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"نساء في حديقة" لكلود مونيه تجدد 
الانطباعية وتطلق المؤتمن عليها

كلود مونيه.. الوهج القادم من الجنوب

JJإب���راه���ي���م ال��ع��ري��س

حدث هذا يوم كان الر�سام الفرن�سي كلود مونيه في بداية 
م�ساره الفني يتلم�س خطواته في العالم الانطباعي الذي 
كان اختي���اره الأول. وه���و ح���دث قبل عق���ود بالطبع من 
تحوّل مونيه لي�صب���ح واحداً من الكبار بين الانطباعيين 
ب���ارزاً في الف���ن ولكن �أي�ض���اً في الحي���اة الاجتماعية �إلى 
درجة �أنه بات ال�صديق الأقرب لل�سيا�سي الداهية جورج 
كليمن�ص���و الذي عل���ى رغم م�شاغله �سيجد م���ن الوقت ما 
يكفي���ه لكتابة �أكثر م���ن مئة وخم�سين ر�سال���ة له ومن ثم 
ت�ألي���ف كت���اب عنه. وح���دث بالت�أكيد قبل زم���ن طويل من 
�إنجاز مونيه تلك اللوح���ات المده�شة حول ح�شائ�ش الماء 

والتي �أنجزها في عزبته في جيفرناي.

رفض يثير غضباً
كان ذل���ك �إذاً ع���ام 1868 وموني���ه لا ي���زال في الثامن���ة 
والع�شري���ن من عم���ره يتبع خط���وات الانطباعيين بدقة 
وير�س���م تلك اللوح���ة ال�شه�ي�رة التي �ستع�ي�ر التيار كله 
ا�سمه���ا، »انطباع���ات �شم����س م�شرقة«. في ذل���ك العام �إذا 
رف�ضت لجنة تحكيم »ال�صالون« عر�ض لوحة كان مونيه 
�أنجزه���ا لت���وه بعن���وان »ن�س���اء في حديق���ة« كحلقة في 
�سل�سل���ة لوح���ات �أراد �أن يجمعها مو�ض���وع بورجوازي 

واحد وعنوان عري�ض واحد هو »الإفطار فوق الع�شب«، 
لكن���ه لم يتمكن �س���وى من تحقيق ع���دة درا�سات واعدة، 
�إ�ضاف���ة �إلى تل���ك اللوح���ة الت���ي بل���غ ارتفاعه���ا متري���ن 
ون�ص���ف الم�ت�ر وعر�ضه���ا �أكثر قلي�ل�اً من متري���ن. وكان 
الغري���ب في الأم���ر �أن رف�ض ه���ذه اللوحة �أت���ى بعد عام 
من قب���ول اللجن���ة نف�سها لوح���ة »كاميل« للر�س���ام نف�سه 
و�إن عل���ى م�ض����ض. وم���ن هن���ا كان غ�ضب النق���اد كبيراً 
لذل���ك الرف�ض وفي مقدمته���م �إميل زولا، الذي لم يفته �أن 
يكتب كلاماً بالغ الق�سوة �ضد اللجنة. �أما الر�سام بازيل، 
الانطباع���ي ب���دوره و�صدي���ق مونيه فكان �أك�ث�ر عملية: 
ا�ش�ت�رى اللوح���ة ب�ألف�ي�ن وخم�سمئة فرنك، م���ا كان رقماً 
�ضخم���اً في ذلك الح�ي�ن. وهو قال يومه���ا �إنه لم ي�شترها 
نكاي���ة بـ«ال�صالون« ولا لأن »ال�صداقة تفر�ض عليه ذلك«، 
ب���ل بب�ساطة لأنه يعرف �أن قيمته���ا �ستكون �أكبر من ذلك 
بكثير. فهو كعادته �إنما يراهن بماله على الم�ستقبل. وكم 

كان على حقّ!

في الهواء الطلق
ولك���ن كان عل���ى حق �أي�ض���اً الر�س���ام كوربيه ال���ذي كان 
ب���دوره �صديق���اً �إنما �أكبر �سن���اً بكثير لموني���ه، حين كان 
ي���زوره في الموق���ع ال���ذي كان اختاره لر�س���م اللوحة في 
اله���واء الطل���ق في حديقت���ه بمنطق���ة ال�سيف���ر وي�ستمع 
مبت�سم���اً �إلى التعليقات الهام�سة من حول مونيه، والتي 
تب���دي ده�شة من التقني���ة المعقدة التي ابتكره���ا الر�سام 
كي يبقي اللوح���ة �أمينة في مكانها ليعود �إليها يوماً بعد 

الآخ���ر يتابع �إنجازها، لأنه لا يمكن���ه �أن يحملها معه كل 
يوم جيئ���ة وذهاباً، كما كانت حال الانطباعيين عامة في 
تنقلهم للر�سم بين مكان و�آخر. مونيه كان م�ضطراً لترك 
اللوح���ة في مكانها وقد حفر لها خندق���اً ينزلها فيه ما �إن 
تغي���ب ال�شم�س ويعيدها منه عبر بكرات و�شرائط ما �إن 
تع���ود. ويروي كوربيه �أنه كان ي�ص���ل �أحياناً �إلى المكان 
ال���ذي ي�شتغل في���ه �صديقه الأ�صغ���ر �سناً وي���راه جال�ساً 
محدقاً في�س�أله عما يفعل فيقول: »�أنتظر ال�شم�س«. وذلك 
لأن ال�شم����س تلعب دوراً كبيراً في هذه اللوحة، بل دوراً 

�أكبر كثيراً مما لعبته في �أية لوحة انطباعية �أخرى.

بين الطبيعة والمحترف
والحقيق���ة �أن هذا الدور لم يكن وا�ضحاً في البداية حين 
كان الفن���ان ي�شتغل على اللوحة في الهواء الطلق. ولكن 
لاحق���اً حين نقله���ا في المرحلة الأخيرة م���ن �إنجازها �إلى 
داخ���ل محترفه لي�ضف���ي عليها لم�ساته الأخ�ي�رة، بات كل 
�ش���يء وا�ضحاً حي���ث، ومن الذاك���رة تحدي���داً، وبعد �أن 
ا�شتغ���ل تلوين الن���ور والظل للمنظ���ر الطبيعي للحديقة 
انطلاق���اً م���ن تفاعل���ه م���ع �ض���وء ال�شم����س، ها ه���و الآن 
ي�شتغ���ل عل���ى ت�صوي���ر الن�س���اء الأربع وه���نّ مغمورات 
بال�ض���وء ب�شكل ندر �أن �شوه���د في لوحة من ذلك النوع. 
ولن�س���رع ههن���ا للق���ول �إن الن�س���اء لم يك���نّ في الحقيقة 
�سوى امر�أتين، �إحداه���ن �صديقته كاميل دون�سييه التي 
ا�ستخدمه���ا ثلاث م���رات لر�س���م الن�ساء الواقف���ات، فيما 
ا�ستخ���دم غابري���ال ع�شيق���ة �صدي���ق �إمي���ل زولا موديلًا 

للمر�أة الرابعة الجال�سة حامل���ة مظلتها، بينما لا تحتاج 
الن�س���اء الثلاث الأخ���ر �إلى مظلة بالنظ���ر �إلى �أنهن يقفن 
في ظل الأ�شج���ار تاركات بقعة ال�شم����س تغمر جزءاً من 

الم�شهد يت�ضمن مكان جلو�س غابريال.

لعبة جديدة
كان م���ن الوا�ضح هنا �أن مونيه �إنم���ا يلعب لعبة جديدة 
م���ع الن���ور والظل اللذي���ن يت�ضافران في بع����ض النقاط 
م���ن اللوحة ليفترق���ا في نقاط �أخرى، ما ي����ؤدي هنا �إلى 
�إمح���اء الخط���وط المحيط���ة بالأ�شكال التي تح���ل مكانها 
بق���ع لونية. ومهما كان من الأمر هنا، كان وا�ضحاً �أن ما 
�أراد موني���ه التركي���ز عليه في هذه اللوح���ة المبكرة، ولم 
يك���ن وا�ضح���اً لديه ولا حت���ى في اللوح���ات/ الدرا�سات 
التي كان مهّد بها للمجموعة ككل، لوحات »الإفطار فوق 
الع�ش���ب«، �إنما هو التعبير عن تلك الحياة البورجوازية 
م���ن خ�ل�ال ال�ض���وء ال���ذي يب���دو وك�أن���ه لا يغم���ر �سوى 
ال�سي���دات، م�ب�رزاً ثيابه���ن وتبرجهن بف�ض���ل بقع �ضوء 
غني���ة خ�صّ به���ا ال�سيدة الجال�س���ة �أر�ضاً، جاع�ل�اً اللون 
البنف�سج���ي الباهر يت�صاعد منها لي�ص���ل �إلى �صاحباتها 
في وقفتهن نوراً حقيقياً يقف بالتعار�ض التام مع النور 
الذي يتم التو�صل �إلى ر�سمه داخل المحترف عادة، حتى 
و�إن كان الر�س���ام ق���د حقق تلك اللم�س���ات الأخيرة داخل 
المحترف �إنما بعد �أن خزنها في ذاكرته طويلًا ور�سم كل 

الخلفيات التي �سيكون من ��شأنها �إبرازها.
عن الاندبندنت عربية

JJرع�������������د ت�����غ�����وج

لا يُع����رفُ ل��ل��آن م�ص����درَ مَنب����عَ �أل����وانِ الفن����انِ الفرن�سيّ 
كل����ود موني����ه ومزيجه����ا ال�ساح����ر، فه����ل ه����ي قادمة من 
الجزائر �إب����ان التحاقهِ بالخدمةِ الع�سكرية في ذلك البلد 
الجنوب����يّ، وما �شاهدهُ موني����ه في الجزائر يَختلفُ عن 
م����ا يراهُ غيرهُ من الع�سكرييَن وخ�صو�صاً �أن مونيه كانَ 
�شديد الح�سا�سية والق�شعريرة �إزاء الألوان، �أم ا�صابته 
بالتوفئي����د الذي �أ�صبحَ كم����ا يقول مُ�ؤرخ����و الفنِّ يمزجُ 
الأل����وان لا �إرادي����اً دُونَ �شع����ورٍ منهُ �أنهُ يُق����دمُ على نحتِ 
�أيقون����ات �ست�صب����حُ مع الزم����ن علامات فارق����ة في الفنِّ 

ومحطاتهِ الكُبرى!.
�أمَّ �أنَّ ا�صابت����ه بعد�سة عينه في �آخر عُمره جعلتهُ – كما 
يقولُ النق����ادُ �أي�ضاً – يرى الألوان م����ا فوق البنف�سجية 
التي لا يراها النا�س العاديونَ. كُلَّهَا ت�أويلاتٍ وتف�سيراتٍ 

للإب����داع لا تتوك�أ �إلا بالخارج و�أثره على الداخل الفنيّ، 
دُونَ النظ����ر بعين الاعتبار لما مثله كلود مونيه من �إبداع 
في مراح����ل حيات����ه المخُتلف����ة عندم����ا كان عل����ى قيد الفن 
والإح�سا�س، �أو في تل����كَ الأوقات التي م�سكَ فيها اللهبَ 
برمو�شه بدلًا من يديهِ للتعبير عن الفنان الملُتزم ل�شرطهِ 

الوجوديّ الأول والأخير وهو الإن�سانية.
تُعت��ب�رُ الانطباعية هي عيُن الإختراع الذي قام بابتداعهِ 
مونيه، وذلك عندم����ا ر�سمَ لوحة �أ�سماها : ” انطباع عن 
�شم�����س مُ�شرق����ة” . بي����دَ �أنَّ �أ�شه����ر لوحاته تل����ك اللوحة 
الت����ي ر�سمها ابان الحرب العالمي����ة الأولى التي بلغ فيها 
�شج����نُ الفن����ان ذروته ب�سب����ب مقتل الجن����ود الفرن�سيين 
وت�صفيته����م، وه����ي الح����رب التي فق����د فيها الفن����ان ابنه 
البك����ر، فق����ام بر�سم لوحة فيه����ا �أ�شجار حزين����ة و�أخرى 
طمة، ليكونَ بذلك �أول منْ �أنطقَ الأ�شجار  مُنحنية �أو ُحم

حزناً في لوحة فنية.
ولوح����ة مونيه الأ�شهر هي “المر�أة �صاحبة المظلة” التي 
ر�سمه����ا �سنة 1875م وفيها جوه����ر المدر�سة الانطباعية 
الت����ي تنطل����ق في ر�سمه����ا م����ن الانطب����اع ال����ذي تترك����ه 

الطبيع����ة في نف�س ال�شاع����ر �أو الفن����ان، لا عك�س الواقع 
الطبيع����يّ كما هوَ، وفي اللوحة ام����ر�أة ذات �شعرٍ ورداء 
�أبي�����ض مُتطاير من اله����واء ، وذات ملام����حٍ باري�سية – 
ولي�����س عربية – في نهاية الع�شري����ن من عمرها، تحملُ 
في يده����ا مظلة خ�ض����راء اللون لا تفا�صي����ل فيها، ويقف 
�إلى الخل����ف من الم����ر�أة فتىً يرتدي قبع����ة “فلاحية” ولا 

ينظرُ �إلا الفتاة و�إنما �إلى الأمام.
الملاحظ����ة الأولى على هذه اللوحة – وعلى �سائر �أعمال 
كل����ود مونيه – �أنهُ لا يهت����مُ بالتفا�صيل نهائياً، فلا ير�سم 
ال�سم����اء – مث��ل�اً بتفا�صيلها وُمحتوياته����ا ، و�إنما يتركُ 
الألوان “المغُب�شة” تُظه����رُ حالة الجو، ولا ير�سمُ الحقل 
وال����ورود بتفا�صيلها التي تُظهر ن����وع الزهور والورود 
التي في الحقل كما يفعلُ غيره من الانطباعيين و�أربابُ 
المدر�س����ة الواقعية والتعبيري����ة، �إنما ي�أت����ي الم�شهدُ كُلياً 

وعمومياً دُونَ تفا�صيل تُذكر.
وع����ن ا�ستخدام مونيه للألوان فه����و لا يلج�أ �إلى التعقيد 
في الل����ون ودرجات����ه، ففي لوح����ة الم����ر�أة �صاحبة المظلة 
تُوج����دُ ثلاث����ة �أل����وانٍ رئي�سي����ة و�أطيافه����ا المخُتلفة، هي 

الأبي�����ض والأخ�ض����ر والبنيّ، مع الت����درج في ا�ستخدام 
هذه الألوان في �سائر اللوحة، وفي لوحة �أخرى تحملُ 
عنوان : ” بُحيرة زنبق الماء” وقد ر�سمها منيه �أكثر من 
مرة، كم����ا �أنَّ هنالك عدة لوحات له تحمل نف�س العنوان 
ويُ�ض����افُ لها رقم �أو كلمة للتميي����ز بينها، و�أي�ضاً �أ�شتهر 
مونيه بر�سم زه����رة الزنبق بمختلف �ألوانها : ال�صفراء 
والحم����راء والبنف�س����ج!. في هذه اللوح����ة يمتزجُ اللون 
الأخ�ضر بجمي����ع درجاته لير�سم حقلًا من زهور الزنبق 
وج�س����راً يعل����و بُحيرة م����اء، والج�س����رُ وباق����ي اللوحة 
تح����وي لون����ان فق����ط هم����ا الأخ�ض����ر والأبي�����ض ك�ألوان 

رئي�سية داخل متن اللوحة.
ا�ستط����اع كل����ود موني����ه �أن يك����ونَ انطباعي����اً وذاتياً في 
لوحاته بحيث يعك�سُ �شعوره وتلقيه للوحة التي تُر�سم 
بري�ش����ة مُ�ؤولة للح����دث الطبيعي، دون �أن ي��ت�ركَ فراغاً 
كم����ا يفع����ل ال�سوريالي����ون والدادائي����ونَ في ر�سوماتهم 
المخُتلف����ة، فالف����راغ عنده طبيع����ة ممتدة ت�شم����لُ تو�سعاً 

للحقول والأزهار والورود.
عن موقع ثقافات
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لماذا تُعتبر لوحة) زنابق الماء ( اجمل ما رسمه مونيه كلود مونيه: أسرار جيفرني وتوقعات إميل زولا

)كامي( و)النزهة( مقارنة مونيه بمونيه

JJك�������اووش س����ت����ار   

يُعتبر كلود مونيه )١٨٤٠-١٩٢٦( من �أعظم الر�سامين 
الإنطباعيين، وعندما نتتبع حياته التي ق�ضاها مخل�صاً 
للإنطباعية، حيث ال�ضوء والألوان القزحية والرق�شات 

ال�سريعة التي تحاول �سرقة لحظات هاربة من الزمن.
 لوح����ة )زناب����ق الم����اء( ر�سم����ت �سن����ة 1872 يعن����ي قبل 
متح����ف   : في  محفوظ����ة  الان  وه����ي   ، �سن����ة   )150(

الأورانجري _ باري�س.
 �إمت����دت هذه الأعمال العملاقة في ثلاث قاعات بي�ضوية 
ال�شكل وكبيرة، تُ�ضاء ب�أنارة طبيعية من خلال ال�سقف. 
كان����ت حجوم اللوح����ات تخطف الب�ص����ر، حيث يتراوح 
�إمتداده����ا ب��ي�ن :15 م��ت�راً و 6 �أمت����ار، فيم����ا يتج����اوز 
�أرتفاعه����ا المترين. وقد �أنجزها بين �سن����ة 1914 و�سنة 
1926، ور�سمه����ا كله����ا م����ن الذاكرة، بع����د �أن �أ�صيب في 
نهاي����ة حيات����ه _ا�س����م الل����ه عليك����م _ بفق����دان الب�صر 

تدريجياً.
ح��ي�ن �إكتملت هذه اللوحات، و�ض����ع مونيه فر�شاته على 
الطاولة، و�أه����دى المجموعة كله����ا الى �صديقه المقرب:) 
بول كليمن�سو( الذي �إعتنى به كثيراً و�أعانه على الر�سم 

في �سنواته الأخيرة.

بقي����ت ه����ذه اللوح����ات العظيم����ة بعي����دة ع����ن متن����اول 
الجمه����ور �سنوات طويل����ة، الى �أن �إ�ستق����رت �أخيراً في 
ه����ذا المتحف، ليتوافد النا�س من كل العالم لر�ؤيته حيث 

كان ي�سابق العمى وهو يحاول �أكمالها.
كان )موني����ه( في ال�ساد�س����ة والثمانين م����ن عمره عندما 
ر�س����م بهذه الطريق����ة المجنونة لينت����ج لوحات تحمل كل 

هذا ال�سحر.
����ر ما قاله بيكا�سو لزوجته فران�سوا ذات يوم، حين   اتَذَكُّ
�س�ألته ب�أ�ستغراب :_)كيف تر�سم واقفاً اكثر من ثماني 
�ساعات في اليوم وق����د تجاوزت ال�سبعين من العمر، �ألا 

ت�شعر بالتعب؟
 ف�أجابه����ا �ضاحكاً: _ »حين �أدخل المر�سم، �أتركُ ج�سدي 

في الخ����ارج، كما يخل����ع الم�سلم����ون �أحذيته����م �أمام باب 
الم�سج����د، وبذل����ك �أك����ون موج����وداً بروح����ي فق����ط �أم����ام 

اللوحة، ولا �أ�شعر بالتعب«.
 ح��ي�ن تقف �أمام زنابق الم����اء، ت�شعر ب�أنك جزء من المناخ 
العام الذي يلفها، تتح�س�س حركة الزنابق و�أنعكا�ساتها 
على �سطح الماء، وترى كل �شيء متحركاً ويحيط بك من 
كل الجه����ات ب�شكل دائري وك�أن اللوحات بانوراما حية 
تنب�ض بالحياة، وهذه خلا�صة ما تو�صلت اليه المدر�سة 
الأنطباعية في المهارة والمعالجة والحرية في �أ�ستخدام 

الألوان القزحية ال�شفافة .
تنف����رد ه����ذه الأعم����ال بخ�صو�صي����ة غ��ي�ر موج����ودة في 
�أي����ة لوحات �أخ����رى تناولت الطبيعة، ذل����ك �إن مونيه لم 
ير�س����م فيها الأفق ولا ال�سماء، بل �إلتقط �سطح الماء فقط 
و�أنعكا�سات ال�ضوء عليه، حيث ت�ستلقي الزنابق بترف 
لا مثي����ل له، وبذل����ك تعامل مع هذه الأعم����ال بر�ؤية فيها 
�ش����يء من التجري����د، وهذا يف�سر الت�أث��ي�ر الوا�ضح لهذه 
اللوح����ات، على ر�سام����ي مدر�سة نيوي����ورك التجريدية 
فيم����ا بع����د، لي�س م����ن ناحي����ة الحجوم الكب��ي�رة فقط بل 

بمعالجة هذه الحجوم بكل حرية وجر�أة وخيال.
ه����ذا الر�س����ام م����ع كل ما ق����ام به م����ن تجدي����د في الر�ؤية 
و�إبتكار المعالجات، يكون حقاً �أعظم ما انجبته المدر�سة 

الإنطباعية. ويكفي �إن لوحته:
)انطباع في �ض����وء ال�شم�س( هي التي اظهرت )المدر�سة 

الانطباعية( للوجود.
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ل���و كان كل���ود موني���ه )1840 - 1926( ر�سامً���ا مغم���ورًا 
ووج���د خبراء ف���ن الر�سم �أنف�سه���م �أمام هات�ي�ن اللوحتين 
اللت�ي�ن نعر����ض لهما هن���ا, لما خطر بب���ال �أحد منه���م �أنهما 
للفن���ان نف�سه, �أو حت���ى �أنهما تنتمي���ان �إلى الع�صر نف�سه. 
وعل���ى الرغم من �أنهما فعلًا بري�شة ر�سام واحد, والفا�صل 
الزمن���ي بينهما �أقل من ع�شر �سنوات, ف�إنهما تنتميان فعلًا 

�إلى ع�صرين مختلفين.
فف���ي �صيف 1865, �أم�ض���ى كلود مونيه ع���دة �أ�سابيع في 
غاب���ات فونتنبل���و في فرن�سا م���ع �صديقه كام���ي دون�سيو 
وزميله الر�سام فردريك بازي لإعداد الر�سوم التح�يرضية 
ع���دة  ور�س���م  الع�ش���ب(.  عل���ى  )غ���ذاء  الكب�ي�رة  للوحت���ه 
)ا�سكت�ش���ات( تمثل ال�سيدة كامي تمهي���دًا لا�ستخدامها في 
م�شروع���ه. وط���وال خريف و�شت���اء تلك ال�سن���ة, لم يتمكن 
موني���ه من �إنه���اء لوحته كما يتمناها تمامً���ا للا�شتراك بها 
في المعر����ض ال�سن���وي الذي تقيمه الأكاديمي���ة الفرن�سية. 
وتحت �ضغ���ط الوقت, وقب���ل �أربعة �أيام فق���ط من افتتاح 
المعر����,ض تناول مونيه خام���ة جديدة لير�س���م )كامي( �أو 

)ال�سيدة ذات الثوب الأخ�ضر(.
حظي���ت ه���ذه اللوح���ة في معر����ض 1866 بنج���اح كبير. 
فالر�س���ام الذي لم يكن قد تج���اوز ال�ساد�سة والع�شرين من 
عمره �آن���ذاك, �أثبت موهبة فذة تقا�س عن جدارة بمواهب 

كبار الأ�ساتذة في ع�صره من الأكاديميين.
نرى في ه���ذه اللوحة, وبالمقا�س الطبيع���ي تقريبًا, �سيدة 
واقف���ة وك�أنه���ا تهمّ بالان�ص���راف, ترتدي ثوبً���ا من �ساتان 
الحرير الأخ�ض���ر المخطط بالأ�سود, و�س�ت�رة داكنة اللون 
محاط���ة عن���د �أطرافها بالف���رو, وذل���ك في م���كان مغلق �أو 

يوحي ب�أنه كذلك, من دون �إثبات على �أنه غرفة.
الل���وني وف���ق  اللوح���ة ككل ومناخه���ا  و�إن كان تركي���ب 
المقايي�س المحافظة )الرائجة( �آنذاك, ف�إن التميّز ظهر جليا 
في معالج���ة الث���وب الذي كتب عن���ه النقاد يقول���ون: )�إنه 
فعلًا من الحرير الطبيع���ي.. �إنه الحرير الذي تم ارتدا�ؤه 
فعلًا ولي�س ثوب دميت���ه..(, وذهب بع�ضهم �إلى القول �إنه 

�أكثر واقعية و�صدقًا من �أثواب ال�سيدات اللواتي ر�سمهن 
�أ�ست���اذ النيوكلا�سيكية جان �أوغ�س���ت دومينيك �أنجر قبل 
�سن���وات مع���دودة.. وو�ص���ل الأم���ر ب�آخري���ن �إلى ت�شبي���ه 

الر�سام ال�صاعد ب�أ�ستاذ الكلا�سيكية الإيطالية فيرونيز.
وتمر الأي���ام.. وير�سم مونيه في الع���ام 1875 )النزهة,( 
ال�سي���دة ذات المظل���ة, الت���ي لا تمت ب�أي �صل���ة �إلى اللوحة 

ال�سابقة.
تجم���ع كل الم�ص���ادر التي تتح���دث عن مونيه عل���ى و�صفه 
ب�أن���ه ر�س���ام اله���واء الطل���ق, الظ���ل وال�ض���وء, الأول في 
الع���الم الذي ا�ستعم���ل اللون الأبي�ض بمثل ه���ذا الإفراط. 
والأم���ر �صحي���ح, فال�شهرة التاريخية الت���ي حظي بها هذا 
الر�س���ام تعود �إلى لوحات���ه التي ر�سمه���ا في ال�سبعينيات 
والثمانيني���ات من الق���رن التا�سع ع�ش���ر. و)النزهة( عينة 

نموذجية عنها.
�أول م���ا يلفتن���ا في ه���ذه اللوح���ة بيا����ض الث���وب المر�سوم 
بالألوان نف�سها الم�ستعملة لر�سم ال�سماء والغيوم, وحركته 
الباروكي���ة الملتوي���ة المتناغم���ة مع حركة الع�ش���ب, وتناغم 
ل���ون الع�شب مع ل���ون المظلة. �أم���ا ظل المر�أة فيب���دو وك�أنه 
يع���ود �إلى اخت�ل�اف في نوع الأع�ش���اب, ولي����س �إلى كونه 
ظلًا, بدليل وجود بقعتين داكنتين �إلى ي�ساره ويمينه. �إنها 

اللوحة الانطباعية بامتياز مو�ضوعًا وتقنية وتلوينًا.
ولك���ن م���ا ال���ذي ح�ص���ل خ�ل�ال تل���ك الأي���ام �أو ال�سن���وات 

الفا�صلة ما بين )كامي( و)النزهة(?
لم ي�ؤد ت�شدد الأكاديمية �ضد الانطباعيين ورف�ض لوحاتهم 
في المعار�ض الر�سمية �إلى تركيعهم - �إذا جاز التعبير - بل 

�إلى العك�س من ذلك تماما.

فب���دلًا م���ن �أن يقب���ل ه����ؤلاء بالإذع���ان لبع����ض ال�ضغوط, 
تابعوا )�شططهم( الفني وفق ما ت�شتهيه نفو�سهم.

و�إذا كان �صحيحً���ا �أن كل الر�سامين ع�ب�ر التاريخ ر�سموا 
بع����ض المناظ���ر في الطبيعة, ف�إن ه���ذه الر�سوم بقيت على 
�أ�شكاله���ا الأولي���ة الب�سيطة, ولم تتح���ول �إلى لوحات, لأن 

اللوحة كانت )وكان يجب �أن تبقى( وليدة الا�ستوديو.
كان كل���ود موني���ه �أول م���ن حم���ل ع���دة الر�سم كامل���ة �إلى 
الطبيع���ة لير�س���م لوحات���ه كامل���ة هن���اك تحت مظل���ة تقي 
اللوح���ة �أ�شع���ة ال�شم�س, �ساعده على ذل���ك اختراع حديث 
العه���د �آنذاك �ألا وهو معجون الألوان المو�ضب في �أنابيب 
معدني���ة �صغيرة, بدلًا من الم�سحوق الذي كان يجب مزجه 
بالزيت, وتح�ض�ي�ره في الهواء الطلق ق���د يواجه ببع�ض 

الم�صاعب.
ولك���ن م���ا �ساعد فع�ل�اً موني���ه والانطباعي�ي�ن عمومًا على 
الخ���روج بفنهم �إلى الطبيعة والهواء الطلق كان �أعمق من 

الت�سهيلات التي قدمتها �صناعة الألوان.
فق���د تبدل���ت مع���الم الحي���اة اليومي���ة في فرن�سا ب���دءًا من 
�سبعيني���ات الق���رن التا�س���ع ع�ش���ر عم���ا كان���ت علي���ه حتى 
ال�ستينيات. �إذ انح�سر التوتر ال�سيا�سي والأمني في العام 
1870 بعد الحرب مع برو�سيا و�سقوط نظام الإمبراطور 
نابلي���ون الثال���ث. وتراف���ق ذل���ك م���ع انف���راج اقت�ص���ادي 
ملح���وظ �سمح لمعظ���م الانطباعي�ي�ن ببع����ض التح�سن في 

�أحوال معي�شتهم, وبالتالي بمزيد من حرية الحركة.
�إلى ذلك, كانت �سكك الحدي���د التي و�ضعت �أ�س�سها الأولى 
في خم�سيني���ات ذل���ك القرن, ق���د نمت وتو�سع���ت و�شملت 
كل �أرج���اء فرن�سا. و�صار التنق���ل من باري�س �إلى �شواطئ 
بح���ر المان�ش �شمالًا �أو المتو�سط جنوبًا �سهلًا و�سريعًا وذا 
تكلف���ة مح���دودة, وهكذا انت�ش���ر الانطباعي���ون في �أرجاء 
الطبيع���ة, و�صولًا �إلى ا�ستمتاعهم ب�ت�رف درا�سة الفوارق 
ال�ضوئي���ة م���ا بين المناط���ق ال�شمالية و�شواط���ئ المتو�سط 
جنوبً���ا.. ومن لا ي�أخ���ذ بعين الاعتبار كل ه���ذه التحولات 
الاجتماعية والتاريخية عند مقارنته بين هاتين اللوحتين 
يكون ق���د �أهمل �أمرًا مهمًا. ومن المرج���ح �أنه لن ي�ستوعب 
في هذه الح���ال الاختلافات ال�شكلية الكبيرة بينهما, لا بل 
يكون قد فاته جزء مهم من الم�سيرة التاريخية التي �أثمرت 

الانطباعية وتف�سرها.
عن مجلة العربي
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�سن����ة 1896 �أي بع����د �أرب����ع �سنوات من انتقال����ه للعي�ش 
في جيف����رني كت����ب موني����ه في يوميات����ه: »بالن�سبة لي، 
لم يع����د الدافع مهم����اً، ما �أريد �أن �أفك����ر فيه هو ما يجري 
بيني وبين المو�ضوع.« كانت تلك العبارة تو�صيفاً دقيقاً 
يف�س����ر مَيل الفن����ان الفرن�س����ي �إلى لوح����ة لم تعد تعك�س 
الواق����ع في الطبيعة، بل »ذلك ال�ض����وء الذي يت�شكل بين 
الفن����ان ومو�ض����وع لوحت����ه« كما �أ�ش����ار �إلى ذل����ك م�ؤرخ 
الف����ن بي����ل كومن����ز. في ذل����ك الحين �ص����ار موني����ه مهتماً 
بالأحا�سي�س ف�أراد الاق��ت�راب والتحقق منها، فا�ستدعى 
ذاكرة المكان بنوع من حنين قفزت من خلاله ذاكرته �إلى 
الرحلات التي قام به����ا �إلى بورفيل، دييب وفارينجفيل 
ع��ب�ر نو�ستالجي����ا ا�ستدع����ت �أحا�سي�����س ذاتي����ة مرتبطة 
برح��ل�ات ق����ام به����ا �إلى �أمكن����ةٍ ر�س����م فيها قب����ل �سنوات، 
لا�سيم����ا في �أمكنة مثل من����ازل �ضباط الجمارك، �صخور 
دييب والعا�صفة البحرية في بورفيل، وك�أنه كان يبحث 
عن زم����ن �ضائع! ذل����ك الع����الم الخا�����ص كان مترافقاً مع 
ع����الم م����وازٍ �آخر، فف����ي الثلث الأخ��ي�ر من حي����اة مونيه 
تواترت �أحداث �أخُ����رى تختلف في حركتها �أو حتى في 
تحريكها عن ث����ورة الألوان الانطباعي����ة، وقراءة اللون 
خَبه وهدوئه،  خ����ارج الا�ستوديو، �أو جمال الم����اء في �صَ
والعلاق����ة التي تربط ال�ضوء باله����واء الطلق وتتحالف 
م����ع �أوقات النه����ار، وب�صم����ات �أخرى للظ����ل تتنوع بين 
الأ�س����ود والأزرق والبن����ي �أو كله����ا مع����اً. لك����ن موني����ه 
ال����ذي �سحر وم����ا يزال الكثير من النق����اد وم�ؤرخي الفن 
ومريدي����ه �سيثير العديد م����ن الت�سا�ؤلات ح����ول �أعماله، 
لا�سيم����ا تلك التي �أنجزها في جيف����رني، والتي تزامنت 
مع فترة التدهور ال�سيا�س����ي والاقت�صادي الذي �شهدته 
فرن�س����ا، اعتباراً من ثمانيني����ات القرن التا�سع ع�شر وما 

تلاها من تناق�ضات في المجتمع الفرن�سي.
في كتابه����ا ال����ذي حم����ل عن����وان »موني����ه« وم����ن خ��ل�ال 
الدرا�سة الم�ستفي�ضة التي حررتها الم�ؤلفة وم�ؤرخة الفن 
الألمانية كارين �ساغنر ديت�شتينغ �سنة 1990، ال�صادرة 
ع����ن دار »بينيديكت تا�ش����ن ف��ي�رلاغ« وبالتحديد ما جاء 
في الف�ص����ل ال�ساب����ع م����ن الدرا�سة تحت عن����وان فرعي: 
 »1926-1883 الأ�سط����ورة  ب����د�أت  عندم����ا  »جيف����رني 
تتح����دث الم�ؤلف����ة ع����ن مرحل����ة في غاي����ة الأهمي����ة �شكلت 
الف�ص����ل الأخير في ن�ض����وج �أعمال موني����ه و«نجاحاته« 
الت����ي قادت����ه �إلى الثراء، من خلال الات�ص����ال بالعديد من 
ال�شخ�صي����ات الناف����ذة فنياً و�سيا�سياً، ف��ت�روي ب�أ�سلوب 
ر�شي����ق �أحداث����اً قد تمكننا م����ن الاعتماد عل����ى مجرياتها 

لتف�سير �أ�سرار جيفرني!
�سنة 1876 ن�ش�����أت علاقة �أ�سرية وطيدة بين عائلة مونيه 
وعائل����ة رجل الأعمال وجامع اللوحات �إرن�ست هو�شيدي 
وزوجت����ه �ألي�����س، بعد ذل����ك بثلاث �سن����وات فُجِ����عَ مونيه 
بوفاة كام����ي دون�سيو زوجته الأولى بعمر 32 عاماً، بقي 
بعدها مونيه الأرمل – الذي كان يعاني من �ضيق الحال- 
عل����ى علاقة وطي����دة مع العائل����ة الثرية ليبت�س����م له الحظ 
بعد انف�صال الزوجين هو�شي����دي، ويقيم علاقة »�صداقة« 
مع طليق����ة �إرن�ست هو�شيدي �ألي�����س، و�صفها م�ؤرخو فن 
القرن التا�سع ع�ش����ر ب�أنها كانت �أ�شبه بزواج غير ر�سمي، 
لكن �ألي�س لم توافق عل����ى زواجهما ر�سمياً ب�سبب و�ضعه 
الم����الي، �إذ كي����ف ي�ستطي����ع تغطي����ة نفق����ات عائلت��ي�ن معاً. 
الحدث المهم الذي غير الثلث الأخير من حياته الم�ضطربة، 
�أت����ى بعد �سف����ره �إلى روان للوقوف عل����ى حيثيات عر�ض 
قدمت����ه له الكني�س����ة الكاثوليكي����ة هناك، فب����د�أ اعتباراً من 
فبراي����ر/ �شب����اط 1892 بر�س����م �سكيت�ش����ات �أولي����ة لمناظر 
كاتدرائي����ة روان ذات الط����راز القوط����ي، الأم����ر الذي نال 
ا�ستح�سان القائمين عل����ى الكني�سة ووافقوا على �شروعه 
بالعمل. في منت�صف �أبريل/ني�سان من العام ذاته عاد �إلى 
جيف����رني التي �سي�أت����ي �إليها مرةً �أخ����رى في العام التالي 
في فبراي����ر/ �شب����اط وينج����ز �سل�سلةً م�ؤلفة م����ن 30 عملًا 
فني����اً، باع كل عمل منه����ا بـ12000 فرنكاً، م����ا جعل �ألي�س 
هو�شيدي توافق �أخيراً على الزواج منه، فا�شترى المنزل 
ال�ساح����ر في جيفرني وانتقلت العائلتان للعي�ش هناك مع 

�سبع����ة �أولاد: خم�س فتيات لزوجت����ه الثانية وابنا مونيه 
جان ومي�شيل، هناك عا�ش الجميع في المنزل الوردي ذي 

ال�ستائر الخ�ضراء حتى وفاة الفنان الفرن�سي.
ن����ةً من ع�شرة  كان المن����زل وا�سع����اً بما يكفي �أُ�س����رةً مكوَّ
�أ�شخا�����ص، �أما في الج����زء الغربي م����ن المبنى فقد تمكن 
مونيه من �إن�شاء ا�ستوديو خا�ص وب�ستان كبير مزروع 
على طريقة الفيلات النورماندية محاطاً بجدار، ويقود 
طريق����اً م�ستقيم����اً ع��ب�ر الحديقة من المبن����ى ال�سكني �إلى 
بواب����ة ت�ؤدي ع��ب�ر م�سارات خلفية �إلى خ����ط �سكة حديد 
Gisors-Vernon، حي����ث يق����ود الم����رج المعُتِم �إلى 
�شج����ر ال�صف�ص����اف وبركة م����اء يغذيه����ا نه����ر رو، الذي 
يتدف����ق نح����و نهر ال�س��ي�ن. في ال�سنوات الت����ي تلت ذلك، 
ا�ستف����اد موني����ه م����ن الم�ساح����ات المائية الوف��ي�رة، حيث 
لَ الحديقة �إلى مكان يتلألأ في����ه بحر من الزهور، لا  ح����وَّ
ي�ستمت����ع به عندما يكون الطق�س �سيئاً فح�سب، بل �أكثر 
من ذلك كان ي�ضيف كمّيةً وافرةً من ال�سحر والإيحاءات 

على لوحات الر�سام الفرن�سي.
تجارياً، كان عل����ى �صديق مونيه متداول الفن الفرن�سي 
ديوران روي����ل، بيع لوحات جف����رني الأولى التي كانت 
بانتظ����اره، لأن مو�سم ال�صي����ف لم يكن ناجحاً في لندن، 
�أو تم تقلي�صه لجعل �أعمال مونيه معروفة ب�شكل �أف�ضل 

في الخارج، بغية العثور على م�شترين جُدد.
موني����ه المفتون بمناظر جيفرني، وجد فيها �أخيراً مكاناً 
للراح����ة في الم����روج والمناظ����ر الطبيعية المائي����ة، وعلى 
الرغم م����ن �شغفه بمهنة الب�ستنة، �إلا �أن����ه ا�ستعان ب�ستة 
�أخ�صائي��ي�ن في ف����ن ت�صمي����م الحدائق، الأم����ر الذي يدل 
عل����ى ثراء ر�سم علامات ا�ستفه����ام كبيرة دفعت الروائي 
�إمي����ل زولا لتحذيره من خلال �إهدائ����ه �صديقه و�صديق 
مونيه الر�سام بول �سي����زان ن�سخةً من روايته: »العمل« 
الت����ي ن�شرها �سنة 1886 حيث هاج����م من خلالها ب�شكل 
مبط����ن موني����ه واختراق فنه م����ن قبل �شب����كات �سيا�سية 
وتجاري����ة �ساعدت����ه في الو�ص����ول �إلى مرك����ز ناف����ذ في 
ال�سلط����ة ال�سيا�سية �آنذاك، �شَغَل����هُ رجل الدولة الفرن�سي 

ج����ورج كليمن�ص����و، ال����ذي زار مونيه في جف����رني �سنة 
1894 و�شاه����د �سح����ر المنزل هن����اك وطالب����هُ بالمحافظة 
على منزله » التاريخي« كجزء مهم من الأوابد الفرن�سية 

الخلابة!
تجارياً، كان عل����ى �صديق مونيه متداول الفن الفرن�سي 
ديوران روي����ل، بيع لوحات جف����رني الأولى التي كانت 
بانتظ����اره، لأن مو�سم ال�صي����ف لم يكن ناجحاً في لندن، 
�أو تم تقلي�صه لجعل �أعمال مونيه معروفة ب�شكل �أف�ضل 
في الخ����ارج، بغي����ة العثور عل����ى م�شترين جُ����دد. عندما 
تو�س����ع عم����ل روي����ل التج����اري �إلى الولاي����ات المتح����دة 
�سن����ة 1886، ا�ش��ت�رى جامع����و اللوح����ات هن����اك ج����زءاً 
�صغ��ي�راً فقط من �أعمال مونيه الجدي����دة ما جعل مونيه 
م�ضط����راً لتك����رار التوا�صل م����ع م�ؤ�س�سات فني����ة �أخرى 
 Adolphe في بروفان�س ومعر�ض Petit كمعر�ض
تجاري����اً  تكتي����كاً  ذل����ك  وكان  باري�����س،  في   Portier
مذه��ل�اً ولعب����اً جزئياً لع����دم �إ�ضاعة الوق����ت، بغية ك�سب 
الكث��ي�ر من المال من خلال ن�صائ����ح قدمها المعر�ضان �آنفا 
الون  الذِكر لجامع����ي اللوحات، فقَدِم تج����ار الفن والحمَّ
للبحث عن الفن����ان في جيفرني وال�ش����راء منه مبا�شرةً، 
ر كل منهم����ا مبدئياً  وقته����ا ب����اع �أول عملين، بع����د �أن �سعَّ
منهم����ا  كل  قيم����ة  لترتف����ع   12000 �إلى  و�ص����ل  بمبل����غ 
�إلى 15000 فرن����كاً للعم����ل الواح����د. كان �ص����دى زيارة 
كليمن�ص����و �إلى جيفرني قد عزز بالفعل من �شهرة مونيه 

في فرن�سا، وعمق �لاصته بالأر�ستقراطيين!
م����ا فعله مونيه كان �أ�شبه ما يكون بانف�صال عن الواقع، 
ع����ه الروائ����ي والمفك����ر ال�سيا�س����ي �إمي����ل زولا مبكراً  توقَّ
ع��ب�ر روايت����ه L›Œuvre »العم����ل«- المق�ص����ود بذلك 
العمل الفني- �أو »التحف����ة« )ح�سب الترجمة الإنكليزية 
رت لأول م����رة �سنة 1886  للعن����وان(. الرواي����ة التي نُ�شِ
ودارت �أحداثه����ا حول كفاح بطل الرواي����ة كلود لانتييه 
لر�س����م عمل رائ����ع يعك�س موهبت����ه وعبقريت����ه، اعتُبَرتْ 
راً  �س����رداً خيالي����اً ل�صداق����ة زولا مع بول �سي����زان وت�صوُّ
دقيقاً لع����الم الفن الباري�سي في منت�ص����ف القرن التا�سع 

ع�ش����ر، كم����ا لعب فيه����ا كل����ود لانتيي����ه دور فن����ان ثوري 
�أُ�س����يءَ فهم عمله من قبل جمه����ور الفن، نظراً لالت�صاقها 

بالمو�ضوعات والتقنيات والتمثيلات التقليدية.
����ن �سيُلاحَ����ظُ �أن العدي����د من  ل����دى ق����راءة الرواي����ة بِتَمعُّ
����ب  الخ�صائ�����ص المن�سوب����ة �إلى كل����ود لانتيي����ه ه����ي مُرَكَّ
م�أخ����وذٌ من حياة الكثير من الر�سامين الانطباعيين، بما 
في ذل����ك كلود مونيه و�إدوارد مانيه وكذلك بول �سيزان، 
الأمر ال����ذي ا�ستثار الانطباعيين فوَجّهَ����وا لتلك الرواية 
ملام����ة �إنهاء ال�صداقة ب��ي�ن �سي����زان وزولا مبررين ذلك 
�أن ق�ص����ة فنان رائد غير ق����ادر على الارتقاء �إلى م�ستوى 
�إمكانات����ه بدت ل�سيزان �شخ�صن����ةً �إلى حد بعيد و هو ما 
يف�س����ر عدم وج����ود مرا�سلات بين الاثنين م����ا عدا ر�سالة 
�شك����ر فيها �سي����زان زولا على �إر�س����ال الرواية له. تغطي 
الرواي����ة خم�سة ع�شر عاما في الف��ت�رة بين عامي 1855 
– 1870 و�أدى ن�شره����ا �إلى قط����ع الخي����ط الأخير الذي 
رب����ط ب��ي�ن ال�صديق��ي�ن زولا و�سي����زان، وكان����ت بمثاب����ة 
فزاع����ة �أخاف����ت موني����ه فكت����ب �إلى بي�سارو: »ه����ل قر�أتَ 
الكت����اب الذي ن�شره زولا؟ �أخ�ش����ى ب�شدة �أن يت�سبب ذلك 
في �ضررِ كبير لنا!«. من المهم هنا الإ�شارة �إلى �أن ارتفاع 
« في �سوق  �أ�سعار لوحات مونيه كان بمثابة »نجاح مُدَوٍّ
الف����ن، وهو م����ا ذكره غوغان بر�سالت����ه �إلى زوجته هيث 
ك����ول: » يك�سب كل����ود مونيه م����ن بيع لوحات����ه �أكثر من 
مئ����ة �أل����ف فرنكاً في ال�سن����ة الواحدة«. موني����ه الذي بد�أ 
ر�سام كاريكاتير، �أده�ش الفنان الفرن�سي يوجين بودان 
فعلَّمَهُ �أ�سا�سيات الر�سم في الهواء الطلق، كان قد خ�ضع 
بطريق����ة �أو ب�أخ����رى لم����ا �أفرزته جيفرني م����ن تناق�ضات 
رافقه����ا ف�س����اد �سيا�س����ي اخترقه كفن����ان، بينم����ا انزلقت 
ر�ؤيت����ه عل����ى �سط����وح الظواه����ر الاجتماعي����ة، مكتفي����اً 
ر �سلوك  لَ ت�سعيره����ا بعد �أن �سَعَّ بالوق����وف ل�ساعات فَ�ضَّ
زنابق الم����اء، وغطى ب�أك����وام الق�ش الكثير م����ن الأ�سئلة 
لي�ضع كل ما هو مهم في جوارير بلا عنوان، ويهرب مع 

ريح الف�صول المختلطة.
عن القد�س العربي
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JJرن�������������ا زي�������������دان

�إن���ه �أو�س���كار كل���ود �أو كل���ود موني���ه. ر�سّ���ام فرن�سي من 
�أعظ���م فناني ع�ص���ره. تمرّد عل���ى قوانين الف���ن التقليدية 
القائم���ة على ر�سم وت�صوير العنا�صر بدقّة تامة. فقد خلق 
�أ�سلوب���اً جدي���داً في الر�س���م مُفعم بالحري���ة والحيوية، ما 
ت من طريق���ة ر�ؤيتنا للواقع  جع���ل لوحاته تحفاً فنية غّري

والطبيعة، لت�صبح �أكثر عمقاً وتحفيزاً للخيال.
لموني���ه علاقة فريدة م���ع الطبيعة وعنا�صره���ا. فقد تناغم 
معه���ا بطريق���ةٍ �ساحرةٍ ع�ب�رت ع���ن �شغفه بها، حي���ث قدّم 
لوح���ات تنب����ض بالحي���اة ن���كاد ن�شع���ر �أثن���اء م�شاهدته���ا 
بالهواءالنق���ي ورذاذ الموج على وجوهنا، وكذلك �أ�صوات 
�أ�شرع���ة الق���وارب عندما تحتك باله���واء. فمونيه لم ير�سم 
الطبيعة في غرفة مُغلقة، بل كان ي�صوّر لوحاته في الهواء 
الطَلق، وكان لديه رحلات للر�سم في الطبيعة مع �أ�صدقائه 

الفنانين.
فق���د كتب �صديقه فريدري���ك بازيل �إلى والدت���ه قائلًا:”لقد 
�أم�ضي���ت ثماني���ة �أي���ام في قري���ة �شيلي ال�صغ�ي�رة بالقرب 
من غاب���ة فونتانبلو، وكنت ب�صحبة �صديقي مونيه، وهو 
متميّ���ز في ت�صوير المناظ���ر الطبيعية. وقد �أعطاني بع�ض 

الن�صائح..«.
في تل���ك الرحل���ة م���ع �صديق���ه بازي���ل �أنجز موني���ه لوحة 

»م�صبّ نهر ال�سين عند هونفلور« في العام 1865.
ه����ذه اللوح����ة وغيرها من لوح����ات البحر تظه����ر لنا مدى 
تعلّ����ق موني����ه بالبح����ر. فلوحة “م�ص����بّ نه����ر ال�سين عند 
هونفل����ور” عل����ى وج����ه الخ�صو�����ص، تجعلنا ن�شع����ر �أننا 
م����كان موني����ه. نت�أمّ����ل �أم����واج البح����ر العالي����ة، ون�ستمع 
لأ�ص����وات ال�صيادي����ن في المراك����ب ال�شراعي����ة الممزوج����ة 
ب�أ�ص����وات النوار�س التي تحوم في الأعلى، وذلك بالقرب 
من الغيوم البي�ضاء الخفيفة في وقت الظهيرة، وال�سماء 

زرقاء ومُ�ضيئة.
ولتكتمل الم�شهدية، ر�سم مونيه في لوحته البيوت البعيدة 

الواقعة على ال�ضفة والمنارة البي�ضاء.
�أح���ب مونيه �أي�ضاً ف�صل ال�شتاء، وكانت لديه رغبة عارمة 
في ر�سم لوحات عن ه���ذا ف�صل لت�صوير مناظره وظلاله. 
ولذلك ذهب في رحلة في العام 1869، ليكمل لوحاته التي 

ر المناظر الخارجية، ولكن هذه المرة في الثلج. ت�صوِّ
يقول مونيه “�س�أذه���ب �إلى الريف، فهو الآن مكان جميل، 
�إذ �أن حب���ي ل���ه في ال�شت���اء �أكثر منه في ف�ص���ل ال�صيف”. 

ومن هنا كانت لوحته “طائر العقعق«.
كعادت���ه، تم���رّد موني���ه عل���ى طريق���ة ت�صوي���ر الفنان�ي�ن 
التقليدي�ي�ن لمناظ���ر الثل���ج م�ستخدم�ي�ن الل���ون الأبي����ض 
النا�صع. فقد ا�ستخدم �ألواناً مختلفة كالذهبي، والكريمي، 
الليموني والقرنفلي، ووزّع الظلال و�أ�شعة ال�شم�س التي 
تتخلّل الأ�شجار، م�ستعيناً باللونين الرمادي والبنف�سجي 
الخفي���ف لإظه���ار انعكا�س الأ�ض���واء على الثل���ج. كما �أنه 
�ص���وّر طائر العقع���ق باللون الأ�س���ود واقفاً عل���ى البوابة 
ذات اللون البني الغامق والأ�شجار العارية المثُقلة بالثلج، 

الأمر الذي �أ�ضاف طابعاً درامياً على اللوحة.
في الع���ام 1871 انتق���ل موني���ه �إلى مدين���ة جميل���ة عل���ى 
�ضف���اف نه���ر ال�س�ي�ن، تُدع���ى �أرجينت���وى، وب���د�أ رحلات 
وتج���ارب جدي���دة بالر�سم والت�صوير، فق���د كان ير�سم من 
ف���وق قاربه ال���ذي حوّله �إلى ا�ستودي���و، ور�سم العديد من 

اللوحات لليخوت والأ�شخا�ص والطبيعة بالت�أكيد.
ر�سم مونيه لوحة “ريجاتا في �أرجينتوى” 1872، �أثناء 
رحلات���ه في الأ�ستودي���و العائم الخا�ص ب���ه، وفيها يظهر 
لن���ا �أ�سلوب مونيه الفري���د، با�ستخدامه ل�ضربات الفر�شاة 
ال�سريع���ة والمائل���ة، وكذل���ك �شغف���ه في �إظه���ار الأ�ض���واء 
والإنعاكا�سات التي تبرز عل���ى �سطح مياه البحر، ب�ألوان 
منعك�سة م���ن العنا�صر الواقعي���ة ، كالنبيذي المنعك�س من 
قرميد المنازل، والبني من �أ�شرعة القوارب، والأخ�ضر من 
الأ�شجار على ال�ضفة، هذه الأ�ضواء والألوان �أ�ضفت ح�ساً 

فريداً على اللوحة.
»..هناك �شيئاً قمت به بلوهافر: ال�شم�س �أظهرتها منعك�سة 
على �سطح المياه الملىء بال�ضباب، واخترت عدداً محدوداً 
من المراكب ال�شراعية ال�صغيرة...وقلت حين ذاك: هذا ما 
ي�سمّ���ى انطباعاً”، هكذا تحدّث مونيه عن لوحته “انطباع 

- غ���روب ال�شم����س” 1872-1873، والت���ي ا�ستلهم منها 
النقّ���اد �آنذاك �إ�س���م تيار الانطباعية، وبذل���ك �أ�صبح مونيه 
رائ���د المدر�س���ة الانطباعي���ة، والتي تعتبر �أب���رز حركة في 

الفن الت�شكيلي.
لم ير�س���م موني���ه في لوحته ه���ذه المنظ���ر الطبيعي للبحر 
عند لوهافر، ولكن كم���ا و�صفها بنف�سه، �إنها لوحة ت�سجّل 
الح���ال وتغي�ي�ر ال�ضوء، لذل���ك يغلب عليها طاب���ع بخاري 
مل���يء بالغيوم والدخ���ان. كما �أظهر موني���ه �صفحة المياه 
اته عليها، تبع���اً لحركة الرياح  وت�أث�ي�رات ال�ضوء ومتغّري
والأمواج والجريان. و�صوَر المراكب وال�صياد وانعكا�س 

�أ�شعة ال�شم�س بطريقةٍ انطباعيةٍ غير ثابتة ودقيقة.
بع���د وف���اة كامي���ى، زوج���ة موني���ه انتقل م���ع �أبنائ���ه �إلى 
جيف�ي�رني الممت���دة عل���ى نه���ر ال�س�ي�ن، للعي����ش في من���زل 
بحديق���ة قرب نهر �صغير، فموني���ه كان حري�صاً دائماً على 

التواجد بالقرب من الطبيعة.
في ه���ذه المرحلة اهتم مونيه بت�صوي���ر التغّري الذي يطر�أ 
عل���ى ال�ض���وء والح���ال، طيلة �أوق���ات النه���ار، وق���د �أبدع 
ب�أ�سلوب���ه هذا، ف���كان يب���د�أ بالر�سم في اله���واء الطلق، ثم 
يكم���ل لوحته المليئ���ة بالأل���وان داخل الأ�ستودي���و، فينقل 
المنظر الواح���د في �أوقاتٍ مختلفة من الي���وم �أو ال�سنة �أو 
الف�ص���ول، لي�سجّل ت�أثيرات ال�ضوء المختلفة وتغّري الحال 

الذي يحدثه في الم�شهد الواحد.
اللوح���ات لأكوام الق����شّ التي كانت موج���ودة بالقرب من 
منزل مونيه بجيفيرني، ر�سمها 25 مرة بين نهاية ال�صيف 
وبداي���ة ال�شت���اء في الع���ام 1891، ب�أوق���اتٍ مختلف���ة م���ن 
النهار وم���ن زوايا مختلفة. تظهر اللوح���ات تغّري ال�ضوء 
وت�أثيرات���ه على الح�سّ الذي ي�ضفيه عل���ى المكان، كما كان 
مونيه يهتم بطريقة توزيع���ه لل�ضوء، ما يعطي لكل لوحة 
طاب���ع خا�ص، عل���ى الرغم من �أنه���ا لوحات لمنظ���ر واحد، 

وهو �أكوام الق�شّ.
ظلّ���ت طبيع���ة جيفيرني تله���م موني���ه، وتحدي���داً حديقته 
الخا�ص���ة. وفي �أح���د الأي���ام كان يت�أمّ���ل بركت���ه المائي���ة، 
فقال:”وفج����أة ات�ضح لي �أن بركت���ي المائية رائعة، فمددت 

يدي �إلى باليتة الألوان«.
وم���ن هنا كانت لوحاته ال�شهيرة التي تعتبر من العلامات 
البارزة في تاريخ مونيه الفني، ومنها لوحة »زنابق الماء« 

.1913
�أم�ض���ى موني���ه وقت���اً طوي�ل�اً في ر�س���م حديقت���ه المائي���ة 
والزه���ور - منذ بداية القرن الع�شري���ن - فقد �أحب مونيه 
الزه���ور كث�ي�راً، وكان �شغوف���اً في درا�ستها ب�ش���كلٍ ح�سّي 
و�إدراك���ي، وت�أث�ي�رات ال�ض���وء والظ���لّ عليه���ا، واهتم في 
�إظه���ار جمالية الزنابق والأزهار الملوّنة العائمة فوق الماء 

برقة.
حت���ى في �أك�ث�ر الأيام �س���واداً، ظلّ مونيه ير�س���م وي�صوّر 
الطبيع���ة. فف���ي الف�ت�رة الت���ي لم يك���ن ي�ستطي���ع الر�ؤي���ة 

بو�ضوح، ر�سم �أعمالًا عظيمة.
فق���د �أم�ض���ى �سنواته الأخ�ي�رة ير�سم البرك���ة الخا�صة به 
وزنابق الماء و�أ�شج���ار ال�صف�صاف الباكي في الأ�ستوديو 
الذي �أقامه في حديقته في جيفيرني. ومن هذه اللوحات، 

لوحة “ال�صف�صاف الباكي” 1922-1921.
ر�س���م مونيه هذه اللوحة في الف�ت�رة التي كان يعاني فيها 
م���ن عدم القدرة على الر�ؤي���ة بو�ضوح، لذلك نجد �ضربات 
الفر�ش���اة �أكثر حدّة، والأل���وان �أكثر كثاف���ة ودكانة، فحبّه 

للطبيعة والر�سم، دفعه للا�ستمرار بر�سمها، وت�صويرها.
لذل���ك توحي لن���ا هذه اللوح���ة بم�شاعر موني���ه والتجربة 

التي كان يمر بها �آنذاك.
“نح���ن نر�س���م كم���ا يغن���ي الط�ي�ر؛ الر�س���وم لا ت�صنعها 
ال�شرائ���ع”، هكذا عّرب موني���ه عن طريقة ر�سم���ه، فالر�سم 
لديه �أم���ر غريزي وفطري، فهو خل���ق لير�سم كل ما يحب، 
الطبيع���ة م���ن الأ�شجار، البح���ر، الزهور، ال�ض���وء وكل ما 
يت�ص���ل بها، بحرية تامة من دون �أية ثوابت وقواعد، فقط 
�أراد �أن يكون �أميناً وحقيقياً في علاقته مع الطبيعة، وهذا 

ما كانه.

كلود مونيه.. وإنطباع شروق الشمسعن كلود مونيه الذي يرسم كما يغنّي الطير
JJعبدالعزيز ط��ارق  د. 

“ كلود مونيه« رائد من رواد المدرسة الانطباعية فى 
فن الرسم، ويعد أحد أهم الفنانين على مر التاريخ، 
ولد فى باريس 14 نوفمبر عام 1840، ورحل فى 5 

ديسمبر عام 1926، كان يقول: عزائى الوحيد فى هذه 
الدنيا هو وقوفى مباشرة أمام الطبيعة أثناء الرسم، 
وقد سعيت من وراء ذلك إلى تصوير انطباعاتى عن 

تلك اللحظات سريعة الزوال فيها” .

كان مونيه عا�شقً���ا لر�سم المناظر الطبيعية وخا�صة وقت 
ال�ش���روق، وكان ل���ه الف�ض���ل ف���ى ا�شتق���اق ا�س���م المدر�سة 
الانطباعي���ة من لوحت���ه »انطباع �ش���روق ال�شم�س« التى 

ر�سمها عام 1872.
ا مع �أ�صدقائه  تع���ود ق�صة هذه اللوحة حينما �أقام معر�ضً
ع���ام 1874، ف�شاه���ده �أح���د النق���اد الت�شكيلي�ي�ن ويدعى 
»لوي����س لويرى« وكت���ب مقاًال مهينًا، ث���م �أطلق على هذه 
اللوح���ة كلمة »انطباعي���ة«، وذلك لأنه���ا - بح�سب و�صفه 
- تعتم���د ف���ى ر�سمه���ا على ال�ض���وء وال�ش���كل، ومنذ هذه 

الواقعة ارتبط ا�سم مونيه بـ »الانطباعية«.
محاولة انتحار

عان���ى كل���ود مونيه خ�ل�ال حياته م���ن عدة م�ش���اكل كانت 
�سببً���ا ف���ى �إ�صابت���ه بالاكتئ���اب والفقر، ففى ع���ام 1868 
وبعد م�ضى �أ�شهر على ولادة ابنه، وب�سبب تراكم ديونه 
حاول اللجوء للانتحار ب�أن يغرق نف�سه فى نهر »ال�سين« 
للتخل����ص من �آلامه، وف���ى الخام�سة وال�ست�ي�ن من عمره 
�أب���دى قلق���ه ال�شدي���د ب�سبب تراج���ع قدرات���ه الب�صرية.. 
ورغم معاناة مونيه م���ن �ضعف الر�ؤية ف�إنه �أنجز �أعماًال 
عظيمة منها لوحة: »ال�صف�صاف الباكى« التى ر�سمها عام 

.1921
انطباع �شروق ال�شم�س

ر�س���م مونيه لوحت���ه ال�شهيرة »انطباع �ش���روق ال�شم�س« 
�س���م   48x63 بم�ساح���ة   1873  ،1872 عام���ى  خ�ل�ال 
الأول  المعر����ض  ف���ى  به���ا  و�ش���ارك  الزيتي���ة،  بالأل���وان 
للانطباعي�ي�ن ع���ام 1874، وه���ذه اللوح���ة م���ن مقتنيات 

متحف مارموتان بباري�س.
ر�س���م مونيه لوحته ف���ى ال�صباح الباكر م���ن خلال نافذة 
غرفت���ه بالفن���دق الذى كان يقي���م به ف���ى »بلوهافر« وهى 
مدين���ة فرن�سية تق���ع بالقرب من نهر ال�س�ي�ن، وقد و�صف 

مونيه هذه اللوحة ب�أنه���ا لي�ست بالمنظر الطبيعى للبحر 
عن���د »لوهاف���ر«، بل ه���ى منظر يع�ب�ر عن تغ�ي�ر ال�ضوء، 

�سطوعًا.
ر�س���م موني���ه ف���ى اللوح���ة ع���ددًا مح���دودًا م���ن المراكب 
ال�شراعي���ة ال�صغ�ي�رة وميزها بالأ�س���ود، لت�شعر الم�شاهد 
المت�أمل ب�أن هناك حالة من ال�ضباب ت�سيطر على المكان..، 
لكن مع ت�أمل �ألوان اللوحة نجد �سيطرة الألوان الزاهية 
مث���ل الأزرق الفاتح والأ�صفر المائل للبرتقالى لنرى فيها 

دلالة مغايرة �ألا وهى دلالة ال�شروق.
ا بع�ض �آثار دالة على بقايا الأ�شجار  نلمح فى اللوحة �أي�ضً
والنبات���ات والجبال على ال�ضف���ة الأخرى من البحر لكن 
دون تفا�صيل وا�ضحة لي�ؤكد المعنى الانطباعى، فقد ر�سم 
الأ�شجار من خلال �ضربات فر�شاة غير منتظمة والأقرب 
�إلى �سكت����ش، وتنعك����س �آث���ار تل���ك الأ�شج���ار عل���ى مياه 
البحر مت�أث���رة بحركته���ا البطيئة ك�أنه���ا تنتظر وتترقب 
حالة �شروق ال�شم�س، التى تظهر �آثارها من بعيد وك�أنها 

تهم�س وتتح�س�س المكان التى تقترب منه.
اختار مونيه الجزء العلوى م���ن اللوحة لي�شعر الم�شاهد 

بلحظ���ة ال�شروق الت���ى عبر عنها ب�إ�ضاف���ة م�ساحات غير 
منتظمة من اللون الأ�صفر المائل ل�ضوء ال�شم�س انتظارًا 
لأن يع���م اللون وال�ضوء على الم���كان معلنًا عن ميلاد يوم 

جديد.
لم يهت���م بدرا�س���ة التفا�صي���ل فه���و يرف�ض قوان�ي�ن الفن 
التقليدي���ة، لير�س���م بالأ�سل���وب ال���ذى ي���راه، ويعبر عما 
ي�شع���ر به من وجهة نظ���ره ب�ضربات فر�ش���اة ومجموعة 
م���ن الألوان لإعطاء ح�س الانعكا����س ال�ضوئى، وبالتالى 
لن يُظه���ر لنا تفا�صي���ل طبيعية وواقعي���ة مدرو�سة، لكن 
الم�ساحات اللونية ودرجاته���ا الوا�ضحة تعك�س لنا حالة 
انطباعي���ة عن المغزى الذى ي�سعى لإظهاره. ربما نختلف 
عن���د ت�أمل لوح���ة مونيه �أنها لحظ���ة �ش���روق ال�شم�س �أم 
غروبه���ا، فهن���اك بع����ض الكت���ب المتخ�ص�صة ق���د و�صفت 
اللوحة ب�أنها لحظة غروب، وبالفعل كانت الآراء تختلف 
فيم���ا �إذا كانت اللوحة تدل على �ش���روق ال�شم�س �أم على 
غروبه���ا، لك���ن بع���د تحلي���ل الم�شرف�ي�ن والخ�ب�راء ثبتت 

النتيجة ب�أن زمن اللوحة هو زمن �شروق ال�شم�س .
جريدة الاخبار الم�صرية
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الرسام الفرنسي كلود مونيه.. 
رحلة صاخبة في سحر الفن

JJالعتابي جمال  د. 

نادى الفن���ان كلود موني���ه لزميله ب���ازل: حاول 
�أن تجد لي مئ���ة فرنك.. ف�أنا �أكاد �أت�ضور جوعاً. 
كان ذل���ك في خريف 1866 وموني���ه، �إذ ذاك في 
ال�ساد�س���ة والع�شري���ن، عندم���ا قطع عن���ه والده 
البقال، كل معونة، كان من الع�سير عليه �أن يجد 
م�شترياً للوحاته، و�أرهقه الدائنون بفواتيرهم، 
فه���رب منهم �إلى مر�س���م �صديقه بازل، ومن فرط 
غ�ضب���ه مزق معظ���م لوحاته حت���ى لا يراها تباع 
في المزاد، ولم يحتف���ظ منها ب�شيء �سوى لوحة 
)�شرف���ة �سانت �إدري�س( ن�سب���ة �إلى المنطقة التي 
عا����ش فيها في بي���ت خالته التي �آوت���ه في بيتها 
وفاة  بعد  الفرن�سية.   )le haver( قرب مدينة

والدته وهو ما زال �صبياً.
لوح���ة ال�شرف���ة عم���ل محك���م مث�ي�ر للاهتم���ام، 
ت���درج  في  للأ�شي���اء،  ح���ادة  عري�ض���ة  خط���وط 
ل���وني �ساحر، يمث���ل م�شه���داً مطلًا عل���ى �ساحل 
بحر، في ال�شرف���ة �شقيقه، وخالت���ه، بينما وقف 
خال���ه م���ع ابنت���ه يتحادث���ان م���ن بعي���د، الم�شهد 
ينق���ل �إح�سا�س���اً باله���دوء و�سح���ر الطبيعة، كما 
يظهر افتتان موني���ه بالطبيعة والظل وال�ضوء، 
و�أل���وان القو����س ق���زح، وكان للمي���اه وال�ساحل 
الوع���ر ل�شمال فرن�سا ت�أث�ي�ر فني عميق عليه في 
�سن مبك���رة، وهو ملمح ي���كاد يطغى على معظم 
�أعماله الفني���ة. �إذ يعد كلود مونيه رائداً للحركة 
الانطباعي���ة في �أوروب���ا، ب���ل �إن الحركة �أخذت 
ا�سمه���ا ع���ن لوحت���ه ال�شه�ي�رة )انطب���اع �شروق 
ال�شم����س( التي كان���ت تهدف لإ�شب���اع العين من 
الطبيع���ة بت�سجي���ل الظاه���ر الح�س���ي للأ�شياء، 
لي�صب���ح بعده���ا من �أه���م فناني ع�ص���ره.3612 

كلود مونيه.
ر�س���م الانطباعي���ون الجم���ال الفخ���م، وم�شاهد 
الحي���اة الرغ���دة للطبق���ة الو�سط���ى في �أوروبا، 
و�صوروا م�شاهد من حفلات الرق�ص، والق�صور 
والحدائ���ق، وم�شاه���د داخلية للمن���ازل الأنيقة، 
فكان���ت لوحاتهم فاتنة جذاب���ة ي�سهل فهمها دون 
حاج���ة �إلى ثقاف���ة فني���ة �أو ذوق خا����ص، كان���ت 
الح�س���ي.  والب���ذخ  للجم���ال  مرادف���ة  بب�ساط���ة 
م�ضى مونيه ينا�شد زميل���ه بازل: �أني �أبيع هذه 
اللوح���ة، �أبي���ع كل �أ�سرت���ي، ا�شت���دت ال�ضائق���ة 
الماليه علي���ه، وفج�أة يدخل عليه ب���ازل ذات يوم 

هاتفاً: فرجت لقد بيعت لوحتك..
– بكم؟

– 400 فرن���ك )نح���و 14 جنيهاً ا�سترلينياً في 
ذلك الوقت( .

ثروة! �إنها  – برافو.. 
هك���ذا خاطب موني���ه �صديق���ه، وابت�سامة الفرح 

تعلو �شفتيه.
لم تنت���ه ق�ص���ة اللوح���ة عن���د ه���ذا الح���د، �إذ هي 
�سل�سل���ة م���ن المفارق���ات الت���ي رافقته���ا، من���ذ �أن 
ظل���ت معلق���ة لمدة ن�ص���ف ق���رن من الزم���ان، في 
من���زل م�شتريه���ا في مدينة مونبلي���ه الفرن�سية، 
حت���ى وفاته ع���ام 1913، فباعتها الزوجة لتاجر 
لوح���ات بمبلغ 27000 فرنك، وبدوره نقلها �إلى 
مكتبه في نيوي���ورك، محتفظاً بها لمدة 12 عاماً، 
وفي ع���ام 1926، وه���ي ال�سنة الت���ي توفي فيها 
مونيه، ا�شتراها �آخر من ولاية بن�سلفانيا بمبلغ 
11 �أل���ف دولار، وظلت اللوحة مختفية في قرية 
لحين نقلها �إلى مزاد في لندن عام 1967، فبيعت 
بمبلغ 700 مليون فرنك، و�أ�صبحت بذلك تحتل 

المرتبة الخام�سة بين اللوحات العالمية.


