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محمود منير

لم يج���د المعم���اري العراقي رفع���ة الجادرجي الذي 
تم���ر مئة ع���ام عل���ى مول���ده، لحظ���ة و�صول���ه �إلى 
�سج���ن �أب���و غري���ب بالقرب م���ن بغداد بع���د الحكم 
علي���ه بالم�ؤبد وم�ص���ادرة �أمواله وف�صل���ه من نقابة 
المهند�سين، �إلّا الكتابة ح���ول العمارة التي امتهنها 
عق���وداً قب���ل �أن يعتق���ل بتهم���ة الخيان���ة العظم���ى 
لب�ل�اده، ب�سب���ب و�شاي���ة كيدي���ة بق���ي الكث�ي�ر م���ن 
تفا�صيله���ا غام�ض���اً. محن���ة ع�صيب���ة �أنت���ج خلالها 
مُ�ؤلفَيْ���ه "�ص���ورة �أب" وتتبّع خلال���ه �يرسة والده 
الجادرج���ي،  كام���ل  ال�سيا�س���ة  ورج���ل  المحام���ي 
ومعظم �أج���زاء كتاب  و"�ش���ارع طه وهامر�س���ث"، 

ر والق�صر البلوري«. "الأَخي�ضَ
ح���دث ذل���ك ع���ام 1978، لك���ن المفارق���ة �أن���ه ق�ضى 
ع�شري���ن �شه���راً ث���م �أفُ���رج عن���ه لأن �ص���دام ح�سين 
ا�ستدع���اه ليعم���ل م�ست�ش���اراً في �أمان���ة العا�صم���ة 
وينفّذ م�شاري���ع تجميل بغداد، التي م���ن ��شأنها �أن 
تُخلّ���د "ا�سم الرئي�س في التاري���خ" كما بُلّغ حينها، 
م���ع ت�أكيد ع���دم وج���ود �سقف م���الي للإنف���اق على 
ه���ذه الم�شاريع. �أيق���ن الجادرجي الذي ب���د�أ العمل 
بم�ساع���دة معماري�ي�ن غربيين ب����أن علي���ه �أن يغادر 
العراق قريباً، وهو ما فعله بعد عامين، لعدم قدرته 
على التكيف مع نظام �شمولي. العلاقة المتوترة مع 
ال�سلط���ة ت�ضيئها كتبه وتنظيرات���ه التي قدّمها في 
محا�ض���رات ومقابلات �صحافية، وفي �يرسته التي 

كتبتها رفيقة دربه بلقي�س �شرارة.

السلطة والعمران
في كتاب���ه "دور المعم���ار في ح�ض���ارة الإن�س���ان"، 
ي�ش�ي�ر الجادرج���ي �إلى �أنّ الأنظم���ة العربي���ة بع���د 

الا�ستقلال عطّل���ت عبر الت�سل���ط والرقابة والعنف 
التقدم الإداري والمع���رفي والت�سلية التي اكت�سبها 
المجتم���ع، من دون مقاوم���ة فعالة من قوى المجتمع 
الم���دني، ما دف���ع �إلى �إحباط الفك���ر المتعلم والمثقف 
و�إبعاده ع���ن هموم المجتمع، ومنه���ا العمارة التي 
�أحبط���ت نخبها وذه���ب بع�ضها �إلى ابتك���ار �أ�شكال 
غير عقلاني���ة. موقف لا يعّرب عن انحي���از �سيا�سي 
مع�ي�ن، و�إن ت�شكّ���ل نتيج���ة ن��شأته في عائل���ة �أ�شار 
�إلى �أدواره���ا الن�ضالي���ة ع���دد من الدار�س�ي�ن، لكنه 
يعك����س ر�ؤية متجذرة �ضدّ ال�سلطوية �سواء �أكانت 
م���ن م�ص���در علم���اني �أم دين���ي، تبناها نم���ط حياة 
اك  يك���اد ي�شبه نماذج ا�ستثنائية م���ن الزهّاد والن�ّس
في ثقاف���ات متع���ددة. ومن دون فه���م لل�سياق الذي 
راك���م فيه تجربته، ربما ي�صعب تفه���م بع�ض �آرائه 
ال�صادم���ة، ومنها قناعة مبكرة ت�شاركها مع زوجته 
الت���ي ارتبط به���ا ع���ام 1951 بعدم الإنج���اب، لأنّ 
الب�شري���ة لا تحت���اج مزي���داً م���ن الأف���راد لتخري���ب 
الأر����ض، �أو تركه و�صية بحرق جثت���ه بعد الموت، 

حتى لا يدنّ�س الأر�ض بج�سده.
لا يمك���ن �أن يُعا����ش الحا�ض���ر بمتخيّ�ل�ات الما�ضي 
وتمجي���ده؛ عب���ارة لم ينف�ص���ل معناه���ا ب�ي�ن حياة 
للعم���ارة  ومنظ���وره  ال�شخ�صي���ة  الجادرج���ي 
باعتبارها حواراً فاعلًا ومنتجاً بين م�صنّع ومتلقٍ، 
ف����إذا م���ا �أُنتج���ت عم���ارة "قبيح���ة" ف�إنه���ا �ستلقي 
الك�آبة على �ساكنيه���ا، بينما يحظى قاطنو العمارة 
الجميلة بحياة هانئة و�آمنة، وعلى الفكر المعماري 
العربي توليد �أ�س����س معمارية متوافقة مع ما�ضيه 
وحا�ض���ره ت�ؤهله لبناء مقوم���ات الم�ستقبل. ور�أى 
�أن هن���اك معوق���ات تغيّ���ب التحلي���ل العلم���ي للفن 
المعماري العربي الذي يُختزل بم�صطلحات مثالية 
ح���ول الإب���داع والإح�سا����س وجمال ال�شك���ل، و�أن 
الفك���ر الكام���ن وراء ذلك لم ينف�ض عن���ه بعد هيمنة 

ال�سلطة متمثلة بالدولة والدين.
وركّ���ز الجادرج���ي عل���ى الأنظم���ة الم�ستب���دة التي 

ال�سبعيني���ات،  العربي���ة من���ذ  �س���ادت في المنطق���ة 
و"�سلب���ت الفرد فر�ص���ة التهي�ؤ لمواجه���ة متطلبات 
المعا�ص���رة والتفاعل معه���ا تفاعلًا منا�سب���اً"، وهو 
م���ا �أدى �إلى �إرباك في الهوية و�أخ���ذ الفكر العربي 
في البح���ث ع���ن هوية جديدة تمكنه م���ن ا�ستيعاب 
ات في طريق���ة معي�شت���ه، عبر الع���ودة �إلى  المتغ�ّر�يّ
مرجعيات تقليدي���ة غيبية يحتمي وراءها، واندفع 
العدي���د م���ن المعماري�ي�ن �إلى نه���ج م�ستم���د من تلك 
المرجعي���ات، بح�س���ب كتاب���ه "في �سببي���ة وجدلية 
العم���ارة"، ال���ذي يلف���ت في���ه �إلى �أن ه���ذا ال�سي���اق 
فر�ض �س����ؤالًا محيراً حول �إمكاني���ة التعامل مع ما 
�أي التراث. داعياً بدوره  ي�سميه "ر�صيد ال�سلف"، 
�إلى "اعتماد نهج عقلاني ي�ستند �إلى مرجعية مادية 
الر�ؤي���ة"، م���ا يعن���ي �إدراك بنيوي���ة العم���ارة التي 
تق���وم على �أن ال�شكل ما هو �إلا ح�صيلة للحركة في 
الإنت���اج، بينما ينطل���ق النهج الم�ض���اد الذي يعتبر 
الفك���ر معط���ى �إلهي���اً، م���ن �أن ال�شك���ل ح���رّ وخارج 
متطلبات الإنتاج التي تم���ر ب�أربع مراحل: الر�ؤية 
ل�شك���ل العم���ارة بما ير�ض���ي الحاج���ة الاجتماعية، 
ث���م تنفيذها عبر م�صنّع يط���وّر الر�ؤية �أو يح�سنها 
بالا�ستن���اد �إلى معارفه، لتبد�أ بعده���ا عملية التلقي 
الت���ي تتنه���ي بتكوي���ن موق���ف فكري تج���اه كفاءة 
و�صلاحي���ة م���ا ج���رى ت�صنيع���ه، يُ�ستف���اد منه في 

ت�شكيل الر�ؤية من جديد.

مآلات مأسوية
لا تنف�ص���ل هذه الخلا�صات الفكري���ة عن ن��شأته في 
�أ�س���رة بغدادي���ة �أر�ستقراطي���ة تلخ����ص تفا�صيله���ا 
الم�آلات الم�أ�سوية التي تعرّ�ضت �إليها عائلات كوّنت 
النخ���ب المديني���ة المتعلمة والم�ؤمن���ة بالتحديث في 
عدد م���ن الحوا�ض���ر العربية بعد ج�ل�اء الم�ستعمر، 
فج���دّه رفع���ت �أول رئي�س بلدية لبغ���داد في �أواخر 
الحك���م العثماني، ووالده كام���ل �أحد رموز الحزب 
الوطن���ي الديمقراط���ي ال���ذي �أيّ���د انق�ل�اب 1936 

لمعار�ضته ف�ساد ودكتاتورية رئي�س الوزراء �آنذاك 
ن���وري ال�سعيد، لكنه �سرعان م���ا تخلى عن من�صبه 
وزي���راً في حكوم���ة الانق�ل�اب لأنه���ا �س���ارت عل���ى 
خط���ى �سابقيها، ما جعله راف�ضاً لجميع الانقلابات 

الع�سكرية في العراق والمنطقة.
في ه���ذا البيت، تعلّم رفع���ة �أن الديمقراطية لي�ست 
مج���رد نظ���ام حك���م ت�شرعن���ه �إرادة ال�شع���ب، �إنما 
ه���ي نم���ط حي���اة متكام���ل يمنح���ه حري���ة اتخ���اذ 
جمي���ع قرارات���ه، باختيار درا�سة العم���ارة في كلية 
همر�سمي���ث بلن���دن، والاق�ت�ران بزوج���ة، وكذل���ك 
عدم فر�ض تعاليم ديني���ة واجتماعية عليه �شريطة 
اح�ت�رام الآخر، وربم���ا الأهم من ذلك كل���ه التعبير 
عن الذات ب�صدق وجر�أة والإيمان بمعنى للوجود 

يترجمه التزامٌ بالم��سؤولية والعمل.
تعلّ���ق الجادرج���ي الطف���ل بالكام�ي�را الت���ي ورثها 
ع���ن �أبٍ �أوُل���ع بت�سجي���ل الحياة اليومي���ة في مدن 
و�أري���اف العراق في ف�ت�رة �شهدت تح���ولات عدة، 
لك���ن عد�سة الت�صوير التي وثّ���ق بها الابن جمالية 
المكان ا�ضط���ر �أن ي�ستخدمها لتحف���ظ �آخر ال�صور 
لواح���د م���ن �أهم ت�صميمات���ه التي نُفّ���ذت زمن عبد 
الكريم قا�سم؛ ن�صب الجندي المجهول، بعد �أن قرّر 
�صدام ح�سين هدمه ليمحو رمزية مرحلة ب�أكملها، 
وا�ستبدل بتمثال ل���ه �أزيل مع احتلال العراق �سنة 
2003. تن���اول المعماري كاميرته ح�ي�ن علم بقرار 
اله���دم ع���ام 1981 وذه���ب �إلى موق���ع الن�صب في 
�ساح���ة الفردو�س و�ص���وّر ال�ضرب���ات التي نه�شته 
وتركته ركاماً، والتقط �ص���ورة له �أخيرة بجانبه. 
لكن���ه ع�ّر�بّ عن فق���ده بعب���ارات م�ؤلم���ة وبليغة بعد 
نحو �أربعين عاماً، ح�ي�ن قال في مقابلة تلفزيونية 
�إن���ه يعلم �أنّ �أوابد ح�ضارات بلاده على مدى �آلاف 
ال�سن�ي�ن هُدم���ت �أو ت�شوه���ت، ول���ن يك���ن م�ص�ي�ر 
ت�صميمات���ه المعمارية �أف�ضل منه���ا، لذلك د�أب على 
�أن ي�ص���وّر ك���ل ت�صميم له منذ لحظ���ة ولادته حتى 

تنفيذه ثم الهدم.

بلقيس شرارة

من���ذ مئة ع���ام ول���د رفع���ة الجادرج���ي في ال�ساد�س 
م���ن �شهر كان���ون الأول، وقد ول���د في عائلة تختلف 
ع���ن العائ�ل�ات التقليدي���ة في بغداد �آن���ذاك. فقد كان 
والده ل�ب�رالي/ liberal التفك�ي�ر ومنفتح على ما 
يحدث في �أوربا من تطور علمي وتقني واجتماعي 

و�سيا�سي.
كما كان لوالد رفعة هوايات متعددة، منها الت�صوير، 
و كان���ت علاقته حميمة بابنه رفعة، فقد �أهدى له في 
ال�ساب���ع م���ن عمره كام�ي�را، وبد�أ رفعة من���ذ ال�صغر 
ي�أخ���ذ ال�ص���ور وي�سج���ل ما ي���راه من خ�ل�ال عد�سة 
الت�صوي���ر. كان �شيئاً غريب���اً في تلك الفترة الزمنية 
وقلي���ل من النا�س يملكون الكاميرا، وا�ستمرت هذه 
الهواية طيل���ة حياته وقد �ص���ور الكنائ�س والابنية 
المهم���ة في انكلترا وفرن�س���ا، كما كان ل���ه هواية في 
ت�صوي���ر الغي���وم، لكنه عندم���ا ع���اد �إلى العراق بعد 
�أن اكم���ل درا�سته في انكلترا، ب���د�أ بت�صوير الحياة 

اليومية الإجتماعية في العراق.
كم���ا ك���ان وال���د رفع���ة م�ش�ت�رك في بع����ض المجلات 
 ،London News /الغربية، مثل �أخب���ار لندن
 National  / القومي���ة  الجغرافي���ة  مجل���ة 
Geography Magazine، و�شاهد في هذه 
المجلات �ص���ور حريق الق�صر البل���وري في انكلترا 
ع���ام 1936، وق���د هزه الحري���ق عندم���ا �شاهده في 

المجلة.
تعل����م رفعة منذ طفولت����ه ان للوقت �أهمية فلا ي�ضيع 
وقت����ه، وك����ان يمتع�ض من النا�س الذي����ن لا يهتمون 

بالمواعيد والوقت لا يعني �شيئاً لهم.
كم����ا اثر وال����ده علي����ه باهتمام����ه بالتوثي����ق، وكان 
ي�صوره كل �سنة في عيد ميلاده، حتى بلغ العا�شرة 

من عمره.
وفي �س����ن المراهق����ة كان م����ن بين هوايات����ه المبارزة 

والرك�ض، وفاز مرات عديدة في �سباق المئة متر.
ك����ان من ب��ي�ن ا�صدقائه قحطان ع����وني، الذي در�س 
العمارة في الولايات المتحدة وا�ستمرت �صداقتهما 
حتى وف����اة قحطان في ع����ام 1970، وقد كتب عنه: 
"لم يك����ن قحطان ع����وني �صديقاً وح�س����ب لمدة تزيد 
ع����ن ثلاث��ي�ن عام����اً، ب����ل عا�ص����رني وعا�صرت����ه في 
تطوي����ر افكارنا، ثم �صرنا مع����ا مهند�سين معماريين 
وظ����ل احدن����ا ي�ؤثر بالآخ����ر، فنتناق�����ش ونتخا�صم، 
حتى ا�ضح����ى لكل منا دور في تطور الآخر، وبقينا 

�صديقين متلازمين طوال تلك ال�سنوات".
بعد ان انه����ى البكالوريا كان يم��ل��أ وقته بالمطالعة، 
وعندم����ا ق����رر ان يدر�����س العمارة، ك����ان ي�ضطر الى 
الا�ستراح����ة �أحيان����اً، ف��سأل����ه وال����ده ذات ي����وم لما لا 
تق����ر�أ، �أجاب����ه ان����ه ا�صي����ب بالتع����ب، فقال ل����ه: "ان 
ج�س����م الإن�سان لا يتعب من جراء القراءة لكن الذي 
يح�ص����ل هو مل����ل في الدم����اغ، ف�����إذا م����ا تم التبديل 

وانتقل الدماغ �إلى مو�ضوع �آخر زال الإعياء".
�سافر رفعة �إلى لندن وق�ضى �ستة اعوام في مدر�سة 
همر�سم����ث، وان�سجم مع الطلبة والا�ساتذة، وحتى 
ان اح����د الا�ساتذة كان يقول له �سادعيك على الغداء 
لتتح����دث عم����ا و�صلت اليه في نظريت����ك. وكان �أحد 
الأ�سات����ذة يقول لهم :" �إن الإب����داع يتكون من %95 

في المئة عرقاً و5% �إلهاما".
كم����ا كان يلتق����ي بالر�س����ام ج����واد �سلي����م ا�سبوعياً، 
ويذهب����ان �إلى اح����د المتاح����ف حي����ث يق����ف ج����واد 
وبجانب����ه رفع����ة ي�شرح له م����ا تعني ه����ذه ال�صورة 
عندم����ا ر�سمها الر�س����ام، وقد رك����ز في زياراته على 

.Renaissance فترة
ع����اد رفعة في نهاي����ة عام 1952 �إلى بغ����داد، وادرك 
مبك����راً ان الن�ش����اط المعماري لا ي�س�ستقي����م جيداً �إلا 

بالعم����ل الجماع����ي، وهو جه����د عدد م����ن المعماريين 
والمهند�سين باخت�صا�صات مختلف����ة. ف�أ�س�س مكتب 
الإ�ست�ش����اري العراقي م����ع المعم����ار عبدالله اح�سان 
كام����ل والمهند�����س الم����دني اح�س����ان �شي����زاد و �أرتين 

ليفون.
وب����د�أ رفعة منذ الت�صميم الأول في ت�صوير كل بناء 
م����ن الأ�س�س حت����ى يكمل البن����اء. وك����ان ي�ؤمن ب�أن 
البن����اء الح�ض����اري ي�ؤلف الن�ص����ف الأول في عملية 
الإنج����از، والن�ص����ف الثاني وه����و الأه����م، �صيانته 
والمحافظة عليه باعتباره ذاكرة المجتمع، و�سيكّون 
امتداد لهذه الذاك����رة في الزمن. وكان ي�ؤمن من ان 
ال�شع����ب الذي لا يتمك����ن من من �صيان����ة �إبداعه هو 
خرها في المزيد من البناء  �شعب لا يمتلك ذاكرة لي�ّس
الح�ض����اري، وب�أن الذاكرة ه����ي الأ�سا�س في تكوين 

وجدان المجتمع.
والت�صمي����م بالن�سب����ة له ه����و ربط ال�شك����ل بالزمان 
مرتهن����ة  حال����ة  ه����و  ت�صمي����م  �أي  ان  اي  والمك����ان، 
بالزم����ان والمكان. ولذا جابه رفعة حرارة المناخ في 
بغ����داد، وكيف عليه �أن يجد الحلول لهذا المو�ضوع. 
كم����ا �إن العمارة ه����ي كظاهرة �إجتماعي����ة ذات كيان 
م����ادي حقيقي، وهي ح�صيلة التناق�ض الجدلي بين 
المطل����ب الإجتماعي من جه����ة والتقنية المعا�صرة له 

من جهة �أخرى.
كما ك����ان رفعة من المعجبين جداً بما قامت به حركة 
الباوهاو�����س التي كان رئي�سها ولتر كروبيو�س في 
الثلاثيني����ات من القرن الما�ض����ي، "حيث تجمع فيها 
فناني��ي�ن ومعماري��ي�ن ق����ادوا تج����ارب وممار�س����ات 
متقدم����ة في تولي����د ا�شك����ال معماري����ة وت�صنيعي����ة 
متوافق����ة مع المكننة، ولا تزال تل����ك التجارب ت�ؤلف 

قاعدة الحداثة".
عندم����ا و�صل بغ����داد �ألقي بع����د ف��ت�رة القب�ض عليه 
و�أف����رج عن����ه بع����د �شه����ر، ث����م انتق����ل م����ن مجل�����س 
الإعم����ار �إلى مديري����ة الأوقاف. ك����ان في تلك الفترة 
يجتمع بجماعة "ال����رواد" من الفنانين والر�سامين 
والمعماريين ويدور البحث عما يجب عليه �أن يكون 
طابع الفن في الع����راق، و�ساهم بدوره �إذ كان يفكر 

فيما يجب �أن تكون عليه العمارة في العراق.
وط����رح ��سؤال��ي�ن: "ه����ل ن�س��ي�ر في رك����اب الغ����رب، 
وننه����ج نهج����اً يقل����د ال����رواد الأوربي��ي�ن، �أم ن�سعى 
في �أن نج����د لذاتن����ا نهج����اً يعّرب ع����ن خ�صو�صيتنا، 
�أي نج����د لأنف�سن����ا طريق����اً محلي����اً يخ�صن����ا ويع��ّر�بّ 
عن المجتم����ع العراقي، وكان رفع����ة والر�سام جواد 
م�ؤيدي����ن لهذا الإتجاه، �أم����ا الر�سام محمود �صبري 
فك����ان ي�ؤم����ن من ان����ه يتعين �أن يك����ون للفن دور في 

التطور ال�سيا�سي في العراق.
في نهاي����ة ع����ام 1953 تعرف����تُ على رفع����ة وفي عام 
1954 اعلن����ت الخطب����ة، ولم يك����ن زواج����اً تقلي����داً 
و�إنم����ا ك�سرنا جمي����ع التقاليد المتع����ارف عليها، فلا 
بدل����ة عر�����س ولا حفل����ة زواج، وحت����ى لم تلتقط لنا 

�صورة بهذه المنا�سبة.
وج����دت رفع����ة ان ل����ه ا�سلوب����ه الخا�����ص حت����ى في 
الملاب�����س التي يرتديها، فكان ل����ون البيجامة �أبي�ض 
دائم����اً، كم����ا حدد ل����ون الطقم ال����ذي يرتدي����ه بثلاثة 
�أل����وان، الأ�س����ود والكحلي �أو الر�صا�ص����ي الغامق. 
وك����ان يهتم ب�����آداب المائ����دة والدق����ة في وقت تقديم 
الطعام، بالإ�ضافة �إلى هواي����ة الت�صوير والقراءة، 
كم����ا كان دقيق في نوع ا�ستعم����ال الورق ولونه في 

المكتب.
وق����د �ص�ص����م دارن����ا في حديق����ة دار وال����ده، وك����ان 
من�شغ��ل�اً �آنذاك كي����ف يحل م�شكلة الح����رارة ووهج 
ال�ضي����اء، �أي معالج����ة البيئة والمناخ، ل����ذا ا�ستعمل 
وال�ست����ارة  الهوائ����ي  ال����رواق  دارن����ا  ت�صمي����م  في 
الجدارية والم�شبك الحديدي، وو�ضعنا في ال�صيف 
قما�شاً بين مربعات ال�سكرين، وكان يرفع في ف�صل 

ال�شتاء، لكي تدخل ال�شم�س �إلى الغرف.

وارتب����ط ا�سم رفع����ة بم�شاريع كث��ي�رة خلال الفترة 
الت����ي ق�ضاها في بغ����داد، وبعد ث����ورة 1958، بعث 
علي����ه رئي�س ال����وزراء عبدالكريم قا�س����م وطلب منه 
ت�صمي����م ثلاثة �أن�صبة، ن�ص����ب الجندي المجهول في 
�ساحة الفردو�س ون�ص����ب �أربعة تموز عند "حديقة 
الأمة" ون�صب الحرية. لم يطل عمر ن�صب الجندي 
المجه����ول فق����د هدم م����ن قبل �ص����دام ح�س��ي�ن رئي�س 
الجهوري����ة �آن����ذاك، لكن نج����ى ن�صبيّ اربع����ة ع�شر 

تموز والحرية.
بع����د انق��ل�اب 1963 وقتل عب����د الك����ريم قا�سم، قدم 
رفع����ة ا�ستقالته من الوظيفة في الي����وم التالي، كما 
�أ�ص����در مر�سوم بتجمي����د امواله ومنعه م����ن ال�سفر 
�إلى خ����ارج الع����راق. كم����ا �سحبت بع�����ض الم�شاريع 
التي كانت محالة على مكت����ب الإ�ست�شاري العراقي 
التي لم تكن قيد التنفيذ، كما جُمدت انا وف�صلت من 

الوظيفة.
وب����دل م����ن ان يهيم����ن علي����ه الي�أ�����س فق����د ات�ص����ل 
ببع�ض الفناني��ي�ن والمعماريين وا�س�سوا "الجمعية 
البغدادية". وكانت الجمعية رائدة في العراق، فلم 
تكن نادياً اجتماعي����اً �أو م�ؤ�س�سة ثقافية فح�سب بل 
ا�صبح بالإمك����ان م�شاهدة الأف��ل�ام الثقافية العالمية 
والإ�ستم����اع �إلى المو�سيق����ى الكلا�سيكي����ة والمقامات 

العراقية، كما �شملت القاء المحا�ضرات.
كم����ا ا�س�����س في تلك الف��ت�رة معر�ض "�آي����ا" ومعملًا 
لإنتاج الأثاث وق����ام بت�صميم تلك الأثاث، وعر�ضت 
في قاع����ة في بناي����ة ح�سي����ب �صال����ح. كم����ا ق����ام في 
ت�صمي����م الأب����واب وال�سق����وف مث����ل �سق����ف المجمع 

العلمي وغرفة كامل الجادرجي وغيرها.
ومنع ا�ستيراد النبيذ في تلك الفترة، ففكر رفعة في 
عمل النبيذ بم�ساعدة �أحد الخبراء الإيطاليين. هذا 
بالإ�ضاف����ة �إلى �أنه ا�صبح ي����داوم في المكتب �صباحاً 

وم�ساءً.
وك����ان �أي ت�صميم يقوم به في تل����ك الفترة، يحاول 
ان يجم����ع ب��ي�ن هوي����ة المك����ان والحداثة، وه����ذا ما 
ق����ام ب����ه عندما ا�ش��ت�رى ار�ض فيها بناي����ة خربة في 
لبن����ان تط����ل عل����ى البح����ر، فقب����ل ان ي�صم����م الدار، 
در�س البيوت القديم����ة في لبنان وطريقة ا�ستعمال 
الحجر. وق����ال للمعماري عا�صم �لاسم الذي �ساعده 
في �ش����راء الأر�ض، بعد ان �صمم الدار،" �أنا هويتي 
عالمية، لأنن����ي ا�شتغلت في العراق والعالم العربي، 
فحاول����ت �أن اجمع ب��ي�ن التراث والحداث����ة، لكن لم 
�أ�سم����ح لل��ت�راث �أن يهيمن عل����يّ، �إنما كن����ت �أقتطف 
ما �أ�شته����ي... الهوية الفعّالة ت�أخ����ذ التاريخ وتعيد 
تن�شيط����ه ب�ش����رط �أن يتواف����ق م����ع الحداث����ة و�إن لم 

يتوافق فتهمله.".
في تل����ك الفترة في ع����ام 1968 توفي والده، و�شعر 
رفعة بفراغ بموته، ولم ي�ستطع ان يتلافى ال�صدمة 
�إلا بعد �أن كتب عنه كتاب "�صورة �أب" و�سجل تلك 

المرحلة حتى يومه الأخير.
ور موكب الجنازة عندما نقل النع�ش  كان يود ان ي�صّ
�إلى الح�ض����رة الكيلاني����ة، ولكنه امتن����ع عن ذلك لأن 
المجتم����ع لا ينظر �إلى الت�صوي����ر الفوتوغرافي ب�أنه 

توثيق، بل هو مخ�ص�ص لمنا�سبات الفرح.
في ع����ام 1968 �أي بع����د وف����اة وال����د رفع����ة بف��ت�رة 
ق�ص��ي�رة قام ح����زب البعث في الإنق��ل�اب، ورفع منع 
ال�سف����ر عن رفع����ة، ف�سافرن����ا �إلى اليون����ان. وعندما 
عدنا �إلى بغداد، �أم����ر مت�صرف بغداد في هدم بناية 
ب�ست����ان الفحامة، وهذا البن����اء الذي �صممه رفعة لم 
يطل عمره �أكثر من خم�س �سنوات. كان رفعة يدرك 
منذ البداية، �أنه بمرور الزمن �ستزول معالم كثيرة 
�إن كانت دور �أو عمارات �صممها، وهذا �أول الغيث، 
عندم����ا �شاه����د معاول اله����دم تنق�ض عل����ى الجدران 

والأقوا�س التي �صممها.
ك����ان رفعة ي�ص����ور اعماله م����ن بداي����ة الأ�س�س حتى 
تكتمل البناية، لأنه يعرف جيد�أ �أن العقلية ال�سائدة 

هي عقلية بدوية، بعيدة عن احترام الحرفة.
في نهاية عام 1978 عدنا من النم�سا، �إذ القى رفعة 
محا�ض����رة في مدين����ة �إنزب����روك وعر�����ض لأعم����ال، 
و�أخ����رى في العا�صم����ة فين����ا. في الي����وم الثاني من 
و�صولن����ا، �ألق����ي القب�����ض علي����ه، و�سي����ق �إلى بناية 

المخابرات وغاب في دهاليزها.
م����رّ �إحدى ع�شرة يوم ولا ندري �إن كان ما زال حياً، 
حت����ى �سمح له بالتلفون، وتكل����م معي ربما دقيقتين 
فق����ط، لكن خلال ه����ذه المدة الق�ص��ي�رة تو�صلنا �إلى 
�إيج����اد �شف����رة بيننا، فكنت �أفهم علي����ه ما يريد وهو 

يفهم عليّ �أين و�صلنا في تتبع ق�ضيته.
وك����ان ي�س����ال نف�س����ه ع����ن ال�صدف����ة والمحن����ة اللتين 
يع����اني منهما. وك����ان يكرر دائماً ال�س�����ؤال وهو في 
ذل����ك الظلام.. "واق����ول ما هذه ال�صدف����ة، واعلم ان 
ال�صدف����ة لا تخت����ار ولا تح����دث بعق����ل �أو بتخطي����ط 
و�إنم����ا �صفته����ا العفوي����ة في العّين����ة، في التوقي����ت 

والإنتقاء".
وبع����د �ص����دور الحكم علي����ه م�ؤبد، ف�صل م����ن نقابة 
المهند�س��ي�ن، ب����دل الدفاع عنه من قبله����م. وزرته في 
ال�سج����ن بعد خم�س����ة �أيام، و�سلمن����ي قائمة بالكتب 
الت����ي ي����ود �أن يقر�أه����ا، وق�ضيت ف��ت�رة وجوده في 
ر له المواد عند  ال�سج����ن ادوام في المكتب لك����ي اح�ّض
المقابل����ة. وا�ستغل وقته حت����ى في ال�سجن، وقد قر�أ 
مئة و�ست��ي�ن كتاب وقد انهى كتاب����ة كتابين ون�صف 
في ال�سج����ن. وق����رر ان ي��ت�رك الت�صمي����م ويق�ض����ي 

معظم وقته في الكتابة.
وبع����د ثمانية ع�شرة �شهر اعف����ى �صدام ح�سين عنه، 
وطل����ب منه �إع����ادة بن����اء مدين����ة بغ����داد، ب�سبب �أن 
م�ؤتمر عدم الإنحياز �سيعقد في بغداد. ق�ضى عامين 
في بغداد، دعا رفعة اه����م المعماريين العالميين، وقد 
نُفذ عدد قلي����ل من الأعمال، ب�سبب الحرب الإيرانية 

العراقية التي ا�ستمرت ثمان �أعوام.
وقب����ل �سفرنا ب�شهرين هدم ن�صب الجندي المجهول 
بق����رار من �صدام ح�سين رئي�����س الجمهورية �آنذاك، 
وكان وداع����اً م�ؤلماً لرفعة قبل �سفرن����ا �إلى الولايات 
المتح����دة، وق����ف رفع����ة و�أخ����ذ �ص����ورة م����ع المقاول 
الم��سؤول ع����ن هدم الن�صب. كان رفع����ة يعتقد اينما 
ك����ان الم��سؤول����ون في الع����الم العرب����ي لا ي�ؤمن����ون 
بالمحافظ����ة على ال��ت�راث،" لأن العق����ل العربي لي�س 
لديه مفهوم للتاريخ والتراك����م التاريخي، ولهذا لم 
نكت����ب تاريخن����ا بعد، ولا نملك وثائ����ق عن وجودنا 
الا فيم����ا ن����در".، ل����ذا ك����ان رفعة من����ذ البداي����ة، كلما 
ب����د�أ بم�ش����روع ، ك����ان يب����د�أ بت�صوي����ره من����ذ بداية 
الأ�س�س حتى ينتهي الم�ش����روع، �إن كان بيتاً ب�سيطاً 
�أوم�شروعا �ضخماً، لأنه عرف منذ البداية �أن اعماله 
ربم����ا زائلة ولن يبقى منها �إلا القليل بمرور الزمن. 
كان ن�ص����ب الجندي المجهول هو ث����اني ت�صميم من 
ت�صاميم رفع����ة الذي هدم �أمام ناظري����ه، فالت�صميم 
الأول كان م�أوى بناي����ة الفحامة، وكان وداعاً م�ؤلماً 

له، فقد ترك العراق بعد �شهرين.
�سافرنا الى الولايات المتحدة وقرر رفعة التفرغ الى 
الكتاب����ة، وفك����ر في الكتابة ع����ن تراتيبية الجلو�س 
وخا�صة بعد  واخت����ار دار جده "بيت عارف �آغ����ا"، 
�أن تعم����ق في تلك الفترة في درا�سة الأنثروبوجيا. 
وكان����ت نظرته نظ����رة �أنثوربولوجي����ة حتى عندما 
ك����ان ي�صور في �أنحاء العراق، وك����ان يدعى �أحياناً 
�إلى داخ����ل البي����وت الت����ي �صوره����ا م����ن الخ����ارج، 
وعندم����ا �صور دار ج����ده عارف �آغا، قب����ل �أن يهدم، 
ع����ادت ب����ه الذاكرة الى طفولته في تل����ك الدار عندما 

كان يذهب مع والدته لزيارة بع�ض اقاربها.
لم يتح����دد رفع����ة بالم�ؤثرات على �أعمال����ه بمنطقة �أو 
بكل�ش����ر مع��ي�ن، لكن����ه يقول م����ن �أنه ت�أث����ر بكثير من 
المعماري��ي�ن والر�ساماي����ن والنحات��ي�ن في مختل����ف 
الع�صور وم����ن مختلف الثقافات العالمية �إن كان في 

ال�شرق �أو الغرب.

المعمار رفعة الجادرجي

مئوية رفعة 
الجادرجي.. العمارة 

في مواجهة 
الاستبداد
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لطفية الدليمي

لي����س كتاب )رفع���ة الجادرجي: حي���اة غنية حافلة 
بالانت���اج( ال���ذي ن�شرته دار المدى ع���ام 2021 هو 
الكت���اب الاول الذي كتبته زوجت���ه بلقي�س �شرارة 
ب�ش����أن بع�ض الجوانب ال�يرسي���ة من حياة المعمار 

العراقي الراحل رفعة الجادرجي؛
فق���د �سب���ق له���ا �أن ن�ش���رت كتاب���اً بعن���وان )هك���ذا 
م���رّت الاي���ام( ون�شرت���ه دار الم���دى �أي�ض���اً، و�ض���مّ 
تفا�صي���ل �شخ�صي���ة �أك�ث�ر م���ن التفا�صي���ل المهنية 
والان�شغالات الفكرية لرفعة الجادرجي. لن نن�سى 
بالطب���ع م�شاركة بلقي�س �شرارة زوجها في الكتاب 
الم�ش�ت�رك )جدار بين ظلمت�ي�ن( ال���ذي تناوبت فيه 
بلقي�س مع زوجه���ا حكاية بع�ض جوانب حياة كل 
منهم���ا في الأيام الت���ي ق�ضاها رفع���ة معتقلًا ومن 
ثمّ �سجيناً في الع���راق. جاء الكتاب الاخير ليكون 
تجميع���ة م���ن �آراء وكتابات الجادرج���ي المتناثرة 
في كتب���ه المن�شورة؛ وبالتالي يمكن و�صف الكتاب 
على �أنّه تذكرة ب�أعمال الجادرجي وتحفيز للقارئ 
غ�ي�ر المطّل���ع عل���ى فك���ر الجادرج���ي وفل�سفته في 
الحياة والعمارة ليبحث �أكثر ويقر�أ با�ستزادة في 

الم�صادر الا�صلية.
كتب���تُ غ�ي�ر م���رّة �أنّ العم���ارة – ومعه���ا الفن���ون 
�إلى  الحقيقي���ة  بوّابتن���ا  كان���ت   – الت�شكيلي���ة 
الحداثة؛ ومن هنا �أهمي���ة معرفة الدور الطلائعي 
ال���ذي لعبته العم���ارة في ت�شكيل حياتن���ا الثقافية 
ل���و  مث�ي�راً  �سيك���ون  العراقي���ة والعربي���ة. ربم���ا 
عرفن���ا �أنّ بع�ض المنظّري���ن الحداثيين زاوجوا في 
كتاباتهم، وبــبراعة م�شه���ودة لهم، بين الحداثتين 
الادبية والمعمارية. من ه����ؤلاء، على �سبيل المثال، 
ال���ذي   Charles Jencks ت�شارل����س جينك���ز 

توّيف قبل �سنوات قليلة.
�شهدت بغداد منت�ص���ف خم�سينيات القرن الما�ضي 
نه�ض���ة معمارية متفجّ���رة؛ �إذ �أنّ المداخيل النفطية 
المتزاي���دة الت���ي وجّه���ت حرك���ة مجل����س الاعم���ار 
نح���و الم�شاري���ع ال�ستراتيجي���ة دفع���ت الحكوم���ة 
المعماري�ي�ن  �أعاظ���م  خدم���ات  لطل���ب  العراقي���ة 
العالمي�ي�ن )فران���ك لويد رايت، وال�ت�ر غروبيو�س، 
ل���و كوربوزي���ه،،،،،(. وجد رفعة نف�س���ه - وهو لماّ 
ي���زل �شاباً متفجّ���راً بالطموحات وعائ���داً من كلية 
هام���ر �سمث البريطاني���ة بعد �إكم���ال درا�سته فيها 
ر ب�إنطلاقة  – في خ�ض���مّ هذا الدفق المعماري المب�ّش
نه�ضوية هائل���ة. �إنّ درا�سة حياة رفعة الجادرجي 
والتفكّ���ر اله���ادئ في تف�صيلاته���ا المت�شعب���ة عل���ى 
ال�صعيدي���ن الفك���ري والمهن���ي �إنم���ا ه���ي درا�س���ة 
لإنطلاق���ة الحداثة في العراق – تلك الحداثة التي 
�آل���ت لاحق���اً �إلى الو�أد في ق���اع الا�صوليات المحلية 

والم�ستوردة.
ثمّة جانب �آخر في حياة رفعة الجادرجي ي�ستوجب 
الا�شارة. رفعة لي�س معم���اراً فح�سب بل فيل�سوف 
معم���اري من الط���راز الاوّل، و�إذا ماقر�أنا م�ؤلفاته 
العديدة )دور المعمار في حياة الان�سان، في جدلية 
و�سببي���ة العم���ارة، �ش���ارع ط���ه وهامر�سم���ث،،،( 
ف�سنده�شُ لقدراته الفل�سفية من جهة، وبراعته في 
تع�شيق العمارة م���ع المنا�شط الان�سانية والمعرفية 
الاخ���رى. لغة رفعة في م�ؤلفات���ه متفرّدة، وطريقة 
نحت���ه للمفردات العربية مقترنة بجماليات خا�صة 
به. مثلًا هو يكتب ع���ن )الكلت�شريات( ويق�صد بها 

الثقاف���ات Cultures. لم���اذا لم يكتبه���ا ثقافات؟ 
وا�ضحٌ �أن���ه ق�صد بكتابة مفردة كلت�شريات �صياغة 
�إلى  �أن تحي���ل  له���ا  جمالي���ة ومفاهيمي���ة لم ي�ش����أ 
مف���ردة )ثقاف���ات( ال�شائع���ة. هك���ذا يج���ب �أن نقر�أ 
رفع���ت الجادرجي: قراءة مت�أني���ة مدققة تتابع كل 
التف�صي�ل�ات ال�صغ�ي�رة وتحاول ق���در ا�ستطاعتها 
ك�ش���ف المخب���وء مم���ا يج���ول في عقل���ه. �أظ���نّ من 
المنا�س���ب في هذا ال��شأن �أن �أ�يرش �إلى حقيقة غائبة 
ع���ن كُثٍر م���ن العراقي�ي�ن والعرب المحب�ي�ن لأعمال 
الجادرج���ي: عندم���ا �إلتح���ق الجادرج���ي بجامعة 
هارف���رد عقب مغادرته العراق بعد �إتمام �إلتزاماته 
بم�ش���روع التطوي���ر الح�ض���ري ل�ش���ارع حيفا عام 
1982 �إن�ض���مّ �إلى ق�س���م العمارة. ه���ذا �شيء يبدو 
طبيعياً للغاية؛ لكنّ رئي�س الق�سم �أخبره ذات يوم 
�أنّ محا�ضراته ذات طابع فل�سفي رفيع قد لاينا�سبُ 
طلب���ة الق�سم، و�أنّ من الاف�ضل �أن يكون �أ�ستاذاً في 
ق�س���م الفل�سفة، وهذا ماح�ص���ل. �أم�ضى رفعة ع�شر 
�سن���وات في ق�س���م الفل�سف���ة بجامع���ة هارف���رد، ثمّ 
�إنتقل بعدها �أ�ست���اذاً في ق�سم العمارة والتخطيط 
 MIT الح�ضري بمعه���د ما�سات�شو�ست�س التقني
ال�شه�ي�ر ال���ذي لايبعد كث�ي�راً عن جامع���ة هارفرد؛ 
فالاثنان يتجاوران في مدينة بو�سطن الامريكية. 
ق�ض���ى رفع���ت �س���ت �سن���وات في المعهد ث���م غادره 

ليقيم في لندن.
��سأنتق���ي في الفق���رات التالي���ة م���ن كت���اب )رفع���ة 
الجادرجي( مقاطع �أراها ذات قيمة دلالية خا�صة، 
وطموح���ي �أن ت�ساع���د ه���ذه الفق���رات في الك�شف 
ع���ن جوان���ب مهمّ���ة في حي���اة رفع���ة الجادرج���ي 
والحي���اة العراقي���ة بعامّ���ة. �أتطلّ���ع �أن تكون هذه 

الا�ستذكارات دافعاً للق���ارئ ليعود لقراءة م�ؤلفات 
رفع���ة الجادرج���ي بعق���ل منفت���ح و�شغ���ف فل�سفي 

لايعرف الخفوت.
)كانت مظاهر الحرب " العالمية الثانية " وماعانته 
�إنكلترا من ق�صف وتدمير البنى التحتية بارزة في 
ك���لّ مكان، كما �إ�ستمرّوا في تقن�ي�ن المواد الغذائية 
وتوزي���ع الم����ؤن والاطعم���ة الرئي�سية م���ن ال�سكّر 
والده���ن والمعكرونة �شهرياً، و�أخ�ب�رني رفعة �أنه 
حتى البي�ض كان من جملة الم�آكل التي من ال�صعب 
الح�صول عليها؛ فكان���ت عائلته تبعث له طبقة من 
البي����ض تحوي 30 بي�ضة لك���ي تكفيه طيلة ال�شهر 
بوا�سط���ة الخط���وط الجوي���ة العراقي���ة لكن���ه كان 
يوزّعها على �أ�صدقائ���ه من التلاميذ ولايُبقي له �إلّا 

ع�شر بي�ضات....( )�ص 46(.
 ) لم تك���ن علاقة رفع���ة ب�أ�ست���اذه وين�ستون ووكر 
Winston Walker علاق���ة طال���ب ب�أ�ست���اذ 
و�إنم���ا علاق���ة �صديق مح���اور في مختلف مجالات 
العم���ارة، كم���ا ك���ان رفع���ة معجب���اً ب�أ�سلوب���ه في 
التدري�س. كان يقول: له �أ�سلوب فذ في التدري�س؛ 
ف����إن وجد الج���و ملائم���اً طالب منا نح���ن التلامذة 
الخ���روج مع���ه �إلى خ���ارج المدر�سة فيتج���وّل معنا 
في ال�ش���وارع والمتنزه���ات وي�أخ���ذ ب�إب���داء الآراء 
التف�صيلية عن كل �شيء تقع عليه عينه من كرا�سي 
الحدائق �إلى ملاب�س الن�ساء؛ بل حتى �إلى �أ�ساليب 

م�شي المارة....( )�ص 49( .
) وبع���د ب�ضعة �أ�شه���ر من تعيينه ج���اءه �شخ�صان 
�أثن���اء الدوام الر�سمي و�ألقيا القب�ض عليه، و�سيق 
�إلى دائ���رة الام���ن وم���ن ث���مّ �إلى مع�سك���ر الر�شيد، 
وق�ضى �شهراً في الموقف بتهمة �أنه كان في �إنكلترا 

منتمي���اً �إلى الح���زب ال�شيوع���ي البريطاني، وهي 
تهمة ملفقة؛ فلم ينتمِ رفعة طيلة حياته �إلى منظمة 
حزبية، بل حتى �أنّ بع�ض �أع�ضاء الحزب الوطني 
الديمقراط���ي عندما عاد م���ن �إنكلترا طلبوا منه �أن 
لُ �ألّا ينتمي  ينتمي �إلى الحزب ف�أخبره���م �أنه يف�ّض
�إلى �أي���ة جه���ة �سيا�سي���ة، وظلّ م�ستق�ل�اً في موقفه 

طيلة حياته....( )�ص 72( .
) كن���تُ في كث�ي�ر م���ن الاحي���ان �أت���رك مق���رّ عمل���ي 
و�أذهب �إلى �أحد الخان���ات القديمة لأختلي فيه مع 
نف�س���ي، وغالباً ماكنتُ �أذهب �إلى جامع " القبلانية 
والمع���ارك  التافه���ة  المنازع���ات  هن���اك  لأن�س���ى   "
الوظيفي���ة التي كانت ت�ضجّ بها �شعبة الهند�سة في 

دائرة الاوقاف......( )�ص 75( .
)كانت �إ�ستراحة القهوة تب���د�أ من ال�ساعة الحادية 
ع�ش���رة حت���ى الحادية ع�ش���رة والن�ص���ف �صباحاً، 
وهي فترة الاجتماع بالمعماريين وبع�ض المقاولين 
في المكت���ب " الا�ست�ش���اري العراق���ي "، كم���ا كانت 
فر�صة لتبادل �آخر الم�ستجدات المحلية والعالمية �إن 
كان في مجال ال�سيا�س���ة والفكر والريا�ضة �إ�ضافة 
�إلى الاخب���ار الاجتماعي���ة والثقافي���ة........ ك���ان 
رفع���ة يجلب القهوة من الخارج، كما �أدخل �أكيا�س 
ال�شاي الانكليزية التي كان يجلبها عند عودته من 
�سفره، و�أ�صبح تقليد ا�ستراحة القهوة يترك �آثاراً 

�إيجابية عند جميع الم�شاركين......( )�ص 87(
) م���رّ في تلك الاثن���اء المعم���ار الدانماركي يورغن 
�إلى  �سف���ره  ليتاب���ع  ليوم�ي�ن  بغ���داد  في  �أوت���زن 
�أ�سترالي���ا، وطل���ب التع���رّف عل���ى رفع���ة؛ �إذ كانت 
دار ال�سف���ارة الدانماركية ملك���اً لعمّ رفعة " ر�ؤوف 
الجادرج���ي " حيث �أق���ام فيها �أوت���زن..... فالتقى 
به رفع���ة ودع���اه �إلى دارن���ا، وعندم���ا �سافرنا �إلى 
الدانم���ارك دعان���ا للإقام���ة في داره لم���دة �أ�سبوع، 

وتوطّدت العلاقة بيننا...( )�ص 114( .
) كان رفع���ة الجادرجي الم�ؤ�س�س الحقيقي والعقل 
المفكّر والق���وة الدافعة للجمعي���ة البغدادية. كانت 
الجمعي���ة البغدادي���ة تجرب���ة رائ���دة في الع���راق. 
لم تك���ن نادي���اً �أو م�ؤ�س�س���ة �إجتماعي���ة فح�سب بل 
جمع���ت ك���ل �ش���يء. في الجمعية �أ�صب���ح بالإمكان 
وللم���رة الاولى م�شاهدة ال�سينم���ا العالمية كاعمال 
ف�سكونتي وبرغمان وجان رينوار، وفي الجمعية 
ال�صال���ة  مو�سيق���ى  م�شاه���دة  بالامك���ان  �أ�صب���ح 
والرباعيات الوترية لهايدن وموزارت وبيتهوفن، 
وفي الجمعية تمكن البغداديون من الا�ستماع �إلى 

روائع المقام العراقي...( )�ص 137( .
) الليبرالي���ة لاتدخ���ل البل���د �إلى �أن ي�صير مجتمعاً 
مدني���اً ونح���ن " الع���راق " مجتم���ع �أهل���ي. ك�ل�ام 
الليبرالية في العالم العربي كلام واهم، الليبرالية 
تجيء فقط مع المجتمع المدني وعندما يعتبر الفرد 
نف�س���ه مواطن���اً. نحن رعية. الانتق���ال من المجتمع 
الزراع���ي �إلى المجتمع ال�صناع���ي، �أو الانتقال من 
المجتم���ع الاهلي �إلى المجتم���ع المدني عملية �صعبة 

للغاية.....( )�ص 164( .
) ل���ولا انفجار ال�سكان لكانت الار�ض �أجمل و�أكثر 
�إن�ساني���ة... �أن���ا اري���د لكلّ �شخ����ص حديقة. ماهي 
حي���اة الان�سان؟ هل ه���ي �أكل وعب���ادة فقط؟ الاكل 
والطع���ام �ضروري���ان؛ �أم���ا المو�سيق���ى والرق����ص 
فوُلِ���دا مع الان�س���ان وهما جزء مهمّ م���ن الان�سان. 
ُ �أن يكون عل���ى الا�ستمتاع  الجه���د الحقيقي يتع�ّن�يّ
بالوجود ولي�س �إدامة الوجود فقط... قبل الوفاة 
يج���ب عل���ى ال�شخ����ص �أن ي�ستمتع بالوج���ود...( 

)�ص 181( .
) كن���ت �أم�شي هذه المرة ببطء مت�أملًا عبث المعي�ش 

ب�ي�ن جمه���ور جاه���ل و�سلط���وي، و�أخ���ذت �أردّد: 
ماه���ذا المعي����ش؟ وماقيمة الوج���ود لمعي�ش مرتبك 
وخائف بين جهلة ووحو�ش، و�إلى متى �سي�ستمر؟ 
و�أخ���ذت �أ�سائل نف�سي: لماذا قبِ���ل ال�شعب العراقي 
في مختلف ع�صور تاريخ���ه �أن يعي�ش مترهباً من 

ال�سلطة وخا�ضعاً لها(.
�إنهم���ك رفعة في تلك الف�ت�رة " من حياته في �سجن 
�أب���ي غريب " في كتاب���ة كتابه الث���اني " �شارع طه 
وهامر�سم���ث " وخ�ص����ص وقت���اً يومي���اً للكتاب���ة 
م���ن الفط���ور حت���ى الحادية ع�ش���رة �صباح���اً، بعد 
ذل���ك يعود للق���راءة فيما يتعلّ���ق بمو�ضوع البحث 
في العم���ارة والتنظ�ي�ر، واتب���ع منهج���اً �صارم���اً 
في تنظي���م حيات���ه..... هك���ذا تلع���ب ال�ص���دف في 
حي���اة الان�سان؛ فلولا م�ؤتمر ع���دم الانحياز لما كنا 
ن���دري عدد ال�سنوات التي كان �سيق�ضيها رفعة في 

ال�سجن...( )�ص 190( .
)ك���ان رفعة ي�ؤك���د دائماً على التميي���ز بين الا�لاسم 
كدي���ن والا�لاسم كح�ضارة؛ �إذ كت���ب " هناك تمايز 
بين الح�ضارة واللاه���وت. يتميز الفكر الح�ضري 
بالفك���ر العقلاني والمادي، والبيئ���ة الح�ضرية هي 
الت���ي ت�ؤلف الفك���ر العق�ل�اني. تمكن���ت الح�ضارة 
الا�لاسمية من ا�ستحداث �أ�شكال متميزة في الدور 
الاول من تاريخها، �أي لغاية القرن الخام�س ع�شر، 
وبع���د ه���ذا تده���ورت نوعي���ة الانت���اج و�أ�صبحت 
التكنولوجي���ا  متك���ررة، وعن���دا دخل���ت  تقليدي���ة 
المعا�ص���رة لم تتمك���ن الح�ض���ارة الا�لاسمي���ة م���ن 
ا�ستيعابها. م���ردُّ ذلك �أنّ ا�ستحداث ال�شكل لايرجع 
ابتك���ار  ب���ل ه���و  �أو عقي���دة  دي���ن  �إلى  بالا�سا����س 

فردي....( )�ص 201 – 202(.
) من���ذ طفولت���ه ك���ان والد رفع���ة له اط�ل�اع في علم 
الانثروبولوجي���ا.... وح���ذا رفعة ح���ذوه في هذا 
الم�ضمار؛ فكان له �إط�ل�اع وا�سع في هذا المو�ضوع 
ظه���رت �آثاره في كتاباته عن العمارة. قر�أ كتب كلّ 
من فرانز بوا�س Franz Boas، وكتاب الغ�صن 
للكات���ب   The Golden Bough الذهب���ي 
جيم����س فري���زر James Frazer، حي���ث �إطّلع 
م���ن خلال هذا الكتاب على �أ�ص���ل الاديان والتراث 
ال�شعبي. ق���ر�أ رفعة �أي�ضاً كت���ب الكاتبة الامريكية 
مارغريت ميد Margaret Mead التي �إلتقى 

به���ا ع���ام 1969 في م�ؤتم���ر ديلو����س......( )�ص 
. )202

) كان���ت �آخ���ر م���رة ذهبن���ا فيه���ا �إلى المطعم في 11 
�شباط 2020. طلب ك�أ�ساً كبيرة من البيرة، نظرتُ 
�إلي���ه وابت�سم، ورف���ع الك�أ����س " �صحّتكم " و�شرب 
نخ���ب الجميع، ك�أنه ع���رف �أنّ ك�أ����س الحياة بد�أت 
تف���رغ وتج���ف �أم���ام ناظري���ه ولم يب���ق �إلا القليل. 
كان ي�ؤمن بالا�ستمت���اع بالحياة، ومعجباً بملحمة 
كلكام����ش...... بعد ت�أمين الان�سان للطعام والملج�أ 
ومق���ام منا�س���ب للهوي���ة وت�أم�ي�ن �إدامت���ه �سيكون 
�س����ؤال الذات: وماذا بعد ه���ذا البقاء غير الزوال؟ 
ولم���اذا ه���ذا البقاء �أ�ص�ل�اً؟..... ت�ستح���دث المخيلة 
في وجوده���ا الدني���وي مفاهي���م و�آيديولوجي���ات 
ممار�س���ات  ق���درات  لدع���م  ت�سخّره���ا  وطقو�س���اً 
الا�ستمت���اع...... قب���ل ثلاثة �آلاف ع���ام من الزمن 
نج���د " ملحم���ة كلكام����ش " وقد �إختزل���ت ب�صورة 

هائلة العلاقة بين عبثية الوجود والا�ستمتاع:
�إلى �أين ت�سعى ياكلكام�ش

�إنّ الحياة التي تبغي لن توجد
حينما خلقت الآلهة العِظام الب�شر

قدّرت الموت على الب�شرية
وا�ست�أثرت هي بالحياة

�أما �أنت ياكلكام�ش فلتكن بطنك
مليئة على الدوام

وكن فرِحاً مبتهجاً نهار م�ساء
و�أقم الافراح في كل يوم من �أيامك

وارق�ص والعب م�ساء نهار
واجعل ثيابك نظيفة زاهية

واغ�سل ر�أ�سك وا�ستحمّ في الماء
و�أفرِحِ الزوجة في �أح�ضانك

هذا هو ن�صيب الب�شرية( )�ص 269( .
�أظ���نُّ �أنّ رفع���ة الجادرج���ي عا����ش حيات���ه مخل�صاً 
له���ذه الو�صفة الكلكام�شية الباه���رة، وهو مات�ؤكّد 
عليه كتب���ه وفل�سفت���ه ور�ؤيته لحي���اة �أرادها ثرية 
ل���ه ولمواطنيه العراقي�ي�ن؛ لكنّ �أ�ساط�ي�ن ال�سيا�سة 
العراقي���ة، مدنيين وع�ساك���ر، �أ�ضاعوها و�أف�سدوا 
حي���اة العراقيين وحلم عراق – نموذج تتطلّع �إليه 
البل���دان ال�شرق �أو�سطية، ويك���ون في الوقت ذاته 

مو�ضع احترام وتقدير على الم�ستوى العالمي .

معاذ الالوسي

سؤالٌ جميل، لأنه لا يفتح على 
علاقة تقليدية بين أستاذٍ وتلميذ، 

بل على علاقة فكرية طويلة الأمد؛ 
علاقة حوار، ونقاش، وتحوّل.

لق���د وُثّقت هذه العلاقة عمليًا في �سنوات العمل 
داخل مكت���ب الا�ست�ش���اري العراقي، كم���ا �أ�شار 
�إليه���ا �أ�ست���اذي في كتاب���ه ع���ن الأخي�ض���ر. لكن 
م���ا يهمني الي���وم لي�س التوثي���ق التاريخي، بل 

طبيعة هذه العلاقة ومعناها.
بر�أيي، علاقتي بالجادرجي لم تكن علاقة تبعية 

مبا�شرة، بل علاقة حوار نقدي م�ستمر.
: المرجعية الفكرية �أولًا

لم يكن الجادرجي مجرد معماري ي�صمم مباني 
في بغداد. كان مفكرًا ا�شتغل على �أ�سئلة كبرى:

•الخ�صو�صية والهوية في العمارة العراقية
•العلاقة بين الحداثة والإرث العمراني

•العمارة بو�صفها خطابًا ثقافيًا واجتماعيًا
هذا الإط���ار النظري �شكّل �أر�ضي���ة �صلبة لجيل 
كامل من المعماريين العراقيين… وكنتُ واحدًا 

منهم.
في  ب���د�أت  الأ�سئل���ة  ه���ذه  ب���ذور  �أن  �صحي���ح 
درا�ستي الجامعي���ة، لكن العمل في الا�ست�شاري 
�أفقً���ا  �أمام���ي  العراق���ي عمّ���ق قراءت���ي، وفت���ح 
مختلفًا. بم�ساعدة �أ�ستاذي، وجدتُ طريقي منذ 
ال�سن���وات الأولى، لي����س عبر التلق�ي�ن، بل عبر 

الممار�سة، والعمل الم�شترك، والنقا�ش.
ثانيًا: الامتداد المتحوّل

ح�ي�ن تفرّغتُ لم�ساري الخا����ص، �شعرت �أنني لم 
�أ�ستل���م "م�شروعً���ا جاه���زًا"، بل ا�ستلم���ت فكرًا 

مفتوحًا.
الجادرج���ي �سلّمني منهجًا، لا و�صف���ة. �سلّمني 

�أ�سئلة، لا �إجابات نهائية.
لق���د �أراد- بو�ض���وح - �أن تنتق���ل الفك���رة، لا �أن 
تتجمّ���د. �أن تُخت�ب�ر، وتُفك���ك، ويُع���اد تركيبه���ا 
وفق زمن مختلف، �أكثر انفتاحًا على التجريب، 

والمواد، وال�سياق المعا�صر.
كانت تل���ك المرحلة مليئة بالمتعة والتحدي، رغم 
منغ�صات الواقع وتعقيداته و�سلطاته المتعددة. 
لك���ن ما بق���ي را�سخًا ه���و الإيمان ب����أن العمارة 

، بل موقف. لي�ست �شكًال
من "المدر�سة" �إلى "الموقف«

����س الجادرجي م���ا ي�شبه المدر�س���ة الفكرية،  �أ�ّس
لكنه لم يردها مدر�سة مغلقة، بل موقفًا معماريًا 

: �شامًال
•موقفًا من المدينة

•موقفًا من الذاكرة
•موقفًا من حداثة غير م�ستوردة
•موقفًا ينحاز �إلى ق�ضايا النا�س

�أه���م ما في ه���ذا الموقف �أنه ي�سته���دف الفرد في 
المجتم���ع، وي�ؤك���د ال���دور الري���ادي والم�س����ؤول 

للمعمار في عمران المدينة.
فالعمارة — كما تعلم���ت — خارج الإن�سان لا 

وجود لها.
�إنها انحياز للحياة، و�إ�صرار على التغيير نحو 

الأف�ضل.
علاقة احترام… وم�سافة نقدية

من هنا، �أ�صبحت علاقتي به علاقة مهنية حيّة:
احترام عميق، لكن مع م�سافة نقدية.

�ألفة متبادلة، ولكن مع ا�ستقلال في الر�ؤية.
دائمً���ا ك���ان هن���اك �س����ؤال كب�ي�ر و�ض���ع �إط���اره 
�أ�ست���اذي، وك�أن���ه عهدٌ ثقي���ل. حاول���ت �أن �أكون 
الحامل والمجيب — لكن ب�إجابات جديدة، كما 

�أراد هو.
�إذا �أردتُ اخت�صار الم��سألة عمليًا:

الجادرجي و�ضع القواعد.
ونعي���د  ره���ا،  ونف�ّس ن�ستخدمه���ا،  �أن  ومهمتن���ا 

اختبارها.
و�أجم���ل ما في ه���ذا الإرث �أنه لا يُق���ر�أ ك�سل�سلة 
ن�س���ب، بل ك�سل�سل���ة �أ�سئلة تنتقل م���ن جيل �إلى 

جيل.
نحو الا�ستمرار

وثّقتُ هذا الفهم في كتابي
بيان وتبيين في العمارة

لأنن���ي �أ�ؤمن �أن ه���ذه العلاقة لي�س���ت مغلقة ولا 
مح�سوم���ة، بل قابل���ة لإعادة الق���راءة من �أزمنة 

ومواقع مختلفة، وربما من �أجيال قادمة.
وي�سع���دني �أن ه���ذا النوع من العلاق���ات المهنية 
الهادئة، غ�ي�ر الانفعالية، التي تحترم الطرفين، 
ه���و بال�ضبط ما نحتاج���ه في بيئتن���ا المعمارية 

اليوم.
ربم���ا نفتقد مثل هذه العلاقة في المنطقة، �إلا في 

تجارب نادرة.
خلا�صة القول

العلاق���ة لم تك���ن ت�أث�ي�رًا �شكليً���ا، بل نق�لً�اًا لمنهج 
التفكير.

�إنها دعوة مفتوحة لل��سؤال:
م���ن ي�ستم���ر في �سبي���ل اكت�ش���اف خ�صو�صي���ة 

المكان؟
وهل الهوية تُورَّث… �أم تُكت�شف با�ستمرار؟

و�أ�ستعير هنا ما جاء في تقرير
التعليم: ذلك الكنز المكنون

برئا�سة جاك ديلور،
حيث يُنظ���ر �إلى التعليم بو�صفه كن���زًا مكنونًا، 
ينتق���ل لا كمعرف���ة جامدة، بل كق���درة على الفهم 

والتجدد.
وهكذا كانت علاقتي ب�أ�ستاذي رفعة الجادرجي:

كنزًا فكريًا… وم��سؤولية مفتوحة.

رفعة الجادرجي.. استرجاعاتٌ 
لأفكار فيلسوف معماري

ما هي علاقتي بالمعمار والمفكر 
أستاذي رفعة الجادرجي؟

• لم يك���ن الجادرجي مجرد معامري مصم���م مبناي في 	
دغباد كان مفكراً أشتغل على أسئةل كبرى.

• أسّس رفعة ام يشبه الدمرةس الركفية، لكنه لم يردها 	
دمرةس ةقلغم، لب فًقوما معامرياً لاًماش.
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نعمان البياتي

الجادرجي، منظر العمارة العراقية الأول، ويعده 
البع����ض فيل�سوف العم���ارة العراقية، م���ن �أهم ما 
�أنتج���ت العم���ارة العراقي���ة في الع�ص���ر الحديث؛ 
�أنتج المعم���اري رفعة كامل الجادرج���ي العديد من 
المب���اني المتمي���زة و�أل���ف كمّ���اً مهماً م���ن الكتب في 
التنظير المعماري، ولم يغادر الدنيا �إلا وقد ح�صل 
عل���ى الجوائ���ز العالمي���ة التي دل���ت عل���ى �أثره في 

العمارة العراقية والإقليمية، كجائزة الأغا خان.
نظّ���ر الأ�ست���اذ الجادرج���ي لتوجه���ه المعماري في 
العدي���د من درا�ساته، وو�ضح �أنه لم يكن يميل �إلى 
الأعمال التي تقوم بتقليد التراث �أو الطرز العالمية 
عل���ى حد �سواء؛ فهو ي�صنف الأعمال المعمارية في 
المنطق���ة �ضمن �أرب���ع توجهات رئي�س���ة، الأول هو 
توجه العم���ارة المحلية، والتي ي�صفه���ا بالقروية، 
والت���ي يع���د المعم���ار الم�ص���ري ح�س���ن فتح���ي �أهم 
رواده���ا، والثاني يق���وم ب�صهر المع���الم التاريخية 
والتراثي���ة م���ع العم���ارة العالمي���ة في نت���اج موحد 
ي�ستوعب الإثنين، وه���ذا يمثل توجه الجادرجي، 
�أم���ا الثال���ث فيتمث���ل ب�إن�شاء هيك���ل معا�صر مطعم 
بعنا�ص���ر منتقاة من ال�ت�راث، والذي يع���د المعمار 
العراق���ي محم���د مكي���ة �أح���د رواده، و�أم���ا الرابع 

فيقوم على اعتماد النموذج الغربي والعالمي.
وي���ورد الجادرج���ي �أدلته على ع���دم قبوله بجميع 
التوجه���ات ع���دا الث���اني، فتوجه المعم���اري ح�سن 
فتح���ي توجه ق���روي، وبح�س���ب الجادرج���ي ف�إن 
التراث المعماري في م�صر والعراق تراث ح�ضري 
)تط���ور في المدن( ولي�س قروياً؛ �أما توجه المعمار 
محم���د مكية فهو يقوم على �إل�ص���اق العنا�صر على 
هيكل غير متوافق، ولا يعبر عن التطور الطبيعي 
له���ذه العنا�صر، والإ�صرار على ا�ستح�ضارها دون 
الظ���روف التي �أدت �إلى �إنتاجه���ا وزوال الظروف 
المنتج���ة لها �أ�صلًا، يع���د حلًا �ضعيف���اً؛ كما يرف�ض 
الأ�ست���اذ التوجه���ات الحداثوي���ة العالمي���ة المنُكرة 
لح�ض���ور المجتم���ع المحل���ي وت�أث�ي�ره في العمارة. 
اق�ت�رح الأ�ست���اذ الجادرج���ي نظريت���ه المعماري���ة 
و�سماه���ا النظري���ة الجدلية وو�ضحه���ا في العديد 
من كتبه مثل )�شارع طه وهامر�سمث، وفي �سببية 
وجدلي���ة العمارة، وح���وار في بنيوي���ة العمارة(؛ 
العم���ارة  في  ال�شك���ل  �أن  الجادرج���ي  يفتر����ض 
ح�صيل���ة مقرري���ن: المطل���ب الاجتماع���ي والتقنية 
الاجتماعية، و�أن العلاقة بين هذين العاملين علاقة 
تفاعلي���ة وجدلية، و�أن ال�شكل هو الظاهرة المعبرة 

والناتجة لهذا التفاعل.
فالمق���رر الأول ه���و المطل���ب، وه���و يمث���ل حاج���ة 
المجتمع لهذا ال�شيء )العمارة(، ولي�س هذا المطلب 
نفعي���اً فح�س���ب، بل ه���و مطلب تدخ���ل في طبيعته 
المركبة الاجتماعية، فبالن�سب���ة للجادرجي تنق�سم 
الحاج���ة �إلى ثلاث مركب���ات: النفعي���ة، والرمزية، 
والإ�ستاتيكي���ة، فالإن�س���ان يحت���اج �إلى العم���ارة، 
المبن���ى ال���ذي يحمي���ه من الح���ر وال�ب�رد، ويزوده 
بالراحة والأمان، وهذا ال�شق نفعي، ربما يت�شابه 
عند جمي���ع الب�شر، يليه ال�ش���ق الرمزي، فالمجتمع 
لا يري���د �أي مبن���ى، ب���ل يري���د مبنى يتفاع���ل معه، 
ويتوا�ص���ل معه من خلال علاقات ورموز متجذرة 
في الثقاف���ة والتاري���خ والمجتمع، و�أم���ا الم�ستوى 

الجم���الي،  الإ�ستاتيك���ي  الم�ست���وى  فه���و  الثال���ث 
فالإن�سان ي�سعى �إلى �إ�شباع حاجته من الجمال في 

تكوين من��شآت ممتعة ب�صرياً.
يت�أث���ر المطل���ب الاجتماع���ي بالتقني���ة الاجتماعية، 
تعتم���د  والت���ي  تقنيات���ه،  ك���ل مجتم���ع  يط���ور  �إذ 
عل���ى مناخه، والم���واد الطبيعي���ة وتقني���ات البناء 
والإن�ش���اء المتوارث���ة من جي���ل �إلى جي���ل، وت�ؤثر 
هذه المركبة وتت�أثر بدوره���ا بالمطلب الاجتماعي، 
وتنت���ج العم���ارة بالت���الي ب�صفته���ا ح�صيل���ة لهذه 
العلاق���ة الجدلية؛ لهذا ال�سبب يعار�ض الجادرجي 
ا�ستيراد التقني���ة، �إذ �أنها لم تن��شأ في هذا المجتمع 
ولم تت�أث���ر ب�آلاف العوامل الم�ؤث���رة لذا فهي غريبة 
عن���ه، وي���ورد الأ�ست���اذ الجادرج���ي مث���الًا طريف���اً 
لتو�ضيح �أفكاره، فالمواط���ن العراقي ي�أكل البامية 
بطريق���ة معينة تختلف عن باقي الأمم، فهو ي�أكلها 
مع ن���وع محدد م���ن التوابل دون غيره���ا، ودرجة 
طب���خ دون �أخ���رى، وي�أكله���ا في �صح���ن ل���ه �شك���ل 
خا����ص دون غيره، وي�أكل الكثيرون البامية باردة 
في ال�صب���اح، ولا ي�أكله���ا العراقي���ون �صب���اح يوم 
العي���د مثلًا مع �أنه ي�أكلها في باق���ي الأوقات، فك�أن 
البامية ينا�سبها وق���ت دون �آخر، ولو تم ا�ستبدال 
)�أداة  بالعي���دان  العراقي���ة(  الأك���ل  )�أداة  الملعق���ة 
الأك���ل ال�صيني���ة( ف����إن طع���م البامية ل���ن يتغير �إلا 
�أن العي���دان ال�صينية غير متوافقة تماماً مع ثقافة 

وطقو�س �أكل البامية عند العراقي.
الظ���روف  م���ن  العدي���د  نت���اج  بالت���الي  العم���ارة 
الاجتماعي���ة، فك���ل مجتمع���ات الأر�ض مث�ل�اُ تملك 
غ���رف معي�شة في بيوته���ا، �إلا �إن طبيعة الفعاليات 
في هذا الف�ضاء، وعلاقة �أفراد الأ�سرة مع بع�ضهم، 
وع���دد �ساع���ات البق���اء في الف�ضاء، ون���وع الأثاث 
وطريق���ة الجلو�س، وخ�صو�صي���ة الف�ضاء ومكانه 
�ضمن المنزل، و�آلاف النقاط التي تنتج عن المطلب 
غرف���ة  تجع���ل  المتاح���ة،  والتقني���ات  الاجتماع���ي 
المعي�شة لكل مجتمع مختلفةً عن غيرها، وين�سحب 

الأمر على جميع العنا�صر المعمارية الأخرى.
يرك���ز الجادرج���ي �أي�ض���اً على عام���ل الت�صنيع في 
الإنت���اج المعم���اري، فه���و يتحدث مط���ولًا عن دور 
المعم���اري و�أهمي���ة وج���وده خ�ل�ال تح���ول الم���ادة 
الخ���ام �إلى العن�ص���ر الم�صنَ���ع النهائ���ي، كتح���ول 
في  المعم���اري  �أن  ويذك���ر  كر�س���ي،  �إلى  الخ�ش���ب 
الع�ص���ور القديم���ة كان حِرفيّ���اً، يدخ���ل في جميع 

مراح���ل عملي���ة الت�صنيع ه���ذه، وك���ان نتيجة لهذا 
ذو مكان���ة منخف�ضة في المجتم���ع، حتى جاء ع�صر 
النه�ض���ة، حيث �صع���دت مكانة المعم���اري والفنان 
�إلى طبق���ة النخب���ة، وانع���زل المعم���ار ع���ن عملي���ة 
التح���ول ال�صناع���ي ه���ذه وح���دث الانف�ص���ال بين 
العم���ل المعم���اري وتحول المادة الخ���ام �إلى الناتج 

النهائي.
�إلا �إن الوقائ���ع التاريخي���ة في الحقيقة ت�يرش لغير 
ذل���ك، فالمعم���ار في الح�ض���ارة الم�صري���ة القديم���ة 
كان مرافق���اً للفرعون، وكان عالم���اً في الريا�ضيات 
والتنجي���م �أي�ض���اً، وكذل���ك الح���ال في الح�ضارات 
العراقية، حي���ث كان المعمار رئي�ساً للكهنة، ونف�س 
الحال م���ع المعماري�ي�ن الإغريق والروم���ان، حتى 
معماري���و الع�ص���ور الو�سط���ى، فقد كان���وا رهباناً 
محترمين في �أوروبا، وعلماء ريا�ضيات وهند�سة 
المكان���ة  وه���ذه  الإ�لاسمي���ة،  الب�ل�اد  في  وفيزي���اء 
مخالف���ة لل���دور الذي �أعط���اه �إي���اه الجادرجي، �إلا 
�إذا كان الجادرجي يعت�ب�ر البنّاء هو المعمار وهذا 

تو�صيف غريب.
الأ�ست���اذ  يذك���ر  ذاته���ا،  النقط���ة  عل���ى  ا�ستكم���الًا 
الجادرجي مث���الُا على �أهمي���ة الت�صنيع في تطور 
الفك���ر المعماري، فالنج���ار يدخل في جميع مراحل 
عملي���ة الت�صنيع لتحويل الخ�شب �إلى كر�سي، فهو 
بحرفيته وعمل���ه بنف�سه يعمل عل���ى تحويل المادة 
الخ���ام �إلى المنت���ج النهائ���ي، في ح�ي�ن �أن المعم���ار 
انف�صل عن ه���ذه العملية، وه���ذه المقارنة لا ت�صح 
�أي�ضاً، فالنجار يمكنه �أن ي�صنع كر�سياً لوحده في 
ح�ي�ن �أن المعمار لا يمكنه �إن�شاء مبنى لوحده! و�إن 
الحاج���ة �إلى اخت�صا�صات متع���ددة لإن�شاء المبنى 
ب�سبب تعقد الحي���اة وتداخل الأنظمة )الكهربائية 
والخدمي���ة اليوم مثلًا( �أدت �إلى تحول المعمار �إلى 
دور الم�صم���م والمراقب والم�ش���رف، وهو يدخل في 
جمي���ع المراحل الت�صميمية لك���ن ي�ستحيل �أن ينفذ 

كل تف�صيلة بيده.
الم���واد  ت�صني���ع  عملي���ة  �أن  الأ�ست���اذ  يذك���ر  كم���ا 
وتحويلها من المواد الخ���ام �إلى المنتج )الطين �إلى 
طابوق مثلًا( �أ�صبح���ت في الوقت الحا�ضر عملية 
�صناعية رتيب���ة بعيدة عن الحرفي���ة اليدوية، بعد 
�أن ابتع���د المعم���ار عن ه���ذه العملي���ة، �إلا �إن معظم 
الم�ؤ�س�س���ات الم�صنعة للم���واد والعنا�صر المعمارية 
ت�ضم معماريين �ضمن خطوط الت�صميم والإنتاج، 

و�إن ك���ان هذا المعمار هو لي�س نف�سه الم�صمم لمبنى 
م���ا، ف�إنه جزء م���ن تلك الثقافة وعل���ى علم بالمطلب 
الاجتماع���ي والتقني له���ا، وعلى معرف���ة بارتباط 

العن�صر المعماري هذا بالبناء.
الجادرج���ي  ت�صني���ف  تخ����ص  �أخ���رى  ملاحظ���ة 
للتوجهات المعمارية، فه���و يعتبر التوجه الأن�سب 
ال���ذي تندمج في الحداث���ة وتقنياتها م���ع المجتمع 
�أعمال���ه في كث�ي�ر م���ن  �أن  �إلا  المحل���ي وتقنيات���ه، 
الأحيان لا ت�ضم هذا الان�صهار، فمباني الجادرجي 
كث�ي�راً ما تكون هيك�ل�اً ب�سيطاً محاط���اً بق�شرة من 
العنا�صر الم�شكلة ت�شكيلًا ب�صرياً مثل مبنى الت�أمين 
في المو�ص���ل ومبنى اتحاد ال�صناعات الوطنية في 
بغداد، ويظهر ت�شكيل متنوع المقايي�س والأحجام 
لعن�ص���ر معم���اري واحد، وي�صب���ح ال�شكل بالتالي 
تك���رارات متنا�سق���ة لعن�ص���ر واحد، وه���و يحوي 

ا�ستعارة مبا�شرة في بع�ض الأحيان.
وفي الوقت الذي يعار�ض فيه الأ�ستاذ الجادرجي 
توجه المعمار محم���د مكية، ف����إن �أعمالهما تت�شابه 
العلاق���ات  خ�ل�ال  م���ن  دائم���اً(  )ولي����س  �أحيان���اً 
ال�شكلي���ة، وعلاقة الهيكل العام والعنا�صر الم�ضافة 
�إلي���ه؛ وربم���ا يك���ون �أكثر مبن���ى يعبر ع���ن فل�سفة 
الجادرجي هو ن�صب الجندي المجهول في بغداد، 
وال���ذي للأ�س���ف تمت �إزالته، فقد ك���ان المبنى يعبر 
فع�ل�اً ع���ن �صه���ر الحداث���ة الكونكريتي���ة بالمطل���ب 

الاجتماعي المحلي من خلال �شكل الطاق.
لم يغف���ل الأ�ستاذ الجادرج���ي دور التقنية العالمية 
الالت�ص���اق  ورف����ض  البن���اء،  �أنم���اط  تط���ور  في 
بال�ت�راث ال���ذي انتف���ت تقنياته ومتطلبات���ه، و�أكد 
عل���ى �ض���رورة ا�ستعم���ال التقنية الحديث���ة ليبقى 
المبن���ى اب���ن ع�ص���ره، كم���ا لم يغف���ل �أث���ر المجتم���ع 
وثقافت���ه وحاجات���ه ورمزيت���ه، ودع���ا �إلى عم���ارة 
ناتجة ع���ن التط���ور التح���داري للثقاف���ة، وناتجة 
عن العلاقة الجدلية ب�ي�ن المجتمع والتقنية ليكون 
المبن���ى ان�سانياً و�إقليمي���اً ونتاج���اً طبيعياً لتطور 
المجتم���ع المحل���ي �ضم���ن الع���الم؛ وتبق���ى �أعم���ال 
الجادرجي مثالًا على التنظير المعماري المتقدم في 
العالم العرب���ي، وعلى �شخ�صية �أبدعت في مجالي 
التنظ�ي�ر المعم���اري و�إنت���اج ال�ص���روح المعماري���ة 
الغني���ة والملهم���ة لتطوير ناحية مهم���ة في الثقافة 

الإن�سانية.
رحم الله الأ�ستاذ رفعة الجادرجي.

رفعة الجادرجي والنظرية 
 جمال العتّابيالجدلية للعمارة

مح����اولات الكتابة العديدة لبلقي�����س �شرارة في ت�سجيل 
حياة زوجها المهند�س المعماري رفعة الجادرجي جديرة 
بالانتب����اه، ك�س��ي�رة حافل����ة بالعط����اء ومث��ي�رة للج����دل، 
وكمعطى نادر، غ��ي�ر م�ستهلك، الأمر الذي جعل من هذه 
الكتابات، �أعمالًا تحتل موقع الإثارة، ولعل �يرسة رفعة 
التي �صدرت عن دار المدى عام 2021 ت�شكل ا�ستعرا�ضاً 
لم����ا جرى من �أحداث مرّ بها العراق منذ البدايات الأولى 
لت�أ�سي�����س الدول����ة العراقي����ة، قدمته����ا �ش����رارة على نحو 
�س����ردي، و�ضم����ن ن�سي����ج روائ����ي، بو�صف تل����ك الفترة 
ه����ي الأقرب لعم����ر رفعة الذي تج����اوز الت�سع��ي�ن، وهي 
الأه����م والأك��ث�ر ت�أث��ي�راً في ن�ش����وء الطبق����ة الو�سط����ى، 
التي و�ضعت �أ�س�س الدول����ة والمجتمع والثقافة، ت�ستمد 

�صورها ونماذجها من تجارب عالمية متح�ضرة.
بلقي�����س نقلت وقائ����ع حي����اة و�شراكة، ب�أ�سل����وب متوقد 
بالح����رارة والألف����ة، والك�شف عن رواف����د معرفة وثقافة 
للاثن��ي�ن، تخللته����ا ق�ص�ص عديدة تحم����ل �إ�شعاع الوعي 
النا�ض����ج بالعدي����د من الق�ضاي����ا في العم����ارة، والثقافة، 
والفن الت�شكيلي، والمو�سيقى والأدب، والحب والزواج 
م�شحون����اً  ت�سل�سله����ا  يج����يء  والت�صوي����ر،  وال�سف����ر، 
بالحي����اة، والتدفق الإن�ساني بو�ض����وح وت�ألق وب�ساطة 

لا �إ�سراف فيها.
و�أ�ش����د م����ا يلف����ت انتب����اه الق����ارئ لكت����اب ال�س��ي�رة، تلك 
الزواي����ا الخفي����ة في الحي����اة الخا�صة والعائلي����ة لرفعة 
الجادرج����ي، ولا�سيم����ا منه����ا تل����ك المتمثل����ة بعلاقته مع 
الأب كامل الجادرج����ي، و�أبلغ ما فيها �أنها تعيد للباحث 
في ال�ش�����أن ال�سايكولوج����ي تل����ك الهيب����ة الزمنية التي لا 
تفارقها النظارة الإن�سانية، ل�شخ�صية وطنية ان�سجمت 
م����ع روح ع�صره����ا، ومار�س����ت الحي����اة ال�سيا�سي����ة بكل 
تناق�ضاتها الحادة، ومذاقاتها المت�صادمة، زارعاً في �آن، 

وحا�صداً في �آن �آخر.
م����ن الم�ؤك����د �أن رفعة انتبه الى ما ه����و مثير ومده�ش في 
حي����اة عائلته، وهو يحمل ق����دراً من الت�أثير في م�سارات 
حيات����ه، ور�سم اتجاهاته����ا، لهذا ال�سبب �ص����در له كتاب 
)�ص����ورة �أب… الحياة اليومية في دار ال�سيا�سي كامل 
الجادرجي(، عن م�ؤ�س�سة الأبحاث العربية، لبنان، عام 

.1985
يقول رفعة: �إن ال�صفات ال�سيا�سية المعلنة لوالده، التي 
ك���ان يت�سم بها �أم���ام الجمهور، كانت �أق���ل من ال�صفات 
الأخ���رى الت���ي لا يعرفه���ا عن���ه �إلا القلّة م���ن �أ�صدقائه، 
وبع����ض ال�سيا�سي�ي�ن المقرب�ي�ن �إليه، ه���ذه ال�صفات لم 
ت���دوّن بع���د، لذا وج���د حاجة لم���لء الف���راغ في ال��شأن. 
المتابع ل�س�ي�رة رفعة، لا يمكنه الم���رور �سريعاً على تلك 
اللمح���ات التي تناثرث في ثنايا الكتاب، وهي ت�ستعيد 
الأي���ام والأح�ل�ام والذكري���ات، ك���ي لا يدركه���ا الغياب 
م���ن طول ما بعدت عنّ���ا ون�أت، و�إذا ب���دت لنا من وراء 
�شفيف �ضب���اب ال�سنين، وردية �أحيان���اً، �شاحبة بع�ض 
ال�ش���يء في �أحيان �أخرى. وفي اعتق���ادي �أن لا �إ�ضافة 
مهمة لما ذكره ال�صديق خالد ال�سلطاني، بتناوله المنجز 
المعماري المذه���ل لرفعة الجادرج���ي في مقالته )عندما 
تكون ال�س�ي�رة تمثيلًا للإبداع(، المن�ش���ورة في جريدة 
ل���ذا ذهب���ت �إلى الم�ضامين الم�شعّ���ة في علاقة  "الم���دى"، 
الأب بالاب���ن، حي���ث ت�شكل ح�ضوراً لافت���اً في ال�يرسة. 
�شع���ر رفعت من���ذ وقت مبكر تمي���ز �شخ�صية والده عن 
بقية رجال الأ�سرة، ولاحظ اختلافه عن الآخرين، يقر�أ 
محاطاً برفوف الكت���ب، كان �أكثر ما يردده على �أولاده 
�ضرورة ق���ول ال�صدق، وتجنب الك���ذب، وبقدر ما كان 
�شدي���د التحذير من الكذب، ف�إنه كان �ضد البخل، كريماً 
ي�سخ���ر من �أ�صدقائه المعروف�ي�ن بالبخل، ويروي عنهم 
حكاي���ات م�ضحكة، وه���و لا يعرف الخ���وف، لكنه كان 
كثير الح���ذر في الترتيب لما يحدث م���ن اختلاطات في 

�أحداث الم�ستقبل المجهول.
في حي���اة رفع���ة مناب���ت جميلة ورثه���ا ع���ن الأب، كان 
عا�شقاَ مفتوناً بالت�صوي���ر وروائع الفن، منذ ان �أهداه 
وال���ده �أول كام�ي�را، وه���و لم يتج���اوز �سبع���ة �أع���وام 
م���ن العم���ر، �إذ كان كام���ل الجادرجي يه���وى الت�صوير 
الفوتوغ���رافي، ويحتف���ظ بال�ص���ور في �ألبومات حين 
لم يك���ن في الع���راق ت�صوي���ر �أو توثي���ق فوتوغرافي، 
ع���ام 1917،  للع���راق  البريط���اني  بع���د الاحت�ل�ال  �إلا 
ال���ذي وقف كام���ل منه وم���ن الملكي���ة، موقف���اً معار�ضاَ 
منذ البداي���ة، طوال حياته ال�سيا�سية، وظل يعمل وفق 
ر�ؤاه ومنهج���ه ال�سيا�س���ي، في �أن يك���ون العراق دولة 

ديمقراطية، د�ستورية.
لم يك���ن رفع���ة عل���ى �صغر �سن���ه ي�ؤم���ن ب�شعائ���ر �شهر 
مح���رم، الت���ي تحر�ص والدته عل���ى ت�أديته���ا، ف�أ�سمعها 
كلام���اً ج���رح م�شاعره���ا، ف�أخ�ب�رت والده، فبع���ث عليه 
وطل���ب من���ه الح�ض���ور، وكان���ت ه���ي الطريق���ة الت���ي 
يخاطب بها �أولاده، فق���ال له: لي�س من حقك �أن تتدخل 
في اعتق���اد الغ�ي�ر، اعتقاد �أم���ك �أو الآخري���ن، كان هذا 
در�س���اً بليغاً لرفعة، ظل بعده يحترم �شعائر الدنيا كلها 
طوال حياته. ولك���ي لا ي�صاب بالغرور كان كامل يلج�أ 
�إلى الن�صيحة على طريق���ة المحا�ضر، و�أ�سلوب الوعظ 

والإر�شاد.
في �إح���دى �سن���وات المتو�سط���ة �أكم���ل رفع���ة في �أح���د 
الدرو����س، ف��سأل���ه والده ع���ن ال�سبب، فكان���ت �إجابته، 
الدر�س �صعب، فعلّق مقت�صراً على القول: �إن مو�ضوع 
الدر�س �ضمن المنهاج الدرا�سي الذي لم يبرمج للعباقرة 

والأذكياء، بل لذوي القابليات المتو�سطة.
تع���رّف رفعة على فت���اة من �أبناء جيله، عل���م والده �أنه 
يتج���ول معها م�س���اءً في منطقة الوزيري���ة، فطلب منه 
�أن لا يعرّ����ض نف�س���ه والفت���اة �إلى الخط���ر، وطلب منه 
�إقناعه���ا ب����أن ترافق���ه الى داره، وه���و م���ا فعل���ه رفعة، 
والدر����س الآخر الأكثر �صرامة، ذل���ك المتمثل بالتحذير 
م���ن الزواج ب�أجنبية، حين كان رفعة ي�ستعد لل�سفر �إلى 
�إنكل�ت�را لإكمال درا�ست���ه في الهند�س���ة المعمارية، �إياك 
ي���ا رفع���ة مهما كان الإغ���راء، �ستكون حيات���ك الزوجية 
غ�ي�ر مريحة، في ح���ال عودت���ك �إلى الوط���ن. لذلك كان 
زواجه م���ن بلقي�س �شرارة ع���ام1953، بلا بدلة عر�س 
�أو حف���ل زواج، ولا �صورة تلتقط بالمنا�سبة. عاد رفعة 
�إلى الع���راق ع���ام 1952، وعندما و�صل ق���دّم له والده 
�سيج���ارة وهو الاعتراف منه ب�أن با�ستطاعته التدخين 
�أمام���ه، بعد ان كان يدخّن م���ن دون علم والده. وكانت 
�سياقة ال�سي���ارات ب�سرعة �إحدى هواي���ات رفعة، التي 

دع���ت والده �إلى �أن يوبّخ���ه ذات مرة بالقول: �إذا كانت 
هواية، فالأمر يعود ل���ك، لكن لا تعر�ض حياة الآخرين 

معك للموت.
لم ينتم رفعة لأي حزب، رغم ت�أثره بالأفكار المارك�سية، 
وكان يناق�ش والده دفاعاً ع���ن ال�شيوعية، كحل حتمي 
�ضم���ن التطور الاجتماع���ي في مراح���ل التاريخ، فيردّ 
الأب، �أن ه���ذه العقي���دة لي�س���ت قاطع���ة في التاريخ من 
الناحي���ة النظرية، كان رفعة ي�ست�شهد ب�أقوال ل�ستالين، 
بينم���ا ي���رى الوال���د �أن ه���در الحري���ات والديمقراطية 
في )الاتح���اد ال�سوفييت���ي( يرج���ع �إلى �سيا�سة �ستالين 
�إيجابي���ة  غ�ي�ر  �آراء  الجادرج���ي  ولكام���ل  بال���ذات، 
في �شخ����ص يو�س���ف �سلم���ان )فه���د( م�ؤ�س����س الحزب 

ال�شيوعي العراقي.
�إلا �أن �أفك���ار رفعة تحولت نح���و الفكر الإن�ساني الحر، 
الجدي���دة في  المتغ�ي�رات  وا�ضح���اً، في  ت�أث���ره  وب���دا 
الثقافة والفن منذ منت�صف خم�سينيات القرن الما�ضي. 
و�شه���د الو�ضع ال�سيا�سي في العراق تحولًا نحو �إلغاء 
الأح���زاب، وتعطي���ل ال�صحافة والبرلم���ان، وحكم على 
كامل الجادرجي بال�سجن لمدة 3 �سنوات، ا�ضطر رفعة 
�إلى ره���ن ال���دار ومقر الح���زب الوطن���ي الديمقراطي، 
وجري���دة "الأه���الي" في م�ص���رف الره���ون لت�سدي���د 

الديون.
تم الإف���راج ع���ن كامل قب���ل ت�سع���ة ع�شر يوم���اً من 14 
تموز/يولي���و 1958، وك���ان له علم بم���ا �سيح�صل من 
تغي�ي�ر، بعدها �شهدت تلك الفترة عم�ل�ا معماريا لرفعة 
ه���و ن�صب الجندي المجهول، وك���ان كامل يتوقع زوال 
حك���م عب���د الك���ريم قا�سم، ولم يك���ن انق�ل�اب 8 �شباط/
فبراير مفاجئا له. فطلب من رفعة مغادرة الدار تح�سباً 

لما �سيح�صل.
ا�ستم���ر كام���ل الجادرج���ي لي����س ببعي���د ع���ن المن���اخ 
ال�سيا�س���ي، معتل الب���دن، �إذ توالت عليه نوبات القلب، 
بعد �أن �أكم���ل ال�سبعين من العمر، فتوفي في الأول من 
فبراي���ر عام 1968، وكان فقدانه خ�سارة كبيرة لرفعة، 
لا ك�أب فقط، بل كمر�شد ومفكر �سيا�سي، فقد ترك فراغاً 
كبيراً في حياته، �إذ كانت العلاقة بينهما علاقة خا�صة، 
علاق���ة �صداق���ة خالية م���ن الخ�ل�اف الح���اد والنقا�ش، 
وتكف���ي �إ�ش���ارة ب�سيط���ة م���ن الأب لأن يع���دل رفعة عن 

قراره.
كان���ت ال�س�ي�رة نفحة من عط���ر الما�ضي بك���ل ما �أنجزه 
رفع���ت، في م�سرّات���ه و�أحزان���ه، لكنه مفع���م بما حققته 
الطبق���ة الو�سطى العراقية من ثراء و�إبداع في ميادين 

الحياة، وكان رفعت و�أبوه من روادها الأوائل

سيرة المعماري رفعة الجادرجي



ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة
المـدى للإعـلام والثقافـة والفنـون

"22عاماً من التبعير الحر والمسؤولية الوطنية"

د. خالد السلطاني

تم���ر الذك���رى المئوي���ة ل���ولادة "رفع���ة كام���ل الجادرجي" 
ورائ���د  المع���روف،  العراق���ي  المعم���ار   ،)2020-  1926(
العم���ارة العربية الحداثي���ة واحد اهم مبدعيه���ا المميزين. 
لق���د كتب الكث�ي�ر في حق هذا المعمار الحداث���ي، كما تناول 
كثر م���ن المهتم�ي�ن عمارت���ه واو�ضح���وا اهمية م���ا اجترح 
رفعة الجادرجي من مقارب���ة معمارية لعبت دورا مهما في 
تكري����س الحداثة المعمارية وقيمها ان ك���ان ذلك في الم�شهد 
المعم���اري المحل���ي ام الاقليمي. ولدي ثق���ة بان كثرا �سوف 
يتناولوا �يرسته المهنية في الم�ستقبل ويقيمّوا بمو�ضوعيه 
دوره الري���ادي والتجدي���دي. لكن���ي ��سأتح���دث في ه���ذه 
المنا�سب���ة عن علاقت���ي ال�شخ�صية برفعة م���ن خلال �صحبة 
�سنين عديدة مع ذلك ال�صديق المثقف والمتنور الذي تعلمت 

منه الكثير.
اع���رف رفع���ة الجادرجي من���ذ زمن طوي���ل، وبالطبع فاني 
�سمعت عنه بوق���ت �أبكر، فهو المعم���ار العراقي الرائد، كما 
ه���و ابن "كامل الجادرجي": ال�شخ�صية الوطنية المعروفة 
عل���ى نط���اق وا�س���ع بالع���راق، وال���ذي ي�ضي���ف الى ا�سمه، 
بالن�سب���ة الّي على وج���ه الخ�صو�ص، الق���اً م�ضافاً و�شهرة 
زائ���دة. كن���ت �أق���در عاليا منتج���ه المعماري المهن���ي، وكنت 
عل���ى اط�ل�اع بما ك���ان ين�شره م���ن اراء وتقييم���ات للأفكار 
وللعمارة ولا�سيما في ال�صحف اللبنانية. لكني لم التق به 
حينم���ا انهيت درا�ستي الأولي���ة في الخارج )في مو�سكو(، 
وع���دت الى الوط���ن في منت�ص���ف ال�ستين���ات، التقي���ت ب���ه 
بعد ذل���ك عندما انهي���ت درا�ست���ي العليا وتعين���ت بعد ذلك 
في كلي���ة الهند�س���ة ا�ست���اذا في الق�سم المعم���اري بمنت�صف 
ال�سبعين���ات. حاولت في تلك الفترة المبكرة من اهتماماتي 
البحثي���ة حول العمارة العراقية الحديث���ة ان اقابل العديد 
م���ن معماري���ي تلك الفترة. وم���ن �ضمن الذي���ن التقيت بهم 
المعم���ار الرائ���د "ح���ازم نام���ق" )1910 – 1990(، واذكر 
ب���اني �صورت���ه في بيته بب���ارك ال�سعدون، رغ���م انه كان لا 
يرغب بالت�صوي���ر، وكذلك المعمار الرائ���د "جعفر علاوي" 
)1915 -2005(، ال���ذي �أم�س���ي �صديقا عزي���زا لي، �أزوره 
با�ستم���رار في دارت���ه بالمن�ص���ور، كم���ا قابل���ت الكث�ي�ر من 
المعماريين الآخرين، ب�ضمنهم بالطبع "رفعة الجادرجي". 
لق���د قابلته، مرة، في بيت���ه ب�شارع طه في بداية الثمانينات 
)بع���د خروجه من �سجن ابي غري���ب، الذي كان معتقلا فيه 
ل�سن�ي�ن بدوافع كيدية(. ما لفت نظري، وقتها، في م�سكنه: 
المكتب���ة "الهائل���ة" الت���ي �شغل���ت ع���دة ج���دران في الطابق 
الاعلى الن�صفي "الميزنين" Mezzanine من بيته الذي 
�صمم���ه ونفذة �ضمن حديقة بيت والده "كامل الجادرجي" 
المعمار ال�س���وري الذي  والم�صم���م من قب���ل "بدري ق���دح": 

عمل في بغداد ابان الثلاثينات.
تحدثن���ا، وقته���ا، كثيرا: ع���ن العم���ارة ونظرياته���ا وكذلك 
ع���ن رواده���ا الاجانب. ور�أيت في���ه ان�ساناً مثقف���ا ومطلعا 
بعم���ق و�شمولي���ة عم���ا ك���ان ي���دور في الور�ش���ة المعمارية 
العالمية التي لم يكن كثر مهتمين بها وفي متابعتها. وكانت 
�آرائه التي يطرحه���ا ب�صراحة وجر�أة نادرتين، تلاقي لدى 
�ص���دىً ح�سنا، انا المغرم بالحداث���ة ونماذجها الت�صميمية، 
ونظرياته���ا، هي التي كن���ت ادرّ�سها في ق�سمن���ا المعماري. 
واذكر بان لقائي مع���ه وقتها كان ب�سبب تر�شيحي من قبله 

لأح���دى فعاليات "م�ؤ�س�سة الاغا خ���ان". وعندما ا�ستف�سر 
من���ي عن ا�سم���ي ولقب���ي في ج���واز �سف���ري لإي�صالها الى 
الم�ؤ�س�س���ة بالخ���ارج، اعتر����ض عل���ى لقب���ي "ال�سلطاني"، 
قائلا يتع�ي�ن تغييره الى "�سلطاني" فق���ط من دون "�ألف" 
و"لام" )بالمنا�سب���ة هو يكت���ب ا�سمه خ�صو�صا بالإنكليزية 
م�ب�ررا ذل���ك، بالتخفيف من نط���ق الكلمة  >جادرج���ي<(، 
اولًا، ومن���ح الالق���اب نوعا م���ن التنوع والاخت�ل�اف ثانياً، 
والا �سيك���ون مبتد�أ جمي���ع القاب العراقي�ي�ن متماثلًا، يبد�أ 
بـح���رف ال���ـ )A(. ولاحق���ا عندم���ا ��سألني �صديق���ي المعمار 
"يا�سر حكمت عبد المجيد"، كيف مرّ اللقاء مع رفعة، اجبته 
مازح���ا، ب���اني دخل���ت الى بيته با�س���م "خال���د ال�سلطاني" 

وخرجت منه "خالد �سلطاني"!.
حينم���ا �ساف���ر رفعة للدرا�س���ة خارج الب�ل�اد، بقيت اتق�صى 
اخب���اره ب�ي�ن ف�ت�رة واخرى م���ن اخي���ه ال�صدي���ق "ن�صير 
الجادرج���ي". وفي الاردن الت���ي انتقلت اليها في منت�صف 
الت�سعينات، كنت اقابله عندما يكون في العا�صمة الاردنية 
واح�ض���ر ن�شاط���ه المهن���ي والثق���افي فيه���ا، وك���ان ال�ش����أن 
المعم���اري هاج�سنا ومرك���ز اهتمامنا الم�ش�ت�رك. كان رفعة 
غزي���ر في الكتاب���ة والن�ش���ر، وق���د �أ�صدر عدة كت���ب تناول 
بع�ضه���ا �يرسته المهنية ونظرته و�آرائه في العمارة، وكذلك 
كتب تناول���ت في ن�صو�صها مو�ضوعات غير معمارية مثل 
الت�صوير الفوتوغ���رافي، والمو�ضوعات الإنثروبولوجية 
وغيره���ا. وارى ان كتاب���ه "الاخي�ضر والق�ص���ر البلوري" 
)المن�ش���ور في 1991(، �أحد اهم الكت���ب المعمارية ال�صادرة 
في العربي���ة، لجهة تعاطيه مع مو�ضوعات متنوعة ور�صد 
احداث معمارية ب�شكل جريء وباجتهاد وتو�ضيح جوانب 
كث�ي�رة خا�صة بالمهن���ة المعمارية في بلده الع���راق بدءًا من 
ظه���ور تل���ك المهن���ة ون�ش���اط مهند�سيه���ا ومعماريها وحتى 
"ا�سطواته���ا" الى �س���رد موثق وغزير )بلغ ع���دد �صفحات 
الكت���اب 552 �صفحة من القطع الكب�ي�ر( لمقاربته المعمارية 
وفل�سفت���ه الت�صميمة. ومع الا�سف ال�شديد لم يحظ الكتاب 
بالاهتم���ام الذي ي�ستحقه. والكثير م���ن المعماريين العرب، 
عندم���ا كنت ا�ستف�سر منهم عنه، لم ي�سمعوا به ولم يطلعوا 
على محتويات���ه. بل وان الكتاب غير مع���روف تماما حتى 
في بل���ده الع���راق اي�ضا. واع���زو ذل���ك الى ان تاريخ ن�شره 
وتوزيع���ه تزام���ن مع �سط���وة حك���م النظ���ام الديكتاتوري 
وهيمن���ة �سلطت���ه الا�ستبدادي���ة المطلق���ة عل���ى ك���ل مناحي 

الحياة بالعراق، وبالتالي فقد "�أُبعد" الكتاب من العر�ض، 
ولم يجر�ؤ �أحد في بيعه بالمكتبات.

عندم���ا ا�ستقري���ت في كوبنهاغن بب���دء الالفية، ك���ان رفعة 
"كينغ�ست���ون"  لن���دن وتحدي���دا في �ضاحي���ة  ي�سك���ن في 
كن���ا عل���ى توا�ص���ل بالهات���ف عل���ى نح���و   .Kingston
دائم. ك���ان يعلق احيانا على ما ان�ش���ره فيما يخ�ص ال��شأن 
المعم���اري، واتاب���ع معه اخبار �ص���دور كتبه الت���ي ير�سلها 
لي موقع���ة بتوقيعه. كان الحديث مع���ه يثريني ويزيد من 
مع���ارفي تجاه ه���ذه المهن���ة الجميلة: العم���ارة. ومرة علق 
عل���ى مقالي الذي احتفيت بـ "ثمانيته" �سنة 2006، والذي 
م���ن انه فعلا  عنونت���ه "الحداث���ة اولًا.. الحداث���ة دائم���ا"، 
م�ؤمن ايمان���ا عميقا بقي���م الحداثة وتوقها نح���و التجديد 
والاب���داع. وله���ذا فق���د فهم "ال�ت�راث" ب�ص���ورة مغايرة لما 
ك���ان �شائعاً، بعيداً ع���ن تلك الطروحات الت���ي ت�سعى وراء 
تمجي���د الما�ضي وتغلق ابواب الاب���داع والت�أويل. لقد ر�أى 
رفع���ة، كما كرر ذل���ك في الكثير من م�ؤلفاته �سواء في كتاب 
"في �سببي���ة وجدلية العم���ارة" )2006( ام في كتاب "دور 
المعمار في ح�ضارة الان�سان" )2014(، بان مثل ذلك الفهم 
لا يمكن���ه ان ي����ؤدي الى �آف���اق م�ستقبلية، تل���ك الآفاق التي 
ي���رى فيها رفعة كمعمار حداث���ي، �أهمية المجترح المعماري 
وقيمت���ه الح�ضرية والتنويرية. اثن���اء نقا�شاتنا كان دوما 
يميل لتكري�س هذا النهج الطليعي، ويرى فيه فائدة كبيرة 
للنا����س وللعمارة. وه���و لا يهاب الق���ول، بالمنا�سب���ة، بانه 
بال�ض���د من مقارب���ة "ح�سن فتح���ي" في تعاطيه مع مفهوم 
"المحلي���ة" وفي ادراك���ه بتوظي���ف الم���وروث البنائي. كان 
دائم���ا يكرر بانه يقف بالند م���ع المعماريين الغربيين. وهو 
لا يخ�ش���ى انتقادهم كما لا يتقبل ر�ؤاهم باننا علينا ان نظل 
في منطقتن���ا "نجتر" الما�ض���ي وا�ساليبه، وه���م يتمتعون 
التكنولوج���ي.  والتق���دم  الح�ض���ارة  بمكا�س���ب  لوحده���م 
وكانت ر�ؤاه ه���ذه م�صدر عون لي، نقدياً، في فرز وتفريق 
كث�ي�ر من التوجهات الا�سلوبية التي ك���ان الم�شهد المعماري 

حافلا بها.
في تم���وز 2009، م���رّ رفع���ة عل���ى كوبنهاغ���ن في طريق���ه 
ب�سف���رة �سياحية مع �آخرين الى النرويج. وبالطبع التقينا 
عدة مرات قبل موا�صلة رحلته الى النرويج وبعدها اي�ضاً. 
كان���ت اوقات �صحبته مثمرة وممتع���ة معاً، وانا احاول ان 
اريه "مدينتي" و�أ�سعى الى تعريفها وتقديمها له ولزوجته 

ال�س���ت بلقي�س �شرارة. م�شينا كثيرا في �شوارع كوبنهاغن 
وتحدثن���ا كثيرا، وزرنا معالمها. وقدمت له كتابي "مئة عام 
م���ن عم���ارة الحداثة" ال���ذي �صدر ت���وا في 2009. وابدى 
ارتياح���ه له���ذا الا�ص���دار. بع���د ذل���ك التقينا بخري���ف �سنة 
2010 في بروك�س���ل /بلجيكا اثن���اء م�شاركتنا معا لفعالية 
ثقافية. وقد ��سألني بعد ان الانتهاء منها، ما هو برنامجكما 
)وكن���ت ب�صحبة زوجت���ي( في المدينة؟ قلت ل���ه لدي قائمة 
 Art "بمواقع ت�صامي���م المعمار البلجيك���ي "الآرتنوفوي
ال�شهير "فكتور هورتا" )1861 – 1947(   Nouveau
V. Horta واود ان ا�شاهده���ا موقعي���ا بع���د ان ك���ررت 
خ�صائ����ص عمارته���ا م���رارا على م�سامع طلاب���ي في بغداد 
اثن���اء تدري�سي لهم مادة نظرية العم���ارة. قال �سريعا وانا 
ذاه���ب معكما. ورغم ان الطق�س لم يكن م�شجعا في حينها، 
فق���د ر�أيت رفعة وعليه معالم ال�سرور والبهجة ونحن نقف 
ك���ل م���رة في حي من احي���اء بروك�س���ل العدي���دة، امام تلك 
الامثل���ة الرائدة التي غيرت وجه العمارة وفتحت الابواب 
م�شرعة لظهور التبدلات الجذرية التي �شهدتها العمارة في 

�سنين اوائل القرن الع�شرين.
في بغداد بعد ان �ساهمت معه، في تحكيم م�سابقة معمارية 
لمبن���ى مجل�س الوزراء، في منت�صف كان���ون الاول من عام 
2010، راي���ت رفعة "المهني"، وهو يتحدث عن انطباعاته 
و�آرائ���ه في الت�صميم المعرو�ض���ة. كانت فعلا درو�سا مفيدة 
وممتع���ة وانا ا�صغي الى واحد م���ن اهم المعماريين العرب 
الحداثي�ي�ن. وق���د حاول���ت ان ا�ص���وره كث�ي�را وه���و في 
ح���الات وامكن���ة بغدادي���ة متنوع���ة وعديدة. اع���رف �سلفا 
�ستك���ون تلك اللقطات ذات اهمي���ة خا�صة لي ولمهام توثيق 
العم���ارة العراقي���ة. بع���د ذلك توال���ت لقائتن���ا في لندن في 
"كينغ�ست���ون" تحديدا. وعندم���ا ا�صدرت كتابا عنه "رفعة 
الجادرج���ي: معم���ار" �سن���ة 2016 بمنا�سب���ة ت�سعينيت���ه، 
�شعرت ب���اني اوفيت "ديني" تجاه ه���ذا المعمار الطليعي، 
وال�صدي���ق العزيز، ال���ذي اراه في بع�ض الحالات قد �سبق 
زمان���ه، بما اجترحه من عمارة، وم���ا �سجله من افكار، وما 

نادي به من قيم ور�ؤى!
مع���روف ان رفع���ة يه���وي الت�صوي���ر الفوتوغ���رافي. وله 
ذخ�ي�رة مميزة ومهمة في ه���ذا المجال، وهي الان محفوظة 
في امكن���ة امين���ه. وك���ان دوم���ا يردد عل���ى م�سامع���ي بانه 
يع���رف جيدا م���ن ان مبانيه التي �صممه���ا ذات يوم، �سوف 
تتعر�ض للتغي�ي�ر والت�شويه والتخري���ب وحتى الى الهدم 
وال���زوال. ولهذا فهو ي�سعى دوم���ا الى توثيقها وت�سجيلها 
فوتوغرافي���ا، وهو ما قام به خلال �سن�ي�ن عديدة من اعمل 
ت�صويري���ه رائعة لم تقت�صر على اعماله فقط، وانما �شملت 
�شواه���د البيئة المبنية المحلية، هي الت���ي لم يقم �أحد غيره 
في ت�سجيلها وتوثيقها بمثل تلك البراعة والمهنية والتنوع 
والكف���اءة الت���ي ا�ضطل���ع رفع���ة بها. وم���ع ه���ذا ).. وربما 
بالرغ���م من ه���ذا( تبقى عمارت���ه و�شواهد ابنيت���ه الكثيرة 
باقي���ة، ت�ش�ي�ر، ب�ص���ورة لا تخط���ئ الى معماره���ا القدي���ر، 
م�ضفيةً بوجودها قيم���ة جمالية كبيرة ومميزة الى بيئتنا 

المبنية.
م���رة قال �شاعر م���ن القرن الثال���ث ع�شر: "تل���ك �آثارنا تدل 

علينا، فانظروا بعدنا الى الآثار!"
يبق���ى "رفعة الجادرجي" حا�ض���را دوما في ذاكرة وقلوب 
محبي���ه وا�صدقائ���ه الك�ث�ر، مثلم���ا تظ���ل �شواه���د مباني���ه 

العديدة ت�ستدعي الى الاذهان ا�سم وذكرى معمارها!
له الذكر العطر.. والطيب

سنين.. بصحبة الجادرجي


