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إدوارد الخراط الرائد الذي جدد في أساليب العودة الى إدوارد الخراط
السرد ورسخ الحساسية الجديدة

JJل���ن���ا ع���ب���د ال��رح��م��ن

بع���د مرور ع�شر �سنوات على رحي���ل �إدوارد الخراط، ما 
زلنا ن�ستح�ضر تجربته الأدبية ونقلب طبقاتها لاكت�شاف 
م���ا تحوي من تفرد. يغيب ال�شخ����ص، لكن عالمه الروائي 
يظ���لّ حا�ض���راً، بما تركه م���ن علامات عل���ى طريق طويل 
م���ن المغامرة والتجري���ب، ومن ب�صمة ب���ارزة في تجديد 
�أ�سالي���ب ال�س���رد الروائ���ي، ر�ؤي���ة ولغ���ة؛ بالت���وازي مع 
رغبة وا�ضحة في تج���اوز الأنماط التقليدية في الكتابة، 
بغي���ة �إدخ���ال ال�س���رد العرب���ي في مرحل���ة م���ن الابتك���ار 
ع�ب�ر ت�أ�سي����س ح�سا�سي���ة جديدة، م���زج فيها ب�ي�ن ال�شعر 
والفل�سف���ة والأ�سط���ورة، وفتح الب���اب �أمام لغ���ة �سردية 

تُ�شبه ذاتها ولا ت�شبه �أحداً.
�أنج���ز �إدوارد الخراط م�شروعه الإبداع���ي بهدوء وثقة، 
ليك���ون �شاعراً متخفياً في ث���وب روائي، وناقداً في هيئة 
حكّ���اء، ومترجم���اً يم�ض���ي �إلى الن�صو�ص ليتع���رف �إلى 
الع���الم وينقل جزءاً منه �إلى لغته الأم. عندما نقر�أ �أعماله 
لا نواج���ه مج���رد �سردٍ روائ���ي، بل كتابة رحب���ة ت�ضم كل 
م���ا عا�شه وعرفه وت�أمل���ه، فتزول الحدود ب�ي�ن الأجنا�س 
الأدبية. هكذا يهم�س بطله ميخائيل، في "رامة والتنين" 
قائ�ل�اً: "�إن الحق عندي هو انهدام الأ�سوار، وتدفق مياه 
الحياة المختلط���ة في بحر مفتوح الأفق يطفو على عبابه 
الم�ضط���رب حبيب���ان في ق�ش���رة خ�شبي���ة خفيف���ة واحدة. 

الحب عندي هو المعرفة، وال�صدق �شهوة محرقة«.
مفتاح الهوية

وُل���د الخ���راط في الإ�سكندري���ة ع���ام 1926، في مدين���ة 
�أديانه���ا وثقافاته���ا،  متع���ددة في  بالتح���ولات،  م�شبع���ة 
متوت���رة ب�ي�ن البح���ر والمين���اء وتاري���خ فري���د، روماني 
وقبط���ي وعرب���ي. ه���ذه المدين���ة لم تكن مج���رد مكان في 
�سيرت���ه، بل كانت نَفَ�س���اً يتخلل معظ���م �أعماله، حتى تلك 
الت���ي لا ت���دور �أحداثها فيه���ا. الإ�سكندرية عن���د الخراط 
لي�ست جغرافي���ا، بل ذاكرة مُركّبة، ه���ي مدينة الأ�ساطير 
الت���ي تتقاط���ع م���ع الهزائ���م ال�سيا�سي���ة، مدين���ة طفولته 
القبطية ومراهقته الثورية، ومدينة التكوين الأول الذي 
�صن���ع منه كاتباً يرى الإن�س���ان طبقة فوق طبقة، لذا كتب 
عنه���ا: »ا�سكندريتي«، و«يا بنات ا�سكندري���ة«، و« ترابها 
زعف���ران«. يق���ول في ا�سكندريت���ي: »ه���ي لي�س���ت موقعاً 
جغرافياً جميلًا فقط، ولي�ست �ساحة لالتقاء النا�س الذين 
يعمل���ون ويحبون ويموت���ون على �أر�ض التق���اء الحياة 
اليومي���ة، ولي�ست م�ست���ودع تر�سب ثقاف���ات وح�ضارات 
تاريخي���ة عريق���ة وراهنة، هي ذلك كل���ه، وهي كذلك حالة 
م���ن ح���الات ال���روح، ومغامرة �سع���ي لا�ستيع���اب حقيقة 
داخلي���ة، وه���ي مواجه���ة ميتافيزيقي���ة �أي�ض���اً لغمو����ض 
المطل���ق والم���وت الممت���د عل���ى �صفح���ة بح���ر �ساجي���ة �أو 

جيا�شة، نحو �أفق ملتب�س، بلا �أحد«.
في �شباب���ه، ان�ضم �إدوارد الخ���راط �إلى الحركة الوطنية 
وذاق ال�سج���ن وعا�ش �سنوات من الكف���اح ال�سيا�سي، ثم 
عمل طويلًا في الم�ؤ�س�سات الثقافية ذات البعد الأفريقي- 
الآ�سي���وي. ك���ل ه���ذا �شكّ���ل وعي���اً اجتماعي���اً و�سيا�سي���اً 
حا�ض���راً دائماً في رواياته و�إن جاء غالباً في �إطار رمزي 

و�شعري.
ما يمي���ز الخراط �أنه لم ي�ؤمن �أب���داً بالف�صل بين الأنواع 
ة عنده تحمل �شيئاً م���ن ال�شعر، والرواية  الأدبي���ة؛ الق�صّ
تحم���ل نَفَ����س الأ�سط���ورة، والمقال النق���دي يت�سل���ل �إليه 
�صوتٌ �أ�شبه بال�سيرة الذاتي���ة. هذا المزج لم يكن تجريباً 
لغوي���اً فح�سب، ب���ل كان انعكا�ساً لطريقت���ه في النظر �إلى 
الإن�س���ان: الكائن الذي يعي�ش في �أك�ث�ر من طبقة زمنية، 

ويتحدث ب�أكثر من لغة داخلية.
كتب د. محم���د مندور مقدمة لق�ص����ص الخراط "حيطان 
عالي���ة"، بعن���وان: "حيط���ان عالية وجو �شاع���ري"، قال 
فيه���ا: "�إدوارد الخراط يبدو من �أكثر كتاب الق�صة عندنا 
ثقافة، وثقافت���ه تجمع بين الثقافت�ي�ن العربية والغربية، 
وق���د ا�ستفاد من ثقافت���ه العربية ث���روة لغوية كبيرة، بل 

والتجدي���د في ا�ستخ���دام تعابيرها بوح���ي وتوجيه من 
لغة تخاطبنا ال�شعبي���ة، وو�ضع هذه الخبرة اللغوية في 
خدم���ة موهبة �شعرية لا �شك فيه���ا، فجاء �أ�سلوبه جديداً، 

و�أكاد �أقول فريداً بين كتاب الق�صة المعا�صرين«.
ح�سا�سية ال�سرد

في �ستيني���ات الق���رن الما�ضي، كان ال�س���رد في م�صر وفي 
�أنح���اء كث�ي�رة من الع���الم العربي يمر بمرحل���ة انتقالية. 
م���ع ظهور الحركة الوطنية والتح���ولات الاجتماعية بعد 
ث���ورة يوليو )تم���وز( 1952. ب���د�أ الأدب العربي يتوجه 
نحو الواقعي���ة الاجتماعية. وكان الأدب���اء يركزون على 
ت�صوي���ر الواقع الاجتماعي للطبقات ال�شعبية والمهم�شة، 
�سعي���اً لإظه���ار معان���اة النا����س في ظ���ل الا�ستعم���ار ث���م 
النظ���ام الجديد. وفي ذلك ال�سي���اق، ظهر �إدوارد الخراط 
ليطرح ر�ؤية جديدة ل�ل��أدب. كان يرى �أن الأدب يجب �أن 
يتجاوز تلك الر�ؤية الواقعية، ليغو�ص في عمق التجربة 

الإن�سانية.
النف�سي���ة  التوت���رات  لك�ش���ف  و�سيل���ة  الأدب  نظ���ره  في 
وال�صراع���ات الداخلي���ة الت���ي تع�ص���ف بالف���رد، بحي���ث 
يعك����س ال�ص���راع الوج���ودي ال���ذي يعي�ش���ه الإن�سان في 
محاولت���ه لفهم ذاته. ابتعد الخراط ع���ن ال�سرد التقليدي 
القائم عل���ى حدث وا�ضح وبنية خطية مت�سل�سلة، واتجه 
�إلى بن���اء يقوم عل���ى الح�سا�سية وح�ضور تي���ار الوعي، 
كذل���ك لمح الباحث���ون في �أعمال���ه. فهو لا ي�ص���ف الأ�شياء 
فق���ط، بل يك�شف م���ا وراءها: حركة البح���ر التي تتحول 
�إلى علامة روحية، �أو درج البيت الذي ي�صبح معبراً �إلى 
الداخ���ل النف�سي لل�شخ�صية. لنقر�أ ما يك�شف �أ�سلوبه من 
ق�ص���ة "حيطان عالي���ة": "وهي ت�أتي م���ن المطبخ تجفف 
يديه���ا في فوط���ة م�شعثة، وقد وقعت خ�صل���ة من �شعرها 
الأ�س���ود اللام���ع على جان���ب جبهتها، انبثق���ت في داخله 
فج����أة �شه���وة �أن ي�أخ���ذ هذا الر�أ����س بين يدي���ه، فيغم�ض 
عينيه���ا بفمه على ما فيهما من عتاب، ويمر براحتيه على 
هذين الخدين فيمحو برقة خطوط الخيبة والمرارة التي 
يراه���ا على �صفحة وجنتيها، �أن يحتوي ذقنها بين كفيه، 
و�أن يدفن ر�أ�سه ووجهه جنب عنقها، في ت�سليم و�ضراعة 
لأن تعف���و، فما بو�سعه �شيء، ك�أن���ه حبيب �صغير مخيب 

الأم���ل. لكنه ظل عل���ى كر�سي���ه ت�شغفه �شهوت���ه ولا يفعل 
�شيئاً«.

في  الإبداعي���ة  نظ���ره  وجه���ة  م���ن  الواق���ع  يُخت�ص���ر  لا 
الأحداث الملمو�سة، ب���ل في الآلام والم�شاعر التي تعي�شها 
ال�شخ�صي���ات في تعامله���ا مع هذا الواق���ع، وهو ما دفعه 
�إلى التركي���ز عل���ى ال�ص���راع النف�س���ي ب�شك���ل دقي���ق. في 
ق�ص�ص���ه ورواياته ينتقل الخراط بين ال�ضمائر والأزمنة 
كما ل���و �أنه يحرك الكام�ي�را داخل عق���ل ال�شخ�صية؛ مرةً 
يخاطبه���ا، و�أخ���رى يتح���دث عنه���ا، �أو يتركه���ا تتح���دث 
بنف�سها. هذا التنوع ال�سردي، لا يبدو مجرد لعبة �شكلية، 
بل طريقة لتمثيل ت�شتت الوعي نف�سه، وت�شعب الم�سارات 
الوجدانية والنف�سية للإن�سان في علاقته مع الزمن وفي 

ر�ؤيته للذات والآخر.
خارج ال�سياق

في روايات���ه »رام���ة والتن�ي�ن« و«الزم���ن الآخ���ر« و«يقين 
العط����ش«، عل���ى �سبي���ل المثال، يق���دم تفكيك���اً لل�صراعات 
العاطفي���ة والنف�سي���ة، ويط���رح ت�سا�ؤلات ح���ول الوجود 

والهوية.
ح�ي�ن �ص���درت "رامة والتن�ي�ن" ع���ام 1980، بدت كحدث 
�أدب���ي مختل���ف وخارج ع���ن ال�سي���اق الإبداع���ي ال�سائد، 
ا�ستدع���ى فيه���ا التداخل بين الواق���ع والخيال لخلق عالم 
�س���ردي يتج���اوز الزم���ن التقلي���دي. لم يقت�ص���ر في ق�صة 
الح���ب بين رام���ة وميخائيل على الأح���داث الواقعية، بل 
دم���ج داخل ال�س���رد رم���وزاً و�أ�ساط�ي�ر لتو�سي���ع المعاني 
والرمزي���ة. به���ذه الطريق���ة، خلط ب�ي�ن الوع���ي الداخلي 
لل�شخ�صيات والواقع الاجتماعي الذي يعي�شونه، ليخلق 
ن�ص���اً �أكثر تعقيداً وثراءً. ولعل ما يجعل "رامة والتنين" 
رواي���ة حداثي���ة حت���ى اليوم، ه���و �أنها لا ت���روي الما�ضي 
، بل كطبقة تحيا في الحا�ضر؛ �إلى جانب التبئير  كما����ضٍ
في �صوت ميخائيل، يروي ما يعي�شه لا ك�صوت مركزي، 
بل مثل �أ�ص���داء �صوتية تتجاور وتتقاطع في حزن نبيل 
ي�شهد عل���ى ه�شا�شة الحب. �أما اللغ���ة فتبدو الجملة فيها 
ه���ي الحدث نف�س���ه، وعل���ى رغم ه���ذا الطاب���ع الحداثي، 
تبق���ى الرواية م�شحون���ة بالإن�سان الحقيق���ي، بجروحه 

و�أحلامه، بخ�ساراته وخياناته وم�سراته.

�أراد الخ���راط من قارئ روايات���ه، �أن يرى ال�شخ�صية كما 
ه���ي من داخله���ا، بعيداً م���ن الت�صوير الخارج���ي للواقع 
الاجتماع���ي. فال�شخ�صية تخو����ض �صراعاً لي�س فقط مع 
الع���الم المحيط به���ا، بل مع الذات وم���ا تحمله من م�شاعر 
وخي���الات وهواج�س. بحي���ث كل �شخ�صي���ة تمثل دورة 

حياتية من الت�سا�ؤلات والآلام التي لا تنتهي.
�سعى الخراط لتناول تلك العوالم المحجوبة التي تعي�ش 
في داخ���ل �شخو�صه، و�أثر ذل���ك في �سلوكهم وتفاعلاتهم 
م���ع المجتمع. فلم يكن فقط كاتباً يحك���ي ق�ص�صاً، بل كان 
م�ؤرخ���اً للوع���ي الف���ردي المت�شظي، يتعامل م���ع التجربة 
النف�سي���ة، كي يق���دم �أدباً يحاكي الواق���ع الداخلي المعُتم. 
ل���ذا ب���دت روايات���ه، كم���ا ل���و �أنه���ا ت�أم�ل�ات في الوج���ود 
الإن�س���اني، يحقق���ه ع�ب�ر لغة ق���ادرة على الك�ش���ف لا على 
الو�صف، ك���ل جملة عنده تُكتب وك�أنه���ا تُنحت من داخل 
�صخ���رة ك���ي تك�شف طبق���ات خفي���ة، ولعل هذا م���ا جعله 
رائ���داً في الرواي���ة التجريبي���ة، لنقر�أ م���ن رواية "الزمن 
الآخ���ر": "على الب���اب الخ�شبي الق���ديم الثقيل م���د �إليها 
يده، و�أح�س فيها ب�أقل رجفة ممكنة من الابتعاد، لا يمكن 
�أن ت���رى العين هذه اللحظة الهاربة من الافتراق في قلب 
اللق���اء، ولكنه���ا هن���اك، ك�أنها لم تقع �إلا لك���ي تم�ضي، من 
دون تتاب���ع، بل في الوقت نف�سه، م���ن دون انف�صال، هي 
�أقل من �إيماءة و�أهون م���ن ن�سمة، لكنها كالجبل... وهو 
يخطو، ك�أن���ه غريب، �إلى داخل البيت الذي عرفا فيه، من 
زم���ان، �أمجاد الحب غير المو�صوف���ة، واختناقات الع�شق 

القاب�ضة«.
ملة  تب���دو اللغ���ة الت���ي يكت���ب به���ا �إدوارد الخ���راط؛ ُحم
ب�أ�سئل���ة غام�ض���ة حول المعنى، وما ال���ذي يمكن �أن تفعله 
الكلم���ات في الن����ص ح�ي�ن تبحث ع���ن الحقيق���ة في �أكثر 
طبق���ات ال���روح خف���اءً. لغ���ة لا تم�ض���ي في �سياق���ات من 
�أج���ل الو�ص���ف والتعبير، ب���ل ترفرف في ف�ض���اءٍ خا�ص، 
�س���ك الق���ارئ م���ن يده  وتغو����ص في طبق���ات الوع���ي، ُمت
لتم�ض���ي ب���ه �إلى مناط���ق بعي���دة. لق���د كتب الخ���راط من 
الأعم���اق، م���ن تل���ك المنطق���ة التي يتج���اور فيه���ا الوعي 

بالحلم، والرغبة بالخ�سارة، واللغة بالأ�سطورة.
عن اندبندنت عربية

JJط��ال��ب ع��ب��د ال��ع��زي��ز

أعود الى إدوارد الخراط كلما أحسست بغثيان 
من قراءة الكتب السخيفة، أعود له لأتخلص من 

إدران الكتابة الفجّة والقبيحة، أنجو به من الشعراء 
والكتاب السيئيين كلما قرات )رامة والتنين( أو 
)الزمن الاخر( او أيَّ عمل روائي له، هكذا، أفتح 

الكتاب، على أي صفحة كانت، وأقرأ، فارجع معه شاباً، 
في العشرين، أسير صحبة بطلي الرواية)ميخائيل 

ورامة( وأستحضر معهما سنواتي وفتوتي، مواقفي 
من الحياة، والدين، والسياسة، والسفر، وعشق 

الاوطان.

م���ع اللغ���ة غ�ي�ر المح���دودة واللامتوقع���ة عند ح���د معين، 
ت�سحب���ك مو�سيقى غام�ض���ة، قادمة من مجاهي���ل المعاجم، 
تح�ش���رك بين الا�سط���ر، فتم�سي �ضائعاً وم���ا �أنت ب�ضائع، 
ك�أن���ك خرجت م���ن م�ستحمك تواً، فتتيق���ن بانك غير معني 
بت�سل�س���ل الوقائ���ع، ومتابع���ة �أبطال الرواي���ة، ونتائج ما 
يح���دث، هناك لغة تغنيك عن ال�س���رد، وما يمكن �أن يكون. 
ت�ؤذني.  راغبةً، ميخائيل لا  �شاكي���ةً، مت�ضرعة،  له  "قالت 
فانهار �صخ���ر العالم، وانك�س���ر العمود، و�سق���ط وتراجع 

كل �شيء«.
ل���ن تك���ون بحاج���ة الى تذك���ر الى �أي���ن و�صل���ت في رام���ة 
والتن�ي�ن، �إب���د�أ من حيث انتهي���ت �أو �إنته م���ن حيث بد�أت 
�ست�شع���ر ب�أن���ك تقر�أه���ا لأول م���رة، هناك ق���درة فائقة عند 
الخ���راط على التذكر]WU1[ والمحو، فهو يمنحك حرية 
م�شاركت���ه الكتاب���ة والق���ول، م�ضيف���اً �أو م�ستدرك���اً، مع���ه 
ت�شعر ب�أن التتاب���ع هو من عمل البلداء، طريقة التقليديين 
في كتاب���ة الرواي���ة. ومع���ه ت���درك ب���ان �أعم���دة الرخ���ام 
وا�سطوان���ات الحج���ر و�صلادة المع���ادن و�سواها مفردات 
تطهّ���ر الن�صَّ، تبعده عن �شبح الا�سف���اف، ومجانية اللفظ 
في التعبير عن لحظ���ة ات�صال ج�سدين طريين، خرجا تواً 
من معب���د فرعوني، فهم���ا يتلفتان مت�سائلين م���ا �إذا �أخفقا 
في تحقي���ق اللذة. اللغ���ة عن الخراط تمنح���ك الحرية في 
اختي���ار م���ادة التطه���ر) ال�ت�راب او الم���اء( ه���ذا �إذا لم ن��شأ 
القول بانَّ ما نقر�أه هوالاغت�سال بماء اللغة عينه، وهذا ما 
يجعلها ممكنة في �أبعد منازل التعفف و�أكثرها ا�ستحالةً.

النافذة.  �أمام  وجل�س  قام  ثم  برهةً،  مغلقا،  �صامتاً،  "رقد 
�شجرتها ال�شتوية ب�ل�ا �أزهار،والغرفة حولهما معادية، ما 
زال �ش���ق ق�صير ط���ولي من الناف���ذة مفتوحاً عل���ى الهواء 

البارد«.
الق���درة الفائق���ة على �إدامة ال�س���رد لا تت�أتى من الحدث عن 
الخ���راط، على خلاف القاع���دة العامة في كتاب���ة الرواية، 
حي���ث تكون الوقائ���ع م���ادة اولى، ويبذل كتابه���ا الجهود 
في اخت�ل�اق عنا�صر الت�شوي���ق والمفاجاة، في حرفة يدرك 
الق���ارئ �أ�سرارها المبيت���ة، تلك التي لا نجده���ا عنده، فهو 
يعتم���د اللغة الت���ي ي�ستخل�صها من علاق���ة اثنين عا�شقين، 
يحيطهم���ا بينابي���ع م���ن ال���ر�ؤى والاخيلة، هي مم���ا ن�ألفه 
ولا ن�ستغرب���ه، ولا ن�شع���ر معه بفبركة م���ا، او ا�ستعرا�ض 
مه���ارات كتابي���ة. لكننا، ن���درك معه المع���اني الكلية للحب، 
فنبح���ث بين �سط���وره عمّا �ضاع م���ن �أيامن���ا، في محاولة 

للتخل����ص مما علق بارواحن���ا في رحلة البحث عن معاني 
الحياة والوجود الإن�ساني فيها.

في الوق���ت ال���ذي ذه���ب في���ه كت���اب الرواي���ة الى تق�ص���ي 
قب���ح ال�سلوك الان�س���اني، ومعرفة �آلات القت���ل والتعذيب، 
ومفردات البغ�ضاء والكراهية، واو�صاف الدم والاختناق 
وو ذه���ب الخراط للملمة مفردات الحب والع�شق والتعلق 
بالاخ���ر الحبيب:" عيناك يا رامة طائران �سقطا ولي�س في 
يدي �أن اخل�صهما من ال�شرك" هو يبت�سم لمجرد �أنها كانت 
، ولا تني تن�شطر  مع���ه، وتركت قهوتها ت�ب�رد، لغة لا تم���لُّ
باتجاهات ملكوتية، تملا ف�ضاء الغرفة حيث تجل�س عطراً 
ومحب���ة وت�سامح���اً، هذا الت�صال���ح الذي تبد�أ ب���ه الرواية 
ولا تنتهي به، ف�ل�ا بدايات �صادمة ولا نهايات معلومة ولا 

موجبات �سردية.
هل يمكننا �إعادة ق���راءة كتاب عن الحب في العمر المت�أخر 
ه���ذا؟ وبعد التج���ارب العملية والح�سيّ���ة والقرائية، هذه 
الهواج����س الت���ي تعلقنا بها ذات يوم، وكان���ت مادة �أيامنا 
وليالين���ا، ينب���وع �ض���وء �أعمارن���ا، �أيمك���ن ا�ستعادتها في 
لحظ���ة حبٍّ حقيقية؟ �أو في لحظ���ة قرائية م�ستعادة لكتاب 
ق���ديم ع���ن الح���ب حت���ى؟ يكت���ب ادورد خ���راط في )رامة 
والتن�ي�ن(: "ه���ل الحبُّ ه���و ه���ذا الألم؟ في و�س���ط ميدان 
التحري���ر الغا����ص بالوحو����ش والم�سوخ. هل ه���و وجهها 
الآخر)يق�صد رامة( الماث���ل �أبداً في الزمن" ثم يكتب جملة 
ك�أنه���ا خارج متن الرواية، جمل���ة �شعرية غاية في الجمال 
والاناق���ة" �أج�ساد الأع�شاب البحرية التي جففتها ال�شم�س 

في �صفرة عينيها«.
م���اذا يعني �أن تعيد ق���راءة رواية هي قطعة م���ن �أجمل ما 
كُت���ب في �أدبن���ا العرب���ي، رواي���ة ع���ن الحب المظن���ون به، 

المخ�ش���يِّ عليه مثل رامة والتنين؟ و�سط المجازر الب�شرية، 
و�س���ط العلاق���ات الم�شبوهة، داخ���ل الإن�س���ان المحطم، في 
ه���ذا ال�ضجر الكوني، وه���ذا الي�أ�س، �شخ�صي���اً �أذهب الى 
�أعم���ال كه���ذه لك���ي �أنف�صل عن كل م���ا يحيط بي م���ن �آثام 
وحُم���ق و�إنهي���ارات. �أرى �أنَّ الإن�ساني���ة كله���ا بحاجة الى 
لحظ���ة تدوير عاطفي- ان�س���اني، الى �صيرورة �أخرى في 
فهم م���ا يحدث لن���ا ك�أ�شخا����ص ومجموعات، كم���ا �أرى �أن 
قراءة �أعمال كه���ذه �ستكون بمثابة نقطة التوازن في عالم 
م�ضط���رب، عندي، وربما ب�شكل �شخ�ص���ي جداً �أنَّ التفكير 
في ال�صخ���ب العام المعلن هذا �إي���ذان ببد�أ لحظة انهياري، 
وبمعنى ما ف�أن قراءتها تعني لي ا�سترداد �شيئٍ من وجود 
�آي���ل الى حتميت���ه الفيزيقية لا محال! ذل���ك لأننا مجتمعين 
لا نمل���ك �إلا �أن ن�سم���ع ونق���ر�أ ون���رى الاعم���ال العظيم���ة، 
فهي محاول���ة في ا �ستعادة الت���وازن ال�شخ�صي، في �أدنى 

مراتبه.
�أعم���ال كهذه له���ا القدرة عل���ى ر�ؤية العالم ب�شك���ل اف�ضل، 
و�إن لم نقر�أها �ستعجل في و�ضع نهاية كريهة له. ت�ستيقظ 
رام���ة من نومها فج�أة فتجد نف�سه���ا تهذي في حلم، فيقول 
له���ا ميخائيل: "م���ن هو الرج���ل الغريب؟ وح�ي�ن ت�ستعيد 
توازنه���ا تق���ول: نع���م، م���ن ه���و؟ " ونح���ن نقول حق���اً من 
ه���ذا الغريب؟ كي���ف تحلم ام���ر�أةٌ برجل غري���ب في لحظة 
طم�أنينته���ا وانت�شائها بحبيبها الراق���د الى جانبها؟ ولماذا 
ت�صاغ الاحلام، �أحلامنا بال�صوغ المريب هذا؟ مَنْ الغريب 
ال���ذي ين���و في �أح�شائن���ا، نح���ن الم�سكونين بالح���ب، �أهو 
التاري���خ، �أم الدين، �أم الأر�ض، �أم الأ�سماء؟ بالت�أكيد هناك 
�ش���يء �آخ���ر غير الح���ب!، ربما يك���ون الموت، نع���م، الموت 
بعينه، هذا الم�ؤجل في �أعينن���ا دائما، بالت�أكيد لي�س الموت 

بفهمنا القا�صر ل���ه لكنه الموت المخُتار لنا من الخارج، ذاك 
المجهول المطلق.

�أحيان���اً �أ�س����أل كي���ف ا�ستط���اع العبق���ري الخ���راط، ه���ذا 
القبطي الاخ���ذ بنا�صيتنا كقراء الى ع���الم رواياته التي لا 
يمكن ا�ستعادته���ا؟ وما الذي يجعل مما يكتبه روايةً، هذه 
الجم���ل ال�شعري���ة، الغارق���ة في المج���ازات والا�ستع���ارات 
الت���ي ت�أخذن���ا بعي���داً �أنّ���ى له���ا �أنْ تكملَ في ن����صٍّ روائي؟ 
لك���نَّ الخ���راط )ميخائي���ل( عا�ش ط���وال عم���ره غريباً في 
�أر����ض وطن���ه! وعرف لحظتها ما معن���ى �أن تقول له امر�أةٌ 
يحبّه���ا:" ي���ا حبيبتي! ميخائيل الذي تح�س����سَّ لأول مرة، 
ب�ي�ن ذراعيها الخمريت�ي�ن في ب�ضا�ضتهم���ا الممتلئة )رامة( 
بالحن���و طعم �أنْ يكون في �أر�ضه! هل كان الخراط �ضامناً 
لوجوده الإن�ساني في الحبِّ والخبز والحرية في الأر�ض 
الت���ي كانت لأ�سلافه الاقباط قبل مئات ال�سنين؟ و�إذا كانت 

كذلك، هل يعني هذا زوال المهُدد؟
في اللحظ���ة الا�ستثنائي���ة الت���ي تجم���ع رام���ة وميخائي���ل 
ك���ان يقول له���ا:" �إنَّ كلمته���ا وهي تنادي���ه بلغته في ار�ض 
غريبة)ياحبيب���ي( كانت طعنةً عذبةً، م���ا �أعذبها فقد نزفت 
لها كلُّ دماء قلبه" ال�شعور المهَُددُ الح�سُّ المنتق�صُ، والحبُّ 
الم�ستقط���عُ، الطم�أنين���ة العابرة ذلك ما ي�شع���ر به ميخائيل 
في الأر�ض المنق�سمة، لأن���ه يملك الجزءَ الأ�صغر فيها، هذا 
الانتم���اء غير الم�ستوفى بالت�ضحي���ات الكبيرة هو ما يريد 
�أن يقول���ه لن���ا في الرواي���ة. " لكنني يا حبيبت���ي �أعي�شهما 
معاً، �إندفاع ك�أنه احت�ضان الوجد، ونكو�ص ك�ضربة البتر 
مع���اً". ا�صطدام واف�ت�راق لا يتوقفان اب���داً، ن�سيجٌ نف�سيٌّ 

ينقطع ويلتئم.
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إدوار الخراط.. ثورة ادوار الخراط... تنينٌ طليقٌ ينفُث الزعفران
رجل واحد

وقف���وا ينتظ���رون و�ص���ول وزي���ر الثقافة ف���اروق ح�سني 
ال���ذي ت�أخّر كثيراً، وظل بدءُ الاحتف���ال ب�إعلان ا�سم الفائز 
مُعطَّلًا �إلى حين و�صول الوزير، ولم يتجرّ�أ �أحدٌ على �إبداء 
ر" بتد�ينش الاحتف���ال في غيابه، وحين  ال�ضي���ق �أو "التهوُّ
و�ص���لَ الوزيرُ دخلَ �إلى الم�س���رح بخطواتٍ عجلى، و�صفَّق 
له الحا�ضرون في �صالة الم�سرح و�صفقت له لجنة التحكيم 
م���ت �إجراءات ت�سليم الجائزة  على الخ�شبة الم�ضاءة، وتـمُِّ
باخت�ص���ارٍ وب�أق�ص���ى �سرع���ة، �إلى �أن ح���لَّ موع���د الفق���رة 
الأخ�ي�رة التي يطلبُ فيها رئي����سُ لجنة التحكيم من الفائز 
�إلق���اءَ خطبت���ه؛ �إذْ وفق �أع���رافِ الجائزة يُدع���ى الفائزُ بها 
�إلى �إلق���اء خطبةٍ �أدبيةٍ يكون قد �أعدّه���ا بعد �إبلاغه ر�سمياً 
بخ�ب�ر فوزه، فتوجّه الخ���رّاط �إلى من�ضدة مكّرب ال�صوت، 
جه���ة يمين الم�س���رح، و�أخرج ورقتَه وراح يق���ر�أ منها. كان 
ابنُ الثانية والثمانين الحا�ضرُ في حالته ال�صحية العادية 
واقفاً يقر�أ لجمهورٍ جال�سٍ في مقاعده، وع�ساه كان موقناً 
من �أنه يُخاطِب جمعاً من مثقفين ذوي رُ�شدٍ بقدرٍ �أو بقدر. 
كنتُ �أتابع ما يتلوه من ورقته، ولم يكن "يرغي" �أو "يعيد 
ويزي���د"، فمث���ل ه���ذا الادعاء ه���و وقاحة وتط���اوُل وكذب 
عنيف �ضده، بل �إنه م�ضى يقر�أ �سطوراً من خلا�صاتِه التي 
طُلِبَ منه تح�ضيرها وتلاوته���ا، والتي ت�ستحق الإن�صاتَ 
والت�أم���ل �أو حت���ى ال�ص�ب�رَ عليه���ا �إلى �أنْ تنته���ي �إذا �أفلت 
خيطُ متابعته���ا، والتي ات�ضح لاحقاً بعد ن�شرها وتداولها 
�أنه���ا لم تكن طويل���ة ولم تكن ع�س�ي�رة ولا م�ضجرة، وهي 
مُتاحةٌ، على �أية حال، تحت عنوان »عن الرواية وال�س�ؤال 
والمعرف���ة« لمن يرغب في تح���رّي الأمر، لكن الوزير فاروق 
فاً متململًا، بعد  ح�سني كان يقف و�سط لجنة التحكيم مت�أفِّ
ما ج���اء مت�أخراً جداً، وك���ان بادياً �أن���ه يتعجّل الان�صراف 
عقب �إتم���ام �شكليات ت�سلي���م الجائزة، وكذل���ك كان هنالك 
طائف���ةٌ من الحا�ضري���ن، ممن ا�ست�ساغوا انتظ���ارَ الوزير، 
لا يطيق���ون �إمه���الَ هذا الذي ك���ان، في لحظته تلك، بمثابة 
�ضي���فٍ لديهم حتى يُنهي كلمتَ���ه، ناهيك عن حقه عليهم في 
الإن�ص���اتِ �إلي���ه و�شكره على ما ق���دّم، فبد�أ ه����ؤلاء ومعهم 
زُم���رة الوزير في الهمهمة ثم في �إث���ارة الجلبة والغلو�شة 
ومقاطعته ببع�ض الت�صفيق وال�صفير، وكان هو من�صرفاً 
بكُليت���ه �إلى �أداء واجب���ه، لا يخطر على باله �أن���ه يُراد منه 
الك���فّ عن �إحداث تعطيلٍ في ان�صراف موكب الوزير و�أنه 
ه ا�ستمر  مُطالَ���ب بال�سكوت في يوم تكريم���ه. وبحُ�سن ظنِّ
الخ���راطُ في الق���راءة، معتق���داً �أن الت�صفي���قَ �أم���ارةٌ م���ن 
�أم���ارات الا�ستح�سان، عندئذٍ التف���تَ فاروق ح�سني ناحية 
الي�سار فاليم�ي�ن كالم�ستغيث، ثم مالَ ناحية �إبراهيم فتحي 
الواق���ف �إلى ج���واره، وبنظ���رةٍ جانبي���ة وكلم���ةٍ مهمو�سة 
�أوع���زَ �إلي���ه مُ�سلِّط���اً �إياه كي يُنه���ي الموقفَ، وب���دلًا من �أن 
ي�ش�ي�ر �إبراهيم فتح���ي، الم�ستقر في الأخيل���ة بو�صفه غير 
قابلٍ للإيع���از �إليه، �إلى المنفلت�ي�ن الغوغائيين لي�سكتوا �أو 
لين�صرف���وا توجَّه �إلى �إدوار وقال له �شيئاً من قبيل "كفاية 
كده يا �أ�ستاذ �إدوار"، لأن �إدوار توقّف فوراً وطوى ورقتَه 
وقال "�شك���راً. كما ت�شاءون". وقد لحقتُ ب�إدوار وال�سيدة 
الواقع���ة وان�ص���راف المن�صرف�ي�ن،  ف���ور وق���وع  زوجت���ه 
وح�ض���رتُ معهما الحفل الفني ال���ذي �أحيته "مي فاروق"، 
مغني���ة دار الأوبرا، وك���ان �إدوار الخراط، الذي لم يلاحظ 
حقيق���ةَ دواف���ع ما ح���دث، على خ�ي�ر حال في ذل���ك الم�ساء، 
حت���ى ان�صراف���ه �إلى بيته. وقد �أردت تدقي���ق هذه الواقعة 
ف ومحزِن ومزْرٍ ولأن  بتفا�صيله���ا لأن ما جرى فيه���ا م�ؤ�سِ
تناقُ���ل روايتها تعرّ�ضَ لتحريفٍ مجاني، �أو بالأحرى غير 

مجاني.
بع���د ذل���ك مر����ضَ �إدوارُ الخ���رّاط بذاكرتِ���ه في ال�سن���وات 
الخم����س الأخ�ي�رة من حيات���ه واحتجبَ في بيت���ه، �إلى �أنْ 
ج���اء يومٌ في مار����س 2014 ف�أعلنت �إحدى دور الن�شر عن 
�إقام���ة �أم�سيةٍ يُ�ست�ض���افُ ويظهر فيها الخ���راط، بمنا�سبة 
انت���واء دار الن�ش���ر ه���ذه على �إع���ادة ن�شر �أعمال���ه الكاملة 
ر  والاحتف���ال بعيد ميلاده الثامن والثمانين، وكان �أنْ حُ�شِ
الحا�ضرون في غرفة �شقة علوية بو�سط القاهرة، ثم جيء 
بالخ���رّاط، م�سكين���اً، على مقع���دٍ متحرك، وب���دت الأم�سية 
ارتجالي���ة بالمعن���ى الأرد�أ، وكان �أ�سو�أ ما فيه���ا هو �إلحاح 
ق�س���مٍ من الحا�ضرين عل���ى �ضرورة �أن يتكلّ���م الخرّاط، �إذْ 
كانوا يتحرّق���ون بالطبع �إلى الت�سلّ���ي بالفُرجة على عاهة 
���ه و�إ�شب���اع ف�ضولهم بمعاينة حالِه، ل���ولا �أن ت�صدّى  مر�ضِ
له���م الحا�ضرون م���ن �أ�صدقائه و�أحبائ���ه الحقيقيين، على 
ر�أ�سه���م دكت���ورة �سي���زا قا�سم ودكت���ور ماه���ر �شفيق فريد 
فخلّ�ص���وه من ذل���ك الانتهاك ال�ضاري. ول�س���تُ �أدري �أحقاً 
ن�ش���رت دارُ الن�شر �أعمالهَ الكاملة، وما �أظنها فعلت، �أم كان 

الأمرُ �أمرَ ا�ستدراجٍ ومغافَلة ومخاتَلة ومتاجَرة لا ترحم!
ح���ى الأربع���اء، الي���وم الثاني من دي�سم�ب�ر 2015،  في �ضُ
�أقُي���م في كني�س���ة ق�صر الدوب���ارة بو�سط القاه���رة الحفلُ 
عه  الجنائ���زي ل�شخ����ص �إدوار الخ���رّاط، من �أج���ل �أن يودِّ

خُل�صا�ؤه ومحبوه لآخر مرة وهو ظاهر على الأر�ض ومن 
�أجل ال�ص�ل�اة على جثمانه و�إحاطت���ه بال�سلام والرجوات 

والتبريكات.
لم يمتل���ئ به���و الكني�سة ع���ن �آخ���ره تماماً، فبقيَ���ت هنالك 
فراغ���اتٌ �صغ�ي�رة، و�شع���رتُ �أن ه���ذا يُلائ���م �إدوارَ �أك�ث�ر 
ويعطي���ه ف�سحةً للنظر �إلى �آلِ���هِ الحا�ضرين لت�أبينه ويتيح 
ل���ه ال�سمْعَ �أف�ضل مما لو كان الحا�ضرون ح�شوداً مزدحمة 
متراكب���ةً تت�أتّى منها بال�ضرورة همهم���اتٌ ت�ؤذي ال�سكونَ 

والجلال.
عت  احتُفِلَ ب����إدوار الم�سجّى في تابوته احتفالًا راقياً فوُ�ضِ
له وحول ح���رم جثمانه الزهورُ البِي����ض؛ وحدها الزهور 
البي����ض، وعُزِفت مو�سيقى لها �إ�ش���راقٌ وعذوبة، وترَّمنت 
�أ�صواتُ ن�س���اءٍ ورجالٍ في حبورٍ وفي ح���زنٍ وفي اعتزازٍ 
���ع. وتكلَّم المتحدثون، منهم �آباءٌ كَن�سيِّون، عن  وفي توا�ضُ
�إدوار الدمث الكيِّ�س الرقي���ق اللطيف و�أثنوا على كتابات 
الخ���رّاط باعتباره���ا �أعمال���ه الح�سن���ة في الحي���اة الدني���ا 
وباعتباره���ا ر�سالت���ه الت���ي �أدّاه���ا مثلما يلي���ق برجلٍ جادٍ 
موه���وب. لم ي�ص���رخ �أح���دٌ، ولم ي�ستدرك، ولم يُ����ؤْذَن �أبداً 
لكلم���ة "ولك���ن"، ولم تنتق�ص التقدمات، فتكل���م المتكلمون 
بوداعةٍ ولياق���ةٍ وخفوت وب�إخلا�صٍ �شَ���فَّ من حناجرهم، 
ولم يك���ن ثم���ة ن�ش���از، فكل �شيء ق���د اتحدَ بان�سج���امٍ كيلا 
يك���ون هنال���ك �إلا الطلاق���ة والبهاء في نه���ار �إدوار الأخير 

على ظاهر �أر�ضه �أر�ضنا، فطوبى له.
من ط�ي�ن �أخمي���م وط�ي�ن الطرّان���ة وزعف���ران الإ�سكندرية 
وطمْ���ي نِي���ل الزمال���ك �شَبَّ ج�س���دٌ و�سع���ى، وائتلفت روحٌ 
وا�ستوت، وانبثق نهارُ �إدوار قلتة فلت�س يو�سف الخرّاط، 

مارْ �إدوار، ثم حُقَّ الرجوعُ والارتحالُ �إلى المنتهى.
في لطُ���فٍ، لي�س �إلا في لطُف، ارتحلَ ه���ذا الذي �أتى و�أقامَ 

وكَتب.
عن جريدة الاخبار

JJم�������ه�������اب ن���ص���ر

هل رح���ل �إدوار الخراط؟ �ألم يكن ق���د رحل فعلا؟! فمنذ 
�أع���وام ان�سحب هذا ال�صوت المج���ادل العنيد والمحارب 
م���ن �أن يك���ون �أن طرف���ا محوري���ا لا في حرك���ة الرواية 
الم�صري���ة فح�سب، بل في التيار الأدبي بمجمله باعتبار 

الأدب ر�أ�س حربة للثقافة بعامة. لكن �أي ثقافة؟
ي���ا لها م���ن �صعوب���ة �أن ت����ؤرخ لرج���ل اختل���ط النجاح 
ال�شخ�ص���ي في حياته ككات���ب بتروي�ض المجال الثقافي 
كله باتجاه ر�ؤيته. ي�أتي �إدوار الخراط على ر�أ�س قائمة 
كتاب ما بعد نك�سة 67 الذين نقلوا معركة الفكر كله �إلى 
الأدب. ب���دا يومها �أن الخطابية الزاعقة للنظام الحاكم، 
وفي مقابله���ا �صيح���ات الجماه�ي�ر المنوم���ة تمثل حالة 
ف�ضائحية من الزيف، ومثله���ا كان الأدب والنقد الملتزم 
الزاع���ق الذي اعتبر نف�سه مدافعا عن ق�ضايا جماهيرية 
وا�ضح���ة. ب���دت ال�سيا�س���ة �أم���ام الخ���راط، �س���واء في 
موقعها الفعل���ي �أو اختزالها للأدب والثقافة في �صورة 
ن�ض���ال وطن���ي �أو �صراع طبقي، ت�شويه���ا لفكرة الواقع 

نف�سه.
حينم���ا كان يتحدث ع���ن محفوظ )وهو الوج���ه المقابل 
ل���ه �أو ال���ذي �أراد ل���ه �أن يب���دو كذلك( ك���ان لا ينتقد فقط 
»واقعيت���ه«، ولك���ن يت�ساءل: وم���ا الذي نعني���ه بالواقع 
�أ�ص�ل�ا؟ �ألي�س���ت التجربة الفردي���ة واقع���ا، �ألي�س الحلم 
والتن�ي�ن«،  »رام���ة  �صاح���ب  واقعي�ي�ن.  والأ�سط���ورة 
و�صاح���ب الخلفي���ة الي�ساري���ة �سابق���ا، ذه���ب �إلى الحد 
الأق�ص���ى لا للجمهور.. نعم لثقافة نخبوية. �س�ألته يوما 
ه���ل يمك���ن �أن تك���ون هن���اك ثقاف���ة متقدم���ة في مجتمع 

متخلف: ف�أجاب ب�صوته المملوء: �أكيد.
مثّل ذلك حلا لأجيال بدت محاولات التغيير الاجتماعي 
وال�سيا�س���ي �أمامها مجرد �أكذوب���ة، و�أن الثورة لا بد �أن 
تك���ون في الكتابة �أولا. �أن تك���ون الكتابة نف�سها برهانا 
على الثورة، �أو كما كان يرى بع�ض �شعراء ال�سبعينات، 

الذين دعمهم الخراط ب�شدة، ثورة بديلة.
تجرب���ة الخ���راط م���ع مجل���ة »غال�ي�ري 68« كان���ت ردا 
للدوري���ات  م�ؤ�س�س���ي  احتك���ار  �إط���ار  في  �ضمني���ا، 
وال�صح���ف، على »ال�شعبوية«: نحن موجودون.. ولكن 
هناك. في مجل���ة على النفقة ال�شخ�صي���ة لكتاب نف�ضوا 

�أبوة جيل قديم.
ه���ذا بالطب���ع لم يمنع بع����ض النقاد �أن ي���روا فيه مجرد 
لتق���ديم  عملي���ا  طم���وح وم�ستع���د  برج���وازي �صغ�ي�ر 
التن���ازلات. هك���ذا ك���ان هج���وم الناق���د الراح���ل فاروق 
عبدالق���ادر عل���ى الخراط ب�سب���ب من عمله تح���ت قيادة 
وزي���ر الثقاف���ة الأ�سب���ق يو�س���ف ال�سباع���ي في منظمة 
ت�ضام���ن ال�شع���وب الافريقي���ة والآ�سيوي���ة في منظم���ة 
الكت���اب الافريقي�ي�ن والآ�سيوي�ي�ن، رابط���ا ب�ي�ن توجهه 
الثق���افي وما اعت�ب�ره ارتباط���ا بال�سلطة، وه���و ما كان 
البع����ض يومه���ا يع���ده عارا. لك���ن كيف ك���ان على كاتب 
بين مجتمع �أعطى ظه���ره للثقافة العالمية، و�سلطة تريد 
�أن تحتك���ر خطاب���ه لم�صلحته���ا �أن يعي�ش. حك���ى �إدوار 
الخ���راط عن كتابت���ه رواية »�أ�ض�ل�اع ال�صحراء« وكيف 

�أنه يمر بمرحلة �صعبة ماديا، فتقدم بها لم�سابقة.
لا يع���رف البعيدون عن القاهرة مقدار المزايدات القاتلة 
الت���ي كان���ت تدفع الكات���ب لي�شك���ل حول نف�س���ه ح�صنا 
وي�صن���ع م���ن ح�ض���وره ال�شخ�صي خطا دفاعي���ا منيعا، 
كي���ف يجب �أن يعي�ش )وهو ما يعن���ي �أن يتواط�أ قليلا( 
و�أن يبق���ى، وهو ما يعني �أن يفاجئ ويتحدى، ويخرج 

عن ال�سياق ليعود �إليه نجما، تدور حوله كواكبه.
كان���ت المقدم���ة الت���ي كتبه���ا �إدوار الخ���راط في عدد من 
�أع���داد مجل���ة »الكرم���ل« خ�ص�ص ملف���ا لل�س���رد الم�صري 
ح���ول م���ا �أ�سم���اه �إدوار بـ»الح�سا�سية الجدي���دة« مثارا 
للجدل. كان �إدوار يحاول ا�شتقاق م�صطلحات »رائدة«، 
مث�ل�ا »الكتابة عبر النوعي���ة«. في جل�سة ودية في منزل 
ال�شاعر الراحل عبدالعظيم ناجي كان ال�صديقان �إدوار 
الخ���راط والروائ���ي بدر الدي���ب �ضيف�ي�ن. دار الحديث 

ع���ن »الكتاب���ة عبر النوعي���ة« فب���ادر بدر الدي���ب بهدوء 
»لكن يا �إدوار �إن���ت م�ش �شايف �إن كل كتابة عبر نوعية 
بال�ضرورة؟« وك�أنه ي�ش�ي�ر �إلى الم�صطلح المطاطي الذي 

يعني كل �شيء.
لكن الجهد الخا�ص والفريد لإدوار الخراط في كتاباته 
الروائي���ة والق�ص�صي���ة ك���ان �أق���وى م���ن الاعترا�ض���ات 
العابرة، على ما بدا �أحيانا تهورا في التعبير، وكان في 
الواقع تهورا مح�سوبا ج���دا. ا�شتق �إدوار الخراط لغة 
بديع���ة ح�سي���ة تتباهى بمفرداتها م���ن ف�صحى منحوتة 
بدق���ة، تتخلله���ا عامي���ة م�صري���ة دون �شع���ور بنت���وء. 
ك���ان في لغته الو�صفي���ة ما يذكر ب���ـ»دي �إت�ش لوران�س« 
ب�إ�سباغ حيوية على طبيعة الأ�شياء المادية ك�أنها تعي�ش 

حياتها الخا�صة الكاملة بملم�سها وروائحها.
في كتاباته النقدي���ة لم يتخل الخراط عن لغته المحتفية 
بالالتف���ات لذاتها وجمالياته���ا، والمكر�سة كتابات تعتبر 

»اللغة« والا�شتغال عليها مركز اهتمامها.
ه���ذا القبطي، ب���دلا من الاندم���اج في الن�سي���ج الوطني 
الخلفي���ة  ع���ن  )بعي���دا  كمواط���ن  روايات���ه  فيحك���ي 
الديني���ة( و�ضع قبطيت���ه في المقدمة ووقع به���ا �أعماله، 
تدخ���ل ب�سيرت���ه ال�شخ�صي���ة ليخلط ب�ي�ن التاريخ العام 
والخا����ص، ظه���رت الأ�ساط�ي�ر والأيقون���ات وروائ���ح 
الأعي���اد والأ�سم���اء القبطي���ة. بن���ى �إدوار الخ���راط من 
ه���ذا العالم القبطي نموذجا لع���الم �أو�سع لأ�شواق الرفد 

ومكابداته في البحث عن الحب والمعنى.
كانت الا�سكندرية حا�ضرة �أي�ضا، لا كهام�ش للمنبوذين 
م���ن العا�صم���ة كما فع���ل نجي���ب محف���وظ في »ال�سمان 
والخريف« �أو »ميرام���ار« ولكن كوجود ا�ستثنائي على 

�أعتاب الثقافات.
ك���ان الخ���راط متابعا لكل ح���راك جدي���د في الرواية �أو 
ال�شعر محييا �أي�ض���ا تاريخ وتقاليد ال�سريالية الم�صرية 
في �أربعين���ات الق���رن الما�ض���ي. كان هذا يعن���ي دعما لما 
يمك���ن ت�سميته »ث���ورة الهام�ش«. لكن تح���ت وط�أة هذا 
الهام����ش الذي �صار ه���و نف�سه تيارا �سائ���دا واختزاليا 
قلت ل���ه يوما »لكن الهام�ش تح���ول �إلى جمهورية« فقال 
بن�ب�رة لا تع���رف منها ال�س����ؤال م���ن التهك���م »والله؟!«. 
وك�أنه كان يعرف �أي�ضا �شروط اللعبة وثمنها. رحم الله 
�إدوار فا�ستعادته هي ا�ستعادة تاريخ كامل �سيظل جزء 

منه حيا في �أ�سئلتنا الراهنة.
عن موقع كتابة

JJع����اط����ف س��ل��ي��م��ان

أفكرُ الآن في ذكرى إدوار الخرّاط )16 مارس 1926 - 1 
ديسمبر 2015( أنّه بعدما كتبَ ونشرَ »رامة والتنين« 
)1980(، اتخذَ سَمتَ التنينِ ميخائيل، ومن فورِه اعتنقَ 
التواضعَ مع الاعتزاز بالذات، ووَلَدَ نفسَه في اللُطف 
، منتوياً أّال يَخدشَ صَرحَ بطلِهِ  وفي السماحة والسموِّ

العتيد، سيدِ روايته الأشهر، بنأمةٍ، إذْ كان قد غدا 
يحدسُ بأن الناسَ باتوا يعتقدون، أو يوقنون، أنه هو 
ي في صحائفِه. ذاته ذلك العاشق المعشوق المتجلِّ

ولعل���ه، �إدوار، كان لا يني ي�ستمهلُ رفْ���عَ عينيه عن نجومٍ 
خُما�سي���ة ف�ضيَّ���ة في ث���وب رام���ة الكُحل���يّ، �إذْ ك���ان عازماً 
نُ فيها ق�ص���ةً للحُ���ب الفائق  عل���ى ت�أ�سي����س جداري���ة ي���دوِّ
وت�شبيبات���ه المتقِدة �أو بالأحرى ق�صةً للع�شق ذي الو�صال 
ي �إلى رِحابٍ غير منظ���ورة، فما كان منه  ���ي الـمُتعَ���دِّ الح�سِّ
�إلا �أنْ هيّ����أَ لق�سماتِ ميخائيل فر�شاةً حو�شيةً راحت، وهي 
تتر�سّمُ الحوادثَ، تتوخّى، �أول ما تتوخى، �إذكاءَ الحرارة 
الخرّاطيّة في عا�شق رامة هذا، النَّهِمِ، ذلك �أنّه، هو الكاتبُ 
الـمُتطلِّ���بُ، قد �أراد لبطله، ومن ثَم لنف�س���ه، �أنْ يدفُق ناراً؛ 
ن���اراً للا�ستدف���اء والا�سته���داء، ن���اراً للإغ���واء، فللإيواء، 
فللقِ���ران ال�شهواني المت�أجّ���ج العارِم، ناراً عل���ى ا�سمِ رامة 
ال�شا�س���ع، ولأجل كينونته���ا، وعلى مق���ام �أنوثتها، ت�أن�س 
�إليه���ا، وت�ستدف���ئ عليه���ا، وتتن�شّ���ق عَبقَها، وتح���رق فيها 

مراكبها.
رغ���بَ �إدوار للأدبِ الذي ك���ان يُكتَب في �سنوات ح�ضوره، 
ذاك ال���ذي يكتبه الآخرون، �أن يزدهر ويثرى وينتقل نقلةً 
بائن���ةً، و�أرادَ لهذا الأدب �أن يت�سم بالِج���دَّة، وبعلُوِ القيمة 
الفني���ة الأدبية فيه، وبالمغامرة في فن���ون الكتابة – حبّذا 
�إذا كان���ت المغام���رات ر�شي���دة نا�ضج���ة محرو�س���ة بوازِع 
الم�س�ؤولي���ة الإبداعي���ة - وك���ان ه���ذا هو منطل���ق وملامح 
ر�سالت���ه النقدي���ة التب�شيرية – ح�سبما �أظ���نُّ – لأنه توّىل 
الاهتم���امَ بكل م���ا يُكتَب خ���ارج نط���اق الكتاب���ة التقليدية 
الق���ارّة المهيمن���ة في م�ص���ر وفي الب�ل�اد العربي���ة، و�أظ���نُّ 
�أنّ���ه بحث ع���ن تل���ك الن�صو����ص ب�إخلا����ص وعك���فَ عليها 
واحتف���ى به���ا، و�أنّ احتف���اءَه ك���ان يتق�صَّ���د، في الأ�سا�س، 
يّ بها في  الوع���ودَ والتبا�شير والاحتمالات الكامنة الـمَوْ�شِ
الن�صو����ص التي جمعه���ا وا�صطفاها ومالَ �إليه���ا، متفهماً 
�أن الن�صو����ص نف�سه���ا، الت���ي احتف���ى به���ا، متباين���ة فيما 
ها في  بينه���ا �أ�ش���د التباين، نوعاً ودرجةً، وق���د يكون بع�ضُ
ط���ور البزوغ لي�س �إلا، غ�ي�ر �أنها جميعها تف���ي له ب�أمانيه 
الأدبي���ة في ب���ثِّ روحٍ طليق���ة في الكتابة الأدبي���ة العربية 
ر المف�ض���ي �إلى التجدي���د الحقيق���ي،  اعتم���اداً عل���ى التح���رُّ
م���ا دام الكات���بُ، يع���ي بم�س�ؤولي���ةٍ، �أن���ه لا يتح���رر �صوبَ 
���ف �أو المجاني���ة �أو �ص���وب الهباء ب���ل يتحرر �صوب  التخفُّ
التزام���اتٍ فني���ة �أعْو�ص وفرو����ضٍ �إبداعية جدي���دة �أرقى 
مم���ا ت���ركَ و�أرف���ع و�أ�صعب. وما م���ن �ش���كٍ في �أن الخرّاط 

���ق العمل���ي ال�ب�رّاني لتجربته  ك���ان ي���درك، من خ�ل�ال ال�شِّ
الإبداعية الخا�صة، �أن ال�ساحة الأدبية الم�صرية والعربية 
جام���دةٌ، عموم���اً، را�ضي���ةٌ بتقليدي���ة �أو�ضاعه���ا وممتثِل���ةٌ 
َِنِ �أدبائه���ا المتنفِّذين �أو المكرَّ�س�ي�ن، و�أنها لا تف�سح  �إلى �سُ�نَ
ئة بجدارة على نظاميتها  طوْعاً لمثل هذه الإبداعات المتجرِّ
الم�ستتب���ة المعه���ودة، ففَزَّ ه���و و�أعلنَ ترحيباً م���ن عندياته 
بتلك الن�صو����ص و�أبدى ثقتَه في الب�شائر المر�صودة فيها. 
ه���م، �أ�صحاب الن�صو�ص  ولعل الكثيري���ن من الكُتّاب �أنف�سِ
التي احتفى بها وواكبها برعايته، لم يكونوا يعرفونه، �أو 
كان���وا لا يعرفون كتبَ���ه، �أو لا يحبونه���ا، �أو ي�سيئون فهْمَ 
���ده، �أو غير ذلك، لكن هذا الأمر لم يكن م�س�ألةَ �إدوار  مقا�صِ
ط في �إتم���ام ر�سالته، الذي لم  الخ���رّاط، الم�ستغني، المتورِّ
يعنَ مطلق���اً با�صطناع �أتباعٍ �أو مريدي���ن �أو تلامذةٍ له ولا 

بتلقي اعترافٍ مقابل اعتراف.
؛ ينبُ�شُ  هك���ذا كان الخرَّاط، الكاتب، يك���رزُ في معموديتْني
بيُ�س���راه ع���ن كتاب���اتٍ ت�أتلف م���ع �أماني���ه لم�ستقب���ل الأدب 
مها، ويحاول  العربي وينت�شلها من التجاهل والطمْر ويقدِّ
بيُمناه العكوفَ على �إبداعاته واللحاق بما فاته والتعجيلَ 
بكتابة رواياته وق�ص�ص���ه التي ت�أخّر عنها �سنواتٍ طويلة 

غابَ �إبّانها في �أ�ضابير الوظيفة.
في �أواخ���ر ت�سعين���ات الق���رن الما�ض���ي تدان���ت الُخط���ى، 
وعُومِل���ت م���ن �إدوار الخرّاط الدم���ث كزميلٍ ل���ه على قدم 
الم�س���اواة، ب���ل �أكثر. �أه���داني نُ�سخاً م���ن كُتب���ه ودوَّنَ لي 
عباراتٍ �أخوية على �أغلفتها الداخلية، وكان يهديني نُ�سخاً 
من كُتب �أ�صدقائه القريبين مثل �أحمد مر�سي وبدر الديب، 
وكنتُ ح�ي�ن �أ�شيُر له �إلى بيا�ض �صفحاته���ا الأولى يتب�سّم 
ويخُ���طُّ لي عليها بقلمه �إهداءاتٍ مم�ضاة بالإنابة عنهم. ما 
�س�ألن���ي مرةً عن ر�أيي في �أي كت���ابٍ له، لكننا تناق�شنا فيها 
وعنها بب�ساط���ة وب�صدق. و�أه���داني �صديقُه الفنان عدلي 
رزق الل���ه بع�ضاً من كتبه، عل���ى �سبيل الأخوّة والم�صادقة، 
�إكرام���اً لي لِكوْن �إدوار ق���د �أثنى له عل���ى كتاباتي. ول�ستُ 
�أن�س���ى الليل���ة الت���ي �سه���رتُ �أق���ر�أُ فيه���ا �إح���دى روايات���ه 
المفعم���ة ب�سيرت���ه ال�شخ�صي���ة فهالن���ي م���ا �س���رده فيها عن 
جنازةٍ قبطي���ة، هي القرين لجنازة �أبيه، وم���ا لقِيَه موكبُ 
الجن���ازةِ ال�صغير من تَعَ���دٍّ و�إيذاء �أثناء م���روره ب�شوارع 
الإ�سكندري���ة من بع�ض ال�صبية والأه���الي، وبعد انتهائي 

من القراءة، قُرب الفجر، وجدتني �أت�صلُ به تليفونياً، وما 
�سب���قَ لي مكالم���ة �أي �شخ�ص في وقت كه���ذا، و�أخبرته بما 
كنتُ �أقر�أ، وقلتُ له �إني �أت�صلُ به لتعزيته في وفاة والده، 
ي بالأ�سا�س  ���ح منذ �أكثر م���ن ن�صف قرن، و�إني �أع���زِّ المتنيِّ
ال�صب���ي الذي �شهدَ رجْم الأولاد لتاب���وت �أبيه، ف�أفا�ض هو 
في التعب�ي�ر عن ر�ضائه من تعزيت���ي وعن قبوله لات�صالي 
المزع���ج وكنتُ خجِ�ل�اً بالت�أكيد من الإزع���اج المزدوج الذي 
مَه ال�سري���ع وقبوله  ر، غ�ي�رَ �أن تفهُّ �أقدم���تُ عليه ب�ل�ا تب�صُّ
العمي���ق لدوافعي �أعفياني م���ن ال�شعور بالحرج، بل عزّزا 

ال�صلةَ الإن�سانية بيننا.
وق���د �شرُفتُ بدعوت���ه �إي���اي لزيارته في بيته ع���دة مرات، 
وفي �إح���دى تلك الزي���ارات، ب�أوائل �شه���ر فبراير 2008، 
قُبي���ل �أي���امٍ م���ن مَنحِ���ه جائ���زة ملتق���ى الرواي���ة العربية، 
حدَّثن���ي، في �سي���اق حديثن���ا العادي المرتجل، ع���ن عاداته 
في الكتاب���ة وعن بع�ض ذكرياته ال�سكندرية القديمة؛ فقال 
�إن���ه يحب ال�صيفَ و�إنه ينتع����ش فيه نف�سياً وروحياً �أكثر، 
ويحظ���ى في �شهورِه الحارّة برغبة متزاي���دة في الكتابة، 
على خلاف معظم الكُتّاب، فتتوالى فيه كتاباتُه. و�أخبرني 
ب�أن »جبران خليل جبران« كان هو �صاحب الت�أثير الأقوى 
علي���ه في �سنوات �شباب���ه الأولى حتى �إنه ملأ عليه حياته، 
فانتق���ل حديثُنا �إلى »مي وج�ب�ران«، وتبادلنا الاجتهادات 
بخ�صو����ص الرابط���ة الت���ي ربطتهما ب���ل اخترمتهما على 
الرغ���م م���ن �شت���ى الظ���روف المناوئ���ة �آن���ذاك. وبو�ص���ول 
حديثن���ا �إلى »توفيق الحكي���م« �أخبرني �أنه ك���ان ولا يزال 
يحبه، وقد ذكرتُ ل���ه كتاباً لتوفيق الحكيم كنتُ قر�أتُه قبل 
�أ�سب���وع، ف�س�ألني عنه، و�أخبرته �أنه كت���اب »�أنا والقانون 
والف���ن«، فرغبَ في مزيدٍ من الكلام عنه، فحكيتُ له حكاية 
جميل���ة من ذلك الكتاب، و�أعجبت���ه للغاية الحكاية البارعة 
م���ن �أدب توفي���ق الحكي���م، وق���ال �إن الحكيم يح���ذقُ كيف 
يجذب الق���ارئ وكيف يكون �أدبه ممتع���اً و�ساخراً، وطلب 
مني �أن �أعيره ن�سختي من الكتاب، ووعدته، وعاد هو �إلى 
الثن���اء على �أدب توفيق الحكيم وقال �إنه يتذكّر نف�سَه حين 
ك���ان يم�ش���ي في �ش���وارع الإ�سكندرية، وه���و فتى �صغير، 
يق���ر�أ »ر�صا�ص���ة في القلب« وي�ضحك ويقهق���ه. �س�ألني عن 
�آخر م���ا كتب���تُ، و�س�ألني ع���ن �صديقٍ لنا، م�ش�ت�رك، يعمل 
خارج م�ص���ر، ف�أخبرته عن معاناته م�ؤخ���راً ب�سبب �ضياع 

رواي���ة جديدة له كان يُوالي الكتابة فيها على الكومبيوتر 
الخا����ص به، الذي ي�ستعمله �أي�ض���اً ابنُه ال�صغير، وقد كان 
�أنْ عبثَ الابنُ بملف���ات الكومبيوتر فانمحى ملف الرواية 
من ملفات �أخرى انمحت وفُقِدت، فت�أ�سّف �إدوارُ لحدوث  �ضِ
ذل���ك وقال �إنّ مثل هذا ال�ضياع هو �أم���رٌ قا�سٍ جداً على �أي 
كاتب، و�إنه �شخ�صياً �سعيدٌ لكونه لا يزال ي�ستعمل الورقة 
والقلم، فقلتُ ل���ه �إن الإن�سان ي�ستطيع، مع الورقة والقلم، 
�أن ي���رى على الأق���ل �أ�شياءَه وهي تُفقَ���د، و�إنه يمكنه حتى 
كن �إنقاذ ولو  به الماء �أو النار، �إذْ ُمي ا�ستنقاذ بع�ض ما يخرِّ
�سط���ر �أو كلمة �أو معالجة الخ�سارة، فحكى �إدوار �أنه حين 
كان في الرابعة ع�شرة من عمره �ألقى ب�أوراقه وكتاباته في 
النار، على �إثر ن���زوة، وبعد ما اندلع الحريق ال�صغير في 
الأوراق انتاب���ه الأ�سفُ ونَدَمَ على فِعلته، ف�سارعَ بمحاولة 
ا�ستع���ادة �أوراقه م���ن اللهب، �سُدى. وقال �إن���ه لا يكفُّ عن 
ال�شع���ور بالحنين �إلى تل���ك الأوراق والكتاب���ات الطفولية 
الت���ي �أ�ضاعه���ا. وبع���د �أن �سلم���تُ علي���ه وم�ضي���تُ عائ���داً 
�إلى بيت���ي تذكّرتُ مقال���ةً كان قد كتبَها ع���ن �إحدى رواياته 
ون�شرَه���ا بجريدة الأهرام! فوددتُ لو �أني �أعودُ كي �أ�س�أله 
ى ر�أيَه في كاتبٍ يكتب نقداً �أو يطرح مداخلةً  عنها ولأتق�صّ
ت�شتبكُ مع كتابٍ �أو عملٍ من �أعماله بالذات! فاتت الفر�صةُ 
ه عل���ى ا�ستف�س���اري  فعلي���اً، ولم يت�س���نَّ لي ا�ستج�ل�اء ردِّ
عاً، في وم�ضاتٍ متباعدة مثل  مبا�شرةً، �إنما و�صلني متقطِّ
تخاطُ���راتٍ حدْ�سية، وك�أن���ه يقول: بطبيعة الح���ال لم �أكن 
لأقوم بعمل دعاية لكتابي، فه���ذا عيب وم�ستهجَن وقبيح، 
���ا الأمر ه���و �أن غريزت���ي النقدية ه���ي التي  ب�ل�ا �ش���ك، �إّمن
تن�ب�ري فلا ت�سكت عن مقارب���ة وم�ساءلة �أيّ نَ�ص، ب�صرف 
النظ���ر عمَن هو �صاحب���ه، �إذا عثرت فيه عل���ى ما يحفِّزها، 
لُ بحما����سٍ وطِيب خاطر في مثل ه���ذه المقاربة  وق���د �أ�سجِّ
النقدية م�آخِذَ �أو نقائ�صَ على كتابي لا ينتبه �إليها غيري!

في �أواخ���ر ال�شه���ر نف�س���ه، فبراي���ر 2008، مُنِ���حَ الخرّاط 
جائزة ملتقى الرواي���ة العربية، في دورة الملتقى الرابعة، 
وكنتُ حا�ضراً �ضمن كثيرين في م�سرح الأوبرا حيث �أقُيم 
الاحتف���ال بت�سلي���م الجائزة، ور�أيتُ �صع���ودَ �أع�ضاء لجنة 
نى العيد وع�ضوية الأ�ستاذ  التحكيم برئا�س���ة الدكتورة ُمي
ق والدكتور  �إبراهيم فتحي قن�صوة والدكتور بطر�س حّال
عب���د المنع���م تليم���ة و�آخري���ن على خ�شب���ة الم�س���رح، لكنهم 
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بالقرب من إدوار الخراط
JJم���ح���م���ود ال����وردان����ي

حلّ����ت ذكرى رحي����ل واحد م����ن �أك��ث�ر الكتّ����اب عط����اءً و�إنتاجًا؛ 
الروائ����ي والقا�ص وال�شاعر والناق����د والمترجم �إدوار الخراط. 
ال�سط����ور التالية عرفان ومحبة واعتراف ب����دوره وت�أثيره في 
�أجي����ال متوالي����ة من الكتاب، ب����ل وت�أثيره في الثقاف����ة الم�صرية 
والعربي����ة، من����ذ �أربعيني����ات الق����رن الما�ضي وحت����ى رحيله في 

الأول من دي�سمبر/ كانون الأول 2015.
ربما يكون منا�سبًا �أن يبد�أ كلامي عنه من �آخر لقاء جمع بيننا؛ 
�أتذكر جي����دًا �إن دار التنوير للن�شر، �أعلنت عن ا�ست�ضافة �إدوار 
الخراط في لقاء يجمعه بعدد من الكتاب بمنا�سبة �إ�صدار طبعة 
جديدة من �أعماله، هذا اللقاء قد يكون حدث بين الن�صف الأخير 
م����ن عام 2012 �أو الن�ص����ف الأول من عام 2013، �أي في ال�سنة 
التي حكم فيها الإخوان، لأنني �أتذكر جيدًا �أن التيار الكهربائي 
كان مقطوعًا، ف�صعدن����ا على ال�سلالم حتى الطابق ال�ساد�س في 
بناي����ة في و�سط القاهرة، وهو �أمر ك����ان مرهقًا للغاية، ثم قُطع 

التيار عدة مرات �أثناء اللقاء.
ك����ان �إدوار يرت����دي نظ����ارة �س����وداء تغطي �أغلب وجه����ه، وكان 
خروج����ه العلني هذا هو الأول منذ �إ�صابته بمر�ض في الذاكرة 
عام 2008، وا�ضطرت الأ�سرة لتقييد حركته، ومعها كل الحق، 
ومن����ع الزي����ارة عن����ه. ج����اء �إدوار �إلى اللق����اء ب�صحب����ة زوجته 
الراحل����ة ال�سي����دة جورجي����ت وابن����ه الدكتور �إيه����اب الخراط، 

وكان هذا هو خروجه الأول ولقاءه الأول بالنا�س.
الحقيق����ة �أنه ك����ان هادئًا، بل وبالغ اله����دوء، و�إن كان غائبًا عما 
حوله. كان����ت القاعة مزدحمة بعدد كبير م����ن محبيه والعارفين 
بف�ضل����ه، وتح����دث الكث��ي�رون م�شيدين ب����ه، ولاحظ����ت �أنه كان 
هادئًا و�صامتًا تمامًا. وبعد �أن انتهى اللقاء، تقدمت لأ�سلّم عليه 
واحت�ضنته، ث����م ان�سحبت ب�سرعة مكلومًا وم�شرفًا على البكاء، 

لأن �إدوار لم يتعرف عليّ، بل وبدا �أنه لم يتعرّف على �أحد.
تعرّف����تُ عليه �أواخر �سبعيني����ات القرن الما�ضي، وحدث معي ما 
ح����دث مع الكثيرين غيري، فقد حر�����ص �إدوار على قراءة �إنتاج 
الأجي����ال الجدي����دة من الكت����اب. كان يتاب����ع ال�صحف والمجلات 
جميعً����ا، بل يق�����ص الق�صائ����د والق�ص�����ص ويحتفظ لك����ل واحد 
من����ا بملف، لذلك عندم����ا التقينا كان يعرفني جي����دًا، على الرغم 
م����ن �أنن����ا لم نكن قد التقينا م����ن قبل. �أكرر �إن ه����ذا الأمر لم يكن 

يخ�صني، بل هذا ما جرى مع الكثيرين قبلي وبعدي.
في تل����ك الف��ت�رة ك����ان �إدوار ه����و الرج����ل الث����اني في منظم����ة 
الت�ضامن الآ�سيوي الأفريقي، وه����ي واحدة من �أقوى الهيئات 
والم�ؤ�س�س����ات ت�أث��ي�رًا �إبان ذروة نفوذ حرك����ات التحرر الوطني 
الت����ي �ضمّت �آنذاك عددًا كبيًرا من ال����دول حديثة الا�ستقلال من 
الا�ستعم����ار، وتزامن ت�شكيلها م����ع ت�أ�سي�س حركة عدم الانحياز 
ككتل����ة �سيا�سية لا تتب����ع في �سيا�ستها �أيًا م����ن القوتين الأعظم: 
الاتح����اد ال�سوفييتي الذي كان زعي����م حلف وار�سو، والولايات 

المتحدة الأمريكية زعيمة حلف �شمال الأطلنطي.
ك����ان هذا في �أي����ام الحرب الب����اردة، وحقق����ت الحركة نجاحات 
هائل����ة، و�أمكن لها �أن تكون قوة يُح�س����ب ح�سابها في ال�سيا�سة 
الدولي����ة، وب����رز زعماء كب����ار مثل عب����د النا�صر ونه����رو وتيتو 
و�سيكوتوري ونكروما وكا�س��ت�رو وجيفارا، بو�صفهم ممثلين 
ل�شعوبه����م ولحرك����ات التح����رر الوطن����ي البازغ����ة من����ذ �أواخر 

خم�سينيات القرن الما�ضي.
التح����ق �إدوار الخ����راط بتل����ك المنظمة الدولية من����ذ وقت مبكر، 

ربما ع�شية ت�أ�سي�سها مبا�شرة.
قب����ل الم�ضي في ه����ذا المنعطف المهم من منعطف����ات حياته، ربما 
يك����ون منا�سبً����ا الإ�ش����ارة �إلى �أن����ه م����ن موالي����د الإ�سكندرية في 
16 مار�����س/ �آذار 1926 لأ�س����رة رقيق����ة الحال م����ن الم�سيحيين 
الذي����ن نزحوا من جنوب م�صر وا�ستق����روا في �أق�صى ال�شمال؛ 
في الإ�سكندري����ة. وا�ضط����ر عق����ب رحي����ل والده ع����ام 1943 �أن 
يع����ول الأ�س����رة ويعم����ل في مخازن الجي�����ش البريط����اني كاتبًا 
للح�ساب����ات، ثم مترجمًا ومح����ررًا بجريدة محلي����ة في المدينة، 

وفي الوقت نف�سه طالبًا يدر�س الحقوق.
في تلك الفترة، كانت الإ�سكندرية، المدينة المفتوحة على العالم، 
تموج بتي����ارات �سيا�سي����ة ومجموعات من ال�شب����اب الثوريين، 
فارتبط بواحدة من الحلق����ات المارك�سية التروت�سكية ال�سرية، 
التي مار�ست ن�ضاله����ا في �صفوف العمال والطلاب، كما تعرّف 
عل����ى عدد م����ن الأ�صدقاء الذي����ن كوّنوا معًا جماع����ة �صغيرة من 
ال�شب����اب المت�أثري����ن بال�سريالي����ة �ضمّ����ت �ألفري����د ف����رج، و�أحمد 
مر�س����ي، وم�صطف����ى بدوي، وغيره����م ممن �أ�صبح����وا فيما بعد 

كتاب����ا وفنانين و�أ�سات����ذة في جامعات العالم، وم����ن بينهم على 
�سبيل المثال منير رمزي الذي انتحر �شابًا في ع�شرينيات عمره، 
وبع����د مرور عدة عق����ود وفي ت�سعينيات الق����رن الما�ضي، ترجم 
الخراط �أ�شعار منير رمزي التي كان قد كتبها بالإنجليزية، ولم 
تُن�ش����ر، �إلا �أن الخ����راط حر�ص على ن�شره����ا بالعربية و�صدرت 

عن دار �شرقيات عرفانًا وتقديرا ل�صديقه الراحل.
وفي ع����ام 1948 فُر�ض����ت الأحك����ام العرفي����ة في م�ص����ر ع�شي����ة 
الح����رب العربية الإ�سرائيلي����ة الأولى، وكان����ت فر�صة لحكومة 
الأقلية لتلقي القب�ض عل����ى ال�شباب من الثوريين والمارك�سيين، 
وهك����ذا ق�ضى �إدوار �سنتين ب��ي�ن معتقلي �أبو قير والطور خلال 

عامي 1948 و1950.
بعد خروجه من المعتق����ل و�إنهائه درا�سة الحقوق عمل مترجمًا 
بال�سفارة الرومانية بالقاهرة، ثم جاءت الفر�صة �أخيًرا، عندما 
�أتي����ح له �أن يلتحق بمنظمة الت�ضامن الآ�سيوي الأفريقي ع�شية 
ت�أ�سي�سه����ا. كانت كفاءت����ه و�إتقانه الكامل لث��ل�اث لغات، وقدرته 
وجَلَ����ده عل����ى العمل ه����ي الطري����ق �إلى توليه ب�سرع����ة لمنا�صب 
مرموق����ة في الم�ؤ�س�س����ة الدولي����ة التي ك����ان عل����ى ر�أ�سها جنرال 
الثقاف����ة يو�س����ف ا�سباعي، وهو واحد من �أك��ث�ر خ�صوم التقدم 
والي�س����ار �شرا�س����ة وكراهي����ة، وله غ����زوات م�شه����ورة وحروب 
�شر�س����ة �ض����د مجلة الكات����ب التقدمية حتى �أغلقه����ا، و�ضد مجلة 
الطليعة ال�سيا�سية الي�سارية حتى حوّلها لمجلة ال�شباب وعلوم 
الم�ستقبل، كما د�أب على تقديم البلاغات لمباحث �أمن الدولة �ضد 
الكت����اب والمفكرين وت�سب����ب في �إلقاء الكثيري����ن في ال�سجون. 
وم����ع كل ذلك، وربم����ا ب�سبب ذلك، ك����ان ير�أ�����س م�ؤ�س�سات ذات 

��شأن مثل منظمة الت�ضامن الآ�سيوي الأفريقي.
عندم����ا تعرّف����ت عل����ى �إدوار �أواخ����ر �سبعينيات الق����رن الما�ضي 
كم����ا �أ�سلف����ت، كان ي�سك����ن في الزمالك وي�ستقب����ل �صغار الكتاب 
�أمثالي في حج����رة مكتبه المكتظة بالكتب التي تكاد ت�سقط على 
الجال�س��ي�ن من كل جانب، وي�شغ����ل من�صبًا مرموقًا في م�ؤ�س�سة 
يكف����ي �أن يكون على ر�أ�سها يو�س����ف ال�سباعي، حتى ننفر منها، 
فق����د كان ذلك زمن الح����دة والرف�ض للمتورطين م����ع الم�ؤ�س�سات 
، ولي�س مج����رد التعالي  الر�سمي����ة ومقاطعتهم جمل����ة وتف�صيًال

عليهم �أو زجرهم والتحر�ش بهم.
وم����ع ذلك �أحبب����تُ �أن����ا وجيل����ي �إدوار واحترمن����اه، لي�س فقط 
لأن����ه ك����ان ينت�صر للقيمة الفني����ة، والقيمة وحدها، ب����ل لأنه بدا 
ا عل����ى العكوف عل����ى الكتابة، كم����ا �أنه بادلنا  ����ا حري�صً لن����ا �أي�ضً
احترامً����ا باح��ت�رام. وعندم����ا ب����د�أ التفك��ي�ر في �إ�ص����دار مجل����ة 
جال��ي�ري 68 بع����د الهزيمة ال�ساحق����ة ع����ام 1967 ب�شهور، كان 
ه����و في طليعة م�ؤ�س�سيها، وباعتباره قريبا من الدولة، �أو على 
الأق����ل لا م�شاكل علنية ح����ادة بينه وبينه����ا، ا�ستطاع الح�صول 

على م�ساعدات لوجي�ستية للمجلة الوليدة.

مراحل ثلاث
وعل����ى الم�ست����وى الإبداع����ي حقق����ت ل����ه مجموعت����ه الق�ص�صية 
الأولى حيط����ان عالي����ة ال�صادرة ع����ام 1959 مكان����ة رفيعة بين 
كتاب الق�صة ال�شباب، �آن����ذاك، لتجريبيتها واحتفائها بالمغامرة 
الفني����ة، واهتم كبار النقاد بالكتابة عنها، وبعد ثلاثة ع�شر عاما 
�أ�ص����در مجموعت����ه الثاني����ة �ساعات الكبري����اء، و�صم����ت بعدها 
ثم����اني �سن����وات كامل����ة قب����ل �أن ي�ص����در روايت����ه الأولى رام����ة 

والتنين عام 1980 وهو في الرابعة والخم�سين من عمره.
وعل����ى م����دى �أكثر من ع�شري����ن عاما، لم ي�ص����در �إلا ثلاثة �أعمال 
فق����ط، وفي الوق����ت نف�سه �ش����ارك بالتب�ش��ي�ر والاحتف����اء بجيل 
ال�ستيني����ات، رغ����م �أن����ه لا ينتمي ل����ه. وظ����ل دوره في الاحتفاء 
وتق����ديم موج����ات تل����و موج����ات م����ن الكتاب الج����دد �أح����د �أهم 

ملامحه.
و�إذا ك����ان قد �أ�ص����در نحو ع�شرين رواي����ة ومجموعة ق�ص�صية، 
تع����د �أغلبه����ا �إ�ضافة لفن الرواية والق�ص����ة الق�صيرة، فقد �أ�صدر 
����ا �سبعة ع�ش����ر كتابًا مترجمًا، من بينه����ا �أعمال لتول�ستوي  �أي�ضً
ومورافي����ا، و�سبعة كتاب نقدية، وعددًا كب��ي�رًا لي�س من ال�سهل 
ح�ص����ره من الم�سرحيات المترجمة والبرامج الأدبية التي نفذّها 
و�أذاعه����ا البرنامج الثق����افي بالإذاعة الم�صرية خ��ل�ال �ستينيات 
و�سبعيني����ات الق����رن الما�ضي، وتعتبر �أغلبه����ا في حكم المفقودة 

في ظل الفو�ضى ال�سائدة الآن.
يمك����ن التمييز بين ث��ل�اث مراحل قطعها �إب����داع �إدوار الخراط، 
على الرغم من فترات ال�صمت الطويلة التي امتدت بين كل عمل 
و�آخ����ر. فمجموعاته الق�ص�صية الأولى حيطان عالية، و�ساعات 
الكبري����اء، واختناقات الع�ش����ق وال�صباح قدّم����ت مذاقًا مختلفًا 
ع����ن ال�سائد، يغو�ص في العالم الداخلي للإن�سان، حيث يختلط 
الحل����م بالواق����ع، وحي����ث البن����اء الق�ص�ص����ي لا يحف����ل بالتتابع 

التقليدي، وتختلط الأزمنة والأ�صوات والب�شر.
في المرحلة الثانية كتب روايتيه رامة والتنين )1980( والزمن 
الآخ����ر )1985(، كلتا الروايتان ت�ضم����ان تنويعات على اللحن 
نف�س����ه وال�شخ�صي����ات والزم����ن، بل تك����اد تكون رواي����ة واحدة 
مكتوب����ة مرت��ي�ن، ومع ذلك فك����ل منهما ت�شكّل �إنج����ازا فريدا في 

الرواية العربية.
وفج�����أة، وفي المرحلة الثالثة؛ يخرج المارد من القمقم وتتوالى 
�أعماله، حيث كان ي�صدر كتابًا �أو اثنين كل عام، ف�أ�صدر يا بنات 
�إ�سكندرية، ومخلوقات الأ�ش����واق الطائرة، واختراقات الهوى 
والتهلكة، ورقرقة الأحلام الملحية، والأبنية المتطايرة، وحريق 
الأخيل����ة، و�إ�سكندريت����ي، ويق��ي�ن العط�����ش، وتباري����ح الوقائع 

والجنون، وغيرها وغيرها من الأعمال النقدية الترجمات.
ك����ان الخ����راط قد تقاع����د قبل �أن يبل����غ ال�ستين، وكان����ت المنظمة 
التي يعمل فيها قد غربت �شم�سها، وتوارت حركة عدم الانحياز 
وفق����دت حرك����ات التحرر الوطن����ي نفوذها وت�أثيره����ا وتوقفت 
الحكوم����ات ع����ن الع����زف عل����ى ه����ذه النغم����ة، الفائ����دة الكبرى 
والوحي����دة كانت تفرغ �إدوار، حي����ث �أ�صدر على التوالي �سبعة 

. ، �أكرر �سبعة وخم�سين عمًال وخم�سين عمًال
�أنتق����ل �إلى الم�شه����د قب����ل الأخ��ي�ر في حي����اة �إدوار؛ في فبراير/ 
�شب����اط 2008 ح�صل على جائ����زة م�ؤتمر الرواي����ة العربية في 
القاه����رة، ووق����ف في �إحدى قاعات دار الأوب����را ليلقي كلمة في 
الاحتف����ال المخ�ص�ص لذلك. هن����ا فقط �أح�س�س����ت �أن �إدوار لي�س 
عل����ى م����ا يرام. لي�����س ه����ذا �إدوار الذي �أعرف����ه، فقد اندف����ع يقر�أ 
ويعي����د ويزيد، وان�صرف الحا�ضرون عن����ه، وراحوا يتبادلون 
الكلام ب�ص����وت عال، مما ا�ضطر الناق����د الراحل �إبراهيم فتحي 
�أح����د �أع�ضاء لجنة التحكيم التي منحته الجائزة للتدخل. قاطع 
�إدوار وربّ����ت عل����ى كتف����ه ليّنهي الموق����ف الم�أ�ساوي. ق����ال له �إن 
الحا�ضرين يرغبون في الاحتفال به، ورجاه �أن يكتفي ويهبط 
للنا�����س للاحتف����ال معهم. ق����ال ابراهيم ما قال����ه ب�أق�صى درجات 

اللط����ف والارتب����اك، وامتث����ل �إدوار، بينم����ا �أغرورق����ت عيناي 
بالدموع.

علاج التناقضات
�إلى ما�سب����ق؛  �أ�سا�سي��ي�ن  �أمري����ن  �أ�ضي����ف  �أن  �أود  النهاي����ة  في 
الأول يتعل����ق بمعالج����ة �إدوار الخراط للتناق�ض����ات في مواقفه 
ال�سيا�سي����ة. فه����و من جانب ي�شغ����ل من�صبًا رفيعً����ا في م�ؤ�س�سة 
تتب����ع الدول����ة في النهاية، مهم����ا كان لها غطاء �شب����ه دولي، وقد 
تقاع����د بع����د �أن و�صل �إلى من�صب ال�سكرتير الع����ام الم�ساعد لكل 
م����ن منظم����ة الت�ضامن الأ�سي����وي الأفريقي واتح����اد كتاب �آ�سيا 
و�أفريقي����ا، وم����ن جان����ب �آخر ك����ان مح�سوبً����ا �إلى ه����ذا الحد �أو 
ذاك على الكت����اب الي�ساريين بالمعنى الوا�سع للكلمة، في الوقت 
الذي كان يعمل تحت قيادة يو�سف ال�سباعي �أحد �أ�شد الوجوه 
الرجعي����ة �شرا�سة وع����داءً للكت����اب الذين ينتم����ي �إدوار لهم في 

كتاباته على الأقل.
����ا �إذا علمن����ا �أنه  كي����ف عال����ج �إدوار تل����ك التناق�ض����ات؟ خ�صو�صً
ظ����ل عل����ى علاق����ة بيو�س����ف ال�سباعي حت����ى اللحظ����ات الأخيرة 
في حيات����ه، عندما اغتال����ه �أع�ضاء منظم����ة فل�سطينية في مطار 
لارنكا في قبر�����ص، حيث كان مقررًا �أن ير�أ�����س �أحد اجتماعات 
الم�ؤتمر الأ�سيوي الأفريقي، وكانت المنظمة الفل�سطينية هددت 
كل من رافقوا �أن����ور ال�سادات في زيارته الم��شؤومة للقد�س عام 
1977، وك����ان ال�سباعي من بينهم. خُطف����ت الطائرة التي كانت 
تق����ل ال�سباع����ي ومع����ه عدد م����ن الم�س�ؤول��ي�ن ومن بينه����م �إدوار 
الخ����راط، وت����ولى الأخ��ي�ر المفاو�ضات م����ع الخاطف��ي�ن لإطلاق 
�س����راح المخطوفين، لكن الأمر انتهى بتب����ادل �إطلاق النار وقُتل 

ال�سباعي في الا�شتباكات.
�أعود �إلى ال�س�ؤال الأ�سا�سي: كيف عالج �إدوار هذه التناق�ضات؟
�أتذك����ر جيدًا �أن����ه كانت هناك خط����وط فا�صل����ة لم ي�سمح لنف�سه 
بتجاوزه����ا مطلقً����ا. ك����ان مث��ًا�لً يرف�ض التوقي����ع عل����ى بياناتنا 
المتعلق����ة بال��شؤون الداخلية مثل المطالب����ة بالإفراج عن الكتاب 
المعتقلين، �أو مواقفنا ب��شأن اتح����اد الكتاب قبل وبعد ت�أ�سي�سه، 

�أو مطالبنا برفع الرقابة على الكتب، وما �إلى ذلك.
كانت ه����ذه مواقف بالغة ال�صرامة قب����ل تقاعده وا�ستمرت بعد 
تقاع����ده. ومع ذل����ك؛ وب�سبب انحي����ازه للقيمة الفني����ة وحدها، 
����ا �صارمًا، نجا م����ن ازوراننا عنه،  ا �شخ�صً حي����ث كان هن����ا �أي�ضً
وبادلن����اه احترامً����ا تح����وّل �إلى التقدي����ر والمحب����ة، فالرجل في 
نهاي����ة الأم����ر ك����ان كاتبًا كب��ي�رًا، حقق �إنج����ازًا �ضخمً����ا ب�أعماله 

الروائية والق�ص�صية.
الأمر الثاني يتعلق بالدور العظيم، حقًا، الذي لعبه في م�ساندة 
موجات الكتّ���اب الذين ينتمون للكتابة الجديدة. ففيما يتعلق 
بجي���ل ال�ستينيات الذي جاء بعد جيل���ه بما يقرب من عقدين؛ 
ك���ان �إدوار من �أك�ث�ر النقاد التفاتً���ا �إلى المتميزين منهم. فعلى 
�سبيل المث���ال كان من بين �أع�ضاء هيئ���ة تحرير مجلة جاليري 
ة عن جي���ل ال�ستينيات �أ�سا�سًا وق���دّم لها م�ساعدات  68 المع�ّر�بّ
لوج�ستي���ة كما �سبق الذكر، وكتب ع���ن كثيرين منهم درا�سات 

�أدبية بالغة الأهمية ودعمهم ووقف �إلى جانبهم.
الأم����ر نف�سه فعل����ه مع موجة جي����ل ال�سبعينيات م����ن الكتاب، 
وكم����ا ذكرت �سابقً����ا �أنه كان يحتف����ظ بملفات ت�ض����م ق�ص�صنا 
وق�صائدن����ا المن�شورة في ال�صحف قب����ل �أن يلتقينا �أو يتعرّف 
ا عن ق�صا�صي ال�سبعينيات �ضم  علينا، قبل �أن يعد كتابًا خا�صً
نم����اذج لأح����د ع�شر كاتبً����ا ودرا�سة طويلة بعن����وان مختارات 
الق�صة الق�صيرة في ال�سبعينات �صدر عن مطبوعات القاهرة 

عام 1982.
وفع����ل الأمر نف�سه م����ع جيل الثمانينات، عندم����ا �أ�شرف و�أعد 
واخت����ار وقدّم للع����دد الخا�ص من مجلة الكرم����ل الفل�سطينية 
ع����ن الأدب الم�صري الجديد، ه����ذا ف�ًالض عن كتبه النقدية التي 
احتف����ت بالكتاب����ة الجديدة مثل كت����اب الح�سا�سية الجديدة.. 
مقالات في الظاهرة الق�ص�صية، �أ�صدره عام 1993، والكتابة 
ع��ب�ر النوعية، في عام 1994، وم����اوراء الواقع في الظاهرة 
اللاواقعي����ة و�أ�صوات الحداثة في عام 1999، وكتاب الق�صة 

والحداثة عام 2003 .
و�أخ��ي�رًا؛ �أتمن����ى �أن تك����ون الأخب����ار المتناثرة ح����ول اعتزام 
�أك��ث�ر م����ن دار ن�ش����ر �إ�ص����دار طبعات جدي����دة م����ن �أعماله قبل 
موع����د معر�ض الكتاب الجديد �صحيح����ة، لأنه من المخجل �أن 
يك����ون لدينا كل ه����ذه الثروة من الكت����ب دون �أن نلتفت �إليها، 
����ا �أن الرجل غاب عن قرائه منذ عام 2008، ولا �أظن  خ�صو�صً
�أن الدكت����ور �إيه����اب الخراط نج����ل �إدوار والم�س�ؤول عن كتبه 
يمان����ع �أو حتى يطلب مقاب��لً�ًاا لذلك، و�أنا عل����ى يقين �أن كل ما 

يطلبه هو الجدية وال�سرعة في �إ�صدار الطبعات الجديدة.
عن موقع المن�صة

بيت إدوار الخرّاط ... في مئويته

JJحيدر الحكيم  ع��ب��د 

في شارع هادئ في الزمالك كنا نلتقيه مساءً كل 
أسبوع، وفي قلب كل زائر منا، بينه وبين نفسه، 

وكأنه يحادث نفسه من خلال ترحيب إدوار به 
على مدخل الباب باسمه، أنه هو الأثير لديه؛ رجلٌ 
يلاقيك وهو في كامل انتباهه وترحيبه وسروره 

بك وأنت ما زلت في مدخل الباب، لا غربة ولا غرابة 
ولا كآبة مصطنعة ولا عبوساً ولا تكلفاً، وكأنك 

صاحبه القديم، وتلاقيك المكتبة والراديو على إذاعة 
البرنامج الثاني وموسيقاه، وخريطة الأدب وحكاياته 

ونزقه وحوارات القاهرة كلها وسامرها في كف 
يده، ويضحك ضحكته الأثيرة، ويأتي الشاي وبعض 

هداياه من الكتب إن كان لديه، وكأنه قد هيّأ نفسه 
منذ صغره أن يعيش للكتابة بلا مبالغاتٍ كبيرة 

من أي نوع عن دوره أو أستاذيّته، أو مهامّه، أو صد 
الهجوم عليه، والذي قد صار صنعة للبعض، بل كان 

يجلس معك كندٍّ ومنافسٍ ومهموم، لا صاحب فضل 
أو مكانة أو حظوة.

مع���اً،  و�أربكن���ي  �أخجلن���ي  ب�شك���ل  م���رّات  عن���ي  كت���ب 
وخ�صو�ص���اً درا�ست���ه المطول���ة عن���ي في مجل���ة الثقاف���ة 
الجدي���دة. وك���ان ل���ه الف�ضل الكب�ي�ر في ترجم���ة ق�صتي 
"�صيّاد في خ�ص" للفرن�سية بوا�سطة المترجمة كاترين 
ف���رح، و�أن���ا غائبٌ ع���ن ال�ساح���ة الأدبية تمام���اً �أعمل في 
عُم���ان. وعند عودتي، كان���ت �أجمل هدية منه لي من دون 
�أن يقول لي ذلك �أبداً �أو حتى يلمح به، وقد عرفت ذلك من 

غيره بعد �سنوات.
ل���ه الف�ضل في ق���وة الدفع النبيل لثلاثة �أجي���ال من كتّاب 
الق�ص���ة وال�شعراء خلال حياته، وهم جي���ل ال�سبعينيات 
والثمانيني���ات والت�سعينيات، ولا نن�س���ى دوره الرئي�س 
م���ع ال�شاع���ر والفن���ان �أحمد مر�س���ي في مجل���ة جاليري 
68، ودوره���ا العظيم مع جيل ال�ستيني���ات بح�سا�سيتهم 
الجدي���دة التي دخل���ت رافداً جدي���داً في الق�صة الق�صيرة 
الم�صري���ة، بعي���داً ع���ن التيم���ة الت���ي ا�ستهلكته���ا كتابات 
الأربعيني���ات والخم�سيني���ات م���ن الق���رن الما�ضي، وظل 
�إدوار الخ���راط يعاق���ب في المجال����س م���ن كهن���ة الأجيال 
القديم���ة على ذلك ال���دور الطليعي ال���ذي لعبه في الأدب، 
وخ�صو�ص���اً من يو�سف �إدري����س، وعلّ ذلك كان طمعاً من 
يو�س���ف �إدري�س ك���ي ي�صوّر لنف�سه وللو�س���ط الأدبي �أنه 
الوحيد ال���ذي �ساند كتاب جي���ل ال�ستينيات، وخ�صو�صاً 
في كتابت���ه ع���ن الراحلين يحيى الطاهر عب���د الله و�صنع 

الله �إبراهيم.
كان �إدوار الخراط بعيداً عن فكرة "عمودية الأدب"، مثل 
نجيب محفوظ بب�ساطته، ويحيى حقي بمحبّته و�أبوته. 
ك���ان بح�سّ���ه النق���دي الرائع ذكي���اً في ق���راءة الن�صو�ص 

ويقظ���اً، لأنه كان يعتبر ذلك مهنة جليل���ة ت�ضاف له كاتباً 
كب�ي�راً تمهل كث�ي�راً حتى دفع ب�إبداعه، فك���ان في المقدمة، 
ال�سك���ة الحدي���د"، و"الزم���ن  "محط���ة  وخ�صو�ص���اً في 
الآخ���ر" و"رامة والتن�ي�ن"، حتي بات بع���د ال�سبعين مع 
نجيب محفوظ يغرّدان في �سماء ال�سرد الم�صري، علاوة 

بالطبع على ترجماته الرائعة، مثل "الحرب وال�سلام«.
مرّ �إدوار بتجربة �سيا�سية في بدايته، �سجن من خلالها، 
وه���و ك�صعيدي عنيد هاجر �أج���داده �إلى الإ�سكندرية في 
بداي���ات الق���رن الع�شرين، ك���ان ينظ���ر �إلى العمل في حد 
ذات���ه، و�إلى ال�شقاء، و�إلى الا�ستمرار في الحياة من دون 
النظ���ر خلفه. وا�ص���ل �أي�ضاً عمل���ه في »الآف���رو �آ�سيوي« 
مترجم���اً، وكان ل���ه ذلك الدور الرائ���ع مترجماً في حادثة 
خط���ف الطائرة الم�صرية من قبر�ص بع���د اغتيال يو�سف 
ال�سباع���ي في م�ؤتم���ر هن���اك، وك����أن �إدوار الخ���رّاط ق���د 
انتخبته الأح���داث كي يكون �شاه���داً عليها. وظل الرجل 
يوا�ص���ل عطاءه الأدبي في نزاهة، حتى �أ�صابه الزهايمر 
اللعين، وكان الراحل الكاتب الطيب �سعيد الكفراوي في 
ك���ل جل�سة ل���ه معنا يقول قولت���ه ال�شه�ي�رة: »لازم تزورا 

�إدوار يا جماعة«.
كن���تُ �أتهيّب من زيارة رجل ك���ان يقابلني وهو في كامل 

انتباه���ه، وك���م تخيل���ت ذل���ك، وفي نهاي���ة الأم���ر، خف���ت 
وتراجع���ت، حت���ى �أن �أدقّ عل���ى باب���ه، فكي���ف �إن فعلتها 
وخرج عليّ من الداخل رجلٌ وقد ن�سيني تماماً و�شطبت 
م���ن ذاكرته. كان ذلك هيناً على نف�سي �أن �ألاقيه، ولم يكن 
هيناً عل���يّ �أن �أرى �إدوار الخرّاط هكذا، وظلت مماطلتي 
تط���ول �أك�ث�ر من �سنة، حت���ى ر�أي���ت �إدوار نف�سه ب�شحمه 
ولحمه وفي كام���ل هندامه في قاعة الأوبرا يقف منتبهاً، 
وفي ي���ده كم���ا يفعل دائم���اً بع�ض كتب م�ؤتم���ر الرواية؟ 
وبجواره في�صل دراج؛ لم ي�سبق لي التعرف �إلى في�صل، 
ولك���ن وجود �إدوار واقف���اً في كامل هندام���ه، وك�أنه كان 
يتح���دث مع في�ص���ل، ووج���ود الكتب في ي���ده �أوحى لي 
وك����أن �إدوار قد �شفي من مر�ضه، �أو هكذا �أوحى �إلي هذا 
حبّي ل���ه، و�إذا بي �أقرب من الاثنين ف�أجدهما لا يتحدثان 
في �أي �ش���يء، و�إدوار �صام���تٌ في وحدت���ه. �سلّم���ت على 
في�ص���ل ال���ذي لا يعرفن���ي ق���ط، ف�سلّ���م هكذا م���ن دون �أن 
ينتب���ه، �سلّم���ت عل���ى �إدوار، فم���ر �سلامي علي���ه وك�أنه لا 
يعرفني �أبداً، فم�شيتُ �إلى �أقرب زحام في المكان كي �أد�سّ 
في���ه نف�سي. ... كل مائة �سنة ي���ا عم �إدوار وعملك الطيب 

معنا.
العربي الجديد
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إدوار الخراط نسيج وحده
JJابراهيم عبد المجيد 

كثيرا ما أجد نفسي في حاجة روحية لتذكر الأساتذة 
الذين تعلمت منهم. لست من ناكري الفضل، 

أولئك الذين يرون في أنفسهم نهاية العالم يحين، 
تصبح لهم قيمة أدبية أو فنية. ربما تكون جملة 
واحدة قالها لي كاتب وتسببت في فرحتي يوما، 

سببا أن أذكره بالخير، مهما اختلفنا، فما بالك بمن 
قرأني وتابعني وناقشني ضاحكا سعيدا مثل إدوار 

الخراط.

ب���د�أت علاقتي به ثقافيا من بعي���د، و�أنا في الإ�سكندرية 
�أق���ر�أ له مثل غ�ي�ره، و�أرى فيه كاتب���ا، ن�سيجَ وحده في 
البن���اء واللغ���ة و�إيقاعه���ا، وحفاوته بالمك���ان ومفرداته 
ال�صغ�ي�رة. كنت �أع���رف �أن هناك تي���ارا في �أوروبا هو 
الواقعية الجدي���دة، جعل للمكان البطول���ة والتج�سيد، 
فهما �أبق���ى من الب�شر، وكن���ت �أرى �إدوار من بينهم �إلى 
حد كبير، رغ���م �أن ناقدا كتب عن �إدوار الخراط لم ي�شر 
�إلى ه���ذا. لك���ن �إدوار لم يجعل المك���ان م�ستقلا فقط عن 
الم�شاع���ر، �أ�ضاف �إلي���ه �أحا�سي�س وم�شاع���ر تلف حوله، 
وروح���ا قبطي���ة م�صري���ة �صميمية و�أ�ساط�ي�ر فرعونية 
ويوناني���ة. ك���ان مج���ددا كبيرا �سب���ق جي���ل ال�ستينيات 
وفت���ح الب���اب لهم ه���و وكتّ���اب مثل محم���د حافظ رجب 
ويو�س���ف ال�شاروني ويو�س���ف �إدري�س، رغ���م عدم ذكر 
من �سم���وا �أنف�سه���م بال�ستينيات لذلك، �إلا ن���ادرا. كانت 
معرفت���ي البعيدة ب���ه وراء خطابين �أر�سلتهم���ا �إليه في 
القاهرة، بعد �أن قر�أت له عملا �أو عملين، مبديا �إعجابي 
الكبير. حدث معه ما لم يحدث مع يو�سف �إدري�س، حين 
ق���ر�أت يو�س���ف �إدري����س بع���د �أن ن�ش���رت �أولى ق�ص�صي 
الق�ص�ي�رة، �سيط���ر عليّ تمام���ا، فكنت كلم���ا كتبت ق�صة 
�أراه حا�ض���را فيه���ا فتوقفت ع���ن الكتابة �سن���ة �أو �أكثر، 
لأتخل����ص م���ن ت�أث�ي�ره الكبير. م���ع �إدوار الخ���راط، لم 
�أتوقف ع���ن الكتاب���ة لأتخل�ص من ت�أث�ي�ره. كتبت ق�صة 
ق�ص�ي�رة بعن���وان »�شم����س الظه�ي�رة« ن�شرته���ا مجل���ة 
»الطليع���ة« في م���ا �أذكرعام 1974 في ع���دد خا�ص عمن 
�سموه���م كتاب ال�سبعينيات، وم���ا �إن ن�شرتها حتى قلت 
م���اذا تفعل ي���ا �إبراهيم! ما هذا الغمو����ض اللغوي الذي 
يكتن���ف الق�صة، ورغم �أن هذه الق�ص���ة لاقت ا�ستح�سانا 
من كثيرين من الكتاب، �إلا �أنني وجدت �أن الأمر �صعب، 
فالأدب في النهاية �أف���ق مفتوح للقراء من الأف�ضل �أن لا 
ينغلق على ع���دد قليل. ب�سرعة انتبهت �إلى ما �أكتب ولم 
�أع���د �أبحث ع���ن عبارات غام�ض���ة، �أو كلمات تحتاج �إلى 
معاج���م. لم يفع���ل �إدوار الخ���راط ذل���ك في ك���ل �أعماله، 
فرواية ق�ص�ي�رة مثل »محطة ال�سكة الحديد« �أو »ترابها 
زعف���ران« لي�ستا من ال�صعوبة الت���ي عليها رواية »رامة 
والتن�ي�ن« �أو »الزمن الآخر« �أو »يق�ي�ن العط�ش« ثلاثيته 
الفري���دة، ه���ذه الثلاثي���ة كانت نحت���ا لغوي���ا يتحدي به 
�إدوار تراث الحكي ال�شائع. قابلته بعد ذلك في القاهرة، 

و�أخ���ذني �إلى بيته و�ص���رت حري�صا عل���ى زيارته حتى 
ا�ستق���ر ب���ي المق���ام في القاه���رة، فك���ان لي وع���دد م���ن 

ال�شعراء والكتاب لقاء متكرر كثيرا معه في البيت.
لم يكن �إدوار الخراط عندي مجرد كاتب عظيم للرواية 
والق�صة، لكن���ه كان مع الحداثة دائما من���ذ �أيام �شبابه، 
فكتب ق�صيدة النثر ور�سم لوحات، وكان �أول من عرفنا 
ب�شاعر النثر منير رم���زي، الذي انتحر في الإ�سكندرية 

عام 1942.
لم يك���ن مهم���ا �أن نقر�أ في اللق���اء �أعمالن���ا، و�إن كان هو 
يح���ب �أن ي�ستم���ع، فك���ان ال�شع���راء يق���ر�أون جديدهم. 
كان���ت ابت�سام���ة �إدوار الخ���راط تحي���ط بن���ا وتم�ش���ي 
معن���ا، بعد �أن نترك البيت. لم يك���ن يقول ر�أيا �سيئا في 
كات���ب �سيئ، لك���ن �إ�شارة من عينه �أو غم���زة، كنا نعرف 
به���ا �أنه لا يحب كتابات���ه. لم �أخفِ عن���ه �أنني رغم حبي 
لطريقت���ه في الكتاب���ة �إلا �أني ا�ستطع���ت �أن �أه���رب م���ن 
ت�أثيره���ا، فكان ي�ضحك. جم���ع بيني وبين���ه ال�سفر �إلى 
باري�س وغيرها، فكان نع���م المر�شد وال�صديق، وم�شينا 
مع���ا علي نهر ال�س�ي�ن م�سافات طويلة، لم يب���د فيها تعبا 
ه���و الأكبر من���ي بع�شرين �سنة. كان���ت باري�س تبث فيه 
روح ال�شباب. ويوما م���ا في �إحدى ندوات معهد العالم 
العربي، هن���اك �س�ألتني �سيدة لا �أذكر هل كانت فرن�سية 
�أم عربية قائل���ة »�إدوار الخراط م���ن الإ�سكندرية و�أنت 
منه���ا، وه���و �أكبر من���ك �سنا، فه���ل ت�أث���رت بكتاباته عن 
المدين���ة«، كنت �أجل�س ج���واره على المن�ص���ة، فابت�سمت 
وقلت �ضاحكا »ح�ضرت م���رة ندوة �أيام ال�شباب لأني�س 
من�ص���ور ف�س�أل���ه �شخ�ص كي���ف كنت تجل�س م���ع العقاد 

في لقاءات���ه في بيت���ه بالمثقفين ولم تت�أث���ر ب�أ�سلوبه في 
الكتاب���ة؟ فق���ال �أني����س من�ص���ور في م�ص���ر عندن���ا مثل 
يق���ول كيف يا ف�ل�ان تعلمت الأدب؟ ف���رد قائلا من واحد 
قلي���ل الأدب، كل م���ا يعمل حاجة م���ا عملها�ش«، انده�ش 
م���ن في القاع���ة و�ضحك كث�ي�رون منه���م، و�أو�ضحت �أن 
المعن���ى لي����س �أخلاقيا، كم���ا يبدو من المث���ل، لكن المعنى 
�أدب���ي، وب�ص���رف النظر عن لغ���ة �أني�س من�ص���ور ولغة 
العق���اد وحالتنا، ف�إدوار الخراط ناحت عظيم في اللغة، 
يجع���ل �أعماله متاحة لفئة خا�صة م���ن القراء، با�ستثناء 
راوي���ة �أو اثنت�ي�ن. �إدوار يعلمن���ا بن���اء الرواية، لكنني 
ا�ستخ���دم مواد �أخرى في البناء. طبعا �إدور الخراط لم 
يعلّ���ق كعاته النبيلة، واكتفى بالابت�سام، وبعد �أن تركنا 

الندوة قال لي �ضاحكا »حلوة«.
لم يكن �إدوار الخراط عندي مجرد كاتب عظيم للرواية 
والق�صة، لكن���ه كان مع الحداثة دائما من���ذ �أيام �شبابه، 
فكتب ق�صيدة النثر ور�سم لوحات، وكان �أول من عرفنا 
ب�شاعر النثر منير رم���زي، الذي انتحر في الإ�سكندرية 
ع���ام 1942، �إذ كان���ا يدر�سان مع���ا في الجامعة و�أعاده 
�إدوار �إلى الحياة، كما �أنه كان على علاقة ودراية بكثير 
م���ن الفنانين الت�شكيليين المجددي���ن في م�صر وخارجها 
مثل �أحمد مر�س���ي، وقد �أ�صدرا معا مجلة »غاليري 68« 
بع���د الهزيمة. كان �صدره وروح���ه يت�سعان للاختلاف، 
فهو ابن المرحلة الليبرالية، ورغم م�شاركته في الحركة 
الوطني���ه في الأربعيني���ات، و�سجنه م���ع الي�ساريين لم 
يك���ن منغلقا مث���ل البع�ض على �أفكار واح���دة. كان �أكثر 
م���ن كتب عن جي���ل ال�ستينيات رغم �أن���ه المب�شر الأ�سبق 

بالتجدي���د، ولم ي�شع���ر �أبدا بالغيرة م���ن ال�سياج، الذي 
بن���وه حول �أنف�سهم باعتبارهم بداية التجديد و�أدخلوا 
في���ه كاتبا �أو اثن�ي�ن لا معنى لكتاباته���م �أ�صلا. لم يكتب 
عن عم���ل �سيئ. وح�ي�ن ر�أى كتّاب ال�ستيني���ات يغلقون 
ال�سي���اج كت���ب عن كت���اب ال�سبعيني���ات، و�أ�ص���در كتابا 
بنم���اذج من ق�ص�صهم، وكان هذا الكتاب تد�شينا لهم في 
الحياة الأدبي���ة، كما �سبق وكانت »غاليري 68« تد�شينا 

لكتّاب ال�ستينيات.
ورغ���م �أنني لا �أ�ؤمن بجيل كل ع�شر �سنوات، �إلا �أن ذلك 
ك���ان اهتماما بغير �أ�صحاب ال�سي���اج الكاذب، الذي كان 
من الواجب �أن يت�سع، لأنه بعد هزيمة 1967 لم تحدث 
في م�ص���ر تغ�ي�رات ك�ب�رى. حدث���ت بع���د ذلك م���ع ثورة 

يناير/كانون الثاني 2011.
المه���م �أن �إدوار و�ضعن���ا في الواجه���ة وا�س�ت�راح م���ن 
يت�ص���ورون �أنه���م �آخ���ر الع���الم. لم يتوق���ف �إدوار عن���د 
كتابة الرواية والق�صة وال�شعر والر�سم فقط، بل ترجم 
الكثير م���ن الكتب م�ؤكدا على مقول���ة ازدواجية الر�ؤية 

وعبقرية التنقل بين الفنون.
في معر����ض الكتاب الأخير كان���ت هناك ندوة عن �إدوار 
الخ���راط، للأ�س���ف لم �أع���رف به���ا، كم���ا �أن ذهاب���ي �إلى 
المعر����ض مرتين �أرهقن���ي لبعد الم�سافة ع���ن بيتي، ومن 
ث���م �أهــدي ه���ذا المقال لم���ن �أقاموا الن���دوة، حتى لو بعد 
انتهائه���ا، و�أ�ــــشعر ب�أن �إدوار ال���ذي �أحببته جدا ي�شعر 
بي الآن فما زالت ابت�سامته معي في بيته وفي الندوات 

وفي باري�س والمغرب في الطرقات.
عن القد�س العربي


