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جاسم عاصي

يمثل غازي ال�سعودي قطب الرحى في الفن الجداري، وهو الذي در�س في �إيطاليا هذا التخ�ص�ص، 
م���ع درا�سة الر�س���م والموزائيك، وقد �ألم في كل متطلبات هذا الجن�س الجمالي و�أ�شاعه لطلابه طوال 
)40( عام���اً م���ن خ�ل�ال تدري�سه لفن الجداري���ات في معهد الفن���ون الجميلة الذي كان يعتم���د �أ�ستاذاً 
بولوني���اً، وتم ت�سريحه وح���ل ال�سعودي بديلًا عنه، ث���م عمل �أ�ستاذاً لم���ادة الجداريات في �أكاديمية 
الفن���ون الجميل���ة / جامعة بغ���داد التي منها اختتم خدمت���ه و�سرح منها، لتنه�ش���هُ العزلة حتى نزعه 
الأخ�ي�ر ثم رحيل���ه �إلى الأبدية عمل ال�سعودي الع�شرات من الجداري���ات في بغداد، الب�صرة، تكريت 
)العوج���ة( وتعد جدارية البوابة الرئي�سة للزوراء واحدة م���ن �أ�شهر �أعماله لأنها في واجهة المتنزه 
ال�شه�ي�ر حي���ث ح�ش���ود ال���زوار لا تنقطع رغ���م ال�ضرر الجزئ���ي الذي لحق به���ا عندما �أطل���ق الغزاة 

الأمريكان ر�شقات من الر�صا�ص عليها.
�أخ���ذ الم�سعودي عل���ى عاتقه ا�ستكمال �ضرورات الفن الجداري من خ�ل�ال خبرته الطويلة في �إنجاز 
الكث�ي�ر من الجداريات، علاوة على المكنة التقنية التي منها معاملة ال�يرساميك بالأفران الكهربائية، 
و�أ�ش���اع ال�سع���ودي تقاليد �أ�سا�سية في التعامل م���ع عقود العمل لم�شاريع الجداري���ات في تعامله مع 
�أمان���ة العا�صم���ة ومنها ا�ست�ي�راد �أكا�سي���د ال�يرساميك، و�أ�سهم ه���ذا في ن�شر ف���ن الجداريات وحقق 
معه���ا ذيوع���اً كبيراً رغم الاحباط الذي عاناه الفنان، بعدم تكليفه بتنفيذ �أي جدارية منذ عام 1980، 
ومجي���ئ نظام �ص���دام الذي ق���اد البلد ب�صيغ���ة التحكم بم�صائ���ر ال�شعب، ونه���ب خيراتهم وخو�ض 
الح���روب العبثية وت�صفي���ة الخ�صوم، و�إدارة نظ���ام الحكم بعقلية التخا�صم. يق���ول ال�سعودي عن 
تل���ك ال�سنوات: لقد ن�صب النظ���ام ال�شمولي �شخ�ص جاهل ا�سمه �سمير ال�شيخل���ي و�أميناً عاماً على 

�أمانة العا�صمة ولقد نا�صب العداء وقبل كل �شيء للجداريات ولي�س لرفع النفايات من ال�شوارع!!
غ���ازي ال�سع���ودي، الذي �أكمل درا�سته في معهد الفنون الجميل���ة/ بغداد عام 1956، وتتلمذ على يد 
فائق ح�سن، و�إ�سماعيل ال�شيخلي، �ساهم ب�شكل ن�شيط في معظم المعار�ض الوطنية والخارجية منذ 
�أواخ���ر الخم�سينيات، وقد در�س فن الجداريات، والر�سم، والكرافي���ك في �إيطاليا ملماً بكل �شواغل 
ه���ذا الفن المركب وال�صع���ب، والذي يحتاج �إلى مهارات عالية وخ�ب�رة في التعامل العلمي والمعملي 
مع التفاعلات الكيميائية، والأكا�سيد، ودرجة الحرارة ونوع الألوان وما �إلى ذلك، علاوة على �إدارة 
الم�ساح���ات الكب�ي�رة التي قد تتج���اوز �أحياناً ع�ش���رات الامتار مم���ا يق�ضي الالمام ب�أ�س����س الت�شكيل، 
وتركي���ب العنا�صر، والتزاوج الناجح فيما بين الم�ساحات والكتل ال�شخو�صية والحفاظ على البنية 
المو�ضوعية ووحدتها، والهوية و�أ�صالة التعامل مع المرجعيات ال�صورية كمادة خام تعين الفنان في 

ن�شر الان�شاء و�ضروراته كل ح�سب ما تقت�ضيه �ضرورات الت�أليف الب�صري.
ه���ذا الفن���ان الريادي مع د. �شم�س الدين فار�س الذي �أعدمه النظام ال�شمولي بو�شاية �أودت بحياته، 
ق���د لعبا دوراً �أ�سا�سياً في ذي���وع هذا الجن�س الجمالي الذي يعود �إلى الح�ضارة الرافدينية، تدري�ساً 
نظري���اً وتطبيقي���اً، وقد عملا التدري�س في �أكاديمية الفنون الجميل���ة وخرجا الكثير من دار�سي هذا 
الفن منهم كاتب ال�سطور نف�سه. تبقى الحاجة لإر�سال بعثات لا�ستكمال المعرفة في ��شؤون هذا الفن 
وجوانبه العملية والفنية �أمراً لا منا�ص منه كي لا يندر�س �أحد �أهم �ألوان الفنون التي عرفها العراق 

عبر منعطفاته التاريخية.
�أ�صبح���ت جداريات ال�سعودي، جزءاً حيوياً من ال���روح البغدادية ويتعذر اكمال �صورتنا التقليدية 
ع���ن بغداد م���ن دونها له���ذا ينبغي عل���ى �إقام���ة العا�صم���ة �إيجاد حل���ول ومعالج���ات وت�شكيل لجان 

متخ�ص�صة للحفاظ على هذه الانجازات الوطنية.

جواد الزيدي

ينتمي الفنان غ���ازي ال�سعودي )1935 – 2013( 
الى جي���ل م���ا بع���د الري���ادات الفني���ة، م�سهم���اً مع 
الجمي���ع في البح���ث ع���ن ملام���ح هوي���ة ت�شكيلية 
عراقي���ة، �أو ظ�ل�ال هوي���ة، انطلاق���اً م���ن البني���ات 
الاجتماعي���ة والمرم���وزات المحلي���ة، وتوط�ي�ن تلك 
الهوي���ة في �ض���وء المزاوج���ة ب�ي�ن تقان���ات الآخ���ر 
الت���ي تعلمها �أثناء درا�سته في �إيطاليا والنظر �إلى 
تراثه ال�شرقي والإ�سلامي والعربي بعين فاح�صة 
ومت�أملة لكل ما ي�أتي م���ن هناك، لي�ستطيع توطين 
هوية هذا الفن )الجداري( على الأقل، انطلاقاً من 
تل���ك الر�ؤية والم�ساح���ة التي ت�سمح به���ا الظروف 
ومناب���ع  الر�ؤي���ة  م�س���ارات  ولتع���دد  المحيط���ة. 
المرجعي���ات، فقد تع���ددت مناخاته وط���رق تعبيره 
والميثولوجي���ا  العراق���ي  فال�ت�راث  الواق���ع.  ع���ن 
والأُ�سطورة وحكايات �أل���ف ليلة وليلة البغدادية، 
والحي���اة ال�شعبية كلها م�ص���ادر للخطاب الب�صري 
ب�أ�سئل���ة  لتحقي���ق علاقت���ه  اتخ���ذه طريق���اً  ال���ذي 
الوجود، وممثلًا لح�ضوره الإنطولوجي. فكمنت 
خ�صو�صيت���ه ووج���وده من خ�ل�ال تل���ك التمثلات 
الجمالي���ة التي �أنجزها عبر م�يرست���ه الفنية التي 

قاربت ن�صف قرن و�أكثر من ذلك.
كان )ال�سع���ودي( �شاه���داً عل���ى الع�صر ي���روي ما 
ي���راه، وي�ستوقف���ه، وما يم���ر به الوط���ن والنا�س 
�ضم���ن ه���ذا ال�ص���راع وخ�ض���م ه���ذه التناق�ض���ات 
والأح���داث الت���ي �سجل���ت �س�ي�رة الوط���ن الحافل 
بالح���روب، والث���ورات، والتب���دلات الاجتماعية. 
لذل���ك لا ب���دّ �أن يخت���ار جن�س���ه الفن���ي الممث���ل لتلك 
)الف���ن  در����س  ولأن���ه  وتج�سيده���ا،  ال�س�ي�رورات 
الج���داري( ب�شكل علمي وح�ص���ل فيه على �شهادته 
العلي���ا وق���ام بتدري�س���ه في )معهد وكلي���ة الفنون 
�أ�سا�س���اً في الغواي���ة  الجميل���ة( فق���د اتخ���ذ من���ه 
والممار�س���ة العملي���ة، خ�صو�ص���اً و�أن���ه ج���اء م���ع 
بداي���ة اللحظة الحداثية التي رافقت الفن العراقي 
والبح���ث ع���ن هوي���ة جمعي���ة وهوي���ات خا�ص���ة 
ت�أ�صي�ل�اً وتوطيناً، لكي تك���ون حداثة م�ستوية )لا 
مقعرة، �أو محدبة( انطلاقاً من مرجعيات الموروث 
)عرب���ي،  الى  المن�شط���رة  وخ�صائ�ص���ه  المتع���ددة 
وا�سلامي، وعراق���ي وبغدادي و�شعبي( مما يلقي 
بظلاله بكل ت�أكيد على تجربته الخا�صة والمميزة، 
�إذ ما زال���ت ف�ضاءات بغ���داد الداخلية والخارجية 
تتزي���ن بم�شغولات���ه الجدارية المقاوم���ة للظروف 
المناخي���ة، ويتردد �ص���دى �أ�سمه و�أعمال���ه المنجزة 

في كل حديث عن الفن الجداري.
وفي م�شيدات���ه الجداري���ة لج����أ الى مو�ضوع���ات 
ق�ص�صي���ة في م�ضامينه���ا وتكويناته���ا الظاهري���ة 
الت���ي تتمث���ل بتفكي���ك الواقع���ة المحلي���ة، بو�صفها 
خطاب���اً اجتماعي���اً، وا�ستنط���اق �أعم���اق الحكاي���ة 
ومدلولاته���ا ب���كل ما تحمله م���ن غرائبي���ة، محققاً 
بذل���ك بنيات ق�ص�صي���ة قائمة على ما ه���و م�ستلهم 
م���ن ثواب���ت )الم�أثور ال�شعب���ي، وال�ت�راث العربي 
�أن  بي���د  الح�ض���اري(  والم���وروث  والا�سلام���ي، 
خ�صو�صي���ة ه���ذا الإ�ستله���ام يكم���ن في �أُ�سلوب���ه 
الى  النهاي���ة  في  ت����ؤدي  الت���ي  الذاتي���ة  ونزعت���ه 
خلا�ص���ة جمالي���ة ع���ن طري���ق �صياغ���ات متف���ردة 
لوحدات���ه ال�شكلي���ة، حتى تجل���ى �أُ�سلوبه الخا�ص 
ال���ذي يتخ���ذ م���ن م�شاه���د الحي���اة اليومي���ة منهلًا 

يغرف من���ه ما يري���د، وم�شيدات معماري���ة تراثية 
ومنمنمات �إ�سلامي���ة مروراً بم�صورات الوا�سطي 
وتجلي���ات )مدر�سة بغ���داد للت�صوي���ر(. اعتمد في 
ذلك الأُ�سلوب تق�سيم الم�ساحة الخلفية والأر�ضيات 
هند�سياً، وت�شيي���د الكتل المتنوعة في بنية واحدة 
م���ع �إمكانية التلاعب بالمنظ���ور من �أجل الح�صول 

على بنيات متغايرة.
يخت���زن في ذاكرته ممار�سات طقو�سية و�شعائرية 
الول���وج  لحظ���ة  ي�ستح�ضره���ا  ثقافي���ة  و�أع���راف 
الى الممار�س���ة الفني���ة والتماه���ي معها بم���ا يخدم 

الأغرا�ض الفني���ة والوظائفية، فتتحول الجدارية 
الموروث���ات  ه���ذه  ي�ستله���م  مرج���ع  الى  عن���ده 
كله���ا، مو�ضوعات���ه تج�سي���د الحكاي���ات ال�شعبي���ة 
مناخ���ات  وا�ستح�ض���ار  الروحي���ة  والميثولوجي���ا 
الفن���ون العبا�سي���ة الت���ي ج�سدتها مدر�س���ة بغداد 
للت�صوي���ر الإ�سلام���ي ع�ب�ر م�ص���ورات الوا�سطي 
ومقام���ات الحري���ري، وحكاي���ات �ألف ليل���ة وليلة 
تر�س���م  ميثولوجي���ة  مو�ضوع���ات  م���ن  وغيره���ا 
خطاب���اً يت�س���م بالغرائبية وتداعياته���ا الوجدانية 
ويحم���ل ال�ش���يء الكثير منه���ا، ف�ضلًا عم���ا ج�سده 

من م�شاهدات حية لأزقة بغداد الحديثة وحاراتها 
و�أن�ساقها الاجتماعية والثقافية على ال�سواء.

وعل���ى الرغم من درا�سته ف���ن الخزفة، �إلّا �أنه وجد 
في الف���ن الج���داري غوايته وتطلعات���ه التي تُعبر 
ع���ن هواج�س���ه الداخلي���ة، ليخل���ق منه���ا بانوراما 
تتداخل فيها المو�ضوع���ات والتقنيات والأجنا�س، 
فم���ن �آليات الخزف المعت���ادة الى التمبرا، والر�سم 
بالألوان الزيتية والمائية لتجتمع كلها في جدارية 
واح���دة، ف�ض�ل�اً عن تن���وع المو�ضوع���ات والرموز 
الديني���ة، وال�شعبية، تماثلًا مع غنى الحياة وثراء 
موجوداته���ا التي �ستكون منهلًا ي�أخذ منه ما ي�شاء 
وي�ستلهم���ه، ولذل���ك ف�إن م���ا �أنجزه م���ن جداريات 
خ�ل�ال فترة عطائ���ه الفن���ي لم ي�صل �إلي���ه �أي فنان 
�آخ���ر، �إذ �أنج���ز )44( جداري���ة في �أماك���ن مختلفة 
من الوطن، و�ضمن تخ�ص�صات تتواءم مع طبيعة 
الأمكن���ة �س���واء كانت عامة �أو خا�ص���ة )متنزهات، 
بي���وت  جامع���ات،  كنائ����س،  مط���ارات،  متاح���ف، 

خا�صة، فنادق، ق�صور، �ساحات عامة(.
ال���زوراء الثلاث���ة  جداريات���ه في مداخ���ل متن���زه 
م���ع  العلاق���ة  تت�ضم���ن مو�ضوع���ات تت�ش���اكل في 
المهم���ة لوظائفية المكان، حيث �أمكنة اللهو واللعب 
البريء والطفولة ونوازعها التي تقترن بالطبيعة 
ومكوناته���ا، ال�شم����س والم�آذن والقب���اب والب�ساط 
ال�سح���ري،  والم�صب���اح  الدي���ن  ع�ل�اء  ال�سح���ري، 
ورحل���ة ال�سندب���اد، والمب���ادئ الأُ�سطوري���ة الت���ي 
تتيحها الحكايا البغدادية، وما تت�ضمنه من رموز 
�أُ�سطورية �أ�شاعته���ا الثقافة ال�شفاهية في حكايات 
الآب���اء والأجداد، بو�صفها جزءاً من �أحلام �ضائعة 
تح���اول �سلطة الخي���ال ا�ستعادته���ا والتطويح بها 
م���رة ثاني���ة الى الف�ض���اء الإن�س���اني الا�ستهلاكي، 
�أو �إع���ادة �صياغ���ة الواقع المعي����ش والمعا�صر على 
�أ�سا����س الحل���م. لذلك �ستك���ون �س�ي�رة المدينة هذه 
ماثل���ة �أمام كل من يمر �أم���ام الجداريات، �أو يدخل 

غازي السعودي.. الفن الجداري 
وبانوراما الواقع

من بواباتها الوا�سعة.
وتع���د جداري���ات بواب���ات متنزه ال���زوراء الثلاث 
من �أه���م الأعمال الماثل���ة �أمام الجمه���ور من خلال 
بني���ة التوا�ص���ل مع المكان ب�ش���كل يومي، وطبقات 
اجتماعية متباين���ة التلقي. وهنا تُ�صبح الجدارية 
الم���كان بالنا����س  وثيق���ةً تاريخي���ة ت�سج���ل �صل���ة 
والإرث المجتمع���ي انطلاقاً من فاعلية المكان نف�سه 
وتمو�ض���ع الخطاب. وق���د نُفذت ه���ذه الجداريات 
عل���ى وفق نظام التقابل البنائ���ي لكل مدخل �ضمن 
بتقني���ة  المعم���اري  والحي���ز  الف�ض���اء  فر�ضي���ات 
الر�س���م على الخزف، ما حق���ق تقابلًا تقنياً و�أدائياً 
لم�ستوي���ات الت�شكيل والف�ضاء المعم���اري المحيط، 
ي���ز جدارياته  ف�ض�ل�اً عن البع���د المفاهيمي الذي ُمي
وتحقي���ق التكام���ل ال�شكل���ي فيه���ا ال���ذي ين�ش���ده. 
ولذلك ف���ـ )ال�سع���ودي( لا يتخذ منهج���اً واحداً في 
�أو الرمزي���ات المح���دودة، فه���و متع���دد  التعب�ي�ر، 
الت�ص���ورات وال���ر�ؤى والأ�سالي���ب والإنتق���ال من 
الت�شخي����ص في ر�سم الخيول والمف���ردات الأخُرى 
الى التجريد، ف�ضلًا عن تفرده في ا�ستخدام اللون 
الأحمر في �أعماله الخزفية، ل�صعوبته، وقد حاول 
التعبير به دلالياً في لوحة الفاكهة )اللقاح الأحمر( 

ولوحة )�أكلة الم�سكوف(.
وا�ستط���اع �أن يوظف في جداري���ة البوابة الثالثة 
حكاي���ات الح�ض���ارة العراقي���ة العميق���ة والمُ�شفرة 
في �ض���وء ا�ستح�ض���ار مف���ردات ح�ضاري���ة �شغلت 
المدونات الب�صري���ة ووثائق التراث مثل )مفردات 
الفل���ك، والزق���ورات، وبواب���ة ع�شت���ار، وغ���زوات 
الملوك، وتروي�ض الحيوانات(، وم�شاهد م�صورة 
لمرم���وزات حقق���ت ح�ضوره���ا الحكائ���ي في م�ت�ن 
الجداري���ة لتعزي���ز الإنتم���اء الح�ض���اري، تقابله���ا 
في الجداري���ة الأخُرى تج�سي���دات حكائية ترتبط 
بخط���اب �سيا�س���ي لا�ستعرا����ض ع�سك���ري بابل���ي 
تم تنفي���ذه �ضم���ن �سياق���ات البيئ���ة با�ستح�ض���ار 
بنيت���ي الزم���ان والم���كان، وم�شاه���د ا�ستعرا�ضات 
الريا�ضي�ي�ن، ف�ضلًا عن م�شاهد الع���زف المو�سيقي 

المرافق دوماً للحدث الحكائي.
وانطلاق���اً من تكري�س قيم الم���كان ووظائفية الفن، 
ح���اول في جداري���ة المتح���ف البغ���دادي ا�ستله���ام 
المو�ضوعات المحلية الباحثة عن الروح ال�سرمدية 
الطفولي���ة  بالنزع���ة  المقرون���ة  الخل���ود  ومفه���وم 
واليق�ي�ن ال�شعب���ي مكوناً وح���دات ب�صرية تعك�س 
البغ���دادي في مجم���وع  المحل���ي  الواق���ع  طبيع���ة 
تجليات���ه و�آث���اره المرئي���ة التي ح���اول جمعها في 
الذاك���رة  المائل���ة في  الآث���ار  الواح���دة،  جداريت���ه 
مث���ل  المعروف���ة  �أماكنه���ا  م���ن  �إزالته���ا  و�إن تم���ت 
)ن�ص���ب الجندي المجه���ول، والأ�س���واق ال�شعبية، 
واحتف���الات الأعياد ال�شعبي���ة( في محاولة لترميم 
الذاكرة و�إع���ادة ال�صالح �إليها، ليعيد ر�سم خارطة 
الأمكن���ة والمدين���ة م���ن جديد، بم���ا يت�ل�اءم والأثر 
الرمزي الكامن في الوج���دان. مفردات من حياتنا 
اليومية اعت���اد النا�س على م�شاهدته���ا والتعاي�ش 
معه���ا، ليعيده���ا م���رة �أخُ���رى بع���د ا�ستجلابها من 
ذاكرت���ه ال�صوري���ة، بو�صفه���ا بدي�ل�اً ع���ن الذاكرة 

الجمعية التي تحقق بحثه عن الهوية الذاتية.
و�إن هذا حتم���اً �سيختلف عن جداري���ة الطب التي 
تم �إن�شا�ؤه���ا في كلية ط���ب بغ���داد، �أو الم�ؤ�س�سات 
العلمي���ة، �إذ �أن )ال�سع���ودي( �ستك���ون حا�ضرة في 
ذهن���ه مو�ضوعاته���ا بما يتلاءم مع الم���كان المقترح 
ا�ستن���اداً  طبي���ة  مو�ضوعاته���ا  �ستك���ون  �إذ  له���ا، 
للم���وروث العرب���ي في ه���ذا المج���ال، حي���ث تظهر 
الدوارق، والأواني الم�ستطرق���ة، و�ألوان المحاليل 
الكيماوي���ة ال���ذي انت�ش���ر ذكره���ا في المخطوطات 
الطبية، وترجمتها المناهج الدرا�سية، لتكون جزءاً 
م���ن وظائفية المكان ودلالة على المدلول الكامن في 

ماهية الم�ضامين وجوهرها.
يقوم ن�سقه الت�صميمي على �أفاريز هند�سية تحقق 
توافقاً والن�سق المعماري للمكان، ف�ضلًا عن فاعلية 
الف�ض���اء المنفتح على قراءة ت�أويلية م�شهده المرئي 
م���ن قبل المتلقي الذي غالباً م���ا كان امتداداً لتعزيز 
قيمة المكان، لمنح هذه المداخل ممكنات القراءة من 

خ�ل�ال خ�صائ�ص ت�شخي�صية بروح معا�صرة تمثل 
الهوية. و�إن ثيمة مو�ضوعاته ال�شكلية قائمة على 
مف���ردات معمارية تت�سم بالمنظ���ور الكلا�سيكي مع 
توظيف لأنماط وعنا�ص���ر معمارية تنتمي للطراز 
الإ�سلام���ي في المب���اني �أحياناً، كالم����آذن، والقباب، 
والعق���ود، والأبواب، والأهل���ة �أنجزها بما يماثل 
الأقوا����س والعق���ود المنحني���ة مُ�شي���دة عل���ى وفق 
مح���ددات هند�سي���ة تحيلن���ا الى �سم���ات المدر�س���ة 

التكعيبية في بنيتها العامة.
وفي حال���ة لجوئه الى المنظور ال�سطحي الجانبي 
تداخلت الخطوط �ضمن وح���دات �شكلية تفر�ضها 
�إن�شائي���ة م�شه���ده الب�ص���ري، ف�ض�ل�اً ع���ن توظيف 
الح���روف العربي���ة في محاولة لتحوي���ل الل�ساني 
والمف���ردات  النباتي���ة،  والزخ���ارف  �ص���وري،  الى 
والخي���ول،  الب�شري���ة،  والأج�س���اد  الحيواني���ة، 
والفيل���ة والطيور الهجينة، والأ�سم���اك و�شباكها، 
والبن���ى المعماري���ة م���ن قب���اب وم����آذن وم�ساج���د 
وعقود، ف�ضلًا عن مو�ضوعات بغدادية تمثل نب�ض 
الحياة اليومي���ة والواقع المعي�ش. �إن )ال�سعودي( 
عندم���ا يلتق���ط ه���ذا كله م���ن نب����ض الحي���اة، ف�أنه 
يكت���ب �سطراً خزفي���اً من الحي���اة البغدادية يماثل 
م���ا كتبه )جواد �سلي���م( نحتياً في ن�ص���ب الحرية، 
�إذ �أن���ه )ال�سع���ودي( تتبع ذلك الأث���ر وا�ستطاع �أن 
يكتب �سط���راً بالخزف الملون عبر جدارياته لتمثل 
حي���اة العراقيين والم�ضام�ي�ن البغدادية، وت�صوير 
الم�شاه���دات الت���ي م���رت م���ن �أمام���ه، ف�ض�ل�اً ع���ن 
مخزون���ات الذاكرة من �صور تمثل اليقين ال�شعبي 

وذاكرته الجمعية في حياته وت�صوراته.
�إن الطبيعة والبيئة والثقافة تعد بلا �أدنى �شك من 
�أه���م ال�ضواغط المرجعية عل���ى ذات الفنان المبدعة 
عبر ح���وار ثقافي ب�ي�ن العنا�صر ور�ؤيت���ه الذاتية 
لل�ت�راث والمعا�ص���رة وت�شييد العلاق���ة بينهما، بما 
�صناً بحجة  يُ�ث�ري الن�ص ويدفع به الى الأمام، ُحم
الدلال���ة الرمزي���ة الظاه���رة في البني���ة ال�شكلي���ة. 
�إن ه���ذا الا�ستدع���اء للوحدات الب�صري���ة جعل من 
عندم���ا  ا�ستعاري���اً  حق�ل�اً  خطاب���ه  �أو  جداريات���ه، 
ي�ستلهمه���ا ويوظفها ك�شكل رم���زي يحقق انتماءه 
البيئ���ي ع���ن طريق الأث���ر ذات���ه، متج���اوزاً حدود 
البني���ة الزمكاني���ة المتعينة، عندم���ا يتحرك مفهوم 
الزم���ان والمكان لدي���ه ع�ب�ر ت�ضايفهما مع���اً، �إذ �أن 
فك���رة التزامن قائمة على ترحي���ل الزمن في حقبه 

المختلفة، �أو عند ا�ستبدال المكان �أي�ضاً.
وخبرت���ه  التخ�ص�صي���ة،  درا�ست���ه  �أفادت���ه  وق���د 
المتراكم���ة الارتق���اء بالتقنيات الخا�ص���ة وتو�سيع 
الفني���ة  مداه���ا الجم���الي م�ستثم���راً الخ�صائ����ص 
والفري�سك���و  )الر�س���م  م���ن  ل���كل  نف�سه���ا  للم���ادة 
والتم�ب�را وال�سيكوفيت���وا والخ���زف والموزائي���ك 
وال�ص���وف والر�س���م عل���ى الج�ص( وغيره���ا التي 
�أتاحت ل���ه المناورة في �إنج���از الخطاب الجمالي، 
ف�ض�ل�اً عن الخامات التكميلية الملحقة بما تقدم من 
�أجل �إيجاد تعالق���ات بين هذه المواد لإنتاج خطاب 
فن���ي له خ�صائ�ص���ه المفارقة، وال���ذي �سيف�ضي في 
النهاي���ة الى �أُ�سل���وب فردي خا�ص ب���ه. وتبعاً لهذا 
كله ف�أن���ه ي�صطفي منظومته اللوني���ة لتتطابق مع 
دلالة الأ�شي���اء القابعة في الذاكرة الجمعية لتكون 
�أكثر تعب�ي�راً. في�ستعين �أحياناً بال�صبغات اللونية 
الجاهزة، ومعادن )الذه���ب، والف�ضة، والبلاتين( 
�ضم���ن ا�ترشاط���ات التقني���ة لتحقي���ق قيم���ة لونية 
بالواق���ع  المق�ت�رن  الت�صوي���ري  الم�شه���د  يفر�ضه���ا 
والحي���اة. ولم يكت���فِ بهذا، بل لج����أ الى ا�ستمكان 
الخام���ات،  تل���ك  في  الكامن���ة  التعبيري���ة  الطاق���ة 
ف�ضلًا عن نماذجه الجداري���ة الأُخرى القائمة على 
توظي���ف خام���ات تقني���ة تنتمي للر�س���م، حيث نفذ 
بع�ضها بالأل���وان المائية والزيتي���ة وال�سكرافيتو، 
م�ستعين���اً بخام���ات تكميلي���ة متع���ددة )الأ�س�ل�اك 
الحديدية وال�صمغ العربي والخ�شب والجنفا�ص 
وال�شا����ش والقما����ش وال�صوف( لك�ش���ف القدرات 
الأدائي���ة لكل خامة م���ن هذه الخام���ات، بما يخدم 
الأغرا����ض الجمالية والتعبيري���ة في البنى الكلية 

التي ت�شكل خلا�صاته النهائية.

غازي السعودي 
قطب الرحى في الفن 

الجداري
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سرى العميدي

يقال �إن كل مدين���ة في العالم لها حكاية خا�صة بها 
تجم���ع بين ما�ضيه���ا وحا�ضره���ا وتعطيه���ا الهالة 
الت���ي تميزها عن جميع الم���دن، وكما يقول الكاتب 
خالد مطلك في كتابه؛ "ت�صدع الجمال الأنثوي":

وبغ����داد مدين����ة الق�ص�����ص حي����ث لا يخل����و �شارع 
�أو منطق����ة فيها م����ن �أث����ر وق�صة، فتقلب����ات الزمن 
والأح����داث المتعاقب����ة التي مرت عليه����ا جعل منها 
مدين����ة الق�ص�ص التي لا تنته����ي بكل ما تحمله من 
�أ�ساطير وموروث �شعب����ي يعك�س الهوية المتفردة 

لهذه المدينة العريقة.
بغ����داد اليوم تحكي لن����ا ق�ص�صها عن طريق الأدب 
والمعمار والفن في كل ركن من �شوارعها و�أماكنها 

العامة ومناطقها الزاخرة ب�شخ�صياتها.
م����ن عا�ش في بغ����داد يدرك معنى الف����ن في ن�صبها 
فنانوه����ا  قط����ع  الت����ي  وجدارياته����ا  وتماثيله����ا 
�شوط����ا كب��ي�را في مواكب����ة الحداث����ة، وفي نف�����س 
الوق����ت الحف����اظ على الهوي����ة الوطني����ة الم�ستمدة 
م����ن الح�ض����ور التاريخ����ي ومخزون����ات الذاك����رة 
والم����وروث ال�شعب����ي والع����ودة �إلى الج����ذور في 
�أعمالهم الت����ي تزين م�ساحات وا�سعة في كل جزء 

فيها.
كم����ا �أن الفنان عندم����ا يكون عراقي����ا يكون زاخرا 
ب�سجل حافل من المو�ضوعات بكل ما ولدته البيئة 
العراقية، وباختلاف البعد المناطقي المتنوع الذي 

�أثرى الفن العراقي.
رغ����م �يرس موكب الحداثة في الفن في زمن الفنان 
غ����ازي ال�سع����ودي، ف�����إن �إب����راز الهوي����ة المحلي����ة، 
وتخليد ال��ت�راث العراق����ي �أعطيا روح����ا لأعماله، 
حي����ث ا�ستط����اع �أن يم����زج ب��ي�ن �أف����كاره الجمالية 

والعودة �إلى الأ�صول

الفن الجداري في العراق تاريخيا
ل����ه ج����ذور ممت����دة  الع����راق  الف����ن الج����داري في 
كان����ت حا�ض����رة في  الت����ي  القديم����ة  للح�ض����ارات 
الع����راق حينذاك، فالف����ن الرافديني الق����ديم �أظهر 
اهتمام����ا كبيرا في تمثيل الحي����اة العامة وتوثيق 
البطولي����ة  الق�ص�����ص  �س����رد  كذل����ك  الإنج����ازات، 
الع�سكري����ة  والحم��ل�ات  الديني����ة  والطقو�����س 
بالجداري����ات والنح����ت الب����ارز الذي ظه����ر ب�شكل 
والبابلي����ة  ال�سومري����ة  الح�ض����ارات:  في  وا�س����ع 
والآ�شوري����ة التي كانت بمثاب����ة �سجلات م�صورة 

لتاريخ كل ح�ضارة.
الجداريات والن�صب المنت�شرة في بغداد �أ�صبحت 
مرتبط����ة بذاك����رة العراقيين وج����زءا لا يتجز�أ من 
تمثي����ل حياته����م وتاريخه����م ب����كل م����ا يحتويه من 
موروث �شعبي وح�ضاري، ولعل جداريات غازي 
ال�سع����ودي كانت خير معبر ع����ن الحياة العراقية، 
فق����د ان�شغ����ل في جمي����ع �أعمال����ة ب�إب����راز الطاب����ع 
المحل����ي، والمرور بمحط����ات التاري����خ، كذلك ذهب 
بعي����دا �إلى الج����ذور م�ستلهم����ا مو�ضوع����ات تعود 

للح�ضارتين: ال�سومرية، والبابلية.
رغ����م �يرس موك����ب الحداثة في الف����ن في زمن هذا 
الفنان، ف�إن �إبراز الهوية المحلية، وتخليد التراث 
العراق����ي �أعطيا روحا لأعمال����ه، حيث ا�ستطاع �أن 
يمزج بين �أفكاره الجمالية والعودة �إلى الأ�صول.

�أنت اليوم عندما تطالع جداريات غازي ال�سعودي 
ب�إمكانك �أن تتنقل بين �أزمان مختلفة �أن تذهب �إلى 

الح�ض����ارة البابلية، م����رورا بال�سومرية وتلتم�س 
ق�ص�����ص �ألف ليل����ة وليلة، و�أن����ت ت�شاهد معالم من 
الع�ص����ر العبا�س����ي، كذل����ك لا تغي����ب عن����ك م�شاهد 
الحي����اة ال�شعبية في المقاه����ي البغدادية والألعاب 
ال�شعبي����ة، وحتى ال�سمك الم�سك����وف على الطريقة 

البغدادية.
لا يمك����ن الي����وم �أن يم����ر �شخ�����ص من �أم����ام متنزه 
عل����ى جداري����ات  نظ����رة  يلق����ي  �أن  ال����زوراء دون 
غ����ازي ال�سع����ودي التي تع����ود ل�سبعيني����ات القرن 
الما�ضي، تخللتها م�شاهد تمزج بين جمالية اللون، 
وتداخ����ل بين المو�ضوعات المختلفة، حيث تناولت 
جداريات الزوراء مو�ضوع����ات مثل الح�ضارات: 

البابلية، والعبا�سية، والأموية، والقاد�سية.
جداري����ات الزوراء اليوم لم تع����د مجرد جداريات 
ر�سم����ت عل����ى حائ����ط، �إنم����ا هي ج����زء م����ن ذاكرة 
مدين����ة وذاك����رة كل عراقي دخل ه����ذا المتنزه مارا 
بجداري����ات غازي ال�سع����ودي، ولام�س����ت الألوان 
بع����ده الب�ص����ري، و�إن كان لا يفق����ه �شيئا في الفن، 
ف����كل عم����ل ي�ستطي����ع �أن يخل����د ا�سم����ه في ذاك����رة 
ال�شع����ب يمك����ن �أن يك����ون فن����ا م�ؤث����را ومرتبط����ا 
بوجدانه، وهذا هو الخطاب الجمالي الذي �أ�س�س 

له غازي ال�سعودي.
في مدخ���ل ال���زوراء تطالعن���ا مجموع���ة جداريات 
لغ���ازي ال�سع���ودي ولع���ل جداريات ال���زوراء هي 
الأق���رب لكل بغ���دادي من ب�ي�ن كل جداريات غازي 
ال�سعودي.الجداري���ة تروي لنا ق�ص����ص �ألف ليلة 
وليل���ة التي تعتبر �شريان ال�ت�راث العراقي ب�شكل 
ع���ام والبغدادي ب�شكل خا����ص، متمثلة بال�سندباد 
وعلاء الدين و�شهريار و�شهرزاد وكهرمانة والمارد 
ال�سحري. كما تطالعنا جداريات �أخرى بالألوان: 

الذهبي، والفيروزي، والأحمر، والأزرق.
اللون الذهبي كما يعتقد يرمز لع�صر بغداد الذهبي 
كم���ا يلتف���ت غازي ال�سع���ودي لإب���راز دور العلماء 
الع���رب، وهم يحملون الأباري���ق الطبية والتطور 
العلم���ي والطبي الذي كانت بغ���داد حا�ضنة له في 

عهود م�ضت.
ثم ي�أتي دور الوراقين والكتاب رمزا لبيت الحكمة 
�أك�ب�ر مكتبة في الع���الم وقتها وقد ح���وت �أكثر من 
300 �أل���ف كت���اب، ومراك���ز ترجم���ة ع���ن ال�صينية 
اللغ���ة  �إلى  والفار�سي���ة  والإغريقي���ة  والهندي���ة 

العربية.
ت�أت���ي الأح�صن���ة العربي���ة رم���زا للعروب���ة، وربما 

لتو�س���ع الدول���ة العبا�سي���ة حينها، كم���ا تم تمثيل 
الأ�س���واق وق�ص����ص مختلف���ة تع���ود لإرث �شعب���ي 

وح�ضاري م�ألوف في هذه المدينة.
م�شاه���د �أخرى في الجداري���ات ت�صور لنا �شهريار 
جال�س���ا عل���ى عر�شه م���ع الأب���واق الت���ي تعلن عن 
تفاخ���ره بملكه والعود الذي يط���رب، والم�ستمعين 
لق�ص�صه و�أخباره، كما تظهر ال�سفينة التي ارتحل 

عليها ال�سندباد البحري.
رغ���م جمالية و�أهمي���ة جداريات غ���ازي ال�سعودي 
الآن، ف����إن ه���ذا الفن���ان مظل���وم �إعلامي���ا، ف�أك�ث�ر 
�صان���ع  ه���و  م���ن  يعرف���ون  لا  الي���وم  العراقي�ي�ن 
جداريات بغداد، كما �أن �أعماله تعاني من الإهمال.
تطالعن���ا في جداريات���ه قبة زمرد خات���ون وجامع 
ال�س���راي بقبب���ه المتع���ددة، وهذه الجوام���ع تعود 
للعه���د العبا�س���ي، ويطالعن���ا ع�ل�اء الدي���ن محلق���ا 
بب�ساط���ه ال�سح���ري ال���ذي ي�ضي���ف عمق���ا وعودة 

لجذور التراث ال�شعبي البغدادي.
الفلاح�ي�ن  الجداري���ة  تناول���ت  لذل���ك  بالإ�ضاف���ة 
والحراث���ة رم���زا �إلى الأر����ض والزراع���ة اللت�ي�ن 
كانت���ا لهما مكانة خا�ص���ة في مختلف الح�ضارات، 

والدفوف التي تقرع بالقرب من الفلاحين.
كما نجد م�شهدا ي�صور لن���ا مجموعة ن�ساء ب�أزياء 
مختلف���ة �أمام �شيخ يم�سك مروحة كتب عليها اقر�أ، 
وربما ذل���ك ت�شبيه ل�شهرزاد قبي���ل �أن تبد�أ ق�ص�ص 

�ألف ليلة وليلة.
عن���د اتجاهنا م���ن �س���وق ال�س���راي التاريخي �إلى 
المتحف البغدادي نطالع جدارية المتحف البغدادي 
م���ن الموزايي���ك تطلع علينا بمو�ضوع���ات من عمق 
الحي���اة البغدادي���ة ال���ذي لج����أ فيه���ا �إلى ال�ت�راث 
البغدادي والمهن ال�شعبية، كما ا�ستلهم مو�ضوعات 

مرتبطة بالأ�ساطير وحكايات �ألف ليلة وليلة.
الجداري���ة تمث���ل بغ���داد ب���كل رموزه���ا بم�شاه���د 
ومع���الم تعك����س روح المدين���ة العريق���ة م���ن المهن 
ال�شعبي���ة، حيث ت�ضمن���ت الجداري���ة مو�ضوعات 
منه���ا بائع ال�سمك وطريقة طه���ي ال�سمك بالطريقة 
بخ�شبه���ا  وال�شنا�شي���ل  )الم�سك���وف(  البغدادي���ة 
العتيق���ة،  البغدادي���ة  الأزق���ة  يزي���ن  كان  ال���ذي 
والمقه���ى البغدادي الذي كان يعت�ب�ر الملتقى الأول 
للبغدادي�ي�ن والمثقف�ي�ن، وموروث���ات �شعبية، مثل 

بائع لعبة الفرارة للأطفال.
كما �أ�ضاف معالم بغدادية مثل بناية البنك المركزي 
والمحطة العالمية ون�صب الجندي المجهول ومرقد 

الإم���ام الكاظ���م، وكذلك �أب���و حنيف���ة النعمان، ولم 
تغب م�شاه���د بغداد الم���دورة ببواباته���ا، والفترة 

العبا�سية التي كان مت�أثرا بها.
جاء اختيار مو�ضوعات جدارية المتحف البغدادي 
مكم�ل�ا لفكرة المتحف في عر����ض الحياة البغدادية 
القديمة بمج�سمات تعك����س الحياة بكل تفا�صيلها 
والع���ادات  والمه���ن  البغدادي���ة  البي���وت  داخ���ل 
المتوارث���ة بتهيئ���ة جمي���ع الأجواء والأزي���اء التي 
تعطي انطباعا �أك�ث�ر بالموروث ال�شعبي البغدادي 

الزاخر بق�ص�صه ومو�ضوعاته المت�شعبة.
بغ���داد )1935- موالي���د  م���ن  ال�سع���ودي  غ���ازي 

2023( در�س في معهد الفنون الجميلة في بغداد، 
وبعده���ا انتق���ل �إلى روما �ضمن بعث���ة من الطلاب 
العراقي�ي�ن لدرا�س���ة ف���ن الجداري���ات والفري�سكو 
ليع���ود متخ�ص�ص���ا في ف���ن الجداري���ات وم�ؤ�س�سا 
فرعا له في كلي���ة الفنون الجميلة في بغداد ليكون 

رائد فن الجداريات في العراق.
بلغ ع���دد جداريات غ���ازي ال�سع���ودي 44 جدارية 
موزع���ة في �أماك���ن مختلفة كالمط���ارات والكنائ�س 
والمتنزه���ات، ومتاح���ف وفن���ادق وبي���وت خا�صة 

وكليات، والبع�ض منها للأ�سف تم هدمه.
جداري���ات غازي ال�سعودي كما تذك���ر ابنته عايدة 
ال�سع���ودي، تمتاز بت�صميم وتنفي���ذ الفنان بنف�سه 
للعمل، بعك�س �أعمال فنانين �آخرين كانوا ير�سلون 
الت�صامي���م لإيطالي���ا من �أج���ل التنفي���ذ، حيث كان 
يق���وم بجلب المواد م���ن �إيطالي���ا وتنفيذها بنف�سه 
داخل العراق، وبهذا يمكننا القول �إن �أعمال غازي 
ال�سع���ودي، هي �أعم���ال عراقية متكامل���ة ت�صميما 

وتنفيذا.
رغ���م جمالية و�أهمي���ة جداريات غ���ازي ال�سعودي 
الآن، ف����إن ه���ذا الفن���ان مظل���وم �إعلامي���ا، ف�أك�ث�ر 
�صان���ع  ه���و  م���ن  يعرف���ون  لا  الي���وم  العراقي�ي�ن 
م���ن  تع���اني  �أعمال���ه  �أن  كم���ا  بغ���داد،  جداري���ات 
الإهم���ال، فبع�ضه���ا تم �إزالته والآخ���ر يحتاج �إلى 
عملي���ات ترميم مدرو�سة تحاف���ظ على قيمة العمل 
ومكانت���ه وارتباطه بالذاك���رة العراقية، خا�صة �أن 
�أعم���ال رواد الف���ن العراقي اليوم ه���ي تحف فنية 
تحت�ضنها بغداد لأ�سماء لامعة �أثرت الفن العراقي 
ب�أعم���ال لام�س���ت مو�ضوع���ات من ج���ذور العراق 
الحدي���ث والقديم وهي بمثاب���ة �سجل فني م�صور 

يربط الحا�ضر بالما�ضي.
نت الجزيرة  موقع  • عن 

خضير الزيدي

م���ا �أن تتح���دث عن ف���ن الجداري���ات في العراق �إلا 
وي�أخذك الحدي���ث لأهم م�ؤ�س�سي ه���ذا الفن، وهو 
غ���ازي ال�سع���ودي، ال���ذي يعد ممن عا�ص���ر الجيل 
انطلاقت���ه  بواك�ي�ر  من���ذ  فق���د تم�س���ك  ال�ستين���ي، 
���ة بالتعام���ل مع الف���ن الج���داري، و�أ�سهم في  الفنيَّ
�إحياء وتوظيف العلام���ات التراثية والأ�سطورية 
والتاريخي���ة، وعزز ذلك في �إنجاز جداريات بقيت 
�شامخة ليومنا هذا في بغداد "كجدارية بغداديات 
في مدخ���ل المتح���ف البغدادي، وجداري���ة الزوراء 
بالموزائي���ك" وغيرها ممن بقي���ت في معالم مدينة 
بغداد. وم���ا يلفت �إلي���ه انتباهنا �أن مه���ارة الفنان 
وق���واه الابداعية ا�ستم���دت روح الت�ش���ارك الحي 
م���ع الموروث العراق���ي، وك�أن ي�صر عل���ى ر�سم كل 
ما م���ن ��شأنه �أن ي�ش�ي�ر �إلى ال�ت�راث المحلي، وهذا 
الجان���ب يو�ضح لن���ا م�س���ار الفنان وفق���ا لعقيدته 
وهويته، وحت���ى مخزونه العاطفي، وبات م�ساره 
الا�سلوب���ي م���ن حي���ث الان�ش���اء والتكوي���ن الفني 
مكتملا بم���ا ي����ؤدي ر�سالته الجمالي���ة والفنية في 
عر����ض ف���ن الجداري���ات، بال�ش���كل الذي ي�ب�رز لنا 

قدرت���ه و�سي���اق ا�شتغاله بم���ا يخاطب ب���ه المتلقي 
والذاكرة الجمعية.

ومن ه���ذا المنطلق بدت لن���ا �أعماله مزيج���ا ملتهبا 
من ق���درة فن يجم���ع ب�ي�ن الواقع���ي والأ�سطوري 
الايح���اءات  تل���ك  وكل  والوج���داني،  والرم���زي 
المتواج���دة في م�ت�ن خطاب���ه الفن���ي كان���ت قابل���ة 
للت�أوي���ل والق���راءة، ولا تتوان���ى في �إب���راز معالم 
جماليته���ا، من حيث ما تحمله من �شحنات عاطفية 

وعودة �إلى الموروث المحلي والتاريخي.
ولعل ب���راءة ه���ذا الفنان جعل���ت جداريات���ه تبدو 
موح���دة، وفق���ا لبن���اء ا�سلوبي يجعل فن���ه وا�ضح 
المع���الم، بعيدا عن الغمو����ض والغرائبي���ة، مع �أن 
مظاه���ر الوح���دات المتواج���دة في م�ت�ن العمل تنم 
ع���ن اختلاف وتعدد يبدو م���ا ورائي، �إلا �أن وحدة 
المو�ض���وع في العم���ل بقيت قاع���دة �أ�سا�س، نتطلع 
من خلالها �إلى طبيعة العمل وما يحمله من دلالات 
ومهيمنات �شكلية تعلن عن ر�ؤية مفادها �أن واجهة 
الف���ن الجداري قابل للدر����س، وك�شف ما كان ذاتيا 

وليعلو من �سمات هوية البلد والمكان التراثي.
�أنتج هذا الفنان جداريات كانت تميل �إلى ال�صنعة 
الجامع���ة لوح���دات ان�شائي���ة ت�سج���ل في بيانه���ا 
ال�شكلي وحدة مو�ض���وع، بمعنى �أن عمله ان�سجم 
مع تلقائية وذاكرة مكان وا�شتغال رمزي، ا�ستثمر 

في���ه الحكاي���ات والأ�ساط�ي�ر والرم���وز الرافدينية 
م���ن دون ادن���ى انف�ص���ال م���ن وقائ���ع ويومي���ات 
الحي���اة العراقية. وه���ذا يف�سر لن���ا مجمل خطابه 
الب�ص���ري وح�سا�سية مو�ضوعاته، وكانت عنا�صر 
الطبيعة متواج���دة مثلما متواجدة معالم الإن�سان 
والحيوان���ات الت���ي يتعامل معها الف���رد من �ضمن 
البيئ���ة الريفي���ة او الاجتماعي���ة، فما ال���ذي جعلنا 

نتذكر هذا الفنان؟
تت�ص���ف �أعماله الفني���ة الكبيرة ب�أنه���ا ذات �سمات 
بنائي���ة مت�شابك���ة الوح���دات متوح���دة الم�ضامين، 
وم���ع �أنها كب�ي�رة ووا�سع���ة، �إلا �أن ممار�ستها تعد 
تمثي�ل�ا حي���ا لقدرت���ه وذهنيت���ه وخيال���ه الخ�صب 
وبان���ت �أمام �أعيننا ب�أن �أية جدارية له، �إنما تنفتح 
عل���ى خي���ارات جمالية ع���دة، لأن م���ا ي�ؤازرها من 
حي���ث البن���اء ال�شكلي، انما ج���اء نتاج���ا ل�صرامة 
في البناء والإن�ش���اء الفني. و�أعتقد �أن ا�ستعاراته 
المختلفة محاولة جادة لفهم مرجعيته الفكرية فكل 
م���ا نلتم�سه م���ن حيوي���ة و�إيحاء �ص���وري يجعلنا 
نق���ف منذهلين لمعرف���ة الحيز التنظيم���ي في تعدد 

خياراته وفر�صة الاهتمام بها.
نع���م قد نج���د مدون���ات ب�صرية له���ا مرجعيات من 
ال�ت�راث العراق���ي، ولك���ن المه���م فيه���ا ذل���ك الأداء 
التعب�ي�ري الملت�ص���ق بمظاه���ر التنظي���م والبنائية 

في العم���ل الواح���د، م���ع الاحتف���اظ بمركزية لكل 
تل���ك الا�شارات والت�ص���ور التعبيري الجاد، فالذي 
تحقق على يد هذا الفنان، لم يكن قائما �أو ب�سيطا، 
ب���ل بانت معالمه من خلال خ�صو�صيته ومرجعيات 
تجربت���ه، الت���ي تعد نموذج���ا في الا�ش���ارة �إلى ما 
قدم���ه ال�ستينيون من �أعم���ال خالدة.. فما المختلف 

والمميز عند غازي ال�سعودي؟
ا�ستعاد ه���ذا الفنان جوهر ال�ت�راث المحلي وقدمه 
�أم���ام المتلقي بطريقة الفن الج���داري، وا�ستح�ضر 
تاري���خ الم���كان ب�إيق���اع ب�ص���ري ثم�ي�ن طغ���ى على 
معالجات���ه الح����س المحلي، ف���كل مفردات���ه لم تكن 
�إلا من �صل���ب الحياة والمكان مع���ا. ومن هنا جعل 
دلال���ة الرم���وز والعلام���ات وحتى المف���ردات، التي 
ت�ش�ي�ر الى الزخ���رف والمنمنم���ات ذات طابع لافت 
م���ن التعبيري���ة في فن���ه. وق���د نج���د ذات الت�صور 
في لوح���ات تتخذ من الجمع ب�ي�ن الفن التجريدي 
والتعبيري، وقد يبين لن���ا �أ�سا�س عمله عن وجود 
نزعة متمثلة بالبراءة في التعامل مع الفن هذا، لأن 
�أعماله في تل���ك الهيئات المتواجدة حققت عفويتها 
في �أ�ش���كال �أقرب للوج���دان والتداخل النف�سي مع 
المحي���ط الحياتي. نحن �أمام فنان ت���رك جدارياته 
ورح���ل، ولكن فن���ه وكل علامات���ه ال�شكلية �ستبقى 

قابلة للت�أويل والقراءة والح�ضور �أمام �أعيينا.

عاصم عبد الأمير

يمث���ل غ���ازي ال�سع���ودي قط���ب الرح���ى في الف���ن 
�إيطالي���ا ه���ذا  ال���ذي در����س في  الج���داري، وه���و 
والموزائي���ك،  الر�س���م  درا�س���ة  م���ع  التخ�ص����ص، 
وق���د �ألم في كل متطلب���ات ه���ذا الجن����س الجم���الي 
خ�ل�ال  م���ن  عام���اً   )40( ط���وال  لطلاب���ه  و�أ�شاع���ه 
تدري�س���ه لفن الجداريات في معهد الفنون الجميلة 
ال���ذي كان يعتمد �أ�ست���اذاً بولوني���اً، وتم ت�سريحه 
وح���ل ال�سعودي بديلًا عن���ه، ثم عمل �أ�ست���اذاً لمادة 
الجداري���ات في �أكاديمية الفنون الجميلة / جامعة 
بغ���داد الت���ي منه���ا اختت���م خدمت���ه و�س���رح منه���ا، 
لتنه�ش���هُ العزل���ة حتى نزع���ه الأخير ث���م رحيله �إلى 
الأبدية عم���ل ال�سعودي الع�ش���رات من الجداريات 
وتع���د  )العوج���ة(  تكري���ت  الب�ص���رة،  بغ���داد،  في 
جداري���ة البواب���ة الرئي�س���ة لل���زوراء واح���دة م���ن 
�أ�شه���ر �أعماله لأنها في واجهة المتنزه ال�شهير حيث 
ح�ش���ود الزوار لا تنقطع رغم ال�ضرر الجزئي الذي 
لحق بها عندما �أطلق الغزاة الأمريكان ر�شقات من 

الر�صا�ص عليها.
�أخ���ذ الم�سع���ودي على عاتق���ه ا�ستكم���ال �ضرورات 
الف���ن الج���داري م���ن خ�ل�ال خبرت���ه الطويل���ة في 
�إنج���از الكثير م���ن الجداريات، ع�ل�اوة على المكنة 
التقني���ة الت���ي منه���ا معامل���ة ال�يرسامي���ك بالأفران 
الكهربائي���ة، و�أ�شاع ال�سع���ودي تقاليد �أ�سا�سية في 
التعام���ل مع عق���ود العمل لم�شاري���ع الجداريات في 
تعامله مع �أمانة العا�صم���ة ومنها ا�ستيراد �أكا�سيد 
ال�يرسامي���ك، و�أ�سه���م هذا في ن�شر ف���ن الجداريات 
وحق���ق معها ذيوعاً كبيراً رغم الاحباط الذي عاناه 

الفن���ان، بعدم تكليف���ه بتنفيذ �أي جداري���ة منذ عام 
1980، ومجيئ نظام �صدام الذي قاد البلد ب�صيغة 
التحكم بم�صائر ال�شعب، ونهب خيراتهم وخو�ض 
الحروب العبثية وت�صفية الخ�صوم، و�إدارة نظام 
الحك���م بعقلية التخا�صم. يق���ول ال�سعودي عن تلك 
ال�سن���وات: لق���د ن�صب النظ���ام ال�شم���ولي �شخ�ص 

جاه���ل ا�سم���ه �سم�ي�ر ال�شيخل���ي و�أميناً عام���اً على 
�أمان���ة العا�صمة ولقد نا�صب العداء وقبل كل �شيء 

للجداريات ولي�س لرفع النفايات من ال�شوارع!!
غ���ازي ال�سع���ودي، الذي �أكم���ل درا�ست���ه في معهد 
الفن���ون الجميلة/ بغداد ع���ام 1956، وتتلمذ على 
يد فائق ح�سن، و�إ�سماعيل ال�شيخلي، �ساهم ب�شكل 

ن�شيط في معظم المعار�ض الوطنية والخارجية منذ 
�أواخ���ر الخم�سينيات، وقد در�س ف���ن الجداريات، 
والر�س���م، والكرافيك في �إيطالي���ا ملماً بكل �شواغل 
ه���ذا الف���ن المرك���ب وال�صع���ب، والذي يحت���اج �إلى 
مهارات عالية وخبرة في التعامل العلمي والمعملي 
م���ع التفاع�ل�ات الكيميائي���ة، والأكا�سي���د، ودرج���ة 
الح���رارة ون���وع الأل���وان وم���ا �إلى ذل���ك، ع�ل�اوة 
عل���ى �إدارة الم�ساح���ات الكب�ي�رة الت���ي ق���د تتجاوز 
�أحيان���اً ع�شرات الامتار مما يق�ض���ي الالمام ب�أ�س�س 
الت�شكي���ل، وتركي���ب العنا�صر، والت���زاوج الناجح 
فيما بين الم�ساح���ات والكتل ال�شخو�صية والحفاظ 
والهوي���ة  ووحدته���ا،  المو�ضوعي���ة  البني���ة  عل���ى 
و�أ�صال���ة التعام���ل مع المرجعي���ات ال�صورية كمادة 
خام تعين الفنان في ن�ش���ر الان�شاء و�ضروراته كل 

ح�سب ما تقت�ضيه �ضرورات الت�أليف الب�صري.
هذا الفنان الريادي مع د. �شم�س الدين فار�س الذي 
�أعدم���ه النظام ال�شمولي بو�شاية �أودت بحياته، قد 
لعبا دوراً �أ�سا�سي���اً في ذيوع هذا الجن�س الجمالي 
ال���ذي يع���ود �إلى الح�ض���ارة الرافديني���ة، تدري�س���اً 
نظري���اً وتطبيقياً، وقد عملا التدري�س في �أكاديمية 
الفن���ون الجميل���ة وخرج���ا الكثير م���ن دار�سي هذا 
الف���ن منهم كات���ب ال�سط���ور نف�سه. تبق���ى الحاجة 
لإر�س���ال بعث���ات لا�ستكمال المعرف���ة في ��شؤون هذا 
الفن وجوانبه العملي���ة والفنية �أمراً لا منا�ص منه 
كي لا يندر����س �أحد �أهم �ألوان الفن���ون التي عرفها 

العراق عبر منعطفاته التاريخية.
�أ�صبح���ت جداريات ال�سع���ودي، ج���زءاً حيوياً من 
الروح البغدادية ويتعذر اكمال �صورتنا التقليدية 
عن بغداد من دونها لهذا ينبغي على �إقامة العا�صمة 
�إيجاد حلول ومعالجات وت�شكيل لجان متخ�ص�صة 

للحفاظ على هذه الانجازات الوطنية.

عودي مشاهد بانورامية  داريات غازي السَّ
لبغداد، للحضارة، للجمال

جداريات غازي السعودي.. 
ذاكرة بغداد المؤطرة

غازي السعودي.. خزين المعرفة والتراث العراقي
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صلاح عباس

ع����ودي، واحد م����ن �أهم  يع����د الفن����ان الراحل غ����ازي ال�سَّ
الفنانين العراقيين من حقب����ة ال�ستينات، �أي من الرعيل 
الث����اني بع����د جي����ل ال����رواد، ولقد ع����رف عن����ه تخ�ص�صه 
الدقي����ق في مجال الف����ن الجداري، و�أ�سه����م بق�سط وافر 
من الابداع الفني وانجاز الكثير من الجداريات الكبيرة 
الت����ي تزين جدران المط����ارات العراقية في مختلف المدن 
والكث��ي�ر من واجه����ات الق�صور وال�ش����وارع وال�ساحات 
العام����ة وبوابات الحدائق والمتنزهات العامة وبخا�صة 
بواب����ات حدائ����ق ال����زوراء في قلب مدينة بغ����داد، والى 
جانب ذلك فانه ان�شغ����ل بفنون الر�سم تخطيطاً وتلويناً 
كالنح����ت  الت�شكيلي����ة  الفن����ون  �أف����رع  مختل����ف  وزاول 
والخ����زف وفن����ون الطباع����ة اليدوي����ة و�أعم����ال ال�سجاد 
والحل����ي ومختلف �أنواع الت�صامي����م الفنية والمعمارية، 
حت����ى �أنه ت����رك وراءه �أع����داداً كبيرة جداً، م����ن الأعمال 
الفنية القيمة في �أغلب �أف����رع الفنون الت�شكيلية، محققا 
�إنت����اج �آلاف القط����ع الفنية الممي����زة بطابعه����ا البغدادي 

وروحها العراقية الأ�صيلة.
�أن عملي����ات تتبع م�سارات����ه الفنية واقتف����اء �أثره لي�ست 
�صعبة، بل �إنها في غاية ال�سهولة لان كل �أوليات تاريخه 
ال�شخ�ص����ي و�يرست����ه الذاتية متواف����رة ومحفوظة لدى 
عائلته بمنته����ى الحر�ص وهذا ال�سفر ال�شخ�صي يتوزع 
على �صور ووثائق وملف����ات عديدة ت�ضم �أدلة المعار�ض 
ال�شخ�صي����ة والجماعية التي �شارك بها الفنان على مدى 
م�يرست����ه الفنية وكذلك ت�ضم المل�صقات وال�شهادات التي 
ناله����ا و�أغلف����ة الكتب الت����ي �صممها، ناهي����ك عن الاعمال 
الفني����ة التي احتفظ بها منذ مراح����ل درا�سته الأكاديمية 
المبك����رة في روم����ا، م����روراً ب����كل �سن����وات عم����ره، وكما 
نع����رف ب����ان الاعمال الفنية تمث����ل �إرث الفن����ان وذاكرته 
وتحولاته الا�سلوبية وتوظيف����ه للمواد الخام المتنوعة 
واهتمام����ه بالموا�ضيع الفولكلوري����ة والتراثية والتنبه 
لقي����م الموا�ضي����ع ذات الطابع الث����وري والحما�سي التي 
تعن����ى بتاري����خ الب��ل�اد والمجتم����ع وعل����ى ه����ذا الا�سا�س 
ف����ان الفنان غ����ازي ال�سع����ودي كر�س جه����ودا جبارة من 
اج����ل الم�شارك����ة الوطنية وتمجي����د الاح����داث والوقائع 
المف�صلي����ة في حي����اة المجتم����ع العراق����ي وتج�سيدها من 
خلال الفن على النحو الذي ا�شتغلت عليه جماعة بغداد 
للفن الحدي����ث وا�ستجابة للدعوة المقدم����ة من لدن فنان 
ال�شع����ب جواد �سليم والتي تحث عل����ى النهل من المنابع 
الفنية ال�صافية ممثل����ة بالمدر�سة البغدادية التي ا�شتغل 
عليه����ا الر�سام الاول يحيى بن محمود الوا�سطي، وذلك 

لإك�ساب الفن الهوية الوطنية الم�ؤكدة على الأ�صالة.
وهك����ذا د�أب الفن����ان غ����ازي ال�سع����ودي، عل����ى ا�ست��ل�ال 
موا�ضيع����ه من حياة المجتمع ومن �سفر تاريخه وثقافته 
المجتمعي����ة بم����ا يت�ضم����ن م����ن في�����ض ق�ص�ص����ي مكر�س 
لق�ص�����ص الحب الع�ش����ق والبطول����ة، وكان يهمه التغني 
ببغ����داد بنهره����ا الخالد دجلة الخير والج�س����ور القائمة 
عليه����ا وتهم����ه اي�ض����ا ملام����ح المدين����ة الحافل����ة بالم�����آذن 
والقب����اب وال�شنا�شيل المطلة على الف�ض����اءات البغدادية 
المكتظ����ة بالحي����اة، حت����ى تب����دو �أعمال����ه الفني����ة وك�أنها 
احتفال ب�أجواء مخملية بعيدا عن �صداع الر�أ�س ووجع 
الدم����اغ، يبدو لي من خلال معرفت����ي ال�شخ�صية بالفنان 
وتطلع����ي لأغلب انتاج����ه الفني، ب�أن الفن����ان كان متابعا 
قريبا لحياة المجتمع، وحيث �إهتمامه بالفنون والحرف 
وال�صنائ����ع ال�شعبي����ة وحي����ث تركي����ز انتباه����ه للعادات 
والتقالي����د ال�شعبي����ة، ف��ن�رى في �أعمال����ه الفني����ة كل هذا 
التنوع الم�صحوب بالر�ؤى الفنية الجديدة مع الاحتفاظ 

بالطابع المحلي لا�سيما في مجال ا�ضفاء اللغة التعبيرية 
المب�سطة التي ي�ستوعبها المتلقي الب�سيط، وهي تكاد �أن 
تت�شابه الى حد ما مع ما جادت به فنون الر�سم ال�شعبية 
التي كانت �سائ����دة في حقبة ال�ستينات وبخا�صة الر�سم 
عل����ى ال�سيارات او ج����دران الم�س����ارح ودور ال�سينما او 
ر�س����م بنت المعيدي او الر�سم ال�شعبي الديني الى جانب 

الت�أثر بر�سوم المنمنمات في بطون الكتب.

�إلا �أن نق����اط التباي����ن والاخت��ل�اف ب��ي�ن ه����ذه الفن����ون 
ذات الا�ص����ول ال�شعبي����ة وب��ي�ن م����ا �أنتجه الفن����ان غازي 
ال�سع����ودي كانت نقاطا وا�ضح����ة، حيث ان الفنان غازي 
ال�سع����ودي كان جريئ����ا في و�ض����ع الال����وان والخط����وط 
وتوظي����ف مختل����ف المواد الخ����ام ومختلف �سب����ل الاداء 
الفن����ي والتقني عل����ى ال�سطوح الت�صويري����ة، ا�سوة بما 

كان يفعله ا�ساتذته الذين تعلم منهم ابجدية الفن.

رحيم رزاق الجبوري

ح�ي�ن نت�أمل جداريات بغداد ونتجوّل بين خاماتها 
ب�صم���ت  الأماك���ن  وج���وه  تزيّ���ن  الت���ي  المن�سي���ة 
ناط���ق، ف�إنن���ا لا نق���ر�أ فقط �سط���ورا م���ن الفن، بل 
ن�سم���ع �ص���وت التاري���خ وال�ت�راث والفولكل���ور، 
وه���و يتح���دث بل�س���ان الأل���وان. ومن ب�ي�ن �أولئك 
الذي���ن خلّ���دوا �س�ي�رة الع���راق ع�ب�ر الف���ن، يق���ف 
الفن���ان الراح���ل غ���ازي ال�سعودي �شامخ���ا كواحد 
م���ن ركائ���ز الجم���ال الت�شكيلي الحدي���ث، و�صوت 
ب�ص���ري يح���اور الأجي���ال بلغ���ة الط�ي�ن والزجاج 
وال�سجّ���اد والكانفا�س. وُلِدَ ال�سع���ودي، �أ�ستاذ فن 
الجداريات والفر�سكو، و�أح���د الم�ؤ�سّ�سين الأوائل 
لهذا الاخت�صا����ص في العراق والعالم العربي، في 
بغ���داد ع���ام 1935، في منطق���ة ال�صدري���ة، ون��شأ 
و�س���ط بيئ���ة �شعبيّة ملهم���ة، حوّله���ا �إلى �أيقونات 
ب�صري���ة علّقها على جدران بغداد. كان فنانا �شاملا 
لا يع�ت�رف بح���دود الخام���ة ولا ب�إط���ار المدر�س���ة، 
فتجوّل بين الجداري���ات وال�يرساميك والت�صاميم 
المعماري���ة، وخلّدَ عبر �أكثر م���ن 44 جدارية ذاكرة 
الوط���ن، عل���ى نحو يجع���ل م���ن كل عمل ل���ه كتابا 
مفتوح���ا ع���ن الهويّ���ة العراقيّة. رح���ل في ال�سابع 
من حزي���ران عام 2023، عن عم���ر ناهز 88 عاما، 
ت���اركا �إرث���ا ب�صري���ا لا يُق���دّر بثم���ن.وفي �شه���ادة 
م�ؤثرة، ك�شفت ابنة الراحل المهند�سة عايدة غازي 
ال�سعودي، ع���ن تفا�صيل �إن�سانيّة وفنية من �يرسة 
والده���ا، مو�ضحة �أن »ال�سع���ودي لم يكن لقبه، بل 
كني���ة عائلية تط���وّرت عبر الزم���ن، وا�سمه الكامل 
هو غازي عزيز ح�سّون �سعّودي )بت�شديد العين(، 
وم���ع م���رور الوق���ت، �سقط���ت ال�ش���دة م���ن الا�سم، 
ال�سع���ودي«،  حالي���ا  المع���روف  باللف���ظ  وانت�ش���ر 
م�ش�ي�رة �إلى �أن ن�سبه يع���ود �إلى ع�يرشة المعامرة، 
و�أن العائل���ة ت�سكن بغداد من���ذ عام 1790.وتقول 
عايدة: كان���ت عائلته عا�شقة للفن. ف�أخوه عبد الله 
كان نحاتا. التحق وال���دي بمعهد الفنون الجميلة 
في الخم�سيني���ات وتتلم���ذ عل���ى يد ال���رواد الكبار 
كفائ���ق ح�س���ن وحاف���ظ الدروبي. ث���م ح�صل على 
بعث���ة درا�سي���ة �إلى روما، بلد الجم���ال والمتاحف، 
حيث در����س ال�يرسامي���ك، وهناك التق���ى بوالدتي 
وتزوجه���ا، وع���اد �إلى الع���راق بداي���ة ال�ستينيات 

ليبد�أ م�يرسته الأكاديمية والفنية الطويلة.
وت�ضي���ف �أن »م���ن �أب���رز �أعماله جداري���ات متنزه 
الزوراء، التي تُعد من التحف الفنية البارزة، وقد 
�أنجزه���ا في �سبعينيات الق���رن الما�ضي حين كانت 
بغداد تنب�ض بر�ؤية ح�ضارية. ا�ستلهم فيها الإرث 
الأندل�س���ي والعربي، وا�ستخ���دم رموزا كـ)نافورة 
الأ�س���ود في ق�صر الحم���راء(، ليج�س���د عبر الطين 
تاريخ���ا فنيا يتجاوز ح���دود الجغرافيا، وي�ؤ�س�س 
لذاكرة ب�صرية عربية، لا عراقية فح�سب«، م�شددة 
عل���ى �أن »ه���ذه الجداري���ات الي���وم تواج���ه خط���ر 
الإزال���ة �أو الإهمال، ما �أثار موجة حزن وا�ستنكار 
من الو�سط الثقافي، حيث ع�ّر�بّ فنانون ومثقفون 
ع���ن �ألمهم ال�شديد تجاه م���ا اعتبروه )مجزرة( �ضد 
ذاكرة بغداد الفنية. وقد وثّق الراحل بنف�سه، قبل 
وفات���ه، محاولاته لترميم بع�ض ه���ذه الجداريات 
رغ���م معاناته من عج���ز كلوي منذ ع���ام 2016، �إذ 
كان يخ���رج يوميا لمتابعة �أعمال ال�صيانة بنف�سه«.
وت�ؤك���د عايدة �أن »والده���ا كان يرف�ض �أن يو�صف 
ب�أنه خ���زّاف فقط، ب���ل كان فنانا �شام�ل�ا عمل على 

الكانفا����س والزج���اج وال�سجّ���اد. فكان���ت فل�سفته 
الجمالي���ة قائمة على حب الحي���اة وتج�سيد حركة 
الإن�سان، لا الجمود. لوحاته، وبخا�صة جداريات 
الزوراء، مليئة بالحركة، وكل �شخ�صية فيها تملك 
دافعا، وروح���ا، وتعاب�ي�ر فريدة«.وتتابع بحزن: 
»حين �سمعت عن �إزال���ة �أو تهديم بع�ض جدارياته 
�شع���رتُ ب���الألم. فل���و كان والدي حي���ا و�شاهد ذلك 
بعينيه لتحط���م نف�سيا، لأنه كان يعتبر الجداريات 
لغة وجودية، وم�صدرا لتوثيق روح العراق«.‏وفي 
ذات ال�سي���اق، يقول الخ���زاف والخطاط رعد فالح 
ح�سن �إن »الراحل اختزل ر�ؤيته الجمالية والفنية 
في مجموع���ة م���ن الجداري���ات التي تمث���ل علامة 
فارق���ة في فن الخزف العراقي المعا�صر«. وي�ضيف 
�أن »تلك الجداريات لم تك���ن مجرد �أعمال فنية، بل 
م�شاهد توثيقية ناب�ضة تج�سد تراث بغداد العريق 
وتاريـخه���ا الغن���ي، وق���د ر�سمه���ا بع�ي�ن الخ���زاف 
وب�صيرة الفنان، فجعل منه���ا مرايا ب�صرية لروح 
المدينة«.‏ويبّني ح�سن �أن »ال�سعودي ابتكر �أ�سلوبا 
خزفيا فريدا، م�ستلهما تقنية الف�سيف�ساء المغربية، 
وه���ي تقني���ة نادرا م���ا ا�ستخدم���ت في الجداريات 
الخزفية داخل العراق، ما �أ�ضفى على �أعماله لم�سة 

من التميز الفني والفرادة الإبداعية«.
‏ويعّرب عن �أ�سفه لما �آلت �إليه حال هذه الجداريات، 
قائ�ل�ا: »رغم �أنه���ا لا تزال �شامخ���ة بجمالها، �إلا �أن 
الإهم���ال الثقافي الذي �ساد في ف�ت�رات مظلمة من 
تاريخ البلاد، تركها تواج���ه خطر الاندثار، ت�أكلها 
الرطوب���ة والتعف���ن، م���ن دون �أي التفات���ة ر�سمية 
لإنقاذه���ا«. خاتم���ا حديثه بدعوة الجه���ات المعنية 

�إلى »ترمي���م ه���ذه الأعم���ال و�إحي���اء المواق���ع التي 
���ذَتْ فيها، باعتبارها مع���الم ثقافية وفنية مهمة،  نُفِّ
تمثل ذاكرة بغداد وروحه���ا الإبداعية«.من جهته، 
يو�ضح الفنان الت�شكيلي دهام بدر، �أن »ال�سعودي 
لم يك���ن مجرد فنان ت�شكيلي عاب���ر، بل كان مجددا 
في ر�ؤاه، مبدع���ا في منج���زه، و�صانع���ا لذاك���رة 
���ن �ش���وارع بغ���داد وت���روي  جداري���ة لا ت���زال تُزيِّ

حكاية ح�ضارة وادي الرافدين«.

‏وي�ضيف: لقد �أعاد ال�سعودي الاعتبار للجداريات 
بو�صفها فنا ب�صريا ناب�ضا بروح الأر�ض والمكان، 
م�ستلهما ال�ت�راث ال�شعب���ي والتاري���خ الح�ضاري 
للعراق، فحوّل الج���دار �إلى حكاية ب�صرية متقنة، 
تحم���ل في طياته���ا مزيج���ا م���ن الِح����سّ ال�شعب���ي 
والوع���ي الجم���الي العمي���ق. وي�ش�ي�ر �إلى �أن »فن 
الجداري���ات ال���ذي ب���رع في���ه ال�سعودي لي����س فنا 
اعتيادي���ا، ب���ل ه���و حرف���ة ب�صري���ة تتطل���ب وعيا 
تاريخي���ا ومه���ارة ت�صميمي���ة عالي���ة«. م�ؤكدا على 
�أن »ه���ذا التنوع الأكاديمي من���ح ال�سعودي خلفية 
معرفي���ة ر�صين���ة، ومكن���ه م���ن �ص���وغ جداري���ات 
مدعومة بجوهر عراقي �أ�صيل، مزيج من التاريخ 
والح�ض���ارة والموروث، ما جعل من منجزه علامة 
ب���ارزة في ذاك���رة بغداد«.‏خاتما حديث���ه بح�سرة: 
»بعد رحيل ال�سعودي، �أ�صبح ح�ضور الجداريات 
في الع���راق باهتا وخجولا، فالرج���ل لم يكن فنانا 
فق���ط، ب���ل كان معلم���ا ومهند�سا ب�صري���ا من طراز 
د.  والأكاديم���ي  النح���ات  ي�ص���ف  رفيع«.ب���دوره 
ح�س�ي�ن الكَرعاوي، ال�سع���ودي، بـ«الخزّاف البارز 
ال���ذي ت���رك ب�صم���ة عميق���ة في الم�شه���د الت�شكيلي 
العراق���ي المعا�ص���ر«. وي�ؤك���د �أن »تر�ؤ�س���ه لق�س���م 
الجداريات �ساهم في تر�سيخ قيم الفن لدى �أجيال 

من الفنانين، لا �سيما في مجال الخزف«.
ويب�ّن�يّ الكرع���اوي �أن���ه »تف���رّد بالتركي���ز على فن 
الجداري���ات دون غ�ي�ره من الت�شكي�ل�ات الخزفية، 
ونج���ح في دم���ج الم���وروث العراق���ي بالنمنم���ات 
ب�أ�سل���وب فن���ي ر�ص�ي�ن، مما منح���ه مكان���ة ريادية 

متميزة«.
والمتح���ف  ال���زوراء  »جداري���ات  �أن  �إلى  وي�ش�ي�ر 
البغ���دادي وكلي���ة الط���ب، وكنائ�س بغ���داد، �أثّرت 
في الذائق���ة العامة و�أ�س�س���ت لح�ضور الخزف في 
الف�ض���اءات العام���ة«. وختم بالق���ول: »�أ�صبح ا�سم 
ال�سع���ودي ثقي�ل�ا فني���ا في الع���راق، لم���ا قدّم���ه من 
�إ�ضاف���ة نوعية في ف���ن الجداريات الخزفية«. وفي 
خطوة �أثارت ا�ستي���اء الأو�ساط الثقافية والفنية؛ 
�أقدمت �إدارة �أحد فن���ادق بغداد على �إزالة جدارية 
خزفي���ة م���ن �أعم���ال الراحل؟! وق���د �أعرب���ت دائرة 
وال�سياح���ة  الثقاف���ة  وزارة  في  العام���ة  الفن���ون 
والآث���ار، في بيان �صدر بتاريخ 7 �أيار 2025، عن 
رف�ضها ال�شديد لهذا الإجراء، م�ؤكدة �أن »الجدارية 
تمث���ل جزءا من الإرث الفن���ي العراقي، ودعت �إلى 
الحف���اظ على مثل هذه الأعم���ال التي توثق تاريخ 
الفن الت�شكيل���ي في البلاد«. م�شددة على »�ضرورة 
التن�سي���ق م���ع الجه���ات المخت�ص���ة قبل اتخ���اذ �أي 
�إج���راء يطال الجداريات الفنية، حفاظا على هوية 

العراق الب�صرية وتاريخه الثقافي«.
ويق���ول مدير ع���ام دائ���رة الفنون العام���ة د. قا�سم 
مح�س���ن ح�س���ان �إن���ه »يرتبط م���ع الراح���ل بعلاقة 
تنمي���ة  في  كب�ي�ر  ف�ض���ل  ول���ه  و�أ�ست���اذ،  تلمي���ذ 
قدرات���ي الفني���ة، ول���ه ذك���رى خال���دة في مخيلتي 
ووجداني«.‏وي�ضي���ف �أن »ي�شع���ر ب���الألم والحزن 
ال�شديدين لم���ا �آلت �إليه و�ضعي���ة جدارية الفندق«، 
م�ست���دركا بالق���ول: »�أن القائم�ي�ن عل���ى الفندق لو 
�أعلمونا قبل �إزالة الجدارية لكانت دائرتنا اتخذت 
خطوات جادة بنقله���ا �إلى مكان �آخر«. م�ؤكدا �أنهم 
»قاموا بهذا الفعل دون ا�ست�شارة وزارة الثقافة �أو 
دائرتن���ا تحديدا«.‏وي�يرش مح�سن، �إلى �أن »الدائرة 
لا ت�ستطيع محاججته���م �أو مقا�ضاتهم قانونيا في 
فعل الإزالة، ك���ون الجدارية )حقا خا�صا( وتعتبر 
م���ن الممتل���كات ال�شخ�صي���ة لمالك���ي الفن���دق، وهي 
لي�ست )حقا عام���ا( كبقية الجداريات التي �صممها 

الراحل ".

عودي، واحد من أهم  غازي السَّ
الفنانين العراقيين

في ذكرى غازي السعودي.. حارس 
الجدران وراوي الحكايات



ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة
المـدى للإعـلام والثقافـة والفنـون

"22عاماً من التعبير الحر والمسؤولية الوطنية"

عايدة السعودي

ول���د �أب���ي الفنان غ���ازي ال�سع���ودي في قلب مدين���ة بغداد 
في منطق���ة ال�صدري���ة )المدين���ة القديمة لبغ���داد( في العام 
)1935( وم���ن �صغ���ره كان عا�ش���ق للف���ن وبال���ذات الف���ن 
الت�شكيلي وق���د تم �صقل موهبته عند دخوله معهد الفنون 

الت�شكيلية. معهد الفنون الجميلة / بغداد �سنة1953
قد كان حبه لمع�شوقته بغداد وا�ضحا في معظم اعماله ومن 
�ش���دة حبه لها اغدق لها اكثر من جداري���ة لتزين �شوارعها 
ولت�صبح احد جواهرها التي تتزين بها مع�شوقته بغداد. 

و�سنو�ضح اكثر عن هذا الع�شق لاحقا
ح�ص���ل على منحة درا�سية الى ايطالي���ا في بداية �ستينات 
الق���رن الما�ض���ي في اكاديمي���ة الفن���ون الجميل���ة في روما 
وهناك التقى بمعظم فناني الع�صر الحديث من رواد الفن 
العراق���ي المعا�ص���ر منهم:الفنان محمد غن���ي حكمت,خالد 

الطائ���ي,  الرحال,�سع���د 
م�ي�ران ال�سع���دي, �ص���ادق 
ربيع,ا�سماعيل فتاح الترك 
وقد ت�شارك مع الاخير في 
طيل���ة  روم���ا  في  ال�سك���ن 
�سن���وات الدرا�س���ة وظل���ت 
علاقت���ه متين���ة م���ع جميع 
زملائه طيلة فترة حياتهم.

زوجت���ه  عل���ى  تع���رف 
)مارجي�ل�ا  الايطالي���ة 
جوف���اني( موالي���د 1938 
حا�صلة عل���ى بكالوريو�س 
الازي���اء  ت�صمي���م  في 
وعمل���ت م���ن �ضم���ن مجال 
ت�صمي���م  في  اخت�صا�صه���ا 
دور  في  الازي���اء  وتنفي���ذ 
الازي���اء المعروفة في روما 
وبحكم عمله���ا والذي كان 
بالق���رب م���ن م���كان اقام���ة 
الفن���ان تم لتع���ارف, وق���د 
ت�ش���اركا في حبهم���ا للفن. 
وق���د كان���ت خ�ي�ر الزوجة 
الفنان  لتقلب���ات  ال�صاب���رة 
والوفي���ة  ومزاجيات���ه 
طيل���ة  وال���زوج  للعائل���ة 
حياته،حي���ث هي����أت له كل 
ا�سب���اب الراحة م���ن مكان 
ان  لي�ستطي���ع  وه���دوء 
يب���دع في انتاجه. حيث ان 
الم�شغل الخا�ص لعمله كان 
ج���زء م���ن البي���ت العائلي 
م���ن  م2   90 وبم�ساح���ة 
م�ساح���ة البي���ت الكلي..ب 

الافران والمعدات والوان ال�يرساميك الخا�صة لعمله.
م���ن �ضمن العائل���ة ابنته عايدة وابنه مع���ن –ابنته عايدة 
م���ن موالي���د 1966 ولادتها بغ���داد الع���راق وحا�صلة على 

بكالوريو�س هند�سة – جامعة بغداد
ابن���ه مع���ن غ���ازي م���ن موالي���د 1968 ولادت���ه روم���ا –
ايطالي���ا وحا�صل عل���ى بكالوريو����س الهند�سة –الجامعة 

التكنولوجية
من���ذ الي���وم الاول لولادتي )ان���ا ابنته عايدة( 
ووال���دي يغ���دق في حب���ه وعطف���ه لي ودوم���ا 
كان يعتبرني اول انتاجه الفني وكان يلقبني 
في  الموج���ودة  بورت�شيلل���ي.  بم�ل�اك  دوم���ا 

لوحات الفنان الايطالي بورت�شيللي.
ويعتبر لون عيوني ذات اللون الاخ�ضر المائل 

الى ال�شذري هي احدى الوان لوحاته..
اتذك���ره دوم���ا متواج���د في العائلة..بالرغ���م 
ان معظ���م الاوق���ات كان يتواج���د في م�شغل���ه 
الخا����ص للعمل..واتذكر وال���دي وهو يدخل 
الم�شغل وك�أنه يدخل الى المحراب للتعبد..كان 
ممن���وع على الجميع الدخ���ول الى الم�شغل او 
ا�ص���دار الا�ص���وات العالية اثن���اء تواجده في 

الم�شغل..
اتذكر �سماع �ص���وت المذياع على �صوت اذاعة 
�سم���اع  او  امري���كا  اذاع���ة  او  كارل���و  مون���ت 
الاغ���اني العراقي���ة القديمة م���ن الم�سجل اثناء 

تواجده في الم�شغل للعمل..
لق���د ا�سميت���ه من���ذ �صغ���ري الم�شغ���ل الخا�ص 
بوال���دي بالمح���راب ال���ذي يدخ���ل الي���ه لينت���ج م���ن اجمل 

الاعمال والتي ق�سم منها توج بها العا�صمة بغداد
لق���د ترعرع���ت بين الكت���ب الفنية واللوح���ات الفنية لمعظم 

الفنان�ي�ن الايطالي�ي�ن الكبار وقد كن���ت ب�صحبته في معظم 
تجوال���ه في المتاحف الايطالي���ة والمعار����ض الفنية �سواء 
كان في ايطالي���ا او بغداد..واتذك���ر بان���ه كان خ�ي�ر دلي���ل 
�سياح���ي لي..حي���ث كان يتوقف في كل لوح���ة من لوحات 

الفنانين الكبار في ايطاليا لي�شرح لي عن العمل..
لق���د ترعرع���ت بين لوح���ات ماي���كل انجل���و وبورت�شيللي 
وليون���اردو دافن�شي..وب�ي�ن الال���وان المرح���ة والجميل���ة 
والت���ي ي�ستخدمه���ا وال���دي كث�ي�را في اعماله منه���ا اللون 

الاحمر والذي تفرد والدي فيها في اعمال ال�يرساميك..
بالرغ���م من �شخ�صية والدي المنطوية والمنعزلة عن العالم 

ولكن كانت لوحاته �شقية وجميلة وكثيرة الالوان..
كان ج���دا مح���ب لمدينت���ه بغ���داد ب���ل كان عا�شق له���ا وهذا 
البغدادي���ة  بالم�ساج���د  المليئ���ة  وا�ض���ح جلي���ا في اعمال���ه 

والافراد والمهن البغدادية القديمة
وحتى الم�أكولات البغدادية كانت متواجدة في اعماله منها 

اكلة ال�سمك الم�سكوف.
كان���ت امنيت���ه في ار�شفة اعماله وعمل كت���اب ي�ضم اعماله 
وخا�ص���ة في �سنواته الاخيرة ولك���ن �شاء القدر ان يتوفى 
قب���ل ح�ص���ول ذلك. وحت���ى في وفاته لم يف���ارق مع�شوقته 
بغداد.حي���ث كان���ت و�صيته ان يدفن بالق���رب منها بالرغم 
ان معظ���م افراد عائلته مدفونين في النجف الا�شرف،حتى 
عن���د وفاته لم يقب���ل ان يف���ارق مع�شوقته بغ���داد، هذا هو 

الفنان عا�شق بغداد الفنان غازي ال�سعودي

عودي غازي السَّ


