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حاورها: علي عبد الأمير

�أقام���ت الفنانة الت�شكيلي���ة العراقية بتول الفكيكي 
معر�ضاً لها في �صالة "بلدنا" في العا�صمة الأردنية 
وعر�ضت فيه قرابة �أربعين عملًا في الر�سم )زيتية 
ومائي���ة( تمي���زت ب�أ�سل���وب مزجَ ما ب�ي�ن الواقعية 
والزخ���ارف  بالرم���وز  وحفل���ت  وال�شاعري���ة, 
ال�شرقية, مما �أ�ضفى عليه���ا طابعاً غنائياً و�أجواء 
�أ�سطورية, ويذكر �أن الفنانة بتول الفكيكي تنتمي 
الى جي���ل ال�ستينات في الف���ن الت�شكيلي العراقي, 
وكان���ت من �أوائ���ل الفنانات في الع���راق, تخرجت 
م���ن كلية الفنون ببغداد عام 3691, وتلقّت تعليماً 
جّاد عن الفنان  عل���ى فنون ال�سيراميك وحياكة ال�سِ
الراحل عطا �صبري, درّ�ست الر�سم لطلبة المراحل 
الدرا�سي���ة المختلفة ولمدة ج���اوزت الع�شرين عاماً, 
وعمل���ت كخب�ي�رة في دار الأزي���اء العراقي���ة وهي 
ع�ض���وة في عدد م���ن النقابات والجمعي���ات الفنية 
العراقي���ة, ولها م�ش���اركات في ع�ش���رات المعار�ض 
البرازي���ل,  )�إيطالي���ا,  وخارج���ه  الع���راق  داخ���ل 
�سوري���ة,  �إ�سباني���ا,  فرن�س���ا,  الأردن,  بريطاني���ا, 
الكويت, النم�سا, و�ألمانيا( ولها جداريات في مطار 
بغ���داد ودار الأزياء العراقية والعديد من المدار�س 
والم�ؤ�س�س���ات في العراق, ومعار�ضه���ا ال�شخ�صية 
كانت عديدة وفي بغ���داد, عمّان ولندن, عن عوالم 
�إلى 71  �آب  تجربته���ا في معر�ضه���ا الأخ�ي�ر )13 
�أيلول 6991(, وعن "هموم الوطن والقلب" التي 

ح�ضرت في اللوحات, كان لنا معها هذا الحوار:
* �أن���ت فنانة من م�شهد ت�شكيل���ي متميز هو م�شهد 
الف���ن الت�شكيل���ي العراق���ي, �أين ت�ضع�ي�ن تجربتك 
�ضمن ه���ذا الم�شهد, �سيم���ا �أن تجربتك �أخذت مدى 
�آخراً – مكانياً على الأقل – حيث تُقيمين في لندن 

منذ عامين؟
- �إن كان المق�صود و�ضع تجربتي في تحديد فني, 
فهذا �صع���ب فالأمر متروك لفنانين ونقّ���اد, �أما �إذا 
كان المق�صود تحديد تجربتي كلمح زماني, ف�أقول 
�إنني من جيل ال�ستينات الت�شكيلي في العراق, غير 
�أنن���ي لم �أت�أث���ر بما كان �سائداً م���ن ملامح تطورت 
لاحق���اً في عم���ل ذل���ك الجي���ل, وحاول���ت �أن �أق���دم 
�أ�شي���اء قريبة لر�ؤيت���ي ال�شخ�صي���ة للمح�سو�سات 
والمرئي���ات المحلي���ة العراقية والأخ���رى الم�شتركة 
ب�صفتها الإن�ساني���ة, والتغيير الذي �أ�صاب حياتي 
في �إقامت���ي بلن���دن, كان تح�صي�ل�اً حا�ص�ل�اً لمجُمل 
�أحداث تتعل���ق بوطني وما تعرّ����ض وما يتعرّ�ض 
له, وم�ستجدات حياة وطني جاءت بملامح �أخرى 
في تجربتي, وها �أنا �أنقلها من لندن لأعر�ضها هنا 

في عمّان.
*لقد حفل معر�ض���ك الأخير, بوجود رموز عراقية 
�أ�سطوري���ة وواقعية, كما �شهدت اللوحات �إنفتاحاً 
لوني���اً, �أخ���ذت ع���دة م�ستوي���ات, ه���ل تعتقدين �أن 
حنين���اً ما للعراق �سب���ب كل هذا التغيير في عملك؟ 

هل هي عراقيتك؟
- م���ا ح�ص���ل للع���راق يدع���و الفن���ان بال�ض���رورة 
للمراجع���ة, مراجعة طريقت���ه في عك�س ر�ؤيته, بل 

مراجعة ر�ؤيته �أي�ضاً, �إن الغربة والحنين الجارف 
للوط���ن بمقابل تل���ك الغربة, كله���ا عوامل دفعتني 
الى البح���ث عن �أ�سلوب �آخ���ر, و�أحدثتْ التغيرات 
في عمل���ي داخ���ل اللوح���ة, ولكنها قَطع���اً تغيرات 
تلقائي���ة لم �أتعم���د �إحداثها ق�س���راً في لوحتي, وما 
حدث في بلادن���ا وما �سيحدث, ي�شكل عامل �ضغط 
ق���وي لابد �أن ينعك�س في عملي, وحين �أقارن هذه 
الم�ستج���دات بعمل���ي ال�سابق, لابد م���ن �أن �أتلم�س 
الف���ارق, فحين كن���ت �أمي���ل الى نوع م���ن الغنائية 
وال�شاعري���ة في عملي ولكنه �أي�ضاً كان يتوفر على 
بع�ض من الرمزي���ة والواقعية في �آن, ولكنها غير 
الواقعي���ة المبا�ش���رة والمك�شوف���ة, ويمك���ن و�صفه 
بكونه نوعاً من الرمزي���ة الذاتية الم�صاغة بطريقة 

حميمة.
*ما الر�سالة التي كانت تنتظم جمالياً في لوحاتك 

و�أي المعاني كانت تحاول الو�صول �إليها؟
- لوحات���ي في معر����ض "هم���وم القل���ب والوطن" 

كان���ت فعلًا تحمل ر�سالة �شخ�صي���ة ولكنها عراقية 
�صميمي���ة تتوج���ه الى الوطن, فيها م���ن "النذور" 
و "الأدعية", "الم���زارات" وحتى "قبور ل�شهداء", 
وه���ذه تعك����س حنين���ي الج���ارف للوط���ن, لي����س 
حنين���ي ال�شخ�ص���ي وح�سب, بل هو م���ا ي�شاركني 
في���ه عراقيون كثيرون �إبتع���دوا ق�سراً عن وطنهم, 
�إنه���ا ر�سالة ح���ب الى وطن ي�شتعل حق���اً, ويخرب 

يوماً بعد �آخر.
*�سُرق���ت من���ك لوحت���ان في مط���ار هي�ث�رو بلندن 
�ص���وراً  وعر�ض���ت  عمّ���ان  الى  تتوجه�ي�ن  و�أن���ت 
الفن���ان  �إن  تعتقدي���ن  ه���ل  الم�سروق�ي�ن,  للعمل�ي�ن 

الت�شكيلي يتعرّ�ض دائماً ل�سرقات ومن كل نوع؟
- نع���م يح�ص���ل �شيء كه���ذا, ثمة �سرق���ات للأفكار, 
للجهود, بل لحياة الفنان ذاته, خذ ما ح�صل للفنان 
�أو المثق���ف في الع���راق ب�سب���ب الح���روب ولاحق���اً 
الح�ص���ار, ف�سنج���د �أن المثق���ف والفن���ان �ضحي���ة 
ب���ارزة, وك�أن تحول���ه الى هذه النتيج���ة الحزينة, 
هو عملية مق�صودة, تعك�س عملية )�سرقة( كبيرة, 
يتم من خلالها تفريغ روحية البلد, طاقاته, جماله 
و�إبداعه, وب�شكل يتناغم مع )�سرقة الآثار( والتي 

تن�شط في العراق حالياً.
* ه���ل تجدي���ن �أن الفن���ان الت�شكيل���ي العراق���ي �أو 
العربي, ي�ستطيع الآن �أن يقدم �إنجازاً فنياً يحجز 

من خلاله مكاناً له في الفن العالمي المعا�صر؟
- هذا ممكن مع وجود طاقات فنية عراقية وعربية 
ممي���زة, ومع وج���ود �ساح���ات للمناف�س���ة الحرة, 
ولأن ه���ذه غ�ي�ر موج���ودة, فيب���دو م���ن ال�صع���ب 
تحقيق ح�ضور الفنان العرب���ي, فثمة )مافيا( �ضد 
كل م���ا ه���و عرب���ي وعمل عرب���ي جيد, �س���واء كان 
فني���اً �أو غ�ي�ره, فنحن نج���د �أن كثيراً م���ن الأعمال 
الأوربية تحقق نجاحاً مميزاً, فيما هي فنياً لي�ست 
بذلك الم�ستوى الذي يمنحها النجاح, فيما الأعمال 
الفنية العربية والإ�سلامية حتى و�إن كانت ناجحة 
وعالي���ة الم�ستوى فنياً, تتعر����ض ل�ضغوط تجعلها 

محدودة التداول.
* المنتدي���ات الثقافي���ة العربية في لندن هل يمكنها 
�أن ت����ؤازر الفن���ان وتخرج���ه من عملي���ات ال�ضغط 

التي تحد من ت�أثيره؟
- ه���ي قليل���ة, وغالباً ما يت�أثر عمله���ا بالفورة, كما 
�أنه���ا تحتمل وج���ود ن�شاطات من كل ن���وع �إ�ضافة 
الى الفن���ي والثقافي, حت���ى الإجتماع���ي الب�سيط 
والعادي, وب�سبب تجاذباتها ال�سيا�سية, يمكن �أن 
تتح���ول ه���ذه المنتديات �أي�ض���اً الى عوامل ت�شتت, 
تُبعد الفنان عنها, وتنع���دم بذلك �إمكانية توفيرها 

لأي م�ساعدة وم�ؤازرة له.
* عمل���ك ن���ادراً م���ا يتعرّ����ض للتغ�ي�رات المفاجئة, 
وم���ع ملامح جديدة عر�ضته���ا لوحاتك في معر�ض 
في  �ستظل�ي�ن  ه���ل  والوط���ن",  القل���ب  "هم���وم 

�أ�سلوبيتها لفترة قادمة؟
- ��سأظ���ل �أر�سم بمثل ه���ذه الت�أثيرات التي �أنتجت 
لوحات���ي الأخ�ي�رة و�أثّ���رت في �أ�سلوب���ي ال�سابق 
و�أنتجت منه �شيئاً مختلفاً, و��سأظل �أعتبر اللوحة 
حرب���اً �ض���د الح�ص���ار و�ض���د كل ما هو ظل���م واقع 
ن لوحات���ي, )�أدعيتي(  على بل���دي, و��سأظ���ل �أ�ضمِّ
ال�شخ�صي���ة و )نذوري( و )حنين���ي( و )�أغنياتي( 
لبل���دي, و��سأذه���ب في �إتجاه���ي الفن���ي بم���ا يعزز 
ه���ذه المع���اني ويو�صله���ا الى كثير م���ن النا�س في 
بق���اع متعددة من عالمن���ا, وحتى �إنته���اء هذا الليل 
الطوي���ل الذي يخي���م على بلدي, ويمك���ن �أن �أ�صل 
لمرحلة فني���ة جديدة, بعد التخل�ص م���ن �آثار عتمة 
ه���ذا اللي���ل حت���ى �إنن���ي �أدخل���ت �شيئاً م���ن الدعاء 
المع���روف عندنا في الأ�ضرحة ح�ي�ن نقول "�أ�أدخل 
ي���ا..." فقلت في لوحة عن���دي: "�أ�أدخل يا بغداد"؟ 
لا �أدري كم �ستطول فترة �إنتظاري و�إنتظار غيري 
لذلك؟ ولكنها عموماً �ستنته���ي وت�أتي بغداد حلوة 

وزاهية رغم كل ما لحق بها من �آثام.
* ن�شر الحوار في �صحيفة "القد�س العربي" ت�شرين 

الاول 6991.

فاروق يوسف

ما الذي تفكر فيه المرأة الرسامة حين 
ينصب اهتمامها في الجزء الأكبر منه 
على المرأة في كل أحوالها؟ يمكن أن 
نتذكر الفرنسية لويزا بورجوا تقابلها 

المكسيكية فريدا كاهلو. الأولى غاصت 
في الجسد بكل شهواته، والثانية نهلت 

من الروح لوعتها.

العراقي���ة بت���ول الفكيك���ي تق���ف من حي���ث طريقة 
معالجاته���ا الرمزية بين الإثنت�ي�ن. ذلك لأنها تنظر 
�إلى المر�أة من مكانين؛ مكان بعيد حيث تبدو المر�آة 
�أ�شب���ه بالأ�سطورة التي لا تظهر منها �إلا �أيقونتها، 
بالطبيع���ة  في���ه  وم���كان قري���ب يحتم���ي الج�س���د 
باعتباره���ا �سلاح���ا تلقائيا يمكن اللج���وء �إليه في 

�أية لحظة.
غزل �صامت

و�إذا م���ا كان الر�سامون يحاول���ون �إخفاء توددهم 
ت�شع���ر  الفكيك���ي  ف����إن  الطبيع���ة  �إلى  التزيين���ي 
بالانت�شاء وهي تتغ���زل ب�شجرة تر�سمها في مكان 
غير متوقع. وهي �إذ ت�ستعير ل�شجرتها �شكلا يعود 
�إلى الأ�ش���كال التي تخيلها الفن���ان العراقي القديم 
فلأن الآلهة ع�شتار كانت بالن�سبة �إليها هي �صورة 

للمر�أة المثالية.
ر�سم���ت الفكيك���ي ع�شتاره���ا المعا�ص���رة بطريق���ة 
ت�شتب���ك المر�أة م���ن خلالها بالطبيع���ة بحيث يمكن 
تف�س�ي�ر النزع���ة الزخرفية من جه���ة كونها امتدادا 
لتلك العلاقة. المر�أة والطبيعة تملكان قوة الإيحاء 

بالوجود الخفي نف�سها.
م���ن الم�ؤك���د �أنه���ا ر�أت ر�س���وم الفرن�س���ي الفطري 
ه�ن�ري رو�سو وتعلم���ت منها �أين ت�ض���ع اللم�سات 
�أنه���ا بالت�أكي���د كان���ت ت�ستع�ي�ر  الزخرفي���ة، غ�ي�ر 

مفرداتها من الفنان العراقي القديم.
لا تر�س���م �إلا و�سط ت�أويلات الج�سد المتاح. �ستفكر 

في �صورة ال�شرق من �أجل �إعادة �إنتاجه. و�ستعمل 
�أي�ض���ا عل���ى ترمي���م ثنائية الم���ر�أة والرج���ل. وهي 
التعبير الأمث���ل عن الا�ست�سلام لزمن مختلف. ذلك 
هو الزمن الذي ينط���وي على الكثير من العذابات 
والآلام ول���ن يتحق���ق م���ع الجمال باعتب���اره نزهة 

عاطفية.
ر�س���وم الفكيكي تك�شف ع���ن تحولاتها الوجودية. 
وي���وم كانت الآله���ة ع�شتار كان خياله���ا يثني على 
واقعه���ا، غ�ي�ر �أنها ح�ي�ن ر�سم���ت الج�س���د العادي 
في �صراع���ه م���ع الج�سد الآخر تخل���ت عن تم�سكها 
بالعبقري���ة المتاح���ة. �صار الجمال مقي���دا بالج�سد 
الآخ���ر. الفكيكي ر�سامة �أ�ساط�ي�ر اكت�شفت حياتها 

في لقاءات يومية غام�ضة.
اختلاف فكري مبكر

بالنج���ف  �صخ�ي�ر"  "�أب���و  في  الفكيك���ي  ول���دت 
وترعرع���ت في الأعظمي���ة ببغ���داد. تخرج���ت م���ن 
�أكاديمي���ة الفن���ون الجميل���ة ع���ام 1963. عمل���ت 
المدار����،س  الف���ن في  ل�سن���وات في مج���ال تعلي���م 
وم���ن ثم انتقلت �إلى العمل خب�ي�رة في دار الأزياء 
العراقية. ع���ام 1992 غادرت الع���راق لت�ستقر في 

لندن ولا تزال هناك.
يع���ود �شغفه���ا بالر�س���م �إلى مراح���ل مبك���رة م���ن 
المرحل���ة  تل���ك  في  الأه���م  الح���دث  كان  حياته���ا. 
تعرفه���ا عل���ى �شاب���ات ي�شاركنها ذل���ك ال�شغف هن 
هناء قا�س���م ومواهب ال�شالجي وناث���رة �آل كتاب. 
�سوي���ة قمن بزيارات لمرا�س���م الفنانين جواد �سليم 
وخال���د الجادر وحافظ الدروب���ي قبل �أن ي�ؤ�س�سن 
مر�سمه���ن الم�شترك ال���ذي كان بمثابة بوابتهن �إلى 
عالم الاحتراف، حين تعرفن على المواد والتقنيات 
م���ن خلال الن�صائ���ح التي كان ي�سديه���ا لهن حافظ 

الدروبي وخالد الجادر.
كان لق���اء الفكيك���ي بالفن���ان الرائ���د عط���ا �صبري 

الحدث الأكثر ت�أث�ي�را في حياتها، ف�صبري وجهها 
فكري���ا في ح�ي�ن تعلم���ت م���ن الج���ادر الكث�ي�ر من 

تقنيات الر�سم و�أ�سرار مواده.
وق���د يك���ون منا�سب���ا هن���ا الإ�ش���ارة �إلى �أن الفنانة 
بالرغ���م من انتمائها زمني���ا �إلى مرحلة ال�ستينات، 
ف�إنها لم تنتم �إلى �إحدى الجماعات التي ظهرت في 
تل���ك الحقبة ولم تك���ن طريقته���ا في التفكير الفني 

قريبة من الطرق التي كانت �شائعة يومها.
ولتو�ضي���ح ذلك الاختلاف يمك���ن القول باخت�صار 
�إن الفكيك���ي كانت تفكر بطريق���ة رمزية لم يعرفها 
الر�س���م الحدي���ث في الع���راق من قب���ل. وكما يبدو 
ف����إن الأفكار التي طرحها عليها الفنان عطا �صبري 
كان لها ت�أثيره���ا في التمهيد لذلك الاتجاه الذي لم 
تك���ن الفنانة في حينها قادرة بحك���م التجربة على 

تمثله عمليا.
ت�أخ���رت في �إقام���ة معر�ضها ال�شخ�ص���ي حتى عام 
1994 وبعده �أقامت عددا من المعار�ض ال�شخ�صية 
م���ا بين لن���دن وبغ���داد وعم���ان. وبالرغم م���ن �أنها 
تعت�ب�ر فنانة مقلّ���ة في �إنتاجها ف�إنه���ا قامت بر�سم 

عدد من الجداريات داخل م�ؤ�س�سات عامة.
الج�سد بين �سعادته و�شقائه

تق���ول الفكيك���ي "اللاوع���ي يدفعن���ي �إلى اختي���ار 
الج�س���د كونه بيت���ا لل�سع���ادة والألم. ثنائية المر�أة 
والرج���ل �أو الظل وال�شخ�ص الآخر الذي يرافقهما 
تل���ك العبارات  ه���ي �شغلي ال�شاغ���ل في الر�س���م". 
قالتها في وقت مت�أخر. بال�ضبط بعد �أن ا�ستوعبت 
تفا�صيل تجربتها و�ص���ارت تنظر بعينين ناقدتين 
�إلى عمله���ا الفني. ربما بعد �أن �شعرت �أن عليها �أن 
تتخل���ى عن الأ�سطورة؛ �أن تبع���د المر�أة عن الموقع 
ال���ذي ي�ؤ�سطرها ويقف بينها وب�ي�ن �أن تكون ذلك 
الكائ���ن الواقعي الذي يعبر عن م�ستويات مختلفة 

من الألم والمقاومة والكدح العاطفي.

لا تفكر في امر�أة كل يوم. تظل امر�أتها بالرغم من 
تغير �أحوالها من ط���راز خا�ص. انتهت الأ�سطورة 
ليظهر الج�سد؛ الانت�شاء به ومقاومة رغباته وفهم 

ق�سوته والذهاب به �إلى �أق�صى �شهواته.
ك�سرت حدود الأيقونة وو�ضعت المر�أة �أمام قدرها 
باعتباره���ا الن�صف الذي يبحث عن الن�صف الآخر 
ليكتمل ولكنه لن يكون مثاليا. تلك م�شكلة تعالجها 
بالكث�ي�ر من ال�صبر والأناة. لم تع���د المر�أة تتحرك 
في الم�ساح���ة كله���ا ولا ينف���ع ال�سم���و بالج�سد عن 
وج���وده الأر�ض���ي �سببا مقنع���ا للر�س���م. فالج�سد 
موج���ود لأن الجزء الآخر لا يق���ل عنه جمالا وقوة 
وغ���رورا. وما لم يتحد الجزءان ف�إن الج�سد يغيب 

ولن يظهر باعتباره خلا�صة جمالية.
ولكن م���ا حكاية الظل �أو ال�شخ����ص الثالث؟ يُخيل 
�إلي �أن الفنانة تود �أن تروي حكاية ما ولكن �صمت 
الر�سم يمنعها من القيام بذلك. تلك حكاية يمكن �أن 

تف�سد �أ�سلوبها التعبيري.
لا تكتف���ي الفكيكي بالج�سد باعتباره بيتا لل�سعادة 
ب���ل تج���رب �أن تق���ف في الم���كان ال���ذي يمكنها من 
خلال���ه �أن تنق���ب عن �أ�سب���اب ال�شق���اء. فالعالم من 
حولها لي�س �سعيدا. وهي لن تخون تلك الحقيقة.

تُ�سعد النظر وتُربك العقل
ع���ام 2007 �أقام���ت الفكيكي معر�ض���ا �شخ�صيا في 
عم���ان بعنوان "الر�سم بالكلام المباح" قالت معلقة 
علي���ه "تمكن���ت م���ن الر�س���م المب���اح المفع���م بالحب 
وال�س�ل�ام والفجيع���ة والقه���ر والا�ست�ل�اب حي���ث 
ذل���ك المعر�ض  �أ�شخا�ص���ي تومئ لكنه���ا لا تبوح". 
كان خلا�ص���ة تجربته���ا وه���ي الت���ي حافظ���ت على 

ا�ستقلالها الأ�سلوبي والفكري.
لا يمكنها الادعاء ب�أنه���ا تمكنت �أخيرا من الج�سد، 
ولكنه���ا �أخ�ي�را جعلته قادرا عل���ى الإيحاء بطريقة 
تر�ضيه���ا. لق���د تمك���ن من الإم�س���اك ب���كل تفا�صيل 
تجربت���ه. تلك التجرب���ة التي عذبته���ا وهي تطارد 
تفا�صيله���ا لك���ي تعيدها �إلى الأ�ص���ل وت�ستعين بها 
من �أج���ل �أن ت���روي حكاية من غير كلم���ات. بتول 
الت���ي �سب���ق له���ا و�أن اخترع���ت حدائ���ق �أم�ل�ا في 
العث���ور بين ثناياها على الفكرة الخالدة عن المر�أة 
الأ�سط���ورة �صارت تنتظ���ر ولادة الفكرة النقي�ضة 
التي تقربه���ا من الج�سد كونه الج�س���ر الذي يقود 

�إلى الحب الناق�ص.
هن���ا بال�ضبط يتجل���ى معنى "ال�شخ����ص الثالث". 
�سيك���ون كل متل���ق بمثاب���ة �شخ����ص ثال���ث. بل �إن 
الر�سام���ة نف�سه���ا يمك���ن �أن تكون ذل���ك ال�شخ�ص. 
وه���و ما يتمن���اه �أي ر�سام؛ �أن يك���ون م�شاركا في 

لوحته بعد الانتهاء منها.
لق���د بنت الفكيك���ي تجربتها على �أ�سا����س �أن تكون 
الم���ر�أة ه���ي الق�ضية غ�ي�ر �أنها اكت�شف���ت مع الوقت 
�أن ذل���ك لا يكف���ي لك���ي يع�ب�ر الر�س���م ع���ن كفاءت���ه 
فانتقلت �إلى ف�ضاء الج�س���د الذي �أده�شتها �أ�سئلته 
الوجودية ف�ص���ارت تتماهى معه���ا بحيث ن�سجت 
منه���ا �صورة عالمه���ا التي ا�ستطاع���ت �أن تبتكر من 
خلالها �أ�سئلته���ا الخا�صة بالج�سد الذي يومئ ولا 
يب���وح. الفكيك���ي ر�سامة ن�ضرة، حيوي���ة ر�سومها 

تُ�سعد النظر بقدر ما تُربك العقل.
عن ) العرب(

بتول الفكيكي
عراقية تنتقل بالمرأة من الأسطورة 

إلى فكرة الجسد

بتول الفكيكي: قدمت المرئيات المحلية 
العراقية بصفتها الإنسانية



45

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )6077( السنة 
الثالثة والعشرون - 

الخميس )29( كانون 
الثاني 2026

العدد )6077( السنة 
الثالثة والعشرون 

الخميس )29( كانون 
الثاني 2026

ة"
طني

لو
ة ا

ولي
سؤ

لم
وا

حر 
 ال

بير
تع

 ال
من

ماً 
عا

22
"

ة"
طني

لو
ة ا

ولي
سؤ

لم
وا

حر 
 ال

بير
تع

 ال
من

ماً 
عا

22
"

إيمان البستاني

نشأت في بغداد لعائلة تهتم بالأدب 
والثقافة, إذ كانت تعقد في دار العائلة 

الجلسات الأدبية وحلقات المطاردات 
الشعرية والحوارات الثقافية بمشاركة 

أعلام الثقافة والفكر آنذاك, وقد 
ساهمت تلك الأجواء في تكوين 

شخصيتها, موهبة الرسم ظهرت منذ 
طفولتها, ظلت ترسم وتحمل معها دفتر 

الرسم أينما ذهبت

وفي المرحل���ة المتو�سط���ة بادرت م���ع مجموعة من 
زميلاته���ا وزملائه���ا �إلى افتت���اح مر�سم �صغير في 
المدر�سة, وكان هذا في منت�صف خم�سينيات القرن 
الما�ضي.. تعلقها بالر�سم واهتمامها بالفنون دفعها 
�إلى الالتحاق بمعهد الفن���ون المنزلية بعد �أن �أنهت 
الدرا�س���ة الثانوي���ة, لك���ن �إرغ���ام عائلته���ا لها على 
ال���زواج في �سن مبك���رة كاد يق�ضي عل���ى �أحلامها 
وم�شاريعها الم�ستقبلية, هي من وقفت �أمام الفنان 
ج���واد �سلي���م في مر�سمه لير�سمه���ا, وتعرفت على 
كب���ار الفنانين الت�شكيلي�ي�ن في العراق.في �أعمالها 
تجمع بين الر�س���م و ال�شعر و الفل�سف���ة, �إذ تنت�شر 
الرم���وز العراقي���ة القديمة على لوحاته���ا, لها عدة 
جداري���ات ن�صب���ت في بغ���داد ولن���دن و�أب���و ظبي 

وعمان والمانيا.
در�ست ل�سنوات طويلة م���ادة الر�سم وظلت تتنقل 
ب�ي�ن المدار����س لح�ي�ن تقاعدها, وكان���ت خلال هذه 
المعار����ض  في  الم�شارك���ة  عل���ى  تحر����ص  الف�ت�رة 
الت�شكيلي���ة وتقيم معار�ض �شخ�صية داخل العراق 

وخارجه
ع���ام 1992 ق���ررت �أن ت�ت�رك الع���راق لت�ستق���ر في 
بريطاني���ا, ت�أثير الغربة عل���ى �أ�سلوبها وما تتميز 
ب���ه �أعمالها الفني���ة وق�صة ان�شغاله���ا لفترة طويلة 
بملحم���ة كلكام����ش وعلاقة ع�شتار بتم���وز وعلاقة 
المر�أة بالرجل, ر�سومها تحمل طابع النقو�ش على 
الج�س���د وبهذا ترمز �إلى الج�سد والفكر العراقي.. 

ويظل العراق محور �أعمالها الإبداعية.
انه���ا الفنان���ة الت�شكيلي���ة الجميل���ة ال�سي���دة بتول 
الفكيك���ي.... ف�أهلًا و�سهلًا به���ا وهي ت�شّرف مجلة 
الكارديني���ا بحوار يحم���ل روح الاب���داع في فقرة 

فنجان قهوة
����س ١ - والدك المرح���وم المحامي و الأديب توفيق 

الفكيك���ي, والدار كانت ملتق���ى للأدباء وال�شعراء, 
كيف كانت �سنوات الطفولة؟

ول���دت في ) ابو �صخير( بحك���م عمل والدي حاكم 
الأعظمي���ة  احي���اء  ب�ي�ن  النج���ف و ترعرع���ت  في 
يف�صله���ا ع���ن الكاظمي���ة ج�س���ر �صغ�ي�ر عبرته مع 
والدت���ي وانا طفلة �صغيرة كان من الخ�شب وكنت 
الت�ص���ق بوالدت���ي والج�س���ر يتحرك يهت���ز تحتنا 

ودجلة يتلوى..
والح���ب  ال�س�ل�ام  ي�سكنه���م  جميلت���ان  منطقت���ان 
والحم���ام ي�شع���ر بالأم���ان وحباها الل���ه بجمال و 
قد�سي���ة تاريخي���ة ترعرعت بينهم���ا طفولة �سعيدة 
م�ستقرة هادئة الألفة والجوار والحوار و الثقافة 
و الفن يجمعنا التزاوج بين الأديان المختلفة وكذا 
المذاه���ب وكان الكثير م���ن �أ�صدقائنا زوجاتهم اما 
تركي���ة او الماني���ة او �إنكليزية او ايراني���ة �أو �أو..

فتح���ت عيني على عائلة لا تع���رف ما هي الطائفية 
عائل���ة ادبي���ة علمية فني���ة, والدي كان كاتب���اً �أديباً 
قا�ضياً يُ�ستقبل ع�ص���ر كل يوم من ال�شهر ال�شعراء 
والُادب���اء كالجواهري والحبوبي وخالد ال�شواف 
وجعف���ر الخليلي وملا عبود الكرخي وكان والدي 
�إن���ذاك م��سؤل جريدة الكرخ ت�شبّعنا �سمعاً وب�صراً 
بجم���ال الكلم���ة و�صدقها وفنه���ا �إ�ضاف���ة لملازمتي 
لوالدت���ي وا�صطحابي معها لزيارة المراقد الدينية 

كال�شي���خ عبد الق���ادر الكي�ل�اني و مو�س���ى الكاظم 
وانبهاري بالنقو�ش والمراي���ا وانعكا�س �أ�ضوائها 
وظله���ا وظلاله���ا ي�شوبه���ا ا لنحيب, نحي���ب ن�ساء 
موجوع���ات و مقهورات يطلبن الرحمه والخلا�ص 
ونذوره���ن ب�أيديه���ن وال�سي���د بعبائت���ه وخرقت���ه 
الخ�ض���راء لا يبارحه���ن لي�ستلم م���ا ترزقه ليتحقق 

حلمها بملاقات حبيبها �أو ولدها الم�سجون.
اج���واء )قبول(والدت���ي لا تب���ارح خي���الي اول كل 
�سب���ت من ال�شهر تّجم���ع ن�سائي ون�س���اء معطرات 
جمي�ل�ات ب�أزيائه���ن البغدادي���ه الا�صيل���ة ال�صاي���ة 
ال�شفافة والاتك تحتها والعبائات المطعمة بخيوط 
الذهب الت���ي تتدلى منها �أزي���اء �أحببتها ور�سمتها 
في هذه الفترة ع�شق���ت تدوين وتخطيط ما يطبع 

بذاكرتي من نقو�ش و�ألوان و�أزياء.
لعبت بالط�ي�ن وعملت دمى طينية من غرين الطين 
المتجمع في حديقة ال���دار, عملت دمى من القما�ش 
والب�ستها انواع الأزياء ور�سمت وجوهها ولعبت 
به���ا كن���ت طفلة مطيع���ة مقربة من وال���دي لا يحب 

قهوته الا من يدي وكذلك والدتي.
����س ٢ - لازمت���ك موهب���ة الر�س���م من���ذ الطفول���ة, 
وتبعت���ي حلم���ك وانت�ص���ر, كي���ف كان���ت �سن���وات 
الن�ضال لتحقيق هذا الحل���م؟ وهل العائلة لها دور 

ا�سناد؟

ع�شن���ا في مجتم���ع ذكوري بحي���ت الاخ من يراقب 
ويحك���م ويوج���ه, والأب ال���كل بخدمت���ه وتلبي���ة 
بة  طلباته و�سماع اوامره والام م�سالمة مطيعة ُحم
طيبة تقف ب�ي�ن يدي والدي لتتلقى الأوامر وتلبي 

طلباته بكل حب واحترام
�شبيت مزه���وة بنف�سي محبة للحي���اة والمو�سيقى 

والرق�ص والتمثيل وكل ما هو جميل في الحياة
دفتر الر�س���م والتخطيط لا يفارقني, ار�سم لجميع 
الطالب���ات ب�أمتح���ان در����س الر�س���م, ا�ستهوتن���ي 
وكن���ت  وتلوينه���ا  وتكبيره���ا  الخرائ���ط  ر�س���وم 
�أجيدها و�ألاقي عب���ارات الإعجاب و الإطراء التي 
ته  منحتن���ي ثقة اكثر لل�سير في الطري���ق الذي هوَّ

روحي
وع�شق���ت  بت�ص���رف  والزه���ور  الطي���ور  ر�سم���ت 
ال�ت�راب  ورائح���ة  والمط���ر  والنخي���ل  الأل���وان 
والطين,ع�شق���ت الطبيعة العراقية ب���كل تفا�صيلها 
و�صادق���ت الطيب�ي�ن م���ن الك�سب���ة والنجاري���ن و 
بائعات الخ�ض���ره والخبّازة والنداف الفنان الذي 

ي�صنع اللحاف بيده بمختلف النقو�ش.
لاح���ظ اخ���ي الدكت���ور اهتمام���ي ب���د�أ ب�إعطائ���ي 
25 فل�س���اً مقاب���ل تكبير �ص���ور الأحي���اء المجهرية 
والخلاي���ا ور�س���وم معق���دة لدرا�ست���ه, بعده���ا بد�أ 
ي���زودني بالكت���ب الفنيه التي �ساع���دت على تنمية 

م�سيرت���ي التي تعثرت بعده���ا وعانيت الكثير من 
معار�ض���ة وال���دي وا�ص���راره بدرا�ست���ي بمدر�سة 

خا�صة للبنات وعدم الدرا�سة بمدر�سة مختلطة
لم تك���ن ي�س�ي�رة وعاني���ت الكث�ي�ر ودخل���ت فن���ون 
الأعظمي���ة و وجدت من ي�شابهني طموحاً وتحدي 
انتمي���ت الى تجمع���ات فنية م���ع ال�صديق���ات هناء 
قا�س���م ومواهب ال�شالج���ي وناث���رة �آل كتاب وكنا 
نق���وم بجولات لمرا�سم الفنانين جواد �سليم وخالد 

الجادر وحافظ الدروبي.
�أقمن���ا المعار����ض بتوجي���ه و�إ�شراف الفن���ان خالد 
الج���ادر وحاف���ظ الدروب���ي و�أ�س�سن���ا مر�سم فقير 
ب�أدوات���ه غن���ي بروح���ه, تكاتفنا بيننا عل���ى تهيئة 
كاف���ة الم�ستلزم���ات و كنت بمنته���ى الزهو لتحقيق 

ذاتي والانت�صار على المعوقات للو�صول للهدف.
ا�شتغلن���ا نجارين وحطاب�ي�ن ودكينا ا�سفين بنائنا 
بالتربنت�ي�ن والزيت والنف���ط والاوراق والقما�ش 
وخ�ش���ب الأ�شجار وكان���ت رائحة الزي���ت والنفط 

�أطيب على نفو�سنا من رائحة ديور.
�س ٣ - زواجك المبكر كاد يق�ضي على حلمك, كيف 

ا�ستطعت تنف�س الحلم خارج قف�ص الزوجية؟
ال���زواج المبك���ر )نعم���ة( و )نقم���ة( نعم���ة ن�ضجت 
�أولادي ولعب���ت معه���م و�صادقته���م  وك�ب�رت م���ع 
وكن���ت م�ست���ودع لا�سراره���م وافكاره���م ولا ازال 
نقم���ة.. حرمانك م���ن اهم نقطة تّح���ول في حياتك 
الف�سيولجي���ه التي لا تفرق ب�ي�ن ال�صالح والطالح 
وب�ي�ن الأ�س���ود والابي����ض وب�ي�ن الح���ب ولا ح���ب 
بين العق���ل والقلب.. �سارت الأي���ام يوماً لك ويوم 
علي���ك كيفما �أرادوا له���ا ان ت�سير,قتلوا الكثير من 

الأحلام.
�أك���ذب عليك وعلى نف�سي �إذا قلت لك تنف�ست هواءً 
نق���ي طبيعي, تنف�ست ولكن���ه كان تنف�س �صناعي, 
عل���يّ  فر�ض���ت  بم�سيرت���ي  مختلف���ه  ادوار  مثلّ���ت 

مجاملات تقت�ضيها الحياة الجديده التي دخلتها.
عمل���ت مر�س���م في المطبخ يد تطبخ وي���د تر�سم مع 
�أولادي  �سماع���ي وتحفي�ض���ي و�سماع���ي لتردي���د 
لج���دول ال�ض���رب الملتف�ي�ن ح���ول المائ���ده انتظاراً 
لوجب���ة الغداء بعدها.بع���د �إكم���ال درا�ستي عينّت 
خل���ف ال�سدة ال�شرقية بمدر�س���ة غالبية طلابها من 
الحمامي���ل ليعيل���ون اهاليهم من الع���وز و�إلحاجه 
و�شاركته���م  احببته���م  الحي���اة,  �أم���ور  لأب�س���ط 
همومهم, كنت �أ�سم���ع ق�ص�صهم الم�ضحكة والمبكيه 
في �آن واح���د.. كان ح�س���ن يق���ول لي... �س���ت بعد 
رويحت���ي لتعيبين نف�س���ج تره احنا مج���اي نفتهم 

�شتكولين ب�س نتفرج عليج
وكاظ���م ايكلي...�س���ت جَديتي �أحجيله���ا عليج... 
وتكلي ولك لا تق�شمرك وتعوف الحمالهَ.. تره هذا 

الحجي ما يوكل خبز...... كلها �أحنا �أنريد خبز.
كتل���ه كله���ا ج���ده اني اتثق���ف وادر����س واتوظ���ف 
واجيبل���ج خب���ز, معاناتهم كانت ت�ؤلمن���ي والوحل 
والط�ي�ن يل���ف المنطق���ه والمدر�س���ة وم���ن لايمل���ك 
)الجزم���ة( لا ي�ص���ل للمدر�س���ة, عليه���م ان يقطعوا 
م�ساف���ات يخو�ض���ون في الوحل لح�ي�ن و�صولهم, 
ن�سي���ت �أحلام���ي وتطلعات���ي وع�ش���ت معهم لحين 
زارني المفت�ش الفن���ي المرحوم الفنان عطا �صبري 
وده�ش م���ن علاقتي مع الط�ل�اب وتعلقهم بي رغم 
م�شاك�سته���م بع����ض الأحي���ان منه���ا �س���ولي بنجر 
بال�سي���ارة في يوم ممط���ر..!! افتهمته���ا بطريقتي 
ولكنه���م في الي���وم الثاني اخبرني احده���م �سراً.. 
�س���ت �ص���دك �أن���ت م�صلاوي���ة م�سيحي���ة..!! كتل���ه 
من���و كل���ك كال الطلاب ايكول���ون ت�شب���ه الم�صالوة 
الم�سيح�ي�ن وانا افتهمته���ا غلط..! كن���ت اظن انهم 
ي�س�ي�رون بالط�ي�ن وانا اع���ود ب�سي���اره خا�صة..! 
�أرادوا ان �أ�شاركه���م المعان���ات, بع���د �أ�سابي���ع جاء 
نقل���ي الى الحريري النموذجية في �شارع طه نقلة 
نموذجي���ة م���ن ال�صرائ���ف والأك���واخ والطين الى 
ال�ش���وارع المترفة والط�ل�اب المدلل�ي�ن وال�سيارات 
الخا�ص���ة تنقله���م وم���ن خ�ي�رة اولاد العوائ���ل في 
منطق���ة نجي���ب با�ش���ا والاعظميه و�ش���ارع طه..!! 
كان���ت مدر�سة تطبيقية لمعهد �إع���داد المعلمين لما لها 
م���ن مميزات بمر�سمه���ا وور�شها العلمي���ه والفنية 

من نج���اره الى ن�سج ال�سج���اد الى نحت و خياطه 
ومو�سيقى

كل �ش���ي كان بمدر�سة خلف ال�سدة ال�شرقية يذكرّك 
بالح���زن والج���وع.. و هنا كل �ش���ي يدعوك للفرح 

والعمل والن�شاط وح�صد الكثير من الجوائز.
بعد �سنين في الب���اب ال�شرقي وقفت �سيارتي امام 
عيادة دكت���ور لوالدتي و�إذا ب�شرطي المرور ي�صفّر 
ب�صفارت���ه وي�صي���ح ب�أعل���ى �صوته تح���رك تحرك 
وجاء يرك����ض.. �صار قريباً من���ي و ده�ش و�صاح 
من���و �ست بتول چاه م�صدك اني امچذّب ا�شوفچ.. 
كتل���ه م���ن ان���ت؟.. كال.. چ���اه. م���ا تعرفين���ي اني 
كاظ���م.. تذكرين من چنتي اتكوليلي كاظم لا تبقى 
حم���ال..!! ادر�س.. ج���اه در�ست و�ص���رت �شرطي 
م���رور .. عفي���ه عفي���ه كاظ���م تذك���رت ورده اح�سن 
عمل، ج���اه وي���ن تردين توكف�ي�ن والل���ه اليوم كل 
ال�ش���ارع �أل���چ وين ما تردين .. �شع���رت بزهو فعلا 

لخلق �إن�سان جديد.
دجل���ه  الى  نقل���ت  النموذجي���ة  الحري���ري  م���ن 

م���ن  �سكن���ي  اث���ر  المن�صورعل���ى  في  النموذجي���ة 
الاعظمي���ه الت���ي غادرته���ا بم���رارة الى المن�ص���ور, 
ا�ستم���ر مر�سم���ي في المطب���خ وتط���ور بع���د توثق 
علاقت���ي بالفن���ان عطا �ص�ب�ري ون�صائح���ه القيمة 
بذهاب���ي لجمعي���ة الفنان�ي�ن والالتق���اء بالفنان�ي�ن 

والم�شاركة بالمعار�ض من �سنة 67/1966
�س ٤ - ن�ش�أتِ في ع�صر العمالقة امثال جواد �سليم 
وفائ���ق ح�سن وحاف���ظ الدروبي؟ ما ه���ي ذكرياتك 

عنهم؟ وهل في تلك الذكريات مواقف لا تن�سى؟
كان حلمنا ان نلتقي بفناني كبار ونزور مرا�سمهم 
حياته���م  عل���ى  ونطلّ���ع  تجاربه���م  م���ن  ننه���ل  و 

و�أعمالهم..
وتحق���ق حلمن���ا كمجموع���ة فني���ة مواظب���ة عل���ى 
اللقاءات الفنية وبد�أن���ا بالفنان جواد �سليم رحمه 
الل���ه وكان هادئاً ا�ستقبلن���ا بفرح والطفلة الجميلة 
بن���ت الأرب���ع �سن���وات تتعل���ق ب�أذيال���ه وترك����ض 
امامن���ا لمر�س���م والدها, وجدت نف�س���ي امام الفنان 
جواد �سليم ينظر بعيني وي�ستلم اوراقه ويخطط 
واحده.بِعدالاخرى خط���ط الكثير وانا خجلة منه 
ولم اطلب منه ولو تخطيط واحد.ع�شقت الأجواء 
الفنيه الب�سيطه جداً والغنية بالكثير من مو�سيقى 

واوراق متناثرة وتخطيطات لم�شاريع م�ستقبلية
ام���ا الأب الحنون والمربي الفا�ض���ل والفنان الذي 
�أعطاني الكثير من وقت���ه كان الفنان المرحوم عطا 
�ص�ب�ري.. زارني للمدر�سة وكل���ي اني اليوم جاي 
عن���دي حجّ���ي وي���اج .. كتل���ه خ�ي�ر ا�ست���اذ.. كلي 

�أ�شعندج بال�سفارة الالمانيه؟؟ ..
كتل���ه ه���ا.. ا�ست���اذ اروح �آخذ مجلات فني���ة �أحبها 
وبيها موا�ضي���ع فنية و�شعرية ومو�سيقى فنانيين 

عالميين )فكر و فن( زين لي�ش..؟
كل���ي.. بعدي���ن ايكول���ون علي���چ جا�سو�س���ة واني 

اخاف عليچ
من يومها لم اح�صل على المجلة المف�ضلة عندي في 

ذلك الوقت
وا�ستم���رت علاقت���ي بالفن���ان الان�س���ان و�أ�صبحت 

عائلية به وبعائلته الرائعة
الدكت���ور الفن���ان خال���د الج���ادر رحم���ه الل���ه كان 
محباً للعط���اء الفني م�شجعاً دافع���اً لجيل الفنانين 
ال�شب���اب ويحثهم على العم���ل وم�ساعداً كان يعمل 
توجيهات���ه  ون�سم���ع  معار�ضن���ا  لتح�ض�ي�ر  معن���ا 
وي�سمعنا,غزي���راً ب�أنتاج���ه كان يلتف���ت لم���ن مع���ه 
وينظ���ر لمجموعتن���ا ونح���ن نعم���ل ويق���ول لهم.. 
ي�ؤ�ش���ر بيده ) ه���ذه �ستكون فنان���ة(.. التقيته بعد 
�سن�ي�ن في حفلة بمنا�سبة ر�أ����س ال�سنه في جمعية 
الفناني�ي�ن العراقي�ي�ن وكان���ت ليل���ة لا تغي���ب ع���ن 
الذاك���ره م���ن كان يُ�ستقبل ال���زوار الفنان المرحوم 
كاظم حيدر ومجموعة من الفنانيين والقاعه كانت 

تزهو بالفنانيين الرواد يجمعهم الحب والفن.
ا�شتغل���ت بمر�س���م الفن���ان خال���د الج���ادر وعمل���ت 
م���ع فنانيين م�سرح�ي�ن و عملت ديك���ور م�سرح مع 
حم���ودي الحارث���ي والمرح���وم الفن���ان وجيه عبد 
الغن���ي ع�شق���ت الم�س���رح والتمثي���ل بالأ�ضافة الى 

الر�سم
����س ٥ - در�س���تِ الر�س���م ودّر�ستي���ه, كي���ف كان���ت 
�سنوات التدري�س واين ق�ضيتها؟ هل من وم�ضات 

م�ضيئة لازالت في الذاكرة عن الطلبة؟
ل���ذة الاندماج مع الطلبة و بالأخ�ص لمادة تع�شقيها 
هو م���ا يحقق النج���اح �أحببت الطلب���ة و�أحبوني, 
�أعطيتهم حرية العم���ل الفني وح�صدوا الكثير من 
الجوائز العالمية كنا نق�ضي ال�ساعات لحين انتهاء 
الدوام في المر�سم، بد�أت خلف ال�سدة ال�شرقية كما 

ذكرت مع الك�سبة والعمال
والمحروم�ي�ن من اب�س���ط و�سائل العي����ش المحترم 
ومنها الى الحريري النموذجية ومن ثم الى دجلة 
النموذجي���ة في المن�ص���ور ومنه���ا الى المو�سيق���ى 
والباليه التابعة ل���وزارة الثقافه والإعلام وعملت 
م���ع الفن���ان المرحوم ) من�ي�ر ب�ش�ي�ر ( في مهرجان 
باب���ل التحق���ت �ضمن مجموع���ة فني���ة كم�ست�شاره 
ل���دار الازي���اء العراقي���ه لم���دة ع�ش���ر �سن���وات م���ع 
الفنان�ي�ن رافع النا�ص���ري و �سالم الدب���اغ وجميل 

حمودي و �شاكر ح�سن �آل �سعيد و�سلمان عبا�س.
در�س���ت في المو�سيق���ى والبالي���ه للمراح���ل الثلاث 
�أزي���اء البالي���ه ب�أ�ش���راف  و�ساهم���ت في ت�صمي���م 
المدربين والأ�سات���ذة الرو�س ولا تزال علاقتي بهم 

وتوا�صلي بهم وبطلابي وابداعاتهم لحد الان.
����س ٦ - �أعمال���ك تجم���ع ب�ي�ن الر�س���م و ال�شع���ر و 
الفل�سف���ة, ا�ساط�ي�ر عراقي���ة نُق�ش���ت عل���ى اج�ساد 
ت�ض���يء الم���كان ب�سحره���ا؟ م���ا �س���ر ه���ذا التوج���ه 

الميثالوجي بالر�سم؟
�أعم���الي ت�ص���ب في ب����ؤرة مو�ضوع واح���د.. ثيمة 
مح���ددة تتك���رر ربما ت�ستع���اد حتى لا ت���كاد تتبين 
الف���روق الا قليلًا بين لوحة و�أخ���رى.. هي ثنائية 
الم���ر�أه والرجل و الظ���ل وال�شخ�ص الثال���ث.. �إنها 
�أو  والطي���ف  و الج�س���د  والنف����س  ال���روح  فك���رة 
القري���ن, ولع���ي غام����ض لااع���رف كنهن���ه، الواني 
�شفره خا�صة في ذات���ي منها الم�ضئ ك�ضوء الروح 
�أترجم به���ا لواعج روحي التواقة للانعتاق من كل 
ما يكبل يدي �أو يغل بها عنقي.. �أنا امار�س بعملي 

حالة التخفي وراء ما ار�سم.
�أوظ���ف رم���وزي ال�شعري���ة وتعويذات���ي وعوالمي 
ال�سفل���ى و العلي���ا ودلالاتي التراثي���ة الا�سطورية 
تتوه���ج بالكثير من اعمالي، �أن���زع عن ا�شخا�صي 
الجب���ب و الجلابيب والاحزم���ة والقبعات وكل ما 
يعي���ق التنف��،سأن���ا في نزوع دائ���م الى الت�سامي، 
�أ�شخا�صي تومئ ولكنه���ا لا تبوح، توحي بالكثير 
م���ن دون �أن تف�ش���ي �أ�سراره���ا، الأن���ا في اللوح���ه 

ممزوجه مع الآخر، انا جزء من كل.
توجه���ي الميثالوج���ي ه���و تح�صي���ل حا�ص���ل م���ن 
خزي���ن ت�شبعن���ا ب���ه وي���دور حولن���ا انه ج���زء منا 
وانق�ش���ه  �أج�سّ���ده  دواخلنا،�أحلامنا،معاناتن���ا، 
كو�شم ثابت عل���ى اج�سادنا انه���ا م�شاعرنا روحنا 

دمنا المهدور.
عن ) الكاردينيا(

فنجان قهوة مع مع الفنانة 
التشكيلية بتول الفكيكي
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نزار شقرون

ت�ستمرّ تجربة الفنّانة بتول الفكيكى فى التّوا�صل 
م���ع الموروث الفنّى العراق���ى الحديث، حيث تُعلى 
ب�ش���كل دامغ م���ن انتمائه���ا �إلى الم�شه���د التّ�شكيلى 
العراق���ى رغ���م ا�ستقراره���ا من���ذ �أكثر م���ن خم�س 

ع�شرة �سنة فى بريطانيا.
ومفع���م  فنيّ���ة  ب�إغ���راءات  المحمّ���ل  الف�ض���اء  ه���ذا 
بتيّ���ارات وموجات ما بعد حداثيّ���ة كثيرا ما �أثّرت 
ف���ى الم�شه���د التّ�شكيل���ى العرب���ى فما بال���ك ب�سلطة 
ت�أثيره���ا على الفنّان العرب���ى الذى يحيا فى �صلب 
دوّامته���ا، �إلّا �أنّ الفكيك���ى لم تنج���ذب �إلى ما يطر�أ 
ات الفنّ المعا�صر و«تقليعاته« بل  �سنويّا من متغّري
�إنّه���ا وا�صلت حفر نهرها غير عابئة برياح تحطيم 

مقولات الفنّ.
ا�ستق���دام  �إلى  العرب���ى  الفنّ���ان  ذه���ب  م���ا  و�إذا 
التّن�صيب���ة«  »الهابنين���غ« و«البرفورمان�س«و«ف���نّ 
ف�إنّه���ا بقي���ت محافظ���ة عل���ى فهمه���ا للعم���ل الفنّى 
باعتباره »لوحة« و«نافذة« مطلّة على العالم وعلى 
ال���ذّات، والتزمت بف���نّ التّ�صوي���ر التزامها باللّون 
وقدرته على �إك�ساب العمل الفنّى جماليّته ور�ؤيته 

الآنيّة والم�ستقبليّة للإن�سان العربي.
وتمثّل هذه المحافظة موقف���ا تقنيّا ووجوديّا �إزاء 
م���ا يتناث���ر فى الع���الم من حمّ���ى اقت�ل�اع »اللّوحة« 
كان���ت  و�إن  الف���نّ،  تاري���خ  مزبل���ة  ف���ى  و�إلقائه���ا 
ه���ذه الدّعوى قائم���ة منذ بداي���ة الق���رن الع�شرين 
الإ�ص���رار  ف����إنّ  نهايات���ه،  ف���ى  �أك�ث�ر  وم�ستفحل���ة 
عل���ى التّم�سّ���ك باللّوح���ة الم�سنديّة يعدُّ خي���ارا فنّيّا 
بدرج���ة �أولى، وموقفا راف�ض���ا للان�صياع �إلى هذه 

ات. المتغّري
الثّاب���ت البنائ���ى  وت�أخ���ذ �سم���ة المحافظ���ة �ش���كل 
ف���ى تجربة الفكيك���ي، �إنّن���ا �أمام خي���ط رابط، من 
عم���ل �إلى �آخر، وم���ن حقبة �إلى �أخ���رى، فلا يكون 
���ا ينبنى على الاتّ�صال  الانقط���اع لديها نهائيّا و�إّمن
والتّوال���د العجيب، وهو ما يقودن���ا �إلى ا�ستجلاء 
ن���واة ينبوعيّ���ة للتّجرب���ة ما تفت����أ تل���د العمل تلو 
الآخ���ر، فينه����ض الأ�سل���وب الفنّى م���ن رحم واحد 
بمث���ل م���ا تكون الفك���رة الأمّ ه���ى الرّح���م المركزى 

لجميع الأعمال الفنّيّة.
وبقدر م���ا تعيدنا جميع الأعم���ال �إلى ر�ؤية عميقة 
مركزيّة وم�ستبدّة بتفا�صيل التّجربة، ف�إنّها ت�سمح 
ة وفى  بالتّنويع ف���ى الا�ستخدامات اللّونيّ���ة خا�صّ

طرق التّعامل مع العنا�صر التّ�شكيليّة.
تب�ّن�يّ تجرب���ة بتول الفكيك���ى مجازيّا �أنّه���ا �شجرة 
ب�شتّ���ى المع���اني، ف�ل�ا يمك���ن الي���وم �أن ننظ���ر �إلى 
الم�شه���د التّ�شكيلى العراقى الحدي���ث دون �أن تقف 
�أمامنا تجربتها بثقله���ا التّاريخى والرّمزي، فبعد 
ليل���ى العطّ���ار تقف بت���ول فى واجهة ه���ذا الم�شهد، 
و�إذا كان���ت يد الغدر قد �سرق���ت العطّار من الحياة 
�أى عطّل���ت تجربتها الفنّيّة �إلى الأبد وهى فى �أوج 
العط���اء ف�إنّ بتول ما ت���زال ت�شاك�س غدر الزّمان و 

المكان لت�ضاعف من تفتّق تجربتها.
ولا يعن���ى �أنّها تنتمى �إلى ه���ذه الدّائرة التى يريد 
بع����ض م�ؤرّخى الف���نّ جرّها �إليه���ا، �أى دائرة الفنّ 
النّ�سائى العراقي، ب���ل �إنّها تك�سر هذا الطّوق، ولا 
ت�ست�سيغه بمعناه الاختزالي، فكونها امر�أة مبدعة 
و�سط ح�شود الذّكوريّ���ة العربيّة �شبه المطلقة فهى 
لا تنغلق عل���ى »ن�سويّة« مرَ�ضيّة رغ���م ما يمكن �أن 
تلهب���ه تيم���ة »المر�أة« ف���ى �أعماله���ا الفنّيّ���ة، و�إذا ما 
اعتبرناها واحدة من �أهمّ الرّ�سّامات العراقيّات فى 
تاري���خ الفنّ التّ�شكيلى العراق���ي، فلأنّها م�ضت فى 
ت�أ�صي���ل تجربتها الفنّيّة، منطلقة م���ن ر�ؤية للعمل 

الفنّ���ى ومن ا�ستقراء للو�ض���ع التّ�شكيلى العراقي، 
وه���و م���ا بل���ور لديه���ا م�شروعا فنّيّ���ا ل���ه مقوّماته 
الأ�سلوبيّ���ة وامتدادات���ه ف���ى كلّ ف�ت�رات تجربتها، 
فما يميّزه���ا عن غيرها هو ه���ذا الامتداد الجمالى 
م���ن ال�سّبعين���ات �إلى الآن فى �إط���ار المحافظة على 
نه���ج �أ�سلوب���ى يكثّ���ف م���ن ال�شّفافيّ���ة وم���ن ع�شق 
الألوان وتوليد ممكن���ات اللّون الواحد بتفريعاته 
وبا�ستدع���اء العلام���ات والرّم���وز �إلى درجة بلوغ 
العمل الفنّى طور »المن�سوج الرّمزي« الذى يغتنى 
بال�سّ���رد فى ت�شخي�صيّة جديدة تجمع بين مبا�شرة 

المرجع والانقطاع عنه فى الوقت نف�سه.
وم���ا يزيد ف���ى �إك�ساب ه���ذا الامت���داد �سلطته على 
ات الح�ضاريّة  التّجرب���ة عدم تغافل���ه على المتغ�ّر�يّ
الت���ى عاي�شتها الفنّانة قبل وبع���د الغزو الأمريكى 
لبلده���ا، �إذ �أنّ عالمها مو�ش���وم بالحدث الح�ضارى 
ال���ذى لا تكون الوقائ���ع التّاريخيّة �سوى �شرارات 

منه.
ولم يدفعه���ا »المنف���ى الاختي���ارى والا�ضط���راري« 
ف���ى �آن واح���د �أن تنع���زل تمام���ا ع���ن الع���الم ف���ى 
�أوّل حياته���ا بلن���دن وه���و م���ا جعله���ا ت�ش���ارك فى 
المهرجان���ات الدّوليّة وتعر�ض �أعمالها فى معار�ض 
فرديّ���ة وجماعيّة، و�إن احتجب���ت ن�سبيّا فى بع�ض 
ال�سّن���وات وانقطع���ت ع���ن ه���ذه الم�ش���اركات فذلك 
كان م���ن ب���اب اعت���كاف المت�صوّف ال���ذى يخلد �إلى 
قّ���ى �إلى  مزاره/مر�سم���ه لمجاه���دة تجربت���ه وللّرت
م���دارج العرف���ان، و�سريع���ا م���ا ع���ادت بت���ول �إلى 
غم���رة ح�ضوره���ا، وب�ي�ن الح�ض���ور والغي���اب فى 
ا تختزل »النّ�سغ  تجربتها حياةً وممار�سة فنيّة �إّمن

الع�شتاري« فى نب�ض فعاليّتها الإبداعيّة.
لفك���رة  الأوّل  بالينب���وع  متوا�ص���ل  �إق���رار  هن���اك 
القدا�سة متمحورا حول المر�أة/الأمّ/الآلهة الأولى 
ف���ى الفكر الجمعى الرّافدين���ى والإن�سانى عموما، 
وه���و م���ا لا يمكن �إن���كاره �أو تج���اوزه، ولكنّ هذه 
الم���ر�أة التى ت�ستح�ضر ف���ى داخلها كلّيّ���ةَ العنا�صر 
بماهى »حاكمة ما ف���ى ال�سّماوات من فوق وما فى 
الجحيم من تحت، مركز القوّة الرّبّانيّة« تج�سّد فى 
الأعمال الفنيّة لعبة الخف���اء والتّجلّي، �إنّه تجلّيها 
ف���وق الأر�ض وخفا�ؤها فى الع���والم ال�سّفليّة، وقد 
برزت فى المراحل الأولى من التّجربة الفنّيّة بفعل 
»تخلّق« العم���ل الفنّي، �أى ولادته، فالعمل الفنّى لا 
ا ي�سرد  يحيل عل���ى مرجعيّة خارجه فح�س���ب و�إّمن
ة ولادته هو بالذّات، وهذا ما يعدُّ �أ�سا�س  �أي�ضا ق�صّ

العمليّة الإبداعيّة. 
�إنّ م���ا ي�شغل الفنّان���ة لي�س فعل الإحالة على ما هو 
خارج اللّوحة فقط ولك���ن �إظهار تفكيرها الم�ستمرّ 
ف���ى بناء ع���الم اللّوح���ة، وي�أخذ ه���ذا التّفكير بعدا 
�إن�شائيّ���ا يتقاط���ع في���ه الوع���ى باللّاوع���ي، الوعى 
بالولادة الم�ستمرّة و بحلول العمل الفنّى فى العالم 
الدّني���وي، واللّاوعى بملام�سة غي���ب العمل الفنّى 
ال���ذى نختزل���ه ف���ى الإدراك التّ�شكيل���ي، والذّاكرة 
الب�صريّ���ة والثقافيّة للفنّانة، ويجمع هذا اللّاوعى 
ائب  طبق���ات ح�ضاريّة فى كي���ان الفنّانة. م���ن ال�صّ
الاع�ت�راف بالق���اع الأ�سط���ورى ال���ذى ي�ستدعي���ه 
العمل الفنّ���ى فتح�ض���ر العنا�ص���ر الأ�سطوريّة من 
�شخو����ص ومف���ردات علاميّ���ة وروحيّ���ة ممتلئ���ة 
بالحل���م والواق���ع ف���ى �آن واح���د. تح�ضر«ع�شتار« 
بمث���ل م���ا يح�ضر«تّم���وز«، ولكنّ���ه ح�ض���ور يطرح 
الأ�سط���ورة جانب���ا، ف�ل�ا تتماه���ى الأعم���ال الفنّيّة 
مع محت���وى الأ�ساطير، بقدر ما تولّ���د �أ�سطورتها 
���ة، فبين الم���ر�أة والرّجل فى لعب���ة التّ�شكيل  الخا�صّ

�أكثر مّما بين الكائنين فى لعبة الأ�سطورة.
و�إذ تبق���ى الم���ر�أة مث���الا مركزيّ���ا للح�ض���ور، ف�إنّ���ه 
ح�ضور مُرتع���ب و�أليم فى الغالب، ذاك ما ي�صوّره 
ظهوره���ا فى العم���ل الفنّي، بل ذاك م���ا تنتهى �إليه 
اللّوح���ة وق���د ا�ستحال���ت �شيئ�ي�ن عجيب�ي�ن �أوّلهما 

�أنّها »ف�ضاء م�شه���دي« وثانيهما �أنّها »ج�سد«،ولكن 
ي�أتى ح�ضور المر�أة مفتقرا �إلى الحركة، ك�أنّها كائن 
ا�ستاتيك���ى وهو وجه من وج���وه �ألمها، ولهذا فهى 

نقي�ض الأ�سطورة.
�إنّ الم���ر�أة الأ�سطوريّ���ة له���ا قد�سيّة ف���ى ذاتها وفى 
�سي���اق انبثاقه���ا، ول���دى متلقّيها، �أمّا ام���ر�أة بتول 
الفكيكى فهى ت�ستبطن ال�شّعور القا�سى والم�شترك 
م���ع غالبيّة النّ�س���اء العربيّات ب�أنّه���نّ مازلن رمزيّا 
فى ط���ور »الم���و�ؤودة«، فيكون الع���الم الأ�سطوريُّ 
عالم���ا واهي���ا �أم���ام ما يح���دث ف���ى الواق���ع، وبهذا 
حاول���ت الفكيكى �أن تجمع بين تمويه الانتماء �إلى 
�أ�سطوريّ���ة خال�ص���ة وبين الانت�س���اب اللّام�شروط 
�إلى �أديم الأر����ض العربيّة وهواء ال�سّماء العربيّة، 
ولي�س���ت الغاي���ة م���ن ا�ستدعاء م���ا ه���و �أ�سطورى 
ا الانطلاق  الانغرا����س فى الخطاب التّ�أ�صيلى و�إّمن
من ع�ص���ر كانت فيه المر�أة، المقدّ����س بامتياز بينما 
ه���ى فى الوط���ن العربى ب�شكل عامّ م���ا تزال مُدانة 
وم���ا يزال ج�سده���ا مو�شوما بكلّ علام���ات التّ�أخّر 
رغم كلّ الم�ساحيق القانونيّة والتّ�شريعيّة المتناثرة 
هن���ا وهناك لأنّ الم�شكل الدّام���ى هو �سيادة النّظرة 
الدّونيّ���ة للم���ر�أة عل���ى �أر����ض الواق���ع ور�ض���وخ 
المجتم���ع لحال���ة المفارقة بين ت�شريع ح���الم وواقع 

كابو�سي.
الم���ر�أة /الج�س���د ف���ى الإرث الأ�سط���ورى ينب���وع 
الخ�صب والحي���اة والقدا�سة، �ص���ورة منتهكة فى 
الواق���ع المعا�صر للمر�أة العربيّة. ب���د�أ تجلّى المر�أة 
ف���ى ظ���لّ ت�شخي�صيّ���ة حالم���ة، �ساعدته���ا ال�شّفافيّة 
والأل���وان ذات الان�سيابيّ���ة م���ن م�ضاعف���ة الحلم، 
وتخ�صي���ب الذاك���رة، و�إن كان العن�ص���ر الرّجالى 
يح�ض���ر ويغي���ب فى مجم���ل الأعمال ويق���ف دوما 
فى الم�ست���وى الثّانى ل�سطح اللّوح���ة وهو اختيار 
جمالى ومعرفي، ف�إنّ وجوده مرتهن دائما بوجود 
المر�أة لأنّه لا يح�ضر مف���ردا �أو وحيدا، �إنّ وجوده 
الم�ش���روط بالمر�أة يُدخله �إلى »ح���رم المر�أة« فتنقلب 
الموا�ضع���ات لت�ش�ي�ر �إلى عودة«المكب���وت«، الم���ر�أة 
م���ن الهام����ش �إلى المرك���ز، والرّج���ل م���ن ال�سّياديّة 
ا ق���د ي�ست�ش���فّ الم�شاهد نوعا  �إلى الارته���ان، ورّمب
م���ن التّغنّ���ى النّ�س���وى برياديّ���ة الم���ر�أة ف���ى ظاهر 
الرّ�ؤي���ة الفنيّ���ة، ولك���نّ ذل���ك لي����س �صحيح���ا لأنّ 
التّلوي���ح بالح�ضور المكتن���ز للعن�ص���ر النّ�سائى لا 
يحمل �إق�ص���اء للعن�صر الرّجالي، ب���ل هناك تكامل 

���ة فى المراحل الأولى من التّجربة وقد يعزى  خا�صّ
انف���راد »الم���ر�أة« بالظّه���ور ف���ى الأعم���ال الأخ�ي�رة 
�إلى تح���وّل ف���ى الرّ�ؤي���ة م���ن ثنائيّة الوج���ود �إلى 
غرب���ة الج�سد الطّعين، ومن التّكام���ل الذى قد كان 
ظاهريّ���ا ومحكوم���ا بال�شّ���رط الأ�سطوري«تّموز/

�إلى  الاجتماع���ي،  الواقع���ى  وبال�شّ���رط  ع�شت���ار« 
�إع�ل�ان اللّوحة/الع���الم الكيانى للفنّان���ة ب�سرابيّة 
م���ا هو �أ�سطورى وتلا�شى ماه���و اجتماعي، وك�أنّ 
ا�ضمح�ل�ال التّكامل �أكّد خيبة الو�صال فى عالم كلّ 

ما فيه يعلن عن الان�شطار.
ابيّ���ة �أغلب رده���ات التجربة،  ت�ل�ازم الأل���وان الّرت
معلن���ة بذل���ك انتم���اء ع���الم الفنّان���ة �إلى الأر����ض، 
دوع هى �سمة ه���ذا العالم/ ولك���نّ ال�شّ���روخ وال�صّ

ه���ذه الأر����ض، ومهما ذه���ب تكوي���ن العنا�صر �إلى 
ا�ستدعاء العنا�ص���ر النّباتيّة والأ�شجار ذات الهالة 
القد�سيّ���ة، ف�إنّ مفه���وم الخ�صوبة موه���وم ب�سبب 
»زلزلة الأر�ض«، وهو ما يُغدق على اللّوحة بعدها 
الحرك���ى فالع���الم الفنّ���ى ثاب���ت من حي���ث ح�ضور 
العنا�ص���ر المتكرّرة:«الم���ر�أة«، »الرّج���ل«، النّب���ات« 
الأ�شجار«، الأر����ض«، »الجدار«، ولكنّه دينامى فى 
م�ستوى بنائيّة هذه العنا�صر التى تلتقى فى ب�ؤرة 

الانك�سار والتّ�صدّع.
وبمث���ل م���ا يك���ون الع���الم التّكوينى م�صاب���ا بهذه 
الدّيناميّة وه���ذه ال�شّروخ ب�شكل م�شترك ومجمّع، 
ف����إنّ عددا كبيرا من اللّوحات يُف���رد لهذه العنا�صر 
ا�ستقلاله���ا ع���ن الأخرى ليك���ون التّ�ص���دّع م�صيرا 
جماعيّ���ا وفرديّا ف���ى الوق���ت نف�س���ه، وك�أنّ خراب 

الجماعة مُ�ؤذنٌ بخراب الذّات.
يغيب الوجه والرّ�أ�،س لا يبقى غير الج�سد، بل �إنّه 
ي���كاد يغيب ليح�ض���ر الأثر: الو�ش���م والنّقو�ش. ها 

هو الج�سد يتحوّل �إلى ما ي�شبه الأ�شلاء.
يتح���وّل الج�سد ف���ى اللّوحة العربيّ���ة �إلى �صراخ، 
فلي�س���ت لوح���ة فران�سي����س بيكون وحده���ا قادرة 
عل���ى ا�ستنط���اق الألم الإن�س���اني، و�إذا كان بيكون 
يواجه رعب الواقع الإن�سانى برعب تمثيل الوجه 
والأج�ساد وك�أنّها قطع لحم مقطّعة، ف�إنّ ح�سا�سيّة 
بت���ول الفكيك���ى الفنّيّ���ة جعل���ت من رع���ب الج�سد 
�أك�ث�ر نعوم���ة؟ فِعْلًا، م���ن غرابة تمثي���ل الج�سد �أن 
يك���ون مو�شوم���ا بالج���راح والم�آ�سى وف���ى الوقت 
نف�سه ناعم���ا ب�شفافيّة الألوان، �ألي�س و�شم الج�سد 
العرب���ى الي���وم من قبل ق���وى الا�ستعم���ار الجديد 
يتمّ بطريق���ة ناعمة، �ألا يذبّ���ح الفل�سطينيّون �أمام 
كاميرات ع�صر ال�شّا�ش���ة الأمريكى ونرى الأ�شلاء 
تعر����ض ف���ى �شا�ش���ات التّلفزي���ون ونح���ن ب�ص���دد 
تناول وجبات الطّعام؟ �ألي�س هناك ما هو �أنعم من 

هذه الميتات و�ألطف من هذا التّلقّي؟
�أل�سن���ا نتابع يوميّا �أح���داث التّفجيرات فى �أرجاء 
العراق ونرى الدّم وهو فى �أق�صى نعومته يم�سح 
بلزوجت���ه الطّرقات، ونحن بالطّبع نوا�صل الأكل؟ 
ماذا عن لوحة بتول التى تختزل كلّ نعومة القتلة، 
وت���ردى القتيل/الج�س���د العربى طريّ���ا �إلى حدود 

ع�شق القاتل ل�ضحيّته؟
بعد �سل�سلة من الأعم���ال التى اقت�صرت فيها بتول 
ات على الوجه،  الفكيكى عل���ى تنويع �آثار المتغ�ّر�يّ
تواج���ه بت���ول عالم���ا من غير وج���ه، الج�س���د كفيل 
ب����أن يك���ون اليوم ه���و الهويّة، ولك���ن �أيّ نوع من 
الهويّة و�س���ط خراب العالم؟ وبعدم���ا كان الج�سد 
الأنثوى قرين���ا لج�سد تّموز هاه���و وحده يواجه 
ع���ذاب الواقع، �أعلنت بت���ول الفكيكى انتهاء ع�صر 
الما�ض���ى  تلا�ش���ى  �أم���ام  القديم���ة،  الأ�سطوريّ���ات 
ال�سّعي���د وت���وارى زمنيّ���ة الإيرو����،س ه���و الموت 
وح���ده يزحف، ه���ى اللّوحة العربيّ���ة تتخلّ�ص من 
التّ�شخي�صيّة التّقليديّ���ة لتنغم�س فى عذاب الكيان 

العربي.
عن ) فن عراقي كوم(

أحمد فرحات

لا ين�سح���ب اللون من اللوحة �إلا �إذا �أراد �صانع التكوين 
الت�شكيلي غيابه، و ل���ن ين�سحب �إلا �إذا �صار لدى الفنان 
ح����س مختلف يط�ي�ر في المطل���ق باحثا عن �شب���ق جديد 
و �إح�سا����س �آخ���ر لظه���ور الل���ون على لوحت���ه، فت�صيبك 
بده�ش���ة غياب اللون لوحات الت�شكيلية بتول الفكيكي �إذ 
ي�ص�ي�ر ال�ضوء ه���و الباعث الأول لظه���ور اللون و لي�س 
الل���ون في ح���د ذاته، قد يت�س���م الفن الت�شكيل���ي العراقي 
بتل���ك الحرفية في �إظه���ار ت�أثير الل���ون و حفر مجرى له 
داخل �إطار هلامي للوحة �إلا �أن الت�شكيلية البديعة بتول 
الفكيكي ت�أخذ منحى مختلف بعيدا عن المدر�سة العراقية 
في م���زج مختلف للون باعتب���اره �أداة و�صف لل�شعور و 
لي����س ردة فعل للع�ي�،ن ت�ستخ���دم اللون بمنط���ق داخلي 
يخت���زل الم�سافة ب�ي�ن العين و العقل ليمن���ح فر�صة جيدة 
لا للإبه���ار لكن للبح���ث عن معطيات لوحته���ا و ما يمكن 
�أن تقدم���ه م���ن ده�شة مخزونة تطفح بما ت���ود قوله و ما 
ت�سع���ى لأن تعلن���ه من ف�ضيح���ة �شعورية هن���ا �أو هناك، 
ح  ت�ستخ���دم اللون المن�سحب م���ن الت�أثير الب�صري ليو�ضّ
م���دى العلاق���ة بين �شعوره���ا و عمقها النف�س���ي و بين ما 

يظهر على الإطار الهلامي للوحة.
�أ�شع���ر �أن���ه لا ل���ون في لوح���ات الفكيك���ي �إذ �أت�ص���ور 
الأحمر �أ�سود و الأخ�ضر �أ�صفر باهت، هذا ما �أ�صابني 
بالده�ش���ة و م���ازال عن���د مراقب���ة لوح���ة �أو لوحت�ي�ن 
له���ا، تتداخ���ل الأل���وان لتعّرب ع���ن تناق����ض رهيب بين 
الا�ستخدام التاريخي للون و التكوين الذي بحثت عنه 
الفكيك���ي لأن���ه في الأ�سا�س ليعبر عنه���ا �إذ ابتعدت عن 
ت�شكي���ل متهم بالغو����ص و الإغ���راق في التعقيد لتبيح 
رمزي���ة الذات و ال�س����ؤال الفل�سفي العمي���ق بداخلها و 
لتعبر ع���ن ميثيولوجي���ا و ثقافة مازال���ت ت�سيطر على 
لوحاته���ا لتحتفظ ب�شكلها بعي���دا عن �إغراءات الحداثة 
و م���ا بعده���ا لك���ن روح اللوح���ة الناب���ع م���ن ت�شكي���ل 
�شف���اف و ع�ش���ق لل�ضوء قبل اللون لي�س���رد دون فا�صل 
زم���اني �أو م���كاني ن�سيج ثقافتها بالرغ���م من ا�ستنادها 
للمثيولوجي���ا �أكثر من البحث ع���ن الت�أ�صيل للح�ضارة 
الآني���ة لأنه���ا تبحث عن ما تري���د �أن ت�شعر به لا ما يراد 
ل���ه �أن يكون، هنا تظهر حري���ة اللوحة بعيدا عن نقا�ش 
ق�ضية الت�شكيل الحديث لتذهب بلوحاتها بعيدا كعزلة 

الف�ضاء الب�صري في لوحاتها.
تدخ���ل لتجذب روح���ك ب�أ�صابعها الفنان���ة، تعرف جيدا 
بوعيه���ا المطل���ق في بن���اء اللوحة كيف �ستج���ذب العين 
لنقطة الو�ضوح و ال�شفافية التي تق�صدها، و بلاوعيها 
تخت���زن كل الطاق���ات الممكن���ة لط���رح �إح���الات مختلفة 
و متفرع���ة لتح�ص���د في النهاي���ة لوحة يمكنه���ا �أن تعّرب 
ع���ن طاقة مخزونة ت�سرد حكايتها م���ع العالم و عذابات 
الواق���ع بين الأر�ض الوطن و م���ا ي�شغله من حيّز �ضخم 
و ب�ي�ن منف���ى اختارت���ه و تفاعل���ت معه لتنت���ج مزيج لم 
يت�أث���ر بثقافة مختلف���ة لكنه مهّد لت�صوي���ر ميثيولوجيا 
بحث���ت عنها طويلا فيما قبل، ب�ي�ن البابلية و الآ�شورية 

و رمزيتهما الب�صرية العملاقة.
ب�ي�ن لوحة و لوحة ثمة علاق���ة، ديناميكية الت�شكيل هي 
م���ا تحيل �إلى تلك العلاقة حيث ت���رى اقتطاع لوحة من 
لوحة تكامل لوحة بلوحة، و ك�أنها ف�صول رواية تبحث 
الفكيك���ي ع���ن ر�صده���ا و ت�شكيلها للع���الم، �إلا �أن العالم 
ال���ذي تر�ص���ده مجمّع���ا في لوحة من لوحاته���ا لا ي�ؤمن 
بروايته���ا في لوح���ة �أخرى لتخ���رج م�شروخة ك�شروخ 
الوط���ن الذي خرجت منه الفكيك���ي بكل طاقتها البديعة 
في ا�ستخ���دام ال�ضوء ليعّرب كمرايا عن داخلها و عمقها 
الإن�س���اني المتناق�ض حتما و قلقه���ا الم�ستمر قبل خروج 

اللوحة من حيّز البناء �إلى حيّز المتابعة، �صورة مطابقة 
لن�شيجها الملحمي تنبثق بين لوحة و �أخرى، في جمود 
الم���وت يمكن �أن تحوّل الفكيكي ال�ص���ورة الب�صرية من 
خلال ا�ستخ���دام الألوان المتفرعة و الخارجة لتوها من 
رح���م الأر����ض و ترابها و بديناميكي���ة و طراوة الح�س 
يتح���ول العن�ص���ر المي���ت �إلى عن�ص���ر فعال ي���روي ككل 
عنا�ص���ر ال�س���رد الت�شكيلي ل���دى الفنان���ة البديعة بتول 
الفكيك���ي، بالرغ���م م���ن �أن نقو�شها لدع���م الحركة تمثل 
تيار كبير داخل ت�شكيلها �إلا �أنها ت�صدمك لوهلة بجمود 
و �شل���ل عن�صرها ال�سردي في لوحة ما لتثبت �أنها تعّرب 
ع���ن ع���الم يت�س���م بالحركة و الثب���ات و ت���وارد الزمن و 
الم���كان و باختفائهما �أي�ضا، ت�ؤك���د على �أن اللون يمكنه 

تو�ضيح و �إخفاء معالم الم�سرودة الت�شكيلية.
وجوه، �سواقي، ح���روف.، جميعها عنا�صر تفهم جيدا 
طرقه���ا للوحة بمجرد �أن ت�ستعد الفكيكي لطرح ت�سا�ؤل 
جدي���د على �إط���ار �أبي����ض، لحظتها ي�صبح عل���ى عاتقها 
ك�سر الإطار المح���دود للون الأبي�ض على قطعة القما�ش 
�أو ال���ورق �أو الج���دار ال���ذي �سي�صب���ح حكاي���ة جديدة 
فت�صن���ع �إطارها الهلامي الممتد م���ن مكان غير مفهوم و 
غ�ي�ر مرئي م���ن ال�ضوء المم���زوج بلونه���ا الم�سيطر على 
اللاوع���ي و ال�شع���ور العمق لحظ���ة البداي���ة، يمكنه �أن 
يتف���رع و �أن يختفي و �أن يت�س���ق مع ال�ضوء و يت�أثر به 
و ي�ؤث���ر في اتجاهه ليعّرب كما تع�بّ�ّرر عنا�صر الوجه �أو 
الحرف ع���ن حكاية الت�شكيل ال���ذي تبتغيه، ربما تجده 
يت�سق مع ذاتك �أو لا يت�سق لكن في النهاية عندما تفتح 
مجرى لروحك داخل اللوحة لتلج �إليها يمكنك �أن تطرح 
مثله���ا ت�سا�ؤلاتك عن العالم و ع���ن التاريخ الذي تحمله 
اللوح���ة، فق���د يكون وج���ه الفكيك���ي هو نف�س���ه الوجه 
العن�ص���ر في اللوح���ة لكنه وج���ه من وجوهه���ا المخفيه 
كطبق���ات في ال���روح، �أ�شعر �أمام كل وج���ه في لوحاتها 
�أنن���ي �أمامها ه���ي ذاتها بكل تفا�صي���ل و عنا�صر وجهها 
لكنه يحمل �شعور واحد و ك�أنها �أخذت قطاع طولي في 
روحها لتظهر الوجه على اللوحة ب�شعور منخلع من كل 
�شعوره���ا، و قليلا ما تجد عنا�صر متعددة في لوحاتها، 

فالعزلة �سمة خفية بين ثنيات الإطار الهلامي للوحة.
ح�ي�ن ت�ض���ج اللوح���ة بمجموع���ة عنا�ص���ر م���ن ال�سرد 
التف�صيل���ي للحكاية المو�شومة، يت�أك���د �أن بتول تحكي 
ميثيولوجي���ا و لكنها حين تنع���زل فهي تحكي ذاتها، و 
في كلا الحالت�ي�ن فه���ي ت�سرد ت�شكيل مبه���ر معتمد على 
الجذور اليقينية التي ت�ؤمن بها و تود �أن ت�سود العالم 
م�ستخدم���ة في ذل���ك عمق لوحاتها لت�ص���ل لعقل المتلقّي 

الب�صري.
الانبث���اق والتك�شف المت�أني لل�ش���كل، و تعاقب منظومة 
دون  مو�ضوعاته���ا  مختل���ف  في  بديموم���ة  الأ�ش���كال 
الإ�ش���ارة �إليه���ا بالا�س���م، و �إنم���ا و�صفه���ا و تحليلها و 
محاكمته���ا و تقديره���ا. بمعن���ى �أن وح���دة �إبلاغاته���ا 
مو�ض���وع  عل���ى  تنبن���ي  لا  بالميثولوجي���ا  المتعلق���ة 

وحي���د  �أف���ق  في  ن�ش�أته���ا  عل���ى  �أو  بالميثولوجي���ا، 
المو�ضوعية، بقدر ما هي فك���رة ت�سمح ب�إمكانية ظهور 
المو�ضوعات و الم�ضامين الإن�سانية التي ت�شتغل عليها.
لقد لاح لي �أن ت�شكيلاته���ا تتميز ب�أ�سلوب �شكلي محدد 
و بخ�صائ����ص و �سمات �أ�سلوبي���ة ثابتة تطبع طريقتها 
في التعبير �أكثر من تفردها بمو�ضوعاتها و مفاهيمها. 
مم���ا ي�ؤكد �أن فن���ون الحداثة و ما بعده���ا لم تعد قائمة 
عل���ى مجموع���ة م���ن القواع���د و النظ���م الأكاديمي���ة، و 
المق���ولات القبلية المتعارف عليها و و�صفاتها الجاهزة. 
و �إنم���ا �أ�صبح���ت ت�ستن���د �إلى ر�ؤي���ة الفن���ان الذاتية و 
ا�ستعارات���ه المجازي���ة المن�سجمة مع طبيع���ة الأ�شياء لا 
الأ�شي���اء ذاتها، و تنظيمها في الحق���ل الإدراكي ح�سب 

ما هو معروف عنها لا هو منظور منها.
لهذا لم تكن تعبيرية الفكيكي تعبيرية و�صفية مح�ضة، 
و �إنم���ا هي تعبيرية انفعالي���ة ذاتية، �أعادت فيها قراءة 
م���ا هو معط���ى في الواقع و �أعادت بن���اءه بعد تحليل، 
و لكن لي����س على �شاكلته القديمة و �إنما بر�ؤية جديدة 
بفع���ل تغيير موقعها كذات مفك���رة و لي�ست ذاتاً تكتفي 
بالنظ���ر، فج���اءت متحولاتها ال�شكلية عل���ى وفق نظام 
تعب�ي�ري مقنن ب�أ�سل���وب يتلا�شى ال�ش���كل الواقعي فيه 

بمجرد ظهوره.
ج�سد مبتور، ج�سد ناق�،ص ج�سد متكاثف و ج�سد �آخر 
داخل الج�سد، هكذا ط���اوع الج�سد و الو�شم الإن�ساني 
ري�شتها لتعرف كيف تق�ص �آلمها الموروثة و الح�ضارية 
في �آن واح���د، هي �إذا تعرف و بوعي كامل يكاد ينقلب 
�إلى لا وع���ي بماهية الج�سد العن�صر المهم الذي طرحت 
ب���ه المبدعة بت���ول الفكيكي ع���دة ت�س���ا�ؤلات هامة حول 
ماهية الج�س���د و دخوله عوالم �أخرى تكاد الروح تدبّ 
فيه لتظه���ره كائن حي لكنه كائن لي����س مبتور بال�شكل 
الفيزيق���ي و لكنه مبتور بالح�،س �أي �أنه م�صاب بحالة 
م���ن ال�شيزوفرين���ا، هذه النف�سي���ة المعق���دة التي تظهر 
جلي���ة في عن�صر الج�سد المت�صف ب�أنه �أنثوي و خ�صب 
بثقافت���ه ال�ضاربة بعم���ق الأ�ص���ول و المت�ضاربة بعمق 

النفي.
الإط���ار الهلامي الذي ي�ضم كل تل���ك العنا�صر هو روح 
المبدع���ة التي لا تنفك من بن���اء ت�شكيلها �إلا و فكّرت في 
�إعادة بنائه، �أ�شعر �أن ثمة تعديلات متتالية طر�أت على 
اللوح���ة الن�ص لتعيد بنائه���ا �أو لت�صير لوحة �أخرى و 
هذا ي�ؤكده توالي الفكرة في لوحات مختلفة و امتزاج 
الم�ضم���ون العقلي و الفل�سفي للمبدع���ة الت�شكيلية بكل 
عنا�ص���ر لوحاتها لتنت���ج في النهاية على م���ا يبدو �أنها 
فك���رت في ذلك ن�ص كامل معتمد على وحدة ع�ضوية و 
وحدة الروح التي هي في الأ�صل خلقت لتزيح ال�ستار 
ع���ن روح الفكيكي التي ت�صمم على انتهاء تجربتها في 
كل لوح���ة �إلا �أنه���ا تبزغ من جديد لت�ؤك���د على ات�ساقها 

مع ر�أ�سها و ج�سدها و روحها.
عن ) فن عراقي كوم(

بتول الفكيكي إستخلاص تجربة التّشكيليّة العراقيّة بتول الفكيكي
الضوء من الروح



ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة
المـدى للإعـلام والثقافـة والفنـون

"22عاماً من التعبير الحر والمسؤولية الوطنية"

علاء جمعة

عندما ندخل في رحاب الفنانة التشكيلية بتول 
الفكيكي يزدان الجمال والابداع بهاءاً وفي 
عالمها يكون للخلود عناوين كثيرة لا تنضب 
فلكل لوحة من لوحاتها حكاية لا تشبه باقي 
الحكايات.. كيف لا وهي وريثة عشتار روحاً 

وعشقاً.

يتطل���ب التعبير في الف���ن عَادَتَا و�سيطًا روحي���اً لكي يبد�أ 
الفن���ان في التعبير عن م�شاع���ره و�أفكاره من خلال الر�سم 
�أو النحت �أو المواد الأخرى لذلك يعتبر الفن تعبيراً مرئياً 

بوا�سطة نموذج ي�شكل منه �أفكاره وطروحاته الرمزية.
وم���ن خ�ل�ال ممار�سته���ا الفني���ة وبحثه���ا ع���ن الأ�سطورة 
الم���ادي  الج�س���د  ب�ي�ن  وعلاقتهم���ا  الإن�س���اني  ومعناه���ا 
والن�صو����ص الروحية والتي ا�ستخدمتها للتعبير بطريقة 
منهجية في �أعمالها من خلال مقارنات رمزية حيث جعلت 
م���ن تلك المقارن���ات حداً فا�ص�ل�اً بين الواق���ع والأ�سطورة، 
والأ�سط���ورة هن���ا غام�ض���ة التف�س�ي�ر باعتباره���ا ال�سب���ب 
ا انتهاكًا لحدود  لأدراك المتعة الفنية المن�شودة ويمثل �أي�ضً
���ا في لوحاتها واختيارها  الرمز ال���ذي �أ�صبح عن�صرًا مُهِمًّ

الدائم لع�شتار..
ذل���ك لأن �أ�سط���ورة موت ع�شت���ار ونزوله���ا كان له عواقب 
وخيمة على الأر�ض التي لا يمكن لها �أن تحيا بدونها، بما 
في ذل���ك توقفت الخ�صوب���ة والحب على الأر����ض.. وبناءً 
على ن�صيحة خادم ع�شتار )�إله الحكمة( تم حياكة م�ؤامرة 
لإحياء ع�شتار و�إعادته���ا �إلى العالم العلوي - نجحت تلك 
الم�ؤام���رة - وعندم���ا �صع���دت ع�شت���ار �إلى الع���الم العلوي 
برفق���ة ال�شياط�ي�ن كان لا بد من العثور عل���ى بديل لها لكي 
ت�أخذ مكان���ه في العالم العلوي.. عند و�ص���ول ع�شتار �إلى 

���ا ويجل�س  ا رَ�سْمِيًّ الع���الم العلوي لمح���ت تموز يرت���دي زِيًّ
عل���ى العر�ش م�سترخيا ولم يت�أثر على ما يبدو بموتها الذ 
�أعلن عنه وبغ�ضب �أمرت ال�شياطين ب�أخذه معهم كبديل لها 
�إلى العالم ال�سفل���ي، تقول الأ�سطورة ازدهرت الأر�ض من 

جديد وعادت الحياة طبيعتها.
ه���ذه الرمزية الجمالية وم�ضارباتها التي �صنعتها الفنانة 
بت���ول في لوحاته���ا تعت�ب�ر تح���ت ه���ذا الو�ص���ف ظاه���رة 
ذاتي���ة تمامًا، لامتلاكها خ�صائ����ص جمالية مميزة وهي قد 
طرح���ت نظريته���ا الجمالية من خ�ل�ال ال�س����ؤال �إذ ما كان 
الجم���ال نف�سه لا يتحقق �إلا من خ�ل�ال �أدراك الخ�صو�صية 
الت���ي ت�صادف �أن نواجه بها الأ�شي���اء عندما نفر�ض عليها 

تف�سيراتنا ويحدث �أن نعتبرها جميلة.
���ا �شخ�صياً  ���ا فه���و �أي�ضً ���ا جُزْئِيًّ رِيبِيًّ ْ و�إذا كان الجم���ال َجت
وذاتياً، لذلك نجد في لوحاتها عن ع�شتار �صياغة تعبيرية 
ا و�سعي���اً لخلق معنى  لترجم���ة الوج���ود الرم���زي جَوْهَرِيًّ
لهذا الوجود الافترا�ضي حي���ث ينطوي �صنع المعنى على 
فهم محيطن���ا ومعرفة تجاربنا الذاتي���ة بتراكيب تعبيرية 

جمالية.
الإلهة ع�شتار التي اختارتها بتول الفكيكي كانت �شخ�صية 
متقلب���ة ومزاجي���ة، وفي �أ�سط���ورة نزوله���ا تظه���ر قدرتها 

على �أن تك���ون �شديدة الإخلا�ص ولكن في مراحل مختلفة 
تظهر طبيعتها الانتقامية عند وفاة زوجها.. فكيف �إذا يتم 
التعب�ي�ر فنيا عن ه���ذا الرمز المتقلب، الف���ن في كل �أ�شكاله 
ا �إلى التوا�صل  يبح���ث عن التعبير، فيج���ب �أن ي�سعى �أي�ضً
- توا�ص���ل ق���ادر عل���ى �أن يترجم التعب�ي�ر الجمالي بطرق 
ح�سي���ة مرئية وه���ذا يعيدنا لمتابعة م�سيرته���ا - وغالبًا ما 
يتكون كل م�شروع من �أعمالها �إلى �أ�شكال تعبيرية متعددة 
في مجموع���ة م���ن التراكي���ب المختلف���ة ح���ول مو�ضوعات 
ومع���اني مح���ددة تق�ت�رح مفاهي���م رمزية تجعله���ا تتوحد 

ب�شكل متباين في كل جزء من محتوى اللوحة.
على الرغم من �أنه قد لا يكون هناك دائمًا �أوجه ت�شابه بين 
�أعماله���ا المختلفة، �إلا �أنها مرتبطة بتكرار الأ�سطورة ومن 
خلال المو�ضوعات التي تفر�ض نف�سها فيها كفنانة منهجية 
تعالج ق�ضايا �إن�سانية تلخ����ص التناق�ضات الأيديولوجية 
الت���ي تق�س���م ب�شكل ع���ام الواق���ع والأ�سط���ورة وتحولهما 
ب�أدائه���ا الفني المث���الي �إلى موا�ضيع ذاتي���ة من خلال تتبع 
�أ�سطورة الإلهة ع�شت���ار في لوحاتها والتي تمثل انعكا�س 
لثقاف���ة بلاد ما بين النهرين وقوة الحب الرمزية الم�ستمرة 

على مر الع�صور في تلك الأر�ض.
عن ) ايلاف(

الفنانة بتول الفكيكي


