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شيمبورسكا: عن الأسئلة الأكثر إلحاحًا
JJم����ح����م����د م���ن���ص���ور

م���ع الوق���ت، تتغ�ي�ر �ص���ورة ال�شاع���ر ومهمت���ه ور�ؤيت���ه 
الفكرية. فمن بعد �أن احتل ال�شعراء مكانة تقارب الأنبياء 
والفلا�سف���ة في الع�صور القديمة، تخل���وا، مع الوقت، عن 
لين اهتمامه���م �إلى التفا�صيل ال�صغيرة  هذه المكان���ة، محوِّ
التي اكت�شفوا �أنها لا تقل في الت�أثير عن الق�ضايا الكبرى. 
ب���ل و�ص���ل بال�شع���راء الأم���ر �أن ر�أوا في الق�ضايا الكبرى 
مجرد تلاعب لغوي ي�ضلل الر�ؤية ويوهم الإن�سان بقدرته 

على ا�ستيعاب العالم، ومن ثم تغييره.
الذي���ن تغ�ي�رت ر�ؤاه���م، فج���اءت  ال�شع���راء  م���ن ه����ؤلاء 
ق�صائدهم �أك�ث�ر اختلافًا �وأ�شد الت�صاقًا بالحياة، ال�شاعرة 

البولندية »في�سوافا �شيمبور�سكا «.
في  وعا�ش���ت   ،1923 يولي���و  في  �شيمبور�س���كا  ول���دت 
كراك���وف بداي���ة م���ن 1930، �إذ در�س���ت اللغ���ة البولندية 
�وآدابها، ثم علم الاجتماع. ظلت تكتب ال�شعر منذ درا�ستها 
في الجامعة، وكان من المقرر �أن ي�صدر ديوانها الأول عام 
1949، لك���ن الرقابة ر�أت �أنه لا يتفق مع المناخ الا�شتراكي 
عل���ى الرغم من �أنها كانت منح���ازة وقتها �إلى الا�شتراكية، 
لي�ص���در �أول دي���وان يحم���ل ا�سمه���ا بعنوان »له���ذا نحيا« 

.1952
فرادة �شيمبور�سكا ال�شعرية جعلتها تح�صل على جائزتي 
»غوت���ة« 1991، و»ه�ي�ردر« 1995، فالدكت���وراه الفخرية 
م���ن جامعة بوزن���ان ماي���و 1995، فجائ���زة »ن���ادي القلم 
البولندي« في مجال ال�شعر �سبتمبر 1996، ثم �أخذ ا�سمها 
يتردد من���ذ العام 1989 في قائمة المر�شحين لجائزة نوبل 

في الأدب �إلى �أن ح�صلت عليها �سنة 1996.
�أ�ص���درت ال�شاعرة ت�سعة دواوين، هي على التوالي: »لهذا 
نحيا« 1952، و»�أ�سئل���ة ن��سألها« 1954، و»نداء �إلى ييتا« 
�سل���وى« 1967، و»كل  1957، و»المل���ح« 1962، و»مئ���ة 
الأح���وال« 1972، و»الرقم الكب�ي�ر« 1976، و»�أنا�س على 

الج�سر« 1986، و»النهاية والبداية« 1993.
ا من ق�صائد  يقول هاتف الجنابي، في مقدمة ترجمته بع�ضً
�شيمبور�سكا �إلى العربية بعنوان »النهاية والبداية«: »هي 
�شاعرة التفا�صيل والتناق�ضات بامتياز. �شاعرة ما �أ�سماه 
النقد العربي القديم بالجزال���ة ال�شعرية وال�سهل الممتنع. 

.»
ق�صي���دة �شيمبور�سكا، رغم ب�ساطته���ا، تجعل القارئ يرى 

الأ�شياء كما لو لم يرها من قبل.
�شيمبور�سكا م���ن ال�شعراء القلائل الذي���ن لا يلج�ؤون �إلى 
الكتاب���ة �إلا م���ن باب الحاج���ة �إلى التعب�ي�ر، ولي�س القدرة 
عل���ى التعب�ي�ر. ب�إمكانه���ا كتاب���ة ق�صي���دة كل ي���وم �إن هي 
�أرادت، لك���ن قلة �إنتاجه���ا، وطول الف�ت�رة الزمنية بين كل 
ق�صيدة �وأخرى، ي�ؤكدان �أنها ترى ال�شعر نادرًا في العالم 
ن���درة الحق والخ�ي�ر والجمال، ما ي�ستدع���ي حالة خا�صة 
لاقتنا�صه وت�سجيله على ال���ورق، �وأن الحاجة الإن�سانية 
�إلى ال�شعر هي فقط التي تجعل بع�ضنا قادرًا على كتابته.

الدلي���ل عل���ى ذل���ك �أن تاريخنا الب�ش���ري مل���يء بال�شعراء 
الكب���ار �أ�صح���اب الإنتاج القلي���ل، �إ�ضافة �إلى م���ن توقفوا 
ع���ن الكتابة فور �أن ت�أكد لهم �أن ال�شعر هجرهم، �أو بمعنى 
�أدق: ه���م الذي���ن هجروه بعدما �سلك���وا في الحياة م�سالك 

�أبعد ما تكون عن ال�شعر )رامبو نموذجًا(.
يرى الناق���د البولندي »يزي فيا تكوف�سك���ي« �أنه »رغم قلة 
عدد ق�صائ���د ال�شاعرة، ف�إنها واحدة م���ن �أهم الظواهر في 
ال�شعر البولندي المعا�صر. ب�ساطة وتو�صيل غير عاديين. 
���ا، دقيق ب�صورة غ�ي�ر عادية، م�صحوب  �شع���ر عميق فكريًّ
بابت���كار في �صياغاته، الكلم���ة فيه و�سيل���ة ولي�ست غاية، 
كل ق�صيدة تعتمد على �شعرية متفردة. بب�ساطة: �إنها �شعر 

خا�ص تمامًا«.
ق�صي���دة �شيمبور�س���كا، رغ���م ب�ساطته���ا، تجع���ل الق���ارئ 
ي���رى الأ�شي���اء كما لو لم يرها م���ن قبل، فـ»ال�سم���اء: نافذة 
ب�ل�ا �إفري���ز، لا �إط���ار، لا زجاج، فتح���ة لاو �ش���يء �سواها، 
حة كقبر في  �س���وى �أنها دائمًا م�شرَع���ة«. و»الغيمة... مطوَّ
ال�سم���اء« و»ال�شيء ال���ذي ي�سقط في الهاوي���ة، ي�سقط من 

ال�سماء �إلى ال�سماء«.
" لي�س���ت هناك �أ�سئلة �أكثر �إلحاحًا من الأ�سئلة ال�ساذجة 
افتتانها  " . ه���ذا ما ت�ؤكده �شيمبور�س���كا، مو�ضحة عدم 

بالق�ضاي���ا الك�ب�رى ق���در اهتمامه���ا باللحظ���ات الب�سيط���ة 
والتفا�صيل التي قد تمر دون �أن تلفت انتباه �أحد.

فالح���دث التافه ال���ذي يتمث���ل في جلو����س ال�شاعرة تحت 
�شجرة، على �ضفة النهر، في �صباح م�شم�س، لا يقل �أهمية 
من وجهة نظرها عن المعارك والأحلاف وقتل الطغاة، ذلك 
لأن �شيمور�سكا ت���رى �أنه حتى »اللحظة العابرة لها ما�ضٍ 
خ�صي���ب، جُمعتُها قب���ل �سبتها، �أيارها قب���ل حزيرانها، لها 

�آفاق حقيقية، مثلما في منظار القادة«.
انتب���اه �شيمبور�س���كا �إلى التفا�صي���ل جعله���ا تفق���د اليقين 
وتن���زع �إلى ال�ش���ك في كل �ش���يء، ال�ش���ك ال���ذي ه���و �سم���ة 
ملازم���ة للإبداع. تقول في الكلمة التي �ألقتها قبيل ا�ستلام 
جائ���زة نوبل: »ال�شاعر اليوم �شكوكي ومرتاب، ربما �إزاء 

نف�سه قبل كل �شيء«.
�أنْ تب���دع يعن���ي �ألا ت�ؤم���ن، �وأن ت���رى بع�ي�ن ثالث���ة، �وألا 
تر�ضيك الأحكام المطلقة التي ترى فيها تعمية على الحياة 
�أك�ث�ر منها ك�شفً���ا لها. من هن���ا ت�ؤكد ال�شاع���رة: »يخونني 

اليقين ب�أن ما هو مهم.. �أهم من غير المهم«.
اهتم���ام ال�شاع���رة بالتفا�صيل ال�صغيرة لي����س انكفاء على 
ال���ذات بتفا�صيله���ا اله�شة قدر ما هو وعي م���ا بعد حداثي 
بالع���الم. فهذه التفا�صيل ه���ي التي تحرك كل ما هو ق�ضية 
كبرى، ولكي تدرك ال���كل ينبغي �أن تكون واعيًا ب�أجزائه. 
لأن ع���دم انتباهن���ا �إلى رفرف���ة جناح الفرا�ش���ة في ال�صين 
يحرمن���ا م���ن معرفة �أ�سب���اب الأعا�يرص وال���زلازل التي قد 

دثها تلك الرفرفة في �أبعد مكان عنها. ُحت
لذل���ك، حت���ى الم���وت، ال���ذي هو م���ن �أك�ب�ر الق�ضاي���ا �وأهم 
الأ�سئلة التي يحاول الإن�سان من قديٍم �أن يعثر على �إجابة 
عن���ه، لا تتناول���ه �شيمبور�س���كا محاطًا بهالت���ه الوجودية 
الغام�ض���ة، �وإنم���ا تلتق���ط تفا�صي���ل تجع���ل الق���ارئ يرى 
الم���وت �شخ�صية ه�ش���ة لا تجيد الحياة، فالم���وت »لا يعرف 
المزاح، النجومَ، الج�سورَ، الحياكةَ، التعدينَ، بناء ال�سفن 

وتحمي�ص الكعك«.
لي�س هذا فقط، فالأنكى �أن الموت »لا يعرف حتى ما يرتبط 
مبا�شرة بمهنته: لا يعرف �أن يحفر قبًرا«، ما يجعلنا نكمل 
م���ا لم تكتب���ه ال�شاعرة مانحة القارئ فر�ص���ة �أن يقول: من 

باب �أَولى �أن نخاف الحياة بدلًا من �أن نخاف الموت.
حين تحاول �شيمبور�سكا، كغيره���ا من ال�شعراء، �أن تقدم 
تعريفً���ا لل�شعر، ف�إنه���ا تَ�سقط في فخ »تعري���ف المعروف«. 
ليكت�ش���ف كل من يحاول ذل���ك �أن �أ�صعب مهمة هي �أن تقدم 

تعريفً���ا لما هو معروف، �وأن الخلا�ص يكمن في �أن تعي�شه 
فه. لا �أن تعرفه �أو تُعرِّ

تقول �شيمبور�سكا: »ال�شعر؟ لكن ما هذا ال�شعر؟ قد �أجيب 
ع���ن ال��سؤال ب�أك�ث�ر من جواب قلِق. �أما �أن���ا، فلا �أعرف، لا 

�أعرف، �وأتم�سك بذلك، كذراع للخلا�ص«.
الوعي الذي تو�صلت �إليه ال�شاعرة حول ا�ستحالة تعريف 
المعروف، يلتقي مع م���ا تو�صل �إليه »بورخي�س« في كتابه 
»�صنعة ال�شعر«، ومفاده �أننا »نعرف ما هو ال�شعر. نعرف 
ذلك جيدًا �إلى حد �أنن���ا لا ن�ستطيع تعريفه بكلمات �أخرى، 
مثلم���ا نح���ن عاجزون ع���ن تعريف م���ذاق القه���وة واللون 
الأحم���ر والأ�صفر، �أو معن���ى الغ�ضب، الح���ب، الكراهية، 

الفجر، الغروب«.
ه���ذه القناع���ة الت���ي جمع���ت بورخي����س و�شيمبور�س���كا 
)ا�ستحال���ة تعريف المعروف( ك�شف���ت عنها قبل ذلك بقرون 
كلم���ات القدي����س �أغ�سطينو�س، حين ق���ال: »�إذا لم ي��سألني 
�أحد ع���ن المو�ضوع، ف�إنني عند ذلك �أعرف���ه، �أما �إذا ��سألني 

عنه �أحدهم، ف�إنني حينئذ لا �أعرفه«.
ل���و طلبنا من عدد متن���وع من ال�شع���راء �أن يقدموا تعريفًا 
لل�شع���ر، لاكت�شفنا �أن كل �شاع���ر �إنما يعطي تعريفه الذاتي 
لل�شع���ر، وهذا التعريف يختل���ف بال�ضرورة من �شاعر �إلى 
���ا �أن كل �شاعر يقدم �أكثر  �آخ���ر. المفاج�أة �أننا نكت�شف �أي�ضً
م���ن تعري���ف بح�س���ب مرحلت���ه ال�شعرية ووعي���ه بال�شعر، 
ذل���ك الوعي الذي يختلف من مرحل���ة �إلى �أخرى، لتختلف 

بدورها التعريفات.
م���ن هنا ي�صب���ح الحل الوحي���د �أن نكت���ب ال�شع���ر ونقر�أه 
م���ن دون �أن نلج����أ �إلى تعريف���ه بالكلم���ات، لأن ذلك �ضرب 
م���ن الا�ستحال���ة، ما ي�ؤكد �أن الت�شابه ب�ي�ن ال�شعر والحياة 
والحب والإيمان، امتد �إلى الوعي ب�أن نعي�شهم �أف�ضل مما 

فهم �أو نعرفهم. نعرِّ
مع ذل���ك، لم ترك���ن �شيمبور�س���كا �إلى الاقتن���اع با�ستحالة 
�أي �ش���يء، و�ش�أنه���ا �ش����أن جمي���ع ال�شعراء نراه���ا تحاور 
ا، لكن التعريف  الم�ستحي���ل، وتحاول تعريف الحي���اة �أي�ضً
ا، فترى ال�شاعرة  هن���ا يكون �شعريَّ الر�ؤية ولي����س منطقيًّ
�أن »الحي���اة في لحظ���ة الانتظار، عر�ض ب�ل�ا بروفة، ج�سد 
ا(  ب�ل�ا مقيا����س، ر�أ�س بلا فك���رة«، ليكون من المنطق���ي )فنيًّ
بعدها �أن تقول �شيمبور�سكا: »لا �أعرف الدور الذي �أمثله. 
�أعرف فقط �أن���ه دوري، غير قابل للمبادلة. حول �أي �شيء 

هي الم�سرحية، ينبغي �أن �أحزر ذلك على خ�شبة الم�سرح«.

�ألا تعرِ����ض ه���ذه الر�ؤية لكل م���ن حاول تعري���ف الحياة؟ 
�ألم ي���ر كلُّ مت�أمِل �أن الحياة ت�شب���ه الم�سرحية، �وأننا، نحن 
الب�شر، لا نع���رف حقيقة �أدوارنا �إلا عل���ى خ�شبة الم�سرح/

معترك الحياة؟
ه���ذه ه���ي الحي���اة. فما الم���وت من وجه���ة نظ���ر ال�شاعرة؟ 
�إن���ه »لا يقدر على حفر حفرة، لاو �صن���ع نع�ش، ولي�س في 
و�سع���ه تنظي���ف المكان بعد �إتم���ام الحدث. �ص���ار م�شغولًا 
بفعل القتل، ين�سى القيام بذلك على نحو متقن، يقترفه بلا 
نظام لاو مهارة، ك�أن الموت يتعلم في كلٍّ منا در�سه الأول«.

مهمة ال�شاعر
ال�شاع���ر لا يعم���ل عل���ى تجميل الع���الم كما يظ���ن بع�ضهم، 
ولي����س مطالَبًا ب�أن يقول الحقيقة، لأن���ه �أكثر النا�س جهًال 
ن من معرف���ة الحقيقة، ف�إنه  م �أنه تمكَّ به���ا. وحت���ى �إذا توهَّ
ا في ما يعرف. �إذ يعمل ال�شعر على  يغدو �أك�ث�ر النا�س �شكًّ
الت�شكي���ك في كل م���ا ن�ستقبله باعتباره بدهي���ات، لي�صبح 
الم�ؤتل���ف مختلفً���ا، والمرئي يف�س���ح لغير المرئ���ي مكانًا في 
الم�شه���د. فمثًال نج���د �شيمبور�سكا تتحدث ع���ن »الحب من 
النظ���رة الأولى« بمنط���ق مختل���ف عن المعه���ود: " الاثنان 
واثق���ان، �أنهم���ا قد ربطتهم���ا م�شاعر مفاجئ���ة، جميلة مثل 
ه���ذه الثقة، لكنَّ الأجمل منه���ا عدم الثقة.. يعتقدان، �أنه ما 
دام���ا لم يتعارف���ا من قبل، فلا �شيء بتاتً���ا بينهما قد حدث. 
لك���ن ماذا تق���ول ال�ش���وارع، ال�سلالم، المم���رات التي يمكن 

�أنهما قد تلاقيا فيها؟ "
ث���م تم�ضي بنا ال�شاع���رة برفقة احتمالات لق���اءات جمعت 
ب�ي�ن هذي���ن العا�شق�ي�ن م���ن دون �أن يدري���ا ذل���ك على وجه 
ار وجهً���ا  التحقي���ق: فربم���ا التقي���ا ذات م���رة في ب���ابٍ دوَّ
لوج���ه، لكنهم���ا لا يتذك���ران، ومن الممك���ن �أن تكون وريقة 
ا لن  م���ا قد طارت من كتفها �إلى كتف���ه م�صادفة، لكنهما �أي�ضً
يتذكرا ذل���ك. لت�صل بن���ا �شيمبور�س���كا �إلى نتيجة �شعرية 
)لاو �أق���ول منطقي���ة( ب����أن »كل بداي���ة، ه���ي تتم���ة لا غير، 

وكتاب الأحداث، دائمًا مفتوح على الن�صف«.
�إلى ذل���ك، لم تن����س ال�شاع���رة الآخري���ن الذي���ن لم ينعم���وا 
بالحب، �إذ نجدها تت�ساءل معهم )�أو بدلًا منهم( عن جدوى 
الحب، �وإذا م���ا كان هناك حب �سعيد من الأ�سا�س: »الحب 
ال�سعي���د؟ هل ه���ذا �ض���روري؟ اللياق���ة والعق���ل يقت�ضيان 
ال�سك���وت عنه، �ش�أنه �ش����أن الف�ضيحة في حي���اة الأو�ساط 
العلي���ا، يولد ال�صغار الرائعون دون عون���ه، لا يمكنه �أبدًا 

�أن يعمر الأر�ض بالنا�س«.
���ت عل���ى كت���ف الفق���راء م���ن الح���ب،  �إن �شيمبور�س���كا تُربِّ
تو�ض���ح له���م �أنهم لم يفق���دوا عزيزًا كما يت�ص���ورون، �وأن 
�شعوره���م بالفق���دان فقط هو ال�سب���ب في معاناتهم. لذلك، 
تجد �أن الحل الأمثل بالن�سبة �إلى ه�ؤلاء الفقراء �ألا يفقدوا 
�أعماره���م متعلقين بما لم يح�صلوا عليه، ولي�س �أمامهم �إلا 
�إنكار وجوده م���ن الأ�سا�س: »على النا�س، ممن لم يعرفوا 
الح���ب ال�سعي���د، �أن يقولوا بعدم وجود ح���ب �سعيد. بهذا 

الإيمان يكون من ال�سهل عليهم �أن يعي�شوا ويموتوا«.
ال�شاعر لا يعمل عل���ى تزيين وجه الحياة في �أعين النا�س، 
بل عل���ى العك����س، نجده عن���د ال�ض���رورة يك�ش���ف وجهها 
ا لمواجه���ة الأ�سو�أ.  القبي���ح للق���ارئ، حتى يك���ون م�ستع���دًّ
�إ�ضاف���ة �إلى ذلك تعم���د �شيمبور�سكا �إلى نب���ذ التعلق، ذاك 
الذي يلغي �شخ�صية المتعلق حال تن�سحق في المتعلَّق به.

ربم���ا ينبغي علينا �أن نفعل مث���ل �شيمبور�سكا، �وأن ن�شكر 
كل الذي���ن لا يحبونن���ا لاو نحبه���م، لأنه���م �أنقذونها من �أن 
نتعلق بهم ونهتم بحالهم، بدلًا من �أن نهتم ب�أنف�سنا لننجو 
م���ن الحياة: »�أنا ممتنة كثيًرا لمن لا �أحبهم، �أ�شعر بارتياحٍ 
لأنه���م قريبون م���ن �شخ�ص �آخ���ر، بفرحٍ لأنن���ي ل�ست ذئبَ 
حملانه���م، �أ�شع���ر ب�سلامٍ معه���م، بحريةٍ معه���م، وهذا ما لا 

يمنحه الحب«.
كذلك لي�س مطلوبًا من ال�شاعر �أن ي�أخذ بيد قارئه �إلى حياة 
�أف�ض���ل. فلو كان يعرف �أين توجد ه���ذه الحياة، لكان �أول 
الذاهبين �إليها. �وإنما ال�شاعر يحدق في الحياة ليرى فيها 
ما ي�ستحق �أن نعي�ش من �أجله، دون تجاهل �أن هذه الحياة 
، تقول �شيمبور�سكا: »هذا  مليئة بما هو �ضد الحياة �أ�ًالص
الع���الم المري���ع لا يخلو م���ن مفاتن، لا يخلو م���ن �صباحات 

ت�ستحق �أن ن�ستيقظ من �أجلها«.
ل�ن�ردد مع ال�شاعرة في�سواف���ا �شيمبور�سكا ما ذكره نيت�شه 
لل�ش���رب« �وأك���ده محم���ود  »�أغني���ة  في ق�صي���دة بعن���وان 

دروي�ش: »على هذه الأر�ض ما ي�ستحق الحياة«.

من موقع من�شور الالكتروني

بعد رحيل فيسوافا شيمبورسكا.. 
الشعر يتيم!

JJع����م����اد أب���وص���ال���ح

ع���ام 1932م،  �شيمبور�س���كا  في�سواف���ا  ال�شاع���رة  ول���دت 
وماتت في الأول م���ن فبراير 2012م ب�سرطان الرئة؛ هي 
الت���ي ظلت لآخر يوم من عمرها تدخ���ن ال�سجائر ب�شراهة 
طفل���ة ت�أكل الحل���وى. قالت عائلته���ا: �إنه���ا �أ�سلمت الروح 
بهدوء ت���ام في �أثناء نومها. �أو�صت بحرق جثتها، �وإقامة 
جن���ازة م���ن دون بهرجة لاو طقو�س ديني���ة، و�شددت على 
المعزّين بتوفير ثمن الأزه���ار لم�ساعدة المحتاجين، ودفنت 
في نف�س ق�ب�ر �أبيه���ا )وين�سنت���ي 1870- 1936م( �وأمها 

)�أنّا 1890- 1960م(.
الرهاف���ة  حاف���ة  عل���ى  ق�صائده���ا  »�شيمبور�س���كا«  تكت���ب 
وال�صرامة، والرعب وال�سخري���ة. التقطيع الحاد ل�سيولة 
ال�سرد، والب�ساطة العميقة، وال�شيفرات الفل�سفية الماكرة، 
ه���ي �أهم �آليات عمل هذه البولندية الباذخة المدوّخة، التي 
لم تك���ن تكتب، بق���در ما تعط���ي درو�سًا �إبداعي���ة لل�شعراء 

)ال�شاعرات خا�صة(، في معنى ال�صبر والحفر.
هي مثال �آخ���ر بعد ق�سطنطين كفافي�س، يثبت �أن ال�شعراء 
يمك���ن �أن ي���زدادوا براع���ة مع الزم���ن. كانت كلم���ا ت�شيخ، 
تن�ض���ج وتتوه���ج، �إذ لا تق���ل ق�صائده���ا الت���ي كتبته���ا في 
الثمانيني���ات من عمرها، عن �أعمالها ال�سابقة التي �صدرت 

ا. في عزّ ت�ألقها روحيًّا و�صحيًّ
في كلمته���ا في حف���ل ا�ستلام جائزة نوب���ل، ربما نجد �أحد 
مفاتي���ح عالمها المليء بالأ�سرار. تقول: »لا �أعرف.. كلمتان 
لهما جناحان. لو �أن نيوتن لم يقل لنف�سه لا �أعرف، كان في 

�أح�سن الأحوال �سيلتقط التفاحة وي�أكلها«.
لكن �إذا كان ال�شعراء لا يعرفون، فمن الذي يعرف؟

تجي���ب »�شيمبور�س���كا« في ن����ص الكلمة ذاته���ا: »وحدهم 
ومتملق���و  والم�أفون���ون  والدكتاتوري���ون  الج�ل�ادون 
الجماهير يعرفون، لكنهم يعرفون مرة واحدة �إلى الأبد«. 
الده�ش���ة �ضد الخبرة �إذًا، ه���ي ما �أتاح لها �أن تم�سك براءة 
الطفول���ة بيد، وحكمة ال�شيخوخة في يد، �وألّا تخذلها ربّة 

ال�شعر حتى �آخر نفَ�س في حياتها.
يطلق���ون عليه���ا في بولن���دا »م���وزارت ال�شع���ر«، وتحظى 
بق���راءة وا�سع���ة في كل الع���الم، نخبوي���ة و�شعبي���ة عل���ى 
ال�س���واء. لم تكن معروفة على نط���اق وا�سع قبل ح�صولها 
عل���ى نوبل عام 1996م، لاوقى فوزه���ا ا�ستهجانًا وده�شة 
لدى مبدع�ي�ن �وأكاديميين. لها �أكثر م���ن ع�شرين مجموعة 
�شعري���ة ما بين �إ�صدارات ومخت���ارات؛ منها: » لهذا نحيا- 
1952م«، و»المل���ح– 1962م«، و»مئة �سلوى– 1967م«، 
و»الرقم الكبير- 1976م«، و»النهاية والبداية- 1993م«.

في منا�سب���ة ذك���رى رحيلها الخام�س���ة، ترجمت حوارًا مع 
�سكرتيره���ا الخا����ص ومدير م�ؤ�س�ستها ماي���كل ري�سينيك. 
وكذل���ك قمت باختي���ار �إحدى ق�صائده���ا وترجمتها لتن�شر 

رفقة الحوار.
ماي���كل ري�سينيك مترج���م، وكاتب، ومحا�ض���ر في جامعة 
���ا رئي����س م�ؤ�س�س���ة ال�شاعرة  جاجيلوني���ان، ويعم���ل حاليًّ
في�سوافا �شيمبور�سكا. كان ال�سكرتير ال�شخ�صي لل�شاعرة 
م���دة 15 عامً���ا بعد �أن ح�صل���ت على جائ���زة نوبل في عام 
1996م. ه���ذا الح���وار ال���ذي �أج���راه غريغ���ور زاورا مع 
»ري�سيني���ك« في ذكرى رحيلها الثانية ع���ام 2014م، يلقى 
ال�ض���وء عل���ى جوان���ب مجهول���ة م���ن حي���اة ال�شاعرة في 

�سنواتها الأخيرة.

ما هي الظروف التي أدت إلى التعاون بينك وبين ��
فيسوافا شيمبورسكا؟

– كل �ش���يء بد�أ بعد ح�ص���ول ال�سيدة �شيمبور�سكا على 
جائ���زة نوبل في �أكتوب���ر 1996م. �أرادت توفير مزيد من 
الوق���ت لنف�سها عبر �سكرت�ي�ر �أدبي؛ لأنها كان���ت م�شغولة 
بكمي���ة �ضخم���ة من الالتزام���ات المختلف���ة. لق���د كان عليها 
ا بالن�سبة لها.  ال���رد على المرا�سلات، وذلك م���ن ال�صعب جدًّ
بحثت ع���ن م�ساعد، و��سألت �صديقاتها ع���ن �سكرتير، �وأنا 

ظه���رت في الأف���ق. ر�شحتن���ي الأ�ست���اذة تيري���زا والا�س، 
�صديق���ة ال�سي���دة في�سواف���ا، وكن���ت ق���د تخرج���ت في ذلك 

الوقت من الجامعة.

كي��ف اس��تطاع ذل��ك الش��اب بن��اء علاق��ة وثيقة ��
وطويلة الأمد مع الشاعرة؟

�أي  لل�س���ن  كان  �إذا  مم���ا  مت�أك���دًا  ول�س���ت  �أع���رف،  لا   –
معن���ى. كان���ت في حاج���ة ل�شخ�ص لل���رد عل���ى مرا�سلاتها 
باللغ���ة الإنجليزية، �وإر�س���ال ر�سائل البري���د الإلكتروني 
والفاك�س���ات )كانت لا تزال تقني���ة �شعبية في ذلك الوقت(، 
ويع���رف قلي�ًا�لً ع���ن كيفي���ة ا�ستخ���دام جه���از كمبيوت���ر، 
وتوف���رت فّي جميع ال�شروط اللازمة. �أن���ا كنت م�ست�شارًا 
ا �صديقين، وق���د �أعربت عن ثقتها  له���ا، لكن �أ�صبحن���ا �أي�ضً
ب���ي. كان من المخطط �أن �أعم���ل لديها مدة ثلاثة �أ�شهر فقط 
بعد ح�صولها عل���ى جائزة نوبل، وبقيت مدة خم�سة ع�شر 

عامًا.

هل كان هناك حدود عند نقطة معينة بينك وبين ��
السيدة شيمبورسكا، أم أن العلاقة كانت طبيعية؟

– بالطبع. كان هناك دائمًا بع�ض الم�سافة في علاقاتها مع 
الآخري���ن. كانت متحفظ���ة على مناداتها بكلم���ة »�صديق«، 
وتق�صرها فقط عــل���ى �أ�ــصدقـائــهـــا الـقــدامى والأ�شخا�ص 
ا م���ع النا�س وتطلب  من جيله���ا. ومع ذلك،كانت مرحة جدًّ
منه���م مبا�ش���رة �أن ينادوه���ا با�سمه���ا الأول، بم���ن في ذلك 
زوجت���ي �وأطف���الي لكن لي�س �أن���ا. لقد حافظن���ا دائمًا على 
ا بالن�سبة لي، حت���ى �أنا  ���ا ج���دًّ علاق���ة العم���ل. لم يك���ن مهمًّ

وجدت �أنه لطيف.

متى قررت السيدة شيمبورسكا الإعلان عن فكرة ��
المؤسسة؟

– ظه���رت الفك���رة قب���ل بداية عمل���ي معه���ا، وذلك خلال 
محادثة مع تيريزا والا�س في عام 1996م.

لماذا دخلت الفكرة حيز التنفيذ بعد وفاتها؟��
– لأنه���ا لا تحب �صنع �ضجة حول نف�سها، التي �ستكون 
�ضرورية في حالة ت�شغيل الم�ؤ�س�سة. كان �إن�شاء م�ؤ�س�سة، 
�أو حت���ى كلم���ة »م�ؤ�س�س���ة« �أم���رًا غريبً���ا لها. وقال���ت: �إنها 

تف�ضل �أن يحدث كل �شيء من دون م�شاركتها.

ه��ل ت��رى أي نتائج ملموس��ة بعد م��رور عام على ��
إنشاء المؤسسة؟

�أنه م���ا زال من ال�صعب الحديث عن �أي نتائج  – �أعتق���د 
مادي���ة. نح���ن في المق���ام الأول، نح���اول بن���اء »العلام���ة 
وا�س���ع.  نط���اق  عل���ى  وتعريفه���ا  للم�ؤ�س�س���ة  التجاري���ة« 
بطبيع���ة الحال، ه���و �أ�سهل الخط���وات؛ لأن ا�س���م ال�سيدة 
�شيمبور�سكا مع���روف. ومع ذلك، ف�إنه لا يزال من ال�سابق 
لأوان���ه الحديث عن �أي نتائج ملمو�سة. نحن نقوم بتنفيذ 
و�صيته���ا بب���طء. �أنهين���ا بالفع���ل �صيغ���ة من���ح الجائزة. 
�سنك���ون قادرين على الحديث عن الآثار بعد ذلك. لكن هذا 

هو جزء واحد فقط من الن�شاط.

يبدو أن السيدة شيمبورسكا تثق بك كثيرًا بحيث ��
أنه��ا أعطت ل��ك مطلق الحري��ة فيما يتعلق بنش��اط 

المؤسسة؟
النقاط ب�شكل دقيق. قالت  دت  حُدِّ – با�ستثن���اء الجائزة، 
�صراح���ة: �إنها لم يك���ن لديها �أي فك���رة ملمو�سة عن كيفية 
فع���ل ذلك. ترك���ت لنا اتخ���اذ الق���رار، وبالت���الي كان علينا 
���ا ال�صندوق  �أن ن�ض���ع �أكبر جهد في الجائ���زة. هناك �أي�ضً
ال���ذي �أن�ش�أن���اه لم�ساعدة الم�ؤلفين الذي���ن يواجهون ظروفًا 
مالية �صعب���ة. كانت ال�سيدة في�سواف���ا ترغب في م�ساعدة 
ه����ؤلاء النا�س، �وأرادت الم�ؤ�س�سة موا�صلة هذا العمل. كما 
كان علين���ا �إ�ضف���اء الطابع الر�سمي عل���ى ذلك لكي لا تكون 
ا كث�ي�رًا من  �أن�شطتن���ا وهمي���ة، وذل���ك الأم���ر يتطل���ب �أي�ضً

العمل.

��ا، لكن كيف تمكّن ش��عر �� ق��د يكون الس��ؤال عامًّ
الس��يدة شيمبورس��كا من الوص��ول إل��ى الناس في 

جميع أنحاء العالم؟
– ه���ذا هو اللغز. من ال�صعب الإجابة عن هذا ال��سؤال. 
�وأعتق���د �أن هن���اك العديد م���ن العنا�صر الت���ي �ساهمت في 
ذل���ك. با�ستثن���اء الجوان���ب الفنية، ف����إن �أ�سلوبه���ا ب�سيط 
في الظاه���ر لكن���ه يخفي العدي���د من الزخ���ارف الفل�سفية. 
الطريقة التي تعبر بها تجعل �أ�شعارها في متناول الجميع 
ولي�س فقط القراء في بولندا. �إنه لأمر مده�ش �أنها لا تزال 
تلقى ذلك الإقبال في الخارج، على �سبيل المثال في �إيطاليا 

وهولندا �وأميركا.

بوصف��ك مترجمً��ا، م��ا ه��ي برأي��ك أه��م العناصر ��
الصعب��ة أو المثي��رة للاهتم��ام ف��ي ش��عر الس��يدة 

شيمبورسكا؟
�أ�شعارها؛ لأنها  �أنه من الممكن ترجمة  – مما لا �شك فيه، 
لي�ست عميقة الجذور في الثقافة البولندية والتقاليد. كان 
ذل���ك وا�ضحً���ا في مختلف ترجم���ات �أعماله���ا التي تتطلب 
قليًال من الحوا�شي. �إنها تق���دم حالات غنائية عالمية تتيح 
ا�ستقب���الًا وا�سعًا. �وأذك���ر العديد من الق�صائ���د؛ منها على 
�سبي���ل المثال »عيد ميلاد« المتجذرة عميقً���ا في اللغة ذاتها، 
وتتطل���ب ترجمتها خلق ق�صيدة جديدة. وهذا هو ما فعله 
المترجم في الترجم���ة الإنجليزية. �أما مترجم �أعمالها �إلى 

اللغة الفرن�سية فقال: �إن ترجمتها م�ستحيلة.

هل س��بق لك أن حاولت ترجمة ش��عرها إلى لغة ��
أخرى؟

– لا، لك���ن في بع����ض الأحي���ان �أعط���ي الن�صائ���ح ب�ش�أن 
ترجمة ق�صائد ال�سيدة في�سوافا �إلى الإنجليزية.

أن��ت أيضً��ا كاتب، ه��ل يمك��ن القول: إن الس��يدة ��
شيمبورس��كا كانت نموذجًا بالنسبة لك في الأعمال 

الأدبية الخاصة بك؟
منه���ا  �أ�صابتن���ي  في�سوافا-�شيمبور�س���كا-٢– بالت�أكي���د، 
ع���دوى الح�سا�سية والانتباه �إلى اللغ���ة. قالت: �إنها تلعب 
مع اللغة وتتعامل معها على �أنها �شيء مهم. لم تطلب مني 
ق�صائ���دي للتعلي���ق عليها. رغم ذلك، �أتذك���ر تلك المحادثات 
الت���ي دارت بينن���ا كثيًرا ب�شكل عار�ض ع���ن اللغة. لم تقدم 
تعليق���ات عل���ى �أعمال الآخري���ن، لكن عندم���ا �أح�ضرت لها 
بع����ض ق�صائ���دي ال�ساخ���رة، قدم���ت لي ملاحظ���ات ثاقبة 
ا اليوم. كان  ب�ش����أن الجوانب التقني���ة، وهو �أمر نادر ج���دًّ

ه���ذا النه���ج التزامً���ا في جيله���ا، كان هناك مفه���وم وظيفة 
�أدبية.

تج��اه �� شيمبورس��كا  الس��يدة  موق��ف  كان  م��اذا 
الشهرة؟

– �أوه! كان���ت خائف���ة. كرهت حالها عندما كان عليها �أن 
تتلق���ى �أي نوع من المديح �أو الح���ب. كان ذلك بعيدًا تمامًا 
م���ن �شخ�صيته���ا وم���ا �أنقذه���ا، �أعتق���د، كان ح����س النكتة، 

والعزلة، وال�سخرية والمفارقة.

ه��ل كانت س��عيدة بوصولها للعالمي��ة، أم كانت ��
تفضل بيئة أكثر حميمية؟

– قالت: �إنها تف�ضل العلاقة الحميمية؛ لأنها تحب ق�ضاء 
الوق���ت مع �صديقاتها، �أو الخلوة عمومًا. لقد عا�شت حياة 
اجتماعي���ة م�شابه���ة ل�صالون���ات الق���رن 19. كانت تح�ضر 
حف�ل�ات الا�ستقب���ال، لكن �شخ�صيتها العالمي���ة لا تعني �أنها 
كان���ت تقيم في �أغلى الفن���ادق �أو ال�سف���ر �إلى جميع �أنحاء 
العالم. لا �شيء من هذا القبيل. كان �أكثر الأ�شخا�ص الذين 
يتعرفون �إليها في ال�شارع، على �سبيل المثال، في �إيطاليا، 
قال���وا له���ا: �إنهم يعرفونه���ا ويحبونها. كان �أه���م �شيء �أن 

ا. �شعرها له جمهور وا�سع جدًّ

ه��ل تش��عر أنه��ا تك��ون طبيعي��ة عندم��ا تواج��ه ��
القراء؟

، ه���ي بالأح���رى تتجن���ب مثل ه���ذه الحالات.  – لا فع�ًا�لً
من ناحي���ة �أخرى، تلق���ت العديد من الر�سائ���ل مما ي�سمى 
النا����س العاديين )لي�سوا على دراية جي���دة بال�شعر(. ذات 
م���رة قالت: �إنه���ا تلقت ر�سالة من رجل ق���دم نف�سه على �أنه 
رج���ل �إطفاء متقاعد م���ن لاوية تك�سا�س. كت���ب لها �أنه كان 
يج���د القليل م���ن القوا�سم الم�شتركة م���ع ال�شعر في حياته، 
�إلا �أنه تمكن من قراءة �شعرها، واكت�شف �أنها كتبت ما كان 
ي�شعر به، ولم يتمكن من التعبير عنه وو�ضعه في كلمات. 
كانت الر�سالة م�ؤثرة بالن�سبة لها؛ لأن القدرة على التعبير 
ع���ن م�شاعر الآخرين �أعظم حلم لل�شاعر. هذا هو ما جعلها 

ت�صل �إلى الجمهور في �أماكن بعيدة مثل لاوية تك�سا�س.

فيم��ا يتعل��ق بعلاق��ة الس��يدة شيمبورس��كا مع ��
السلطات الشيوعية، هل ينتبه أحد في الخارج لذلك، 

أم أنها تثار داخل بولندا فقط؟
– في الواق���ع، ه���ذه م��سأل���ة بولندي���ة. كان هن���اك مقال 
في �إيطالي���ا حول هذا المو�ضوع، لكن���ه كان منحازًا ب�شكل 
رهيب. وق���د �سخّر الق�صة على الفور كما لو كان يحفر في 
�س���ر �أخفت���ه ال�سي���دة �شيمبور�سكا، مع �أنه���ا كانت تحتفظ 
فق���ط بم�سافة فيما يتعل���ق بهذه الحقيق���ة، لاو تنكرها في 
كثير م���ن الأحي���ان. في بولندا، مث���ل هذه الأ�شي���اء تظهر 
لأن النا����س غالبًا يريدون �إث���ارة �ضجة حول �شيء لتعزيز 
�أ�سمائهم. في مثل هذه الحالات، �أتلقى مكالمات هاتفية من 
�أ�صدقائ���ي في الخ���ارج الذين يبدون ده�شته���م قائلين: �إن 

مثل هذه الأ�شياء تحدث فقط في بولندا.
في�سوافا �شيمبور�سكا

�شاهد قبر
هنا ترقد م�ؤلفةُ دَقّة قديمة

لحفنة �أ�شعار
تكرّمت الأر�ض ومنحتها راحةً �أبدية

مع �أنها جثّة
لا تنتمي لأي جماعة �أدبية

على �أية حال لا يوجد �أف�ضل من هذا القبر
�سوى ب�ضعة �أبيات �شعرية

ونبتة �أرقطيون
وبومة

�أيها العابر
ا من حقيبتك ا �إلكترونيًّ �أخرِج مخًّ

وفكّر لحظة في م�يرص �شيمبور�سكا.
عن مجلة الفي�صل



http://www.almadapaper.net - E-mail: almada@almadapaper.nethttp://www.almadapaper.net - E-mail: almada@almadapaper.net

5العدد )6055( السنة الثالثة والعشرون - الأربعاء )24( كانون الأول 42025 العدد )6055( السنة الثالثة والعشرون - الأربعاء )24( كانون الأول 2025

"22عاماً من التعبير الحر والمسؤولية الوطنية" "22عاماً من التعبير الحر والمسؤولية الوطنية"

 فيسوافا شيمبورسكا..
شاعرة التفاصيل والتناقضات

�أ - الدواوين ال�شعرية:
لهذا نحيا، وار�سو 1952

�أ�سئلة ن��سألها، كراكوف 1954
مناداة ييتي، كراكوف 1957

الملح، وار�سو 1962
هزل بلا حدود، وار�سو 1967

كل احتمال، وار�سو 1972
العدد الكبير، وار�سو 1976

نا�س فوق الج�سر، وار�سو 1986
النهاية والبداية، بوزنان 1993

لحظة، كراكوف 2002
نقطتان، كراكوف 2005

ها هنا، 2009كراكوف
�صمتُ النبات، كراكوف 2011

ب- المختارات ال�شعرية:
» �أ�شعار مختارة"، وار�سو 1964

» �أ�شع���ار مخت���ارة" اختي���ار وتق���ديم ال�شاع���رة، وار�س���و 
1967

» مخت���ارات �شعري���ة"، تقديم الناقد ي���زي كفياتكوف�سكي، 
وار�سو 1970

مختارات �شعرية"، وار�سو 1973
» تاريو�س وق�صائد �أخرى"، وار�سو 1976

» �أ�شعار مختارة" اختيار ال�شاعرة، وار�سو 1983
» �أ�شع���ار" م���ع مقدم���ة بقل���م الناق���د ي���زي كفياتكوف�سكي، 

طبعة ثانية، وار�سو 1978
» �أ�شعار مختارة باللغتين البولندية والإنكليزية، كراكوف 

1989
» لا �ش���يء يح���دث مرت�ي�ن"، مخت���ارات �شعري���ة باللغت�ي�ن 

البولندية و الإنكليزية، كراكوف 1997
» �أم�سية �شعرية" اختيار ال�شاعرة، وار�سو 1992

» منظ���ر مع حبة رمل" – 102 ق�صي���دة، اختيار ال�شاعرة، 
بوزنان 1996

»منظ���ر مع حبة رم���ل"- مخت���ارات �شعرية ت�ض���م) 184( 
ق�صيدة، بوزنان 2000

الحب ال�سعيد وق�صائد �أخرى، 2007
ت- النثر – مطالعات في الكتب

»طالعات اختيارية"، كراكوف 1973
» مطالعات اختيارية" الجزء الثاني، كراكوف 1981
» مطالعات اختيارية" الجزء الثالث، كراكوف 1992
» مطالعات اختيارية" الجزء الرابع، كراكوف 1996

» البري���د الأدب���ي" )ر�سائ���ل متبادل���ة م���ا ب�ي�ن ال�شاع���رة 
والقراء(، كراكوف 2000

ق�صائد مختارة
ال�سماء

من هنا كان ينبغي البدء: من ال�سماء
نافذة بلا عتبة، بلا �إطار، بلا زجاج.

فتحة لاو �شيء �سواها،
غير �أنها م�شرعة على ات�ساعها.

ل�ستُ م�ضطرةً لأنْ �أنتظر ليلة رائقة،
لاو �أنْ �أمدّ ر�أ�سي �إلى �أعلى

رَ ال�سماء. كي �أُب�صِ
ال�سماء خلف ظهري، تحت يديّ وفوق الجفون.

ال�سماء تلفّني ب�إحكام
وترفعني من الأ�سفل.

حتى �أعلى الجبال
هي لي�ست �أقرب �إلى ال�سماء

من الوديان ال�سحيقة.
لي�ست هي في مكان �أكثر

منها في �آخر.
الغيمةُ على حد �سواء بلا رحمة

مطوحّة كقبر في ال�سماء.
الُخلد على حدّ �سواء مرفوع

مثل بومة متمايلة بجناحيها.
ال�شيء الذي ي�سقط في الهاوية،

ي�سقط من ال�سماء �إلى ال�سماء.
مذرورة، �سيّالة، �صخرية،

م�ضطرمة ومتطايرة
رُقَعُ ال�سماء، دقائقُ ال�سماء،

نفثاتُ ال�سماء، وكِدَ�سُها.
ال�سماءُ كليةُ الح�ضور

حتى في العتمة تحت الجلد.
�آكلُ �سماءً، �أُفْرغُ �سماء.

�أنا �شرَكٌ في �شرك،
�ساكنٌ م�سكون،

احت�ضانٌ مح�ضون،

��سؤالٌ في جواب على ��سؤال.
الق�سمةُ على �أر�ض و�سماء

لي�ست طريقة منا�سبة
للتفكير بهذا الكل.

هي ت�سمح لي �أنْ �أعي�شَ وح�سب
بعنوان �أكثر دقة،

�أ�سرعَ على العثور عليه،
فيما لو كنتُ مطلوبة.

علاماتي الفارقة
الجذلُ والي�أ�س.

من ديوان "النهاية والبداية")1993(.
لا �شيء يحدث مرتين
لا �شيء يحدث مرتين

ولن يحدث. لهذا ال�سبب
ولدنا بدون مهارة

و�سنموت بدون ممار�سة.
حتى لو كنا التلاميذ

الأكثر بلادة في مدر�سة العالم,
فلنْ نُعيدَ در�سَ

�أيّ �شتاء، لاو �أيّ �صيف.
ما من يوم �سيُكرّر نف�سَه

لا توجد ليلتان متماثلتان
لاو قبلتان مت�ساويتان

لاو نظرتان في الأعين متطابقتان.
�أم�س، حينما ا�سمك

ردده �أحدٌ على م�سمعي
�شعرتُ كما لو �أن وردة

قُذفتْ في غرفتي من نافذة م�شرعة.
اليومَ ونحن معا,

�أدرتُ وجهي للحائط.
الوردةُ ؟ كيف تبدو الوردة ؟
هل هي زهر؟ �أو ربما حجر؟

لماذا �أنت �أيتها ال�ساعة ال�سيئة
ت�ضطربين بحذر لا داعي له؟

�أنت موجودة- �إذن ينبغي �أن تنق�ضي.
�ستنق�ضين- وهذا �شيء جميل.

مبت�سمين, ن�صف متعانقين
نحاول البحث عن الوئام,

رغم كوننا مختلفين عن بع�ضنا
كقطرتين من الماء الزلال.

علانية
هذانِ نحن، عا�شقان عاريان

جميلان لأنف�سنا- وهذا كثير-
ب�أوراق الأجفان متدثران
م�ستلقيان في عمق الليل.

لكنها تعرفنا بلى تعرفنا
هذه الزوايا الأربعةُ والمدفئةُ الخام�سة،

الظلانِ المفتر�ضان الجال�سانِ على الكر�سيين،
والمن�ضدةُ التي ت�ستغرق في �صمتها ذي المغزى.

ويعرف القدحان لماذا بقايا

ال�شايِ تبرد في القاع
�أما ال�سقفُ فلا رجاء له
�إذْ لا �أحد الليلةَ يقر�أه.

والطيورُ؟ لا تُعَوّلْ �أبدا على الأوهام:
�أم�سِ ر�أيتُ كيف كانتْ فوق ال�سماء

تخطُّ بوقاحةٍ وو�ضوح
هذا الا�سمَ الذي �أُناديك به.

والأ�شجارُ؟ قلْ لي ماذا يعني
هم�سُها الذي لا يكلّ؟

تقول: ربما الريحُ بمعرفتها تمنّ
�وإلا فمنْ �أين لها �أنْ تعرف الريحُ عنا؟

دخلتْ فرا�شةٌ ليليةٌ عبر النافذة
وراحتْ ذهابا �وإياباً

بجناحيها الأزغبيِن تحلّقُ
تحفّ بعزمٍ فوقنا

ربما ترى هي �أكثَر منّا
بحدّةِ النظر الح�شريّ؟

�أنا لم �أحِ�سَّ �أنك خمّنتَ،
�أن قلبينا ينيران في الظلام.

من ديوان"نداء ييتي")1957)
الغياب

كان ينق�ص القليل
كي تتزوج �أمي

ال�سيد زبيغنيف باء من منطقة )زْدونْ�سْكا فولا(.
لو كانت لهما بنتٌ – لما كنتُ �أنا هي.

ربم���ا �ستك���ون له���ا ذاك���رة �أف�ض���ل عل���ى تذك���ر الأ�سم���اء 
والوجوه،

وكل لحن ت�سمعه مرة واحدة.
�ستميز كل طائر بدقة.

�ستكون لها درجات عالية في الفيزياء والكيمياء،
غير �أنها �ستكون �أ�سو�أ في اللغة البولندية،

لكنها �ستكتب �سرا ق�صائد �أكثر
متعة من ق�صائدي.

كان ينق�ص القليل
كي يتزوج �أبي في الوقت ذاته

الآن�سة يادفيغا راء من مدينة )زاكوبانه).
لو كانت لهما بنت – لما كنتُ �أنا هي.

ربما تكون �أكثر مني �إ�صرارا على ر�أيها.
�ستقفز بدون خوف للماء العميق.

�وأكثر مرونة للت�أثر بالم�شاعر الجماعية.
وتُرَى بلا انقطاع في �آنٍ  واحد في �أماكن عدة،

نادرا �أمام كتاب، غالبا في ال�ساحة،
حيث تركل الكرة مع الألاود.

ربما �ستلتقيان معا
في نف�س المدر�سة ونف�س ال�صف.

لكنهما لن تكونا زميلتين،
لن تكونا قريبتين،

وفي ال�صورة الجماعية �ستكونان مفترقتين.
يا بنات، قِفْنَ هنا،
- ينادي الم�صور-

الق�يرصات في الأمام، وخلفهن الطويلات.
مْنَ جيدا، عند الإ�شارة. ابتَ�سِ

لكن ت�أكدنَ مرة �أخرى ،
هل الكل حا�ضرات؟

نعم، �أيها ال�سيد، كلنا.
�ألف باء

لن �أعرف �أبدا،
بماذا كان يفكر حولي �ألف.

وهل باء �سامحتني للنهاية.
لماذا تاء تظاهر ب�أن كل �شيء على ما يرام.

وماذا كان دور ثاء في �صمت جيم.
ماذا كان يتوقع حاء، �إن كان يتوقع.

لماذا تظاهرت خاء، رغم �أنها عرفتْ جيدا.
ماذا كان يخفي دال.

ماذا �أرادتْ ذال �أن ت�ضيف.
هل حقيقة كوني كنتُ بالقرب،

كان له �أيّ معنى
بالن�سبة لراء، وزاي وبقية الألف باء.

منظور
تقابلا في الطريق مثل غريبين،

دون �إ�شارة �أو كلمة،
هي في طريقها للحانوت،

وهو �إلى ال�سيارة.
ربما بفزع،

�أو ذهول،
�أو ن�سيان،

هما وبوقت ق�يرص
قد �أحب بع�ضهما الآخر حتى النهاية.

لا �شيء ي�ضمن،
�أنهما قد كانا هما.

نعم، ربما من بعيد،
لا من قريب �أبدا.

ر�أيتهما من النافذة،
مَنْ ينظر من الأعلى،

من ال�سهل �أنْ يخطئ.
هي غابت وراء الأبواب الزجاجية،

وهو جل�س وراء المقود
وانطلق ب�سرعة.

يعني لم يحدث �شيء
حتى لو �أنه قد حدث.

�وأنا مت�أكدة مما ر�أيتُ
عبر لحظة فقط،

�أحاول الآن في ق�صيدة عر�ضية
�أن �أقنعكم، �أيها القراء،

ب�أن ذلك كان حزينا.
بعد غدٍ – بدوننا

يتوقع �أن يكون ال�صباح باردا و�ضبابيا.
ت�أخذ ال�سحب الممطرة بالتجمع

من الغرب.
�ستكون الر�ؤية �ضعيفة.

والطرقات زلقة.
تدريجيا �سيكون ثمة �صحو محلي

�أثناء النهار،
تحت ت�أثير ال�ضغط العالي من ال�شمال

لكنه لدى هبوب رياح �شديدة متغيرة في ع�صفها
قد تقع العوا�صف.

ليلا
�سيعم ال�صحو كلّ البلاد تقريبا،

فقط في الجنوب ال�شرقي
لا ي�ستبعد �سقوط المطر.

�ستنخف�ض الحرارة �إلى حد ما
لكن ال�ضغط �يرستفع.

من المتوقع �أن يكون
اليوم التالي م�شم�سا،

لكن المظلة �ستكون
مفيدة لمن �سيبقون على قيد الحياة.

دماثة العميان
يقر�أ ال�شاعر ق�صائده للعميان.

لم يكن يتوقع �أن يكون ذلك �صعبا �إلى هذا الحد.
يهتز �صوته

ترتع�شُ يداه.
ي�شعر �أن كل جملة

ها هنا تمر بامتحان العتمة.
وعليها �أن تعتمد على نف�سها،

بلا �أ�ضواء بلا �ألوان.

JJترجمة وتقديم: هاتف جنابي

اتوفيت في الأول من شباط 2012 )فيسوافا 
شيمبورسكا( الشاعرة البولندية الشهيرة الحائزة على 

جائزة نوبل في الأدب)1996(. كان لها من العمر 89 
سنة. اشتد عليها المرض كثيرا قبل موتها حتى أنها 

ماتت أثناء نومها. فنعتها الأوسط البولندية الرسمية 
والشعبية وكذلك وسائل الإعلام العالمية.

�شيمبور�سكا �شاعرة التفا�صي���ل والتناق�ضات بامتياز. 
الممتن���ع"  و"ال�سه���ل  ال�شعري���ة"  الجزال���ة   " �شاع���رة 
بامتياز. كل ق�صيدة م���ن ق�صائدها, مهما كان م�ستواها 
ه���ي ق�صيدة جدي���دة، ت�شكل ح�ضورا وتف���ردا بامتياز. 
ت���كاد تكون �شيمبور�س���كا قد كتبت ع���ن مختلف �شئون 
الحي���اة بطريقتها الخا�صة، بحيث �أ�صبحت كل ق�صيدة 
له���ا بمثابة لوحة �إما �أن تتفاع���ل معها �أو ترف�ضها وهذا 
�أمر �صعب المنال بالن�سبة لعموم ال�شعراء. يغلب الوعي 
على م���ا هو �س���واه- في مجمل عملية الخل���ق ال�شعري 
لدى ال�شاعرة. الأمر الذي لا ريب فيه – وهذا بحد ذاته 
ا�ستنتاج يت�سم بالمخاطرة في النظر �إلى الأعمال الفنية 
عموم���ا- هو �أننا لا نلم�س في �شعرها تخطيطا مبت�سرا 
و�سابق���ا على ما يمك���ن �أن يُخلق ويعتم���ل ويجري في 
خ�ض���م المخا����ض ال�شع���ري. ه���ذا الوع���ي يتدخ���ل بعد 
ال�ش���روع في عملي���ة الخل���ق مبا�ش���رة. ه���ذا م���ا تقوله 
الق�صائ���د. علينا �أن نتذك���ر �أن الوعي �شيء والتخطيط 
�شيء �آخ���ر. �شيمبور�س���كا �شاعرة مقل���ة ومقت�صدة في 
الق���ول ال�شعري)لها 350 ق�صي���دة من�شورة(. فلو كانت 
تخط���ط للق�صيدة �سلفا لجل�ست و�سفحت ما تريده على 
ال���ورق, خا�صة �وأن القارئ )محلي���ا وعالميا( والو�سط 
ال�شع���ري متعط�ش���ان لجديده���ا. قال���ت في مقابل���ة م���ع 
الراديو البولن���دي ذات يوم: �إن الق�صيدة تجيء بهيئة 
فك���رة ف�إم���ا �أن تكتبها مبا�ش���رة �أو �أن تكت���ب جزء منها 
وتعود لتكمله فيما بعد �أو �أنها ت�سجل الفكرة في دفتر. 
كل �شاع���ر يرغب في كتابة ق�صيدت���ه دون الرجوع �إليها 
م���رة ثانية ولكن هذا لي�س �أمرا �سهلا دائما. لماذا تراني 

مدفوعا لإثارة هذه النقطة؟
�أود هن���ا �أن �أ�ش�ي�ر �إلى ثلاث���ة �أقطاب �أو ب����ؤر. �ألا وهي 
الجو ال�شعري، والمزاج ال�شعري لل�شاعرة، والم�سئولية 
الملق���اة عل���ى عات���ق كل كات���ب، �وأعني بذل���ك الم�سئولية 
ع���ن قيمة وم�ستوى العمل الفني. م���ا يعود لل�شاعر هو 
مزاج���ه ال�شعري، وهو �أي�ضا م���ا تخيله العرب القدامى 
والإغري���ق وحددوه ب�شيطان ال�شاع���ر �أو بجن ال�شعر. 
نعم، لل�شاعر جنه وجنونه وهو�سه الفنيّان. وهذا بحد 
ذات���ه لا �ضرر في���ه �إن كان بم�ستوى عملية الخلق الفني 

ذاتها، بدون ت�صنع وم�سخ وتطاول وادعاء.

�شيمبور�سكا ا�ستطاعت �أن ت�ساهم في خلق جوٍّ منا�سب 
لل�شع���ر وال�شع���راء في بولندة. لا يخل���ق ال�شاعر حالته 
الخا�ص���ة وح�سب �وإنما يمكن���ه �أن يعلي من �ش�أن قومه 
في نظ���ر الآخرين وبذلك يذكرن���ا بما كان يفعله ال�شاعر 

المجيد لقبيلته في ع�صر ما قبل الإ�سلام.
عل���ى �صعيد �آخ���ر لم يتوفر لها الم���زاج ال�شعري الذاتي، 
مقارن���ة بتعاظم م�سئوليته���ا ك�شاعرة - نجمة) تلاحقها 
الأ�ضواء هنا وهناك( لكي ت�ضيف على �سبق �وأن كتبته 
م���ن حيث الك���م والم�ست���وى والتج���اوز. يعن���ي �أنها لم 
تخل���ق تح���ولا في �شعريتها بعد نوب���ل. يتحكم في عدم 
الإ�ضاف���ة هذه ب�شكل �أو ب�آخ���ر، كل من تقدمها في العمر 
والطم���وح الفن���ي الع���الي لديه���ا وخوفها م���ن المغامرة 
غ�ي�ر المح�سوب���ة العواقب، �إ�ضاف���ة �إلى اللعن���ة المتمثلة 
في تقاع����س ال�شاع���ر �أحيانا ع���ن ما يمك���ن �أن ن�سميه" 
اقتنا����ص اللحظة ال�شعرية" والج���ر�أة �أو"المجاهدة في 
خلخل���ة" م���ا اعتاد علي���ه فنيا! حت���ى �أن �أح���د ال�شعراء 

البولنديين)بروني�س���واف ماي( المقرب�ي�ن منها قد ق�سّم 
حياته���ا �إلى مرحلتين: ما "قب���ل م�أ�ساة نوبل في 1996 
وم���ا بعدها".يعن���ي �أن ح�صولها عل���ى جائزة نوبل هو 
م�أ�س���اة �شخ�صي���ة له���ا �أكثر مم���ا هو فرحة ومج���د، لأن 
الجائ���زة ق���د جلبت لها ال�شه���رة والأ�ض���واء التي كانت 
تكرههم���ا بخ�ل�اف الكثيري���ن. بع���د ف���وز �شيمبور�سكا 
بجائ���زة نوبل، جرى تناقل طرف���ة، في مدينة كراكوف 
حيث كانت تعي�ش ال�شاعرة، فحواها �أن �صيادا ا�صطاد 
�سمكة ذهبية وطلب منها �أن تلبي له رغبته في الح�صول 
على امر�أة ذكية متوا�ضعة لطيفة م�شهورة وغنية وبعد 

عودته �إلى بيته وجد �شيمبور�سكا بانتظاره!
ثمة م���ا ي�ستوقف المرء ويحيره بعد ق���راءة كل ق�صيدة 
م���ن ق�صائد ال�شاع���رة. كل ق�صيدة تتمث���ل في مو�ضوع 
رئي����س- فك���رة محوري���ة. ومن �أج���ل تج�سيده���ا تقوم 
ال�شاع���رة بتوظي���ف كل من الكلمة والفك���رة �إلى �أق�صى 
حد، معنوي���ا و�صوتيا) بم���ا في ذلك الإيق���اع( ودلاليا، 

وذل���ك على محورين �أ�سا�سيين ي�شم�ل�ان بنية الق�صيدة 
وجوه���ا الخا�ص والع���ام. �وأنت تق���ر�أ كل ق�صيدة على 
انف���راد تج���د نف�سك من�ساق���ا لإنهائه���ا و من ث���م لإعادة 
قراءته���ا من جديد. لذا ف�إن الب�ساطة الظاهرية للق�صائد 
خادع���ة، ف�ل�ا تعط���ي الق�صي���دة نف�سه���ا بمث���ل ال�سهولة 
الظاهري���ة. ق�صيدة �شيمبور�س���كا تدافع عن نف�سها فنيا 
وفكري���ا. اللف���ظ في خدم���ة المعنى والمعن���ى يتجلى في 
اللف���ظ. �إنهم���ا طرفان في خدم���ة ق�ضية واح���دة ا�سمها 
الق�صي���دة. وعلي���ه فالف�صل بينهما غ�ي�ر مرئي تماما بل 
يمك���ن �أن نق���ول ب�أن���ه غ�ي�ر وارد. نف�س ال�ش���يء يحدث 
ل���دى �شيمبور�س���كا على �صعي���د �آخ���ر. �إذ لا يمكن بناء 
ق�صي���دة بمعزل ع���ن الفكر والفك���رة على ال�س���واء. كما 
لاو يمك���ن ف�صل بني���ة الق�صيدة ع���ن �سياقه���ا ال�شعري 
والجمالي ور�شاقتها ال�شعرية. حتى ال�سخرية ال�شائعة 
في �شعره���ا لا تتمادى في غيها �أبع���د من كونها عن�صرا 
�ضم���ن م�ش���روع فن���ي الهدف من���ه خدمة جانب�ي�ن هما: 
الفني- ال�شع���ري و الفكري. قد تتدخ���ل هذه ال�سخرية 
�أحيان���ا في ت�شكي���ل الإط���ار الع���ام لمعماري���ة الق�صيدة. 
لاو �أدري حت���ى النهاي���ة، لأنن���ي ل�س���ت منجم���ا، ما هو 
دور الأف�ل�اك وال�ب�ورج التي )ي�شير �إليه���ا بع�ض النقاد 
البولنديين �أحيانا!( في ت�شكيل مزاج وتوجه ال�شاعرة 
باعتباره���ا من ب���رج ال�سرطان! حيث ول���دت في الثاني 
من تم���وز 1923 في منطقة)كورني���ك( ال�صغيرة, قرب 
مدينة)بوزن���ان( المعروف���ة بتقاليدها المت�أث���رة بالثقافة 
الألماني���ة. وحت���ى لا �أبتع���د ع���ن اله���دف المر�س���وم لهذه 
الكلم���ة، �أقول �إن ما يبرر ترجمتنا لأ�شعار �شيمبور�سكا 
�إلى اللغ���ة العربية كث�ي�ر. فبالإ�ضاف���ة �إلى التقليد الذي 
�أ�صبح �شائعا اليوم في الع���الم والقا�ضي بن�شر ترجمة 
�أ�شعار �شعراء مرموقين باعتبار ذلك �شهادة على �أهمية 
منجزه���م ال�شع���ري وحيوي���ة اللغ���ة التي يكتب���ون بها 
والثقاف���ة التي ينتم���ون �إليها من جه���ة �وإغناء الحركة 
الأدبي���ة والثقافي���ة لدى الط���رف الآخر، ف�إنن���ي �أتلم�س 
ع���ذرا �آخ���ر يتمث���ل في �إع���ادة ق���راءة م���ا ترجمت���ه له���ا 
وه���و كثير فوج���دت �أنني بحاج���ة �إلى مراجعة جديدة 
ودقيق���ة للغاية لما ق���د ترجمته من ق�صائ���د ال�شاعرة في 
الثمانيني���ات والت�سعينيات من القرن الما�ضي! فوجدتُ 
من الهفوات والأخطاء المطبعية التي �سعيت لتجاوزها 
لاحقا. وبم���ا �أنها مراجع���ة ع�يرسة و�شامل���ة ترقى �إلى 
م�ص���افي الترجم���ة الجديدة ب���كل معن���ى الكلمة بحيث 
يكون م���ن حقها، ع���ن ج���دارة، �أن تكون الأك�ث�ر �أهمية 
ودق���ة حت���ى الآن، نا�سخة وملغية لكل م���ا ترجمته لهذه 
ال�شاعرة في حقب���ة الثمانينات والت�سعينات. كنت �أول 
م���ن ترجم �شيمبور�سكا من اللغة البولندية �إلى العربية 
في مطل���ع الثمانينات من القرن الما�ضي، وبعدها بفترة 
عل���ى ما �أذكر ن�ش���رتْ مجموعة م���ن ق�صائدها في مجلة 
الثقافة الأجنبية العراقية قام بترجمتها عن الإنكليزية 
المترج���م القدي���ر وال�شاع���ر العراقي يا�س�ي�ن طه حافظ. 
كان علينا الانتظار حتى ح�صولها على جائزة نوبل في 
العام 1996 لكي يت�ص���دق علينا النا�شر العربي بطبعة 
مخت���ارة من �أ�شعارها �صدرت بهيئة كتاب لأول مرة في 
العربية بترجمتن���ا. التقيتُ ب�شيمبور�سكا �آخر مرة في 
�شه���ر �أيار/ماي���و 2012 حي���ث جل�س���تُ �إلى جانبها في 
�أوب���را كراكوف وتحدث���تُ معها �أثن���اء الحفل الختامي 
لمهرجان ميوو�ش ال�شعري العالمي. عموما هي معروفة 
بتوا�ضعه���ا الجم وحيائها وفكاهتها، لها جماعة حميمة 
قليل���ة الع���دد ت�ست�أن����س باللقاء معه���م والتحدث بحرية 

كاملة.
قمتُ في الع�شري���ة الأخيرة بترجمة ق�صائدها الجديدة 
بعد نوب���ل وجمعها لت�صدر في كتاب �ضخم ي�ضم معظم 
�أ�شعارها. هذه الن�صو�ص �سبق �وأن ترجمناها �وألحقنا 
بها بع���د نوبل مبا�ش���رة ترجمة لمحا�ضرته���ا القيمة عن 
ال�شاع���ر والع���الم فكنا بذل���ك �أول من ترج���م الن�صو�ص 

الواردة �شعرا ونثرا �إلى العربية.
�أهم �أعمالها:
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"قراءة غير ملزمة" يكشف الجانب الخفي 
من النوبلية شيمبورسكا

JJش������ري������ف ص����ال����ح

كان���ت ال�شاع���رة �شيمبور�سكا تقدم مراجعات لم���ا تقر�أ من 
كت���ب، وطبع���ت مقالاته���ا في �أج���زاء ع���دّة بالبولندية، ثم 
ترجم���ت كل�ي�ر كافان���اغ مخت���ارات منه���ا �إلى الإنجليزية، 
وبدوره���ا اخت���ارت مر�سال م���ن "المخت���ارات" قرابة مئة 
ن����ص وترجمته���ا �إلى العربي���ة )الكت���ب خ���ان- القاهرة(، 
كان���ت  �وإذا  ملزم���ة".  غ�ي�ر  "ق���راءة  نف�س���ه  بالعن���وان 
�شيمبور�س���كا تع���رّف الق���رّاء عل���ى الكت���ب الت���ي قر�أته���ا 
واطلعت عليها، ف����إن تعليقاتها بمثابة فح�ص لوعيها هي، 
فال�سط���ور تجيب �صراحة و�ضمناً ع���ن �أ�سئلة كثيرة: ماذا 
تق���ر�أ �شاع���رة بولندا الكب�ي�رة؟ كيف تقر�أ؟ م���ا الذي يلفت 

نظرها في الكتب.
ق���د يت�ص���ور البع����ض �أن الطري���ق �إلى نوب���ل في الآداب، 
رهن ب�إ�صدار ع�ش���رات الروايات والق�صائد، لكن في حالة 
�شيمبور�سكا يبدو �أنه���ا نالت الجائزة لأنهاـ قبل �أي �شيءـ 
قارئ���ة عظيم���ة، �أو عل���ى حد تعبيره���ا في مقدم���ة الطبعة 
الإنجليزي���ة: "�أنا في الأ�سا�س �أري���د �أن �أظل قارئة، �وأريد 

�أن �أظل قارئة هاوية«.
ت�ش�ي�ر �إلى �أن الفك���رة جاءته���ا م���ن الب���اب الم�سم���ى »كتب 
ا�ستلمه���ا المح���رر« ال���ذي يُن�ش���ر في ال�صح���ف والمجلات، 
لاوحظ���تْ �أن الكت���ب ال�سيا�سية والأدبي���ة الرفيعة تحظى 
ال�س�ي�ر  �أق���ل  وبدرج���ة  الممي���زة،  والمعامل���ة  بالمراجع���ة 
الذاتي���ة والطبع���ات الجدي���دة م���ن الكلا�سيكي���ات، بينم���ا 
هن���اك نوعيات م���ن الكتب لا تحظى باهتم���ام مثل المعاجم 
والكت���ب الإر�شادي���ة والعلمي���ة. كم���ا فك���رت ابت���داء، في 
كتاب���ة مراجعات حقيقية، ت�ص���ف طبيعة كل كتاب وتعرف 
بكاتبه، وت�ضعه في �سياقه الأو�سع بين الأف�ضل والأ�سو�أ، 
بالطريق���ة التقليدية المتبعة، لكنه���ا �أدركت �أنها لا ت�ستطيع 

كتابة مراجعات حقيقية للكتب.
وبمعن���ى �أدق، لا ترغ���ب في تو�صي���ف الكت���ب وتقديمه���ا 
بطريق���ة تقليدي���ة معت���ادة، ولج����أت �إلى �أ�سل���وب �شدي���د 
التكثي���ف والوجازة، حيث ت�ضيء كل كتاب بنحو ثلاثمئة 
كلم���ة، وهي م�ساحة لا ت�ساع���د في ا�ستعرا�ض ف�صوله لاو 
ال�سجال م���ع الأف���كار. �أي �أنها في قراءته���ا "غير الملزمة" 
تخل�ص���ت م���ن ثلاث���ة عنا�ص���ر را�سخ���ة، �أوله���ا التعري���ف 
بالم�ؤلف�ي�ن والإط���راء عليه���م لأن المج���ال لا ي�سم���ح بذل���ك، 
وثانيه���ا �أنها لم تق���دم عر�ضاً مبا�شراً للكت���ب، وثالثها �أنها 
لم تهت���م بالكلا�سيكي���ات العظيم���ة والكت���ب المتف���ق عليها، 
ب���ل ان�شغلت �أكثر بكتب لا يب���الي الكثويرن بها، �أي قررت 
ال�سباح���ة عك����س التي���ار، وبالت�ضاد مع ظاه���رة "البي�ست 
�سيلر" و"المو�ضة" والانبهار الجاهز بكلا�سيكيات الأدب.

دِثنا عن باول  في الن�ص الأول "�أ�ساتذة �شاردو الذهن" ُحت
�إرلي����ش الأحمق الذي كان يكتب الر�سائل لنف�سه، ولوي�س 
با�ست���ور الذي ن�س���ي �أن يذهب �إلى حف���ل زفافه، وغيرهما 
م���ن العلماء، بينما نب���دو نحن الأ�شخا����ص العاديين �أكثر 
وعي���اً منهم بتل���ك الأمور، ث���م ي�أتي الهام����ش مو�ضحاً في 
�سط���ر �أن الن����ص م�ستوح���ى م���ن قراءته���ا لكت���اب "نوادر 

العلماء" لفات�شلاف غيلوبوفيا�ش.
وتحت عنوان "مقاي�ضة غير عادلة"، تتحدث عن ا�ستعداد 
بع����ض الحيوان���ات لأن تعي����ش م�ستقل���ة ف���ور لاودته���ا، 
بينم���ا حرمتن���ا الطبيع���ة الب�شري���ة م���ن ذل���ك �وإن وهبتنا 
ملك���ة التفك�ي�ر. وكذل���ك ثمة حيوان���ات ترى ب�ل�ا عيون �أو 
ت�سم���ع م���ن خ�ل�ال جلدها، كل ه���ذا جزء من ث���راء طقو�س 
الأن�شطة الغريزية، وفق كتاب "الغريزة �أم التجربة"، مما 
يعن���ي �أنها تقر�أ في الكتب العلمي���ة والبيولوجية والدليل 
الإح�صائ���ي، ودلي���ل الأوب���را مثلم���ا تق���ر�أ ع���ن "الحي���اة 
اليومية في وار�سو في ع�صر التنوير"، و"مقدمة للفكاهة 
الفرن�سي���ة"، و"�إ�ص�ل�اح وتجديد �شقت���ك"، و"حوادث في 

المنزل"، و"الأبجدية ال�صينية"، و"عندما يمر�ض كلبك«.
ك�أن الكت���ب الهام�شي���ة �أو حت���ى الرديئة ب�إمكانه���ا �أن تعلم 
الق���ارئ �شيئاً �ضروري���اً، ربما تجعله �أك�ث�ر �إدراكاً للجمال 
�أو تخ�ب�ره �شيئ���اً غام�ض���اً لا يعرف���ه ع���ن الحي���اة. والأهم 

م���ن ذل���ك �أنها توحي ب����أن ال�شعر في م���كان �آخر، غير كتب 
ودواوين ال�شعراء. فلي�س �شرطاً لكي تكون �شاعراً عظيماً 

�أن تعتكف على قراءة �شك�سبير ودانتي وميلتون.
لا تكت���ب �شيمبور�س���كا ب�أ�سلوب متحذل���ق �أو معقد، �وإنما 
�إلى قارئه���ا بفك���رة  تُلق���ي  "الا�سكت����ش"،  بطريق���ة ر�س���م 
ا�ستوقفته���ا، ت�شتبك مع بع�ض ال�سط���ور بطريقة التداعي 

الح���ر. لا تقي���د نف�سها- با�ستثن���اء التزامه���ا بعدد محدود 
م���ن الكلمات- بطريق���ة عر����ض معينة، لاو تعن���ون الباب 
ب�أ�سم���اء الكتب، �وإنما تبتكر عناوين �سردية مده�شة مثل: 
ال�سع���ادة الق�سري���ة، تل���ك هي ال���روح، لا م���كان للاختباء، 
ال�سائ���ر لم�سافات طويلة، دموع �س���وداء، كنتُ م�سافرة مع 
الأك�ث�ر حُ�سناً". ت�شي العنونة ب���روح ال�شاعرة في التقاط 

المعن���ى وال�صور البلاغي���ة، كما تُوح���ي الب�ساطة المخاتلة 
ب�إيح���اءات �شتى حول الكتب والم�ؤلف�ي�ن وارتحال الأفكار 
ع�ب�ر الزمن. �إ�ضافة �إلى �أنها تقي���م حواراً ممتداً مع الكتب 

وانطباعاتها.
بطريق���ة ما، تو�ش���ك وم�ضاتها النثرية "غ�ي�ر الملزمة" عن 
مئ���ات الكتب، �أن تكون ق�صائد لم تكتمل. ق�صائد منقو�صة 
ت�ت�رك للق���ارئ ف�سحة م���ن خيال ك���ي ي�سبح معه���ا، وربما 
ا�ستله���م بنف�س���ه ق�صيدته �أو ق�صته بم�ساع���دة من �أ�سئلتها 
�وإحالاته���ا التخيليي���ة التي تتقافز ب�ي�ن القوامي�س وكتب 

الطبخ والطيور واليوغا والحياة اليومية للب�شر.

القراءة والحرية
»الكت���ب  تتن���اول  الت���ي  الرائج���ة  الكت���ب  ع�ش���رات  ثم���ة 
والكُت���اب«، لكنه���ا تنطل���ق م���ن ك�ش���ف الأ�س���رار والن�صح 
�وإلق���اء التعليمات، وتمي���ل �إلى الت�صنيف بين ما ي�ستحق 
ال�ض���وء في المركز وم���ا ي�ستبعد �إلى الهام����ش والن�سيان. 
لا تفع���ل �شيمبور�سكا �شيئاً من ه���ذا، لا تن�صح، لاو تدعي 
�أنها تقودك �إلى �شيء بعينه، �وإنما هي تنظر �إلى الكتاب- 
�أي���اً كان نوعه وم�ستواه- بمحبة، تتلق���ى الكلمات بقلبها، 
وتط���رح على الأفكار �أ�سئلته���ا الطفولية، وت�سرح بخيالها 

في ما وراء ال�سطور.
تق���ول: "تعلي���ق �آخ���ر م���ن القل���ب �أن���ا �أنتم���ي �إلى الطراز 
الق���ديم، �وأعتقد �أن قراءة الكتب هي �أ�شرف ت�سلية تو�صل 
�إليه���ا الب�شر حتى الآن. يرق����ص الإن�سان اللاعب، ويغني، 
ويقوم ب�إيم���اءات ذات مغزى، ويتخ���ذ و�ضعيات محددة، 
ويت�أن���ق في ملاب�س���ه، ويلهو، وي����ؤدي طقو�س���اً متقنة. لا 
�أري���د �أن �أقلل من �أهمية �أ�ش���كال الت�سلية هذه- فمن دونها 
تم�ضي الحي���اة الب�شرية في رتابة لا يمكن تخيلها، وربما 
ت�ستم���ر في ت�شت���ت �وإحب���اط- لكن هذه �أن�شط���ة جماعية، 
تطفو فوقه���ا نفحة ملحوظة �إلى حدٍ ما من مزاج الريا�ضة 
البدنية. ي�صبح الإن�سان اللاعب حراً وهو يقر�أ كتاباً، حراً 
على ق���در ا�ستطاعته �أن يكون حراً. هو بنف�سه الذي ي�ضع 

قواعد اللعبة. وهي قواعد لا تخ�ضع �إلا لف�ضوله«.
ك�أن ال�شاع���رة الم�صري���ة �إيم���ان مر�س���ال في ترجمتها هذه 
المخت���ارات )ول���و ع���ن لغ���ة و�سيط���ة ه���ي الأنجليزي���ة( 
نواف���ذ  ع�ب�ر  بال�ض���رورة،  والأدب  الحي���اة،  ت�ستك�ش���ف 
�صغ�ي�رة. لا تذه���ب ع�ب�ر الأب���واب المفتوحة بات�س���اع، بل 
تتل�ص����ص وت�ستق�صي الهوام�ش، مم���ا يعني �ضمناً تفكيك 
الم�ت�ن. فعلت ذل���ك حين ت�ص���دت لترجمة رواي���ة »بيرة في 
ن���ادي البلي���اردو« لكات���ب انتح���ر �شاب���اً هو وجي���ه غالي، 
وح�ي�ن تتبعت �س�ي�رة كاتبة مغمورة مات���ت منتحرة �أي�ضاً 
هي عنايات الزيات ونالت عن الكتاب جائزة ال�شيخ زايد.
عن اندبندنت عربية

النهاية والبداية لفيسوافا شيمبورسكا

 شعرها يخدش لكنه لا يسقط في المرارة
JJإس����ك����ن����در ح��ب��ش

ربم���ا لم يع���د ب�إمكانن���ا الي���وم ان نتح���دث ع���ن مفج����أة 
�شيمبور�سكا. فال�شاعرة التي ح���ازت نوبل للآداب العام 
1996، تب���دو حا�ض���رة في الثقافة العربي���ة ب�شكل كبير، 
�أق�ص���د، ان غالبي���ة �شعره���ا �أ�صبح مترجم���ا الى العربية 
وبخا�ص���ة في الكتابين اللذي���ن �أ�صدرتهم���ا «دار المدى». 
ففي الع���ام 1997، ترجم هات���ف الجنابي، مختارات من 
�شع���ر في�سوافا �شيمبور�س���كا، وا�صدرها )عن دار المدى( 
بعن���وان «ال�شاع���ر والع���الم» )راج���ع �سف�ي�ر 17 6 97(. 
ويعود الجنابي نف�سه، اليوم، لإ�صدار ترجمة اخرى عن 
ال���دار ذاتها بعن���وان «النهاية والبداي���ة وق�صائد اخرى» 
)�ضم���ن �سل�سل���ة مكتب���ة نوب���ل، وه���ي �سل�سل���ة ت�صدرها 
الدار وتت�ضمن اعمالا لجميع الذين حازوا هذه الجائزة 

الأدبية على مر التاريخ(.
بي���د ان ذلك لا يمنعن���ا من العودة قلي�ل�ا الى الوراء، ف�إذا 
م���ا كان الع���الم الأدب���ي تفاج����أ بمن���ح نوبل ل�ل��آداب الى 
�شيمبور�س���كا )ولدت الع���ام 1923 في بنين وتعي�ش في 
كراكوفي���ا منذ 1931(، ف�إن المفاج����أة الحقيقية تكمن في 
تفاج����ؤ الكاتب���ة نف�سه���ا. �إذ ان���ه وبخلاف ه���ذه ال�شعبية 
العارم���ة الت���ي تتمت���ع به���ا في م�سق���ط ر�أ�سه���ا )وه���ي 
�شعبي���ة لم تخف���ت يوم���ا(، وبخ�ل�اف الع���دد الكب�ي�ر من 
الترجم���ات الى لغ���ات الع���الم ب�أ�س���ره، الا ان ال�شاعرة لم 
تك���ن يوما �شخ�صا عاما. ربما كانت «بخيلة» في ظهورها 
الاعلامي، وربما كانت �صموتة فيما يخ�ص المو�ضوعات 
الاجتماعي���ة الك�ب�رى، وربم���ا كان���ت غائبة م���ن الجدال 
ال�سيا�سي )وهذا ما يميزه���ا عن غالبية ال�شعر البولندي 
المعا�صر(، وهي بذلك كله، ترغب حقا في ان تكون بمن�أى 
عن كل �شيء. ترغب في ان تبقى حميمية وفردانية، لذلك 
ي�أت���ي �شعره���ا ب�أ�سره، ليعبر ع���ن ذلك كل���ه بامتياز. منذ 
بداياته���ا الع���ام 1952، لم ت�ص���در �شيمبور�سكا �سوى 9 
مجموعات، لا تعترف �إلا ب�سبع منها )�إذ �إن �أول ديوانين 
له���ا «له���ذا نحي���ا» )1952( و«�أ�سئل���ة ن��سأله���ا» )1954(، 
لي�سا �س���وى ثمرة الانبهار الايديولوج���ي المنتج في تلك 
الحقبة، وهما ينمحيان امام العذابات اللاحقة( من هنا، 
ت�أتي المجموعات الثلاث اللاحقة «مناداة بيتي» )1957( 
و«المل���ح» )1962( و«مائ���ة �سل���وى» )1967( لت�سمح لها 
ب�أن تج���د اخيرا �صوتها الحقيق���ي )وتت�ضمن العديد من 

الق�صائد الجميلة(.
 ه���ذه المجموعات كانت التمهيد الحقيق���ي الذي �سي�ؤدي 
فيما بع���د الى الحدث الكبير، الع���ام 1972، وهو ديوان 
«كل ح���ال»، �إذ ا�ستقبلت���ه ال�صحاف���ة البولندي���ة بالعدي���د 
من المق���الات والدرا�س���ات، وك�أنهم اكت�شف���وا فيه، فج�أة، 
ف�ض���اءً جمالياً وفل�سفيا متناغم���ا، كما وجدوا فيه ن�ضجاً 
ا�ستثنائي���اً. ومن���ذ ذل���ك الوق���ت، يح���دث كل دي���وان من 
دواوينه���ا �صدى م�شابه���ا حتى انه يختف���ي من المكتبات 
ب�سرع���ة. �شع���ر �شيمبور�سكا، مثلما تك�ش���ف لنا الق�صائد 
الت���ي نقر�أه���ا )حت���ى بالعربي���ة(، �شعر متخل����ص من كل 
م�شكل���ة �شكلاني���ة، منفتح ب�ش���كل «محب���ب» الى القارئ، 
يك�ش���ف لنا حف���را ميتافيزيقي���ة، تعالجه���ا، غالبا، بمزاج 
ظاه���ر وبده�شة كاذب���ة، حيث ان الح�سا�سي���ة الق�صوى، 
تتباه���ى بهذه الم�ساف���ة في الابتع���اد الت���ي تحاولها، كما 
به���ذه ال�سخري���ة. �صحي���ح ان �شعرها يخد����ش في �أغلب 
الاحي���ان، لكن���ه لا ي�سقط في الم���رارة �أب���داً. الت�أمل يبدو 
الت�أم���ل في �شع���ر �شيمبور�س���كا، ح���ول الوج���ود وحول 
الكائ���ن وحول الموت، وك�أنه ي�أخذ طرقا مختلفة. «فالأنا» 
بعيدة عن ان تكون، الا�سا�س الذي يت�أ�س�س ال�شعر عليه. 
م���ن هنا، ف�إن تجربة اليوم���ي والح�سا�س، تقف على بُعد 
جيد م���ن الانغلاق داخل ت�أملات فل�سفية م�ستلّة من ن�سق 
ال�شع���ر ذات���ه. م���ن هن���ا، نج���د ان الق�صيدة البح���ث عند 
�شيمبور�س���كا، ت���روي «ق�ص���ة» ب�ش���كل م�ص���ور، حيث ان 
هدفه���ا يكمن في ت�صوير ت�سا�ؤل وج���ودي. بيد انها، مع 
ذلك، لا تق�ت�رح اجابات عن ا�سئل���ة ذات طبيعة مفتوحة. 

�إنه���ا لا تنوجد عبر ال�سخط، لأن ال�شاعرة تبقي عواطفها 
بعي���دة. تق�ص���ي كل تظاهرة للأنا. الق�صي���دة ترتاح فوق 
غمو����ض اللغ���ة، تح���اول ق���ول المو�ضوعية. كما ل���و انها 
ت�ؤكد معنى التاريخ، باتجاهيه «المع وال�ضد»، لذلك تبقى 
ال�شاع���رة مخل�صة لل�ش���كل الحكائي ال���ذي تزرعه احيانا 

بالحوارات في العديد من ق�صائدها.

�شعر �شيمبور�سكا، يلح على تعقد كل الا�شياء التي تن�سج 
الوج���ود، وهي تلعب على اللغة حي���ث تمار�س متاهاتها 
الم�ؤ�س�س���ة على الم���زاج والتهكم. لذلك يب���دو �شعرها ك�أنه 
يلقي ال�ضوء على ارتباك الواقع، على الرغم من انه �شعر 
يلق���ي بت�أكيداته عل���ى الوجود كما لو ان���ه �سبب وجوده 
ه���ذا. من هنا، جنوح الاخ�صائي�ي�ن الى القول ان �شعرها 
فل�سفي ويبحث في مو�ضوعاته في الميتافيزيقيا. النهاية 
والبداي���ة عملي���اً، ي�شكل دي���وان «النهاي���ة والبداية» �آخر 
الدواوين التي �أ�صدرتها �شيمبور�سكا. انه بداية النهار. 
فيه تت�أمل العالم، تثمّ���ن البحيرة وال�شجرة التي تجل�س 
تحته���ا لتت�أم���ل الما�ض���ي، لتت�أمل بداي���ات كل �شيء. كيف 
نعي����ش هنا حيث عا�ش �آخرون وت�ألم���وا �وأحبوا؟ فبدون 
ه���ذا الوعي لا يبقى اب���دا اي �شيء من ه���ذا الوجود كما 
ل���و ان �شيئا لم يح���دث. فبعد الح���رب وال�سديم والمذابح 
حت���ى �وإن لم تجن���ح الكاتب���ة في و�ض���ع ا�ستيهاماته���ا، 
الا انه���ا تتب���دى �شاهدة عل���ى هذه الكارث���ة. لذلك تحاول 
م���ن جديد ان تعيد بن���اء ولحاجتها نظ���ام �صغير للحياة 
م�ستق���ل ع���ن الارادة الب�شرية. فبعد الم���وت تعود الحياة 
لتب���د�أ م���ن جديد انها بداي���ة �أبدية م�ستع���ادة عبر النظام 
المعاك����س لعبارة العن���وان «البداي���ة والنهاية». في واقع 
الأم���ر، م���ا بين نظ���ام البداي���ة والنهاية في ه���ذه الحركة 
الدائرية، لا نجد ابدا اي نهاية او بداية. فكتاب الاحداث 
)اي الحي���اة بمعنى �آخ���ر( مفتوح دائما م���ن و�سطه. من 
هن���ا، �إن ال��سؤال ال���ذي لا يتوقف عن البداية يحيلنا على 
ج���واب مبهم ب�شكل كبير يفتر����ض اللامعرفة واللايقين. 
فف���ي قلب البداي���ة الأبدية، لي�س هناك م���ن نقاط محددة 
ن�ستطي���ع ان ن�شير اليها، الى البداية والنهاية. ثمة تقليد 
عن���د �شيمبور�س���كا، تج���ده في جمي���ع كتبه���ا، فالق�صيدة 
ترت���اح على م�شاهد مح�سو�سة م���ن الحياة، ت�صور جيدا 
المو�ضوع���ات الكب�ي�رة الت���ي تجت���از المجموع���ة: الم���وت 
والن�سيان والعودة الأبدي���ة. فت�سطيح الكتابة وتقريبها 
من النثر يبدو وك�أنه ي�ضع الواقع الب�شري دوما مو�ضع 
ال�ش���ك. كل ذلك عبر تحكم الوعي في مجمل عملية الخلق 
ال�شعرية. في�سوافا �شيمبور�سكا، �شاعرة خارج الم�ألوف، 
عل���ى الأق���ل بالن�سب���ة الين���ا، نح���ن الذي���ن اعتدن���ا �شعرا 
يت�أ�س����س على �سخط و�ص���راخ ومبا�شرة. ف���كل ما تكتبه 
ال�شاع���رة، لي����س في العم���ق، �سوى م�ساءل���ة ال�شعر عبر 

الواقع. �إ�سكندر حب�ش
عن ار�شيف جريدة ال�سفير
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فيسوافا شيمبورسكا تكتب عن »الشاعر والعالم«
JJترجمة : هاتف الجنابي

يُقال إن الجملةَ الأولى في الكلمة هي دائما أكثر 
صعوبة. إذن فهي الآن ورائي.. لكنني أشعر أن 

الجُملَ التالية ستكون صعبة: الثالثة، فالسادسة، 
فالعاشرة حتى الأخيرة، لأن عليّ أن أتكلم عن 

الشعر. قلما تكلّمتُ حول هذا الموضوع - تقريبا 
لا شيء. لكنه دائما كان يرافقني اعتقاد بأنني لا 
أعمل ذلك على الوجه الأكمل. لهذا فمحاضرتي 

لن تكون طويلة. كلّ نقص هو أخفّ على التحمّل 
فيما لو قُدّمَ بجرعات صغيرة. الشاعر اليوم شكاك 
ومرتاب - بل ربما قبل كلّ شيء- حتى إزاءَ نفسه.

فه����و، بدون رغبة، يعلن على الملأ �أن����ه �شاعر- كما لو �أنه 
يخج����ل من ذل����ك قلي��ل�ا. لك����نْ في ع�صرن����ا ال�صاخب، من 
فَ بالعيوب الخا�صة حينما تُعْرَ�ضُ  َ ال�سهل جدا، �أن يُعَرت
فَ بالمزايا الدفينة الت����ي لا ي�ؤمن  ب�إث����ارة، عل����ى �أن يُعْ��َرفتَ
الم����رءُ بها حت����ى النهاية.. حينما يك����ون �ضروريا لل�شاعر 
�أن يف�صحَ عن طبيعة عمل����ه، في ا�ستطلاعات �أو �أحاديث 
يّين، تراه يعلن بعمومية" �أديب"  مختلفة مع �أنا�س عرَ�ضِ
�أو يذك����ر ا�سم العمل المنجز �إ�ضافي����ا. ي�ستقبل الموظفون 
�أو ركّابُ الحافل����ة خبَر كونه����م يتعاملون مع �شاعر بنوع 
من الارتي����اب والقلق. �أعتق����د ب�أنّ الفيل�س����وف يثير مثل 
هذا الإحراج �أي�ضا. �إلا �أنه في و�ضع �أف�ضل، لأن ب�إمكانه 
�أنْ يزي����ن مهنته بلقب علمي م����ا: بروفي�سور فيل�سوف - 
وقعه �أكثر �أهمية. لكنه لا يوجد هناك فلا�سفة �شعر. �وإلا 
ل����كان هذا يعن����ي ت�شغيلا يتطل����ب درا�س����اتٍ متخ�ص�صةً، 
وامتحانات تُ�ؤَدّى بانتظ����ام، �وأطروحاتٍ نظريةً معززةً 
ب�شه����اداتٍ  �وأخ��ي�را  والهوام�����ش،  والم�ص����ادر  بالمراج����ع 
م�ستلم����ة ر�سميا. وهذا بدوره يعني، لكي تكون �شاعرا- 
ة حتى ب�أرقى الق�صائد- فما هو  لا تكفي الوريقاتُ المحّرب
�ضروري قب����ل كل �شيء هو الورق����ة المختومة. فلنتذكر، 
�أن����ه بالا�ستناد �إلى ذلك، حُكم بالإبعاد على مفخرة ال�شعر 
الرو�س����ي الحائز على جائ����زة نوبل فيم����ا بعد )جوزيف 
برود�سك����ي(، واعت��ب�وره "طفيليا" لأن����ه لم يمتلكْ �شهادةً 

من دائرة على �أن من حقه �أنْ يكون �شاعرا.
قبل ع����دة �سن����وات، كان لي �شرفُ وغبط����ةُ التعرف عليه 
�شخ�صي����ا. لاحظ����تُ �أن����ه كان الوحي����د من ب��ي�ن ال�شعراء 
الذي����ن �أعرفهم، ممن يُحِبّ �أنْ يقول عن نف�سه: " �شاعر". 
كان يتلفّ����ظ به����ذه الكلم����ة دون مقاوم����ات داخلي����ة، ب����ل 
بحري����ة ا�ستفزازي����ة نوعاً م����ا. �أعتقد �أن �سب����ب ذلك يعود 
�إلى المهان����ات الفظّة الت����ي عرفها في �شباب����ه. في البلدان 
المحظوظ����ة حي����ث الكرام����ة الإن�سانية غ��ي�ر منتهكة بهذه 
مطبوع��ي�ن  يكون����وا  ب�����أن  ال�شع����راءُ  يرغ����ب  ال�سهول����ة، 
لا  لكنه����م  ومفهوم��ي�ن،  مقروءي����ن،  حق����ا،  ومن�شوري����ن 
يفعل����ون �أيّ �ش����يء �أو ال�ش����يء الكث��ي�رَ لك����ي يتميزوا في 
حياته����م اليومي����ة �ضمن النا�س الآخري����ن. ولي�س بعيدا، 
في الحق����ب الأولى من هذا الق����رن، كان ال�شعراءُ يُحبّون 
غري����ب  و�سلوكه����م  المختل����ق  بمظهره����م  ي�صدم����وا  �أنْ 
الأط����وار. غير �أنّ ذل����ك كان عر�ضا لا�سته��ل�اك الجمهور. 
لق����د جاءت لحظ����ة كان ال�شاعر فيها يغلق الب����ابَ وراءه، 
ناف�ضا عن نف�سه كل هذه العباءات، المو�شيات والملحقات 
ال�شعري����ة، وكان يقف في �سك����ون بانتظ����ار نف�سه ذاتها، 
�أم����ام ق�صا�صة ورق غير مكتوبة بع����د. لأنه في الحقيقة، 

يُعْتَ����د فق����ط بهذا ال�ش����يء. ال�شيء المميز ه����و �إنتاج �أفلام 
�ويرسي����ة كث��ي�رة جدا ح����ول علماء كب����ار وفنان��ي�ن كبار. 
مهم����ة المخرج��ي�ن الأكثر طموحا ه����ي العر�����ض الموثوق 
للعملي����ة الإبداعية الت����ي �أدت في النتيجة �إلى اكت�شافات 
علمية هام����ة �أو �إلى ظهور �أعمال فنية �أكثر �شهرة. يمكن 
مع هذا النجاح �إظهار عم����ل بع�ض العلماء: فالمختبرات، 
والأدوات المتنوع����ة، والتقني����ات الم�ستخدم����ة �آليّا، قادرة 
على جلب انتب����اه الم�شاهدين لبع�ض الوقت. عدا ذلك، قد 
تبدو لحظات عدم الثقة م�أ�ساوية، �إذ هل التجربة المكررة 

للمرة الألف، �ستنجح بعد تعديل طفيف عليها.
الأفلامُ ع����ن الفنانين ت�ستطيع �أن تكون احتفالية - يمكن 
�إعادةُ خلق كافة مراحل تك����وّن اللوحة من الخط الأوّلي 
حتى لم�سة الفر�ش����اة الأخيرة. والأفلام حول المو�سيقيين 
تمل�ؤه����ا المو�سيقى- من الفوا�ص����ل الأولى التي ي�سمعها 
مبدعها في داخله حتى ال�شكل النا�ضج للعمل الموزّع على 
الآلات. كل ذل����ك ما ي����زال �ساذجا لاو يقول �شيئا عن حالة 
ال����روح الغريبة الم�سم����اة ، �شيوعا، بالإله����ام، ولكن على 
الأقل، ثمة م����ا يمكن �أنْ يُ�شاهَدَ ويُ�سم����عَ. ال�شيء الأ�سو�أ 
ه����و مع ال�شعراء. لأن عملهم غير ملائم للت�صوير �إطلاقا. 
�إن�س����ان يجل�س �أم����ام الطاولة �أو ي�ستلقي عل����ى الأريكة، 
يحدق بعين جامدة في الجدار �أو ال�سقف، من حين لآخر 
يكتب �سبعة �أبيات، يحذف �أحدها بعد ربع �ساعة، ثم من 
جديد تم�ض����ي �ساعة لاو �شيء فيها يح����دث.. �أيُّ م�شاهد 

�سيتحمّل مثل ذلك؟
ذك����رتُ الإله����امَ، يعط����ي ال�شع����راءُ المعا�ص����رون �أجوب����ةً 
مراوغ����ة عل����ى ��سؤال، ما ه����و الإله����امُ، �إذا كان موجودا. 
لي�س لأنهم لم ي�شعروا �أبدا بنعمة ذلك الاهتياج الداخلي. 
ال�سب����ب مختلف. �إذ من الع�س��ي�ر �أن تترجمَ لأحد �شيئا لا 
تعرف����ه �أنت نف�س����ك. �أنا كذلك، �أُ�سْ�ألُ ع����ن ذلك ف�أتعامل مع 
جوه����ر الق�ضي����ة من بعي����د. غير �أنن����ي �أجي����ب بالطريقة 
التالي����ة: الإله����ام لي�س امتي����ازا مح�صورا بال�شع����راء �أو 
الفنان��ي�ن عامة. ثم����ة جماعة من النا�����س موجودة، كانت 
و�ستك����ون، يزورها الإله����ام. هم �أولئ����ك الذين يختارون 
عملهم بوعي وينفذونه بولع وخيال. يوجد هكذا �أطباء، 
وهكذا مُربّون، يوجد هكذا بُ�سْتانيون وهناك مائة مهنة 
�أخرى. عمله����م يمكن �أن يكون مغامرة متوا�صلة فيما لو 
ا�ستطاع����وا كل م����رة �أن يَلحْظ����وا فيها تحدي����ات جديدة. 
رغ����م الم�صاع����ب، والخ�سائر ف�����إن ت�شوقه����م لا يكفّ. فمن 

كل م��سألة محلول����ة يطلع لهم قفيُر �أ�سئلة جديدة. الإلهام 
مهم����ا يكون، ف�إنه يولد م����ن "لا �أعرف" المتوا�صلة. �أمثال 
ه�����ؤلاء النا�س قل����ة. �أكثرية �س����كان هذه المعم����ورة تعمل 
لأنه����ا م�ضطرة. فهم لي�سوا من يخت����ارون العملَ ل�شغفهم 
الخا�����ص، �وإنم����ا ملاب�ساتُ الحياة هي الت����ي تختار لهم. 
العم����لُ غير المرغ����وب، العمل ال����ذي يُقرف، المقَُيّ����مُ، فقط 
لأن����ه حتى به����ذه ال�صورة لي�����س بمتن����اول الجميع، �إنما 
ه����و واحد من �أكثر المحن الإن�ساني����ة وط�أة. لاو يبدو �أن 
الق����رن الق����ادم �سي�أتي بتغي��ي�ر �سعيد ما في ه����ذا المجال. 
لهذا يمكنن����ي �أن �أقول، في الواقع �إنن����ي �أ�سلب ال�شعراءَ 
احت����كار الإله����ام، لك����ن م����ع ذل����ك، �أ�ضعه����م في مجموع����ة 
محدودة م����ن م�صطَفِي الحظ. يمكنهم مع ذلك �أنْ يُوَلّدوا 

ال�شكوكَ لدى الم�ستمعين.
الجلادون، الديكتاتوريون، المتزمتون، الديماغوجيون 
المتنوعون، المكافحون من �أجل ال�سلطة، بم�ساعدة حفنة 
�شع����اراتٍ مرفوعةٍ عالي����ا كيفما اتفق، ه����م �أي�ضا يُحبّون 
عمَلَه����م و يُ�ؤدَونه بابتكار متحم�����س �أي�ضا. هذا �صحيح، 
لكنه����م " يعرف����ون"، وم����ا يعرفونه، يكفيهم م����رة واحدة 
�وإلى الأب����د. وهم لي�سوا متطلعين لأكثر من ذلك، لأن هذا 

يمكن �أن يُ�ضعف قوةَ حججهم.
كل معرف����ة لا تُن�شئ بنف�سها �أ�سئلةً جديدةً، �ست�يرص ميتة 
في وق����ت �سري����ع، تفق����د الح����رارة المنا�سب����ة للحياة. في 
الحالات الأكثر تطرفا، المعروفة جيدا من التاريخ القديم 
والمعا�ص����ر، ت�ستطيع هي �أن تكون خط��ي�رة للمجتمعات 

ب�شكل مميت. لذلك �أعتز كثيرا بكلمتين �صغيرتين هما: " 
لا �أع����رف". �صغيرتان، لكنهما مجنحتان بقوة. تو�سعان 
لنا الحياة بم�ساحات تكمن فينا، وبم�ساحات معلقة فيها 
�أر�ضنا الدقيقة. ل����و �أن ) ا�سحق نيوتن( لم يقل لنف�سه:" 
لا �أع����رف" لأمكن للتفاح����ات في حديقته �أن تت�ساقط على 
م����ر�أى منه كال��ب�رد، و لانحنى ه����و في �أح�س����ن الأحوال 
م����ن �أجله����ا �وأكل منها ب�شهي����ة. لو �أن مواطنت����ي ) ماريا 
�سكْوودوفْ�سْ����كا- ك��ي�ري( لم تق����لْ لنف�سه����ا: "لا �أع����رف"، 
لظل����تْ بالت�أكي����د معلّم����ةَ كيمي����اء بُمرّت����ب لبن����ات البيوت 
الكريم����ة لاونق�ضتْ في ظل هذا العمل- المحترم من نوع 
�آخ����ر- حياتها. لكنه����ا قالت لنف�سه����ا: "لا �أعرف" وهاتان 
الكلمتان بال�ضبط قادتاها مرت��ي�ن �إلى �ستوكهولم، حيث 
النا�����س بروح قلق����ة وباحثة دائم����ا، قد منحوه����ا جائزة 

نوبل.
ال�شاعر كذلك، �إذا كان �شاعرا حقيقيا، يجب �أن يكرر على 
نف�سه با�ستمرار:" لا �أعرف" ويحاول �أن يجيب على ذلك 
بكل عمل من �أعماله. لكنه حالما ي�ضع نقطة تعتريه حيرةٌ 
ث����م يبد�أ ب�����إدراك �أن هذه الإجابة ه����ي �إجابة م�ؤقتة. غير 
كافية �إطلاقا. لذلك يحاول مرة �أخرى، �وأخرى، وبعدها 
يربط م�ؤرخو الأدب هذه الأدلة المتوالية على عدم ر�ضاه 
عن نف�سه بم�شبك كبير ويُ�سَمّونها" نتاجا �أدبيا". �أحيانا 
تعترين����ي ح����الات غ��ي�ر قابل����ة للتحقي����ق. �أتخي����ل نف�سي 
عل����ى �سبي����ل المث����ال، بوقاح����ة، �أن ل����دي فر�ص����ة للتحدث 
م����ع) الجامعة(- م�ؤلف المرثاة الم�ؤث����رة حول تفاهة كافة 
الأعم����ال الإن�ساني����ة. �وأنحن����ي �أمام����ه بخ�ش����وع، لأن����ه- 
بالن�سب����ة لي عل����ى الأقل- واحد م����ن �أهم ال�شع����راء. لكن 
بعد ذلك �أم�سكه من يده،" لا �شيء جديد تحت ال�شم�س"- 
�أنت قلتَ يا الجامعة. ولكنكَ نف�سَك قد ولِدتَ جديدا تحت 
ال�شم�س. والق�صي����دة التي �أنتَ مبدعُها هي �أي�ضا جديدة 
تح����ت ال�شم�����س لأن �أحدا لم يكتبها قبل����ك. وجميعُ قرائك 
ه����م جُددٌ تحت ال�شم�س، لأنهم لم ي�ستطيعوا �أن يقرءوها 
قبل����ك. وال�س����رو ال����ذي جل�ستَ في ظله ه����و كذلك لا ينمو 
هنا من����ذ بداية العالم. �أعط����اه البدايةَ �س����روٌ �آخر، �شبيهٌ 
ب�سَ����رْوك لكنه لي�س هو تماما. وفوق ذل����ك �أود �أن �أ��سألك 
ي����ا الجامعة: ماذا تملك من جديد تح����ت ال�شم�س، �أتكتب 
�إغ����واءً جدي����دا بع����دُ، �أم �شيئ����ا �ستُكمل به �أف����كارك، �أم �أن 
لدي����ك مع ذلك رغبة بنق�ض بع�ضها؟ في ق�صيدتك ال�سابقة 
لاحظتَ الفرحَ �أي�ضا- لكن ما الفائدة، طالما هو عابر؟ �إذن 
ربم����ا �ستكون حول����ه ق�صيدتك الجديدة تح����ت ال�شم�س؟ 
هل لديك ثمة ملاحظ����ات، ثمة مخططات �أولية؟ لن تقول 
بالت�أكي����د: كتبتُ كلّ �شيء، ولي�س ل����ديّ ما �أ�ضيفه". هذا 
م����ا لا يمكن �أن يقوله �أيّ �شاع����ر في العالم، فكيف ب�شاعر 

عظيم مثلك.
ه، بعجزنا الخا�ص  العالم كيفما فكرنا به، مرعوبين بكَِرب
�إزاءه، منَغّ�ص��ي�ن ب�سب����ب لا مبالات����ه بالمعان����اة الخا�صة- 
للنا�����س والحيوان����ات وربما النب����ات، لأنه م����ن �أين هذه 
الثق����ة ب�����أن النبات خال م����ن المعاناة. الع����الم كيفما فكرنا 
بف�ضاءاته المختَرقةِ ب�إ�شعاع النجوم، النجوم التي جرى 
اكت�ش����اف كواكب حوله����ا، �أهي ميتة؟ هل م����ا تزال ميتة؟ 
ه����ذا غ��ي�ر مع����روف. �أي �ش����يء �سنقوله عن ه����ذا الم�سرح 
اللانهائي الذي نملك في الواقع تذكرة دخول له، �ستبقى 
�صلاحي����ة هذه التذك����رة ق�يرصة ب�ش����كل م�ضحك، محددة 
بتاريخين �صارمين؛ �وأيّ �شيء �آخر �سنقوله بعدُ عن هذا 

العالم- فهو مذهل.
لك����ن في تعب��ي�ر" مذه����ل" يكمن �شَ����رَك منطق����ي معين. �إذ 
يُذْهلن����ا ما يبتعد عمّ����ا هو عُرْفٌ �شائ����ع ومعترف به، عن 
واقع ما قد اعتدنا عليه. لكن، مثل هذا العالم غير موجود 
على الإط��ل�اق. وذهولنا م�ستقل بذاته وغير نابع من �أية 

مقارنات مع �أي �شيء.
نع����م، في اللغ����ة المحكي����ة الت����ي لا تت�أمّ����ل في كل كلم����ة، 
كلن����ا ن�ستخدم عب����ارات من قبيل: "حي����اة عادية"، "عالم 
ع����ادي"، "دورة الأ�شياء عادية"... لكن����ه، في لغة ال�شعر 
حي����ث لكل كلمة وزنُها، لا �ش����يء عادي وطبيعي. لا حجر 
ع����ادي لاو ال�سحابة التي فوق����ه بعادية. لا يوم عادي لاو 
اللي����ل ال����ذي يليه بع����ادٍ. �وأهم من كل ه����ذا لا حياة عادية 
لأيٍّ كان في هذا الع����الم. يبدو �أن ال�شعراء �سيكون دائما 

لديهم الكثير لعمله.
 كلمة ال�شاعرة بمنا�سبة ح�صولها على جائزة نوبل للآداب عام 

1996


