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"22عاماً من التعبير الحر والمسؤولية الوطنية" "22عاماً من التعبير الحر والمسؤولية الوطنية"

سعد الله ونوس.. نجم حياتنا المتوهج أبدًا سعد الله ونوس.. الجوع إلى الحوار
JJراس������م ال���م���ده���ون

حياة سعد الله ونوس، ورحلته مع المسرح، تتجاوز 
عشق الكاتب لجنس أدبي/ فني محدَد بذاته، إلى 

طموح للتفاعل معه، بما هو وعاء الحوار. سعد الله 
ونوس المسكون بفكرة الحوار مع الآخر، وتحفيز 

حالة الجدل لأن تكون وقود الارتقاء والتجاوز، 
خصوصًا أنه عاش عمره وتجربته في حمَى تأمل 

الواقع والتاريخ معًا.

�سعد الله ونو�س �إبن بلدة "ح�صين البحر" قرب طرطو�س 
ال�سورية ظل حتى الي���وم الأخير من حياته وفيًا للم�سرح 
دون غيره، حتى بعد فورة الدراما التلفزيونية ال�سورية، 
وتحقيقه���ا نجاحات ك�ب�رى في العقود الأربع���ة الأخيرة، 
وم���ا و�صلته خلالها من عرو�ض للكتابة ر�أى �أنها لا ترتقي 
لع�شق���ه للم�س���رح، ولا تحق���ق فكرت���ه الأه���م في �أن تكون 
خ�شب���ة الم�سرح بالذات حلب���ة حواره م���ع الجمهور، التي 
كان ي�ؤم���ن �أنها تحقق له ولفنه توا�ص�ًاملً مبا�شرًا وحميمًا 

قادرًا على ملاحظة نتائجه المبا�شرة.
ونو�س، به���ذا المعنى، كاتب اجتماعي كرَ����س ان�شغاله كله 
لقناعاته والتزامه. و�أكاد �أقول �إن حياته ال�شخ�صية ذاتها 
تطابقت تمامًا مع تل���ك القناعات، فلم ن�شهد تلك التباينات 
ب�ي�ن �أف���كاره وممار�س���ات عي�ش���ه اليومية، فيما �أظ���ن �أنها 
حال���ة ن���ادرة في مجتم���ع الأدب والف���ن والثقاف���ة عمومًا. 
هذا "الول���ع" بفكرة التغي�ي�ر، وارتباطه بجم���ال �أ�ساليب 
التعب�ي�ر، ظ���لَ حاف���زه في كتابت���ه، فر�أين���اه يقف���ز من لغة 
الحما�س���ة والغ�ضب في "حفلة �سم���ر من �أجل 5 حزيران" 
�إلى ذروة فني���ة وجمالية ك�ب�رى في "منمنمات تاريخية"، 
و"طقو����س الإ�ش���ارات والتحولات"، فونو����س الذي كتب 
�أعمال���ه الأخ�ي�رة في م����أزق المر�ض الذي ع�ص���ف بحياته، 
وما لبث �أن اختطفه منا، كان في �سنواته الأخيرة ي�سابق 
الزم���ن، وغول المر�ض، محتف�ًا�لً بالحياة على طريقته: في 
كلمت���ه التاريخية في "يوم الم�سرح العالم���ي" ر�أيته ي�صعد 
�إلى خ�شبة "م�سرح الحمراء" في دم�شق واثقًا ومتما�سكًا، 
فيم���ا كنا جميعًا في تل���ك الليلة، قال لنا �سع���د الله ونو�س 
�أننا "محكومون بالأمل"، وكان الأمل الذي حملته عبارته 
يحثنا على ملام�س���ة الواقع، وموا�صل���ة الحوار، وقراءة 
التاريخ، والأهم من ذل���ك كله عظمة الفكر، و�أهمية العقل، 
في زم���ن التح���ولات العالمية الكبرى، وجم���وح الح�ضارة 
نح���و �آفاق غ�ي�ر م�سبوقة. وق���د نجح ونجح���ت احتفالية 
الف���ن ال�سوري ب���ه في تحويل الليلة ذاتها م���ن حفل ت�أبين 
له �إلى "عرا�ضة �شامية" كان���ت حا�ضرة بالمعنيين الرمزي 

والواقعي الحقيقي.
�سع���د الله ونو�س المولود ع���ام 1941 ر�أى بحدقة المثقف، 
ووعي���ه، علاقة ف���ن الم�سرح بالوعي اليوم���ي للنا�س، ومن 
�شاه���د �أو قر�أ م�سرحيت���ه "�سهرة مع �أب���ي خليل القباني" 
يلاحظ قراءته المتب�ص���رة لخطر الفكر الرجعي والظلامي 
عل���ى المجتمع وم�ستقبله و�آفاق تطوره. وقد كان في ر�ؤاه 
الفكري���ة والفنية تل���ك يت�أمَل دم�شق الق���رن ال�سابق، وهي 
ت�سابق الزمن، وترفد الحياة بعدد من المبدعين الطليعيين 
���ا الرائ���د عب���د الرحم���ن  كان �أبرزه���م القب���اني، كم���ا �أي�ضً

الكواكبي.
ا �إبن النه�ضة، و�أحد �أبرز رموزها، فقراءة �أعماله  هو �أي�ضً
الم�سرحية، وبال���ذات الأخيرة منها، تك�ش���ف علاقة �إبداعه 
الم�سرح���ي بمرجعي���ات متع���ددة، �أوله���ا الواق���ع الراه���ن، 
وارتباط���ه بجدلية ر�ؤية التاريخ، و�أف���ق التطور العالمي. 
ولعلنا في هذا ال�سياق نقف على فرادة تجربته في توغلها 
العمي���ق في قراءة الحياة كقيمة ك�ب�رى. �سعد الله ونو�س 
���ا برع في ر�سم ملام���ح �شخ�صياته، و�ص���ور وعيهم،  �أي�ضً

�إذ �أطل���ق تلك ال�شخ�صيات التاريخي���ة، �أو الفنية المتخيلة، 
بديمقراطية عالية تركت ل���كل �شخ�صية حرية التعبير عن 
نف�سها في نطاق وعيه���ا و�شروطها التاريخية والواقعية. 
م�سرحه �أج���اد الإ�صغاء لنب�ض تلك ال�شخ�صيات على نحو 
جع���ل ح�ضوره���ا عل���ى الخ�شب���ة بع���د ذلك يمن���ح العر�ض 

الم�سرحي قوَة الحياة وجاذبية الفن معًا.
���ا الكات���ب ال���ذي حاف���ظ عل���ى �شخ�صي���ة المثقف  ه���و �أي�ضً
الع�ضوي بالمعنى الحي���وي للكلمة، وبالمفهوم الذي ي�شير 
�إلى دور يوم���ي كان المب���دع الراحل خلال���ه �شخ�صية عامة 
مرموقة الح�ضور بتفاعلها مع الحياة الثقافية والفنية في 
�سوري���ة والبلدان العربي���ة، �سواء بما قدم���ه من درا�سات 
وترجمات، �أو حت���ى عمله في ال�صحافة الثقافية اليومية، 
كعمل���ه في "الملحق الثق���افي" ل�صحيفة ال�سف�ي�ر اللبنانية 
مطل���ع الثمانيني���ات، وم���ا ن�ش���ره م���ن مق���الات في مجل���ة 
�أعمال  �إ�شرافه عل���ى »قراءة  "الآداب" اللبناني���ة، وكذل���ك 
ونو����س الم�سرحية، وبالذات الأخ�ي�رة منها، تك�شف علاقة 
�إبداع���ه الم�سرح���ي بمرجعي���ات متع���ددة، �أوله���ا الواق���ع 
الراه���ن، وارتباطه بجدلية ر�ؤية التاري���خ، و�أفق التطور 
العالمي«تحري���ر مجلَة "الحياة الم�سرحي���ة" منذ ت�أ�سي�سها. 
في تل���ك الن�شاط���ات كله���ا، حق���ق �سعد الل���ه ونو�س بع�ض 
م���ا �آمن ب���ه من �أفكار، لكن���ه ظلَ حا�ضرًا بوه���ج �أ�سطع في 

�أعمال���ه الم�سرحية: هنا نلاحظ �إبداعه في �شكلين مختلفين 
تمامً���ا هما الم�سرحيات الق�ص�ي�رة، والم�سرحيات الطويلة، 

�أو الكبرى، بتعبير �أدق.
في م�سرحياته الق�صيرة، نقف على براعة التكثيف، وقوَة 
الم�شه���د الم�سرح���ي المكتم���ل، م���ن دون �إط���الات، �أو زوائد، 
فيما ر�أيناه في �أعمال���ه الم�سرحية الكبرى يح�سن توظيف 
ف�صول���ه وم�شاهده لر�سم �أقنومي المكان والزمان ب�صدقية 
تق���ارب الواقع، ولكن م���ن دون "فوتوغرافي���ة"، فونو�س 
يق���دم لنا "�إطلالة" على تلك الع���والم لا تن�سينا �أننا نعي�ش 
حا�ضرًا مختلفً���ا. هنا بالذات نرى كيف ا�ستفاد من تجربة 
الألم���اني برتول���د بريخت، ولك���ن ب�أ�سلوبه ه���و، و�أ�صالته 
ه���و، فالم�سرح عن���ده خ�شبة حوار عن الحي���اة، لكنه دعوة 

للحياة، ولي�س بديًال منها، ولا يرغب �أن يكون.
في الحديث عن م�سرح �سعد الله ونو�س، لا بد من التوقف 
عن���د واحدة من غايات���ه الكبرى والأه���م، و�أعني الفرجة: 
�أتح���دث هنا ع���ن جماليات م�سرحه الت���ي حققت الجاذبية 
والمتع���ة للم�شاهدين م���ن رواد الم�سرح، وه���ي المتعة ذاتها 
الت���ي تحققت لق���راء م�سرحياته التي نجح���ت في تحقيق 
الإمتاع من خلال �سلا�ستها وقابليتها للا�ستعادة في مخيلة 
الق���ارىء عل���ى نحو فريد ب�ي�ن مجايليه من كت���اب الم�سرح 
ا بم���ا حملته واقعية �ساطعة �أ�سا�سها دقَة  العرب، خ�صو�صً

انتباهاته لتفا�صيل حياتنا العربية، وح�ضورها في ر�ؤية 
عميقة ومتدفقة التفا�صيل.

ه���و �أح���د �أبرز �أبناء جيل���ه من ال�سوري�ي�ن والعرب، عا�ش 
في قل���ب الحياة الثقافية والفكري���ة في زمن عا�صف كانت 
�أب���رز �أحداثه هزيم���ة الخام�س من حزي���ران 1967، التي 
�أعتقد �أنها كانت بالن�سبة له زلزالًا عميقًا �ساهم في تكوينه 
ا لأن���ه كان وقت وقوعه���ا في العا�صمة  اللاح���ق، خ�صو�صً
الفرن�سي���ة باري�س، ور�آها عن بعد. الح���دث ذاته عَرب عنه 
الراح���ل من خلال م�سرحيته الأ�شه���ر "حفلة �سمر من �أجل 
ا من خلال وعيه العميق بالواقع،  5 حزي���ران"، ولكن �أي�ضً
ونظرت���ه التي جعلته مبدعً���ا مت�أمًال يمتل���ك ب�صيرة نافذة 
جاهد بها لتحقيق دعوته �إلى تحقيق التغيير الواعي الذي 
يتجاوز نب���ل الق�ضايا الكبرى في ذاته���ا �إلى �أهمية تقديم 
تل���ك الق�ضية بفنية عالية تجعلها حا�ضرة بقوة في نفو�س 

م�شاهدي �أعماله.
ع�صف المر�ض ب�سعد الله ونو�س، لكنه لم ي�ستطع هزيمته، 
فالفت���ى ال���ذي جاء من "ح�ص�ي�ن البحر" مفعمً���ا بالرجولة 
والأم���ل ه���و ذاته ال���ذي �سطع نجم���ه في حياتن���ا و�أهدانا 
بع����ض �أجم���ل م���ا فيها م���ن حبات عق���د لآلئه الت���ي �ستظل 

خالدة على مدى الزمن والتطورات.
عن ال�ضفة الثالثة

JJحسن خماط  جبار  د. 

من وقائع الأيام، �أن يكون للم�سرح يوماً عالميّاً، تحتفل فيه 
المراكز الم�سرحية في البلدان، فيه تقر�أ ر�سالة يوم الم�سرح 
العالم���ي، ويكلّ���ف المعهد ال���دولي للم�سرح، �سنوي���اً مبدعاً 
م�سرحي���اً له منج���زه الفاع���ل والم�ؤثر، ليكت���ب ر�سالة يوم 
الم�س���رح العالمي؛ ل���ذا تمَّ تكليف الكات���ب الم�سرحي العربي 
الخال���د �سع���د الل���ه ونو����س في 1996، ليكت���ب الر�سال���ة 
الم�سرحيّة التي ترجمت �إلى العديد من لغات العالم.. �أراها 
في م�ضامينه���ا وبنيتها الفكريّة، �أعم���ق كلمة، �إذ تلخّ�صت 
في ث�ل�اث كلم���ات »الج���وع �إلى الحوار« مبيّن���اً �أن الحوار 
ي�صن���ع الديمقراطي���ة، وال�ص���وت المنغل���ق ال���ذي لا ي�ؤمن 
بالحوار المتبادل مع الاخر ي�صنع الا�ستبداد .في مجموعة 
الأعم���ال الكامل���ة، بطبعته���ا الاولى 1996 وال�صادرة عن 
الأه���الي للطباع���ة والن�ش���ر والتوزيع بدم�ش���ق، جاء ن�ص 
الر�سال���ة كامل���ة، الذي ينبغي عل���ى كلِّ م�سرح���ي التعرّف 
علي���ه، والايم���ان ب���ه، كونه بيان���اً فكري���اً وفني���اً للم�سرح، 
ماهيت���ه وتط���وره علاق���ة خطاب���ه بالإن�س���ان. يذك���ر عب���د 
الرحم���ن مني���ف، ال���ذي كتب مقدم���ة تعريفيّ���ة للمجموعة 
الكاملة، الآت���ي "الم�سرح يح�سن �إعلان الاحتجاج والتمرّد 
عل���ى الظل���م والا�ستغ�ل�ال والخط����أ، يبح���ث ع���ن طري���ق 
الخلا�ص، لي�س الخلا����ص الفردي، وانما تجاوز الأ�شراك 

المن�صوبة، و�صولا �إلى عالم �أجمل و�أكثر رحابة«.
لا يك���ون ه���ذا التوج���ه الفك���ري للخط���اب الم�سرح���ي �إلا 
بالحوار، �إنه ال�ص���وت العالي مع النف�س والآخر، ليعك�س 
الهم���وم والأحلام.. بهذا الهدف، وبه���ذا التفا�ؤل فكّر �سعد 

الله ونو�س بم�سرح جديد.
 الج���وع الى الحوار، واقع �صعب، وفر�ضيّة جديدة للأمل 
بم�س���رح جدي���د. قاله���ا ونو�س، لأنّ���ه نظر بع�ي�ن العارف، 
انح�س���ار الح���وار عالمي���اً.. ثم���ة حرب ب���اردة �سرع���ان ما 
تتح���ول �إلى �ساخن���ة ب�سب���ب تقاط���ع الم�صال���ح والخلاف 
ال���ذي يوقف عجلة الحوار، وم���ن البديهي �أن هذا الحوار 
التعدديّة، وكبح  الديمقراطية، واحترام  تعميم  "يقت�ضي 

النزع���ة العدوانيّة ل���دى الأفراد والأمم عل���ى حد �سواء". 
�إنَّ ت�أكي���د �سع���د الل���ه ونو�س عل���ى الحوار، ب�أن���ه الع�صب 
الذي ير�سل ا�ش���ارات التوا�صل واعطاء تكاملية الفكر من 
خلال تبادل الحوار الذي يحمل �أفعالًا، تتحول الى �سلوك 
يراه وي�سمعه المتفرج، �إذ ميزة الم�سرح "�أن المتفرج يك�سر 
محارته، كي يت�أمل ال�شرط الإن�ساني في �سياق جماعي".

تتع���دد م�ستوي���ات الحوار ال���ذي تحتاجه ال�شع���وب، يبد�أ 
م���ن الم�سرح الذي في جوهره احتمال يحقق طق�ساً، يغادر 

العادي والم�أل���وف، �إذ تتعدد م�ستويات الحوار، لكنّه يظل 
الطاقة المحرك���ة للوجود الم�سرحي "ثم���ة حوار يتم داخل 
العر����ض الم�سرح���ي، وهن���اك ح���وار م�ضمر ب�ي�ن العر�ض 
والمتفرّج، وهناك حوار ثالث بين المتفرجين انف�سهم، وفي 
م�ستوى �أبعد، هناك حوار بين الاحتفال الم�سرحي، عر�ضا 

وجمهورا، وبين المدينة التي يتم فيها الحوار".
م���ا يفكر به ونو����س م�سرحاً لي����س كباقي الم�س���ارح، يفكر 
كيف يك���ون ع�ضويا بين النا�س، حاج���ة فكريّة و�شعوريّة 

ا�سا�سيّة، ولي�س ترفاً فائ�ضاً عن الحاجة .
للأ�س���ف.. ه���ذا الت�ص���ور المث���الي للم�سرح، يواج���ه واقعاً 
يُرب���ك ح�ضور الم�س���رح، حتى تقهق���ر.. �أتطلّع كيف ت�ضيق 
الم���دن بم�سارحه���ا، تجبره���ا عل���ى التقوق���ع في هوام����ش 
مهمل���ة ومعتم���ة، بينم���ا تتوال���د في ه���ذه الم���دن التفاهات 
المعلّب���ة. �إنّن���ا محكومون بالأم���ل، كلم���ات ذاع �صيتها في 
�أرجاء المعمورة الم�سرحيّة، لأنَّ ما يحدث اليوم من كبوات 
وا�ضطرابات لن يكون نهاية للتاريخ، فالفن طاقة علاجيَّة 
ومقام���ة جماليَّة لكل م�شكل���ة �أو �أزمة �أو تده���ور قيمي �أو 
�صح���ي، فما قال���ه ونو�س ع���ن البعد الت�أهيل���ي والعلاجي 
للف���ن، ي�ضعن���ا �أمام حقيقة ن���زع فتي���ل الألم وال�شفقة على 
ذاتن���ا التي فق���دت الإرادة، جاء الف���ن ليحييها ويزرع فيها 
�أم���ل المقاومة "من���ذ اربعة �أع���وام و�أنا �أق���اوم ال�سرطان، 
لي����س بالأدوية ح�صراً، ب���ل �أقاومه بالكتاب���ة والم�سرح".. 
بين فكي مر�ضه القاتل، كتب الكثير من الروائع الم�سرحية 
)الاغت�صاب، طقو�س الا�شارات والتحولات، �أحلام �شقيّة، 
منمنم���ات تاريخيّة(.. قالوا له، لماذا تكتب في الوقت الذي 
ينح�سر فيه الم�س���رح؟، كان جوابه "�إن التخلي عن الكتابة 
للم�س���رح، و�أن���ا على تخ���وم العمر، هو جح���ود وخيانة لا 
تحتمله���ا روحي، وقد يعجلان برحيلي، و�أني �أكتب، لأني 
�أداف���ع ع���ن الم�س���رح، و�أقدم جه���دي لكي ي�ستمر ه���ذا الفن 

ال�ضروري حياً".
منذ )حفلة �سمر من اجل 5 حزيران( �إلى )ملحمة ال�سراب( 
مروراً بالن�صو����ص )مغامرة ر�أ�س المملوك جابر، الفيل يا 
ملك الزمان، الملك ه���و الملك، �سهرة مع �أبي خليل القباني( 
م���رت عجلة الكتاب���ة لدى ونو����س ب�أح���داث ومواقف، لها 
ا�شتراطاته���ا التاريخيّ���ة وم��سؤوليته���ا الإبداعيّ���ة، دفعته 
للإب���داع، منطلق���اً م���ن فر�ضي���ة مفادها �أن الح���وار ي�صنع 
الح�ضارة ويحافظ عل���ى الثقافة من الوقع في فخ التفاهة 
"مهما بدا الح�صار �شديدا، والواقع محبطا، ف�إّين متيقن 
�أن ت�ضاف���ر الإرادات الطيبة على م�ستوى العالم، �سيحمي 
الثقاف���ة، ويعي���د للم�سرح �ألق���ه ومكانته".هك���ذا �أعطى لنا 
�سع���د الله ونو�س در�ساً جمالياً و�إبداعياً، �إنّنا رغم الجوع 
الى الح���وار، و�س���ط ه���ذا الع���الم ال���ذي ي�سود في���ه حوار 
الطر�ش���ان، ما زلنا محكومين بالأمل، وما يحدث اليوم، لا 

يمكن �أن يكون نهاية التاريخ.

JJون����وس الله  س���ع���د 

 ل���و ج���رت العادة عل���ى �أن يك���ون للاحتفال بي���وم الم�سرح 
العالم���ي، عنوان���ا وثي���ق ال�صلة بالحاج���ات، الت���ي يلبيها 
الم�س���رح، ولو على م�ست���وى الرمزي، لاخ�ت�رت لاحتفالنا 
اليوم هذا العنوان " الجوع �إلى الحوار " . حوار متعدد، 
مركب، و�شامل. حوار بين الأفراد، وحوار بين الجماعات. 
ومن البديهي �أن هذا الحوار يقت�ضي تعميم الديمقراطية، 
واح�ت�رام التعددية، وكبح النزعة العدواني���ة عند الأفراد 
والأمم على ال�س���واء. وعندما �أج�س ه���ذا الجوع، و�أدرك 
�إلحاح���ه و�ضرورته، ف����إني �أتخيل دائم���اً، �أن هذا الحوار 
يبد�أ من الم�سرح، ثم يتموج مت�سعاً و متنامياً، حتى ي�شمل 
العالم على اختلاف �شعوب���ه، وتنوع ثقافاته. و�أنا �أعتقد، 
�أن الم�س���رح، ورغ���م كل الث���ورات التكنولوجي���ة، �سيظ���ل 
ذل���ك الم���كان النموذجي، ال���ذي يت�أمل فيه الإن�س���ان �شرطه 
التاريخ���ي والوجودي مع���اً. وميزة الم�س���رح التي تجعله 
مكان���اً لا يُ�ضاهى، هي �أن المتفرج يك�س���ر فيه محارته، كي 
يت�أمل ال�ش���رط الإن�ساني في �سياق جماعي يوقظ انتماءه 
�إلى الجماع���ة، ويعلّم���ه غنى الح���وار وتع���دد م�ستوياته. 
فهناك حوار يت���م داخل العر�ض الم�سرح���ي، وهناك حوار 

م�ضمرٌ بين العر�ض والمتفرج.
وهناك حوار ثالث بين المتفرجين �أنف�سهم .. وفي م�ستوى 
�أبع���د، هن���اك ح���وار ب�ي�ن الاحتف���ال الم�سرح���ي " عر�ض���اً 
وجمه���وراً " وب�ي�ن المدينة التي يت���م فيها ه���ذا الاحتفال. 

وفي كل م�ست���وى من م�ستويات الح���وار هذه، ننعتق من 
ك�آبة وحدتنا، ونزداد ‘�إح�سا�س���اً ووعياً بجماعيتنا. ومن 
هن���ا، ف�إن الم�سرح لي�س تجلياً م���ن تجليات المجتمع المدني 
فح�س���ب، ب���ل هو �ش���رط من �ش���روط قي���ام ه���ذا المجتمع، 
و�ض���رورة م���ن �ض���رورات نم���وه وازده���اره. ولك���ن عن 
�أي م�س���رح �أتكل���م ! هل احل���م، �أم هل �أ�ستث�ي�ر الحنين �إلى 
الف�ت�رات الت���ي كان الم�س���رح فيه���ا بالفعل حدث���اً يفجر في 
المدين���ة الح���وار والمتع���ة ! لا يج���وز �أن نخ���ادع �أنف�سن���ا، 
فالم�س���رح يتقهقر. وكيفما تطلع���تُ، ف�إني �أرى كيف ت�ضيق 
الم���دن بم�سارحه���ا، وتجبرها عل���ى التقوق���ع في هوام�ش 
مهمل���ة ومعتم���ة، بينما تتوالد وتتكاث���ر في ف�ضاءات هذه 
الم���دن الأ�ض���واء، وال�شا�شات الملون���ة، والتفاهات المعلبة. 
لا �أع���رف ف�ت�رة عانى فيه���ا الم�سرح مثل ه���ذا العوز المادي 
والمعن���وي. فالمخ�ص�صات الت���ي كانت تغذي���ه ت�ضمر �سنة 
بع���د �سن���ة، والرعاية الت���ي كان يح���اط به���ا، تحولت �إلى 
�إهم���ال �شبي���ه ب���الازدراء، غالب���اً م���ا يت�س�ت�ر وراء خطاب 
ت�شجيع���ي ومنافق. وما دمن���ا لا نريد �أن نخ���ادع �أنف�سنا، 
فعلين���ا الاعتراف، ب�أن الم�س���رح في عالمنا الراهن بعيد عن 
�أن يك���ون ذلك الاحتفال الم���دني، الذي يهبنا ف�سحة للت�أمل، 
والح���وار، ووع���ي انتمائن���ا الإن�س���اني العمي���ق. و�أزم���ة 
الم�س���رح، رغ���م خ�صو�صيته���ا، هي ج���زء من �أزم���ة ت�شمل 

الثقافة بعامة.
ولا �أظ���ن �أنن���ا نحتاج �إلى البرهنة على �أزم���ة الثقافة، وما 
تعاني���ه هي الأخرى من ح�صار وتهمي����ش �شبه منهجيين. 
و�إنه���ا لمفارق���ة غريب���ة �أن يت���م ذلك كل���ه، في الوق���ت الذي 
توف���رت في���ه ث���روات حول���ت الع���الم �إلى قري���ة واح���دة، 
وجعلت العولمة واقعاً يتبلور، ويت�أكد يوماً بعد يوم. ومع 

ه���ذه التح���ولات، وتراكم تل���ك ال�ث�روات، كان ي�أمل المرء، 
�أن تتحق���ق تل���ك اليوتوبي���ا، التي طالما حلم به���ا الإن�سان. 
يوتوبيا �أن نحيا في عالم واحد مت�ضافر. تتقا�سم �شعوبه 
خ�ي�رات الأر�ض دون غبن، وتزدهر في���ه �إن�سانية الإن�سان 
دون حي���فٍ �أو ع���دوان. ولك���ن .. ي���ا للخيبة! ف����إن العولمة 
الت���ي تتبلور وتت�أكد في نهاية قرننا الع�شرين، تكاد تكون 
النقي�ض الجذري لتلك اليوتوبيا، التي ب�شر بها الفلا�سفة، 
وغ���ذت ر�ؤى الإن�س���ان ع�ب�ر القرون. فهي تزي���د الغبن في 
ال�ث�روات وتعم���ق اله���وة ب�ي�ن ال���دول الفاح�ش���ة الغن���ى، 
وال�شع���وب الفقيرة والجائعة. كم���ا �أنها تدمر دون رحمة، 
كل �أ�ش���كال التلاح���م داخل الجماعات، وتمزقه���ا �إلى �أفراد 

ت�ضنيهم الوحدة والك�آبة.
ولأن���ه لا يوج���د �أي ت�ص���ور ع���ن الم�ستقب���ل، ولأن الب�ش���ر 
وربم���ا لأول م���رة في الع���الم، لم يع���ودوا يج���ر�ؤن عل���ى 
الحل���م ف�إن ال�ش���رط الإن�ساني في نهايات ه���ذا القرن يبدو 
قاتم���اً ومحبطاً. وق���د نفهم ب�ش���كل �أف�ضل مغ���زى تهمي�ش 
الثقاف���ة، حيث ندرك �أن���ه في الوقت الذي غدت فيه �شروط 
الث���ورة معقدة و�صعبة، ف�إن الثقافة هي التي ت�شكل اليوم 
الجبه���ة الرئي�سية لمواجهة هذه العولمة الأنانية، والخالية 
م���ن �أي بع���دٍ �إن�ساني. فالثقاف���ة هي التي يمك���ن �أن تبلور 
المواق���ف، الت���ي تعري م���ا يح���دث وتك�شف �آليات���ه. وهي 
الت���ي يمكن �أن تعين الإن�سان على ا�ستعادة �إن�سانيته، و�أن 
تق�ت�رح له الأف���كار والمثل، التي تجعله �أك�ث�ر حرية ووعياً 
وجم���الًا. وفي هذا الإط���ار، ف����إن للم�س���رح دوراً جوهرياً 
في �إنج���از هذه المه���ام النقدية والإبداعي���ة، التي تت�صدى 
له���ا الثقاف���ة. فالم�سرح هو ال���ذي �سيدرّبنا، ع�ب�ر الم�شاركة 
والأمثول���ة، عل���ى ر�أب ال�صدوع والتمزق���ات التي �أ�صابت 

ج�س���د الجماعة. وهو الذي �سيحي���ي الحوار الذي نفتقده 
جميع���اً. و�أنا �أ�ؤم���ن �أن بدء الحوار الج���اد وال�شامل، هو 
خط���وة البداي���ة لمواجه���ة الو�ض���ع المحبط ال���ذي يحا�صر 
عالمن���ا في نهاية ه���ذا القرن . �إننا محكوم���ون بالأمل. وما 
يح���دث اليوم لا يمكن �أن يك���ون نهاية التاريخ. منذ �أربعة 
�أع���وام و�أنا �أق���اوم ال�سرطان. وكانت الكتاب���ة، وللم�سرح 
بال���ذات، �أهم و�سائ���ل مقاومتي. خلال ال�سن���وات الأربع، 
كتبت وب�ص���ورة محمومة �أعمالًا م�سرحي���ة عديدة. ولكن 
ذات ي���وم، �سئل���ت وبم���ا ي�شبه الل���وم: ولَم ه���ذا الإ�صرار 
على كتابة الم�سرحي���ات، في الوقت الذي ينح�سر الم�سرح، 
ويكاد يختفي من حياتنا! باغتني ال��سؤال، وباغتني �أكثر 
�شع���وري الحاد ب����أن ال�س����ؤال ا�ستفزني، ب���ل و�أغ�ضبني. 
طبعاً من ال�صعب �أن �أ�شرح لل�سائل عمق ال�صداقة المديدة، 
الت���ي تربطن���ي بالم�سرح، و�أن���ا �أو�ضح ل���ه، �أن التخلي عن 
الكتاب���ة للم�س���رح، و�أن���ا عل���ى تخ���وم العمر، ه���و جحود 
وخيان���ة لا تحتملها روحي، وقد يعج�ل�ان برحيلي. وكان 
عليّ لو �أردت الإجابة �أن �أ�ضيف، " �إني م�صرّ على الكتابة 
للم�س���رح، لأني �أري���د �أن �أداف���ع عن���ه، و�أق���دّم جه���دي كي 
ي�ستم���ر هذا الفن ال�ض���روري حياً ". و�أخ�ش���ى �أنني �أكرر 
نف�س���ي، لو ا�ستدركت هنا وقل���ت :" �إن الم�سرح في الواقع 
هو �أك�ث�ر مكن ف���ن، �إنه ظاه���رة ح�ضارية مركّب���ة �سيزداد 
الع���الم وح�شة وقبح���اً وفق���راً، ل���و �أ�ضاعها وافتق���ر �إليها 
". ومهم���ا بدا الح�ص���ار �شديداً، والواق���ع محبطاً، ف�إني 
متيقن �أن تظاف���ر الإرادات الطيبة، وعلى م�ستوى العالم، 

�سيحمي الثقافة، ويعيد للم�سرح �ألقه ومكانته.

 ر�سالة الراحل �سعد الله ونّو�س في يوم الم�سرح العالمي- 1996

إننا محكومون بالأمل. وما يحدث اليوم لا يمكن أن يكون نهاية التاريخ
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سعدالله ونوس.. المسرحي الذي قاوم 
الطغيان بالكلمة

سعد الله ونوس أعاد اختراع فن المسرح 
العربي كي يفضح »أسباب« ما حدث

JJع�������ل�������ي ق�����اس�����م

الرم���وز الثقافية لأي بلد هي الأعلام الذين خطوا �سطورا 
و�صفح���ات في تاري���خ ه���ذا البل���د �أو ذاك، وبالت���الي ف����إن 
تخلي���د ذكراهم يتج���اوز �شخو�صهم �إلى تر�سي���خ الذاكرة 
الوطني���ة، فالأوط���ان تقوم على مثقفيه���ا ونخبتها قبل �أي 
عن�ص���ر �آخر. م���ن هنا نفه���م ال�ضجة الك�ب�رى التي رافقت 
خ�ب�ر �إزال���ة ا�سم الكات���ب ال�س���وري �سعدالل���ه ونو�س عن 

مدر�سة والتراجع عن ذلك.
في رك���ن ن���اءٍ م���ن قرية ح�ص�ي�ن البح���ر بري���ف طرطو�س 
ال�س���وري، وُلد �سعدالل���ه ونو�س ع���ام 1941 و�سط عائلة 
فق�ي�رة تعاني من وط����أة الحرم���ان. كان الطفل �ضعيفا في 
م���ادة التعب�ي�ر، لكنه لم يك���ن يعلم �أن تلك النقط���ة ال�سلبية 
في تقري���ره المدر�س���ي �ستك���ون بواب���ة نح���و ع���الم الكلمة 

والم�سرح.
ي���روى �أن �أ�ست���اذه، بنظ���رة حاني���ة، ن�صح���ه بالإكثار من 
القراءة، وهكذا بد�أت رحلته. �أول كتاب اقتناه كان "دمعة 
وابت�سام���ة" لج�ب�ران خليل ج�ب�ران، ثم تو�سع���ت مكتبته 
تدريجيً���ا لت�شم���ل �أعم���ال ط���ه ح�س�ي�ن وميخائي���ل نعيمة 
ونجي���ب محف���وظ، لت�صبح فيما بع���د ملاذًا له م���ن واقعه 
القا�س���ي. ه���ذه البداي���ة المتوا�ضع���ة لم تكن مج���رد لحظة 
عاب���رة في حيات���ه، بل كان���ت �شرارة لإ�شع���ال موهبة كتب 
حى. لها �أن تهزّ خ�شبة الم�سرح العربي وتترك ب�صمة لا ُمت

بع���د ح�صول���ه عل���ى الثانوي���ة العام���ة ع���ام 1959، غ���ادر 
لدرا�س���ة  القاه���رة بمنح���ة درا�سي���ة  �إلى  ونو����س قريت���ه 
ال�صحاف���ة في كلي���ة الآداب بجامعة القاه���رة. في �شوارع 
المدين���ة ال�ضخم���ة، وج���د نف�س���ه منجذبً���ا �إلى محا�ضرات 
الدكت���ور محمد مندور، حي���ث اكت�شف ع���الم النقد الأدبي 

الذي فتح له �أبواب الم�سرح.
هن���اك، في �أروق���ة الجامع���ة، ب���د�أ يكت���ب �أولى محاولاته 
الم�سرحية بعنوان "الحي���اة �أبدا" عام 1961، رغم �أنها لم 
تُن�ش���ر �آنذاك. كانت تلك الخط���وة الأولى في رحلة طويلة 
كان يجهل وجهتها، لكنها كانت مليئة بالحما�س والتطلع.

ع���اد �إلى دم�ش���ق ع���ام 1963، حيث عُّني م�شرفً���ا على ق�سم 
النق���د في مجل���ة "المعرف���ة" التابع���ة ل���وزارة الثقافة. في 
تلك الفترة ب���د�أ يكتب مقالات نقدي���ة وم�سرحيات ق�صيرة 

نُ�شرت في مجلات مثل "الآداب" و"الموقف العربي".
ع���ام 1965 �أ�ص���در �أولى مجموعات���ه الم�سرحي���ة بعن���وان 
التي �ضم���ت �ست م�سرحيات،  التماثيل"،  "حكاي���ا جوقة 
منها "لعبة الدبابي�س" و"جثة على الر�صيف" و"الر�سول 
الأعم���ال  ه���ذه  كان���ت  �أنتيغون���ا".  م����أتم  في  المجه���ول 
تعك����س ر�ؤيت���ه الأولية للم�س���رح ك�أداة تعبير ع���ن الواقع 

الاجتماعي، لكنها كانت مجرد مقدمة لما �سي�أتي لاحقًا.
ميلاد "م�سرح الت�سيي�س"

عام 1966 ح�ص���ل ونو�س على �إجازة درا�سية و�سافر �إلى 
باري�س لدرا�سة الم�س���رح الأوروبي. في �شوارع العا�صمة 
الفرن�سي���ة كتب ر�سائ���ل نقدية عن الحي���اة الثقافية هناك، 
ون�شره���ا في مجلات عربية، لكن الحدث الأكبر كان نك�سة 
حزيران 1967. تل���ك الهزيمة الم�ؤلمة هزت وجدانه، فكتب 
م�سرحيته ال�شهيرة "حفلة �سمر من �أجل خم�سة حزيران"، 
الت���ي اعتُ�ب�رت �صرخة �ضد الخ���ذلان والا�ست�س�ل�ام. هنا، 
تبن���ى ونو�س مفه���وم "م�سرح الت�سيي����س"، وهو �أ�سلوب 
يتج���اوز مج���رد عر����ض الواق���ع لي�صب���ح �أداة لتغي�ي�ره. 
كان ي�ؤم���ن ب����أن الأنظم���ة القمعي���ة ت�ستفيد م���ن مجتمع لا 
يفك���ر �سيا�سيً���ا، و�أن ت�سيي�س المجتمع ه���و خطوة تقدمية 

جوهرية.

أولى محاولاته المسرحية
بم���رور الوق���ت تحول م�س���رح ونو����س �إلى م���ر�آة تعك�س 

تناق�ض���ات المجتم���ع العربي، لكن���ه لم يقت�ص���ر على عك�س 
عي���وب المجتم���ع، ب���ل �سع���ى لك�سر تل���ك ال�ص���ورة و�إعادة 

ت�شكيلها.
 في "�سهرة مع �أبي الخليل القباني" )1973( ا�ستعاد دور 
الف���ن في مواجه���ة ال�سلطة، بينم���ا في "طقو�س الإ�شارات 
والتح���ولات" )1994( غا����ص بعم���ق في ق�ضاي���ا الدي���ن 
"منمنم���ات تاريخي���ة" )1994(  والجن����س وال�سيط���رة. 
قدم���ت ت�أم�ل�ات نقدي���ة في التاري���خ العرب���ي، و"الأي���ام 
المخمورة" )1997(، �آخر �أعماله، كانت و�صية كتبها وهو 

ي�صارع المر�ض، محملة بالأمل رغم الألم.
لم يك���ن ونو����س منخرطًا في �أح���زاب �سيا�سي���ة، لكنه كان 
مثقفً���ا ملتزمًا، ي���رى �أن دوره يتجاوز الكتابة �إلى م�ساءلة 
الواق���ع. ق���ال ذات مرة "�إنن���ا محكومون بالأم���ل،" عبارة 
�أ�صبح���ت �شعارًا في خطابه ليوم الم�س���رح العالمي 1996، 
حي���ث كان �أول كاتب عربي يُكلف بهذا ال�شرف بعد توفيق 

الحكيم. كانت كلماته دعوة �إلى ا�ستمرار الن�ضال الفكري، 
حتى في �أحلك الظروف.

في �سنوات���ه الأخ�ي�رة �أ�صي���ب ونو����س بال�سرط���ان، لكنه 
رف����ض �أن يتوق���ف قلم���ه. كت���ب خلال تل���ك الف�ت�رة �أعماله 
الأعم���ق، ك�أنم���ا كان يري���د ترك كل م���ا لديه قب���ل الرحيل. 
في 15 ماي���و 1997، ت���وفي عن عمر 56 عامً���ا، تاركًا �إرثًا 
م�سرحيً���ا وفكريً���ا عظيمً���ا. لم يك���ن مجرد كات���ب، بل كان 
�ضميًرا ثقافيًا قاوم الطغي���ان بالكلمة، وجعل من الخ�شبة 

منبًرا للحرية.

رمز تحت التهديد
بع���د 28 عامًا من رحيله، عاد ا�سم ونو�س �إلى الواجهة في 
�سياق غير متوقع. في ظ���ل حكومة انتقالية جديدة ت�سعى 
لإع���ادة ت�شكيل الهوي���ة الثقافية ال�سوري���ة، ت�سربت وثيقة 
في 2025 ت�شير �إلى اقتراح يق�ضي ب�إعادة ت�سمية �أكثر من 

60 مدر�سة في دم�شق، منها مدر�سة تحمل ا�سم ونو�س.
ت عن �أ�سفه���ا العميق، قائلة  زوجت���ه، فاي���زة �شاوي�ش، عّرب
�إن زوجه���ا "رم���ز وطن���ي لا ينتمي �إلى نظ���ام، بل ي�ستحق 
التك���ريم." اندلع���ت �ضج���ة وا�سعة، لم تكن مج���رد رد فعل 
عل���ى ا�سم مدر�س���ة، بل تعبيًرا عن خ���وف من محو الرموز 

الثقافية التي �شكلت وجدان ال�سوريين.
تدخ���ل وزي���ر الثقافة، محم���د يا�س�ي�ن �صالح، لي�ؤك���د بقاء 
الا�س���م، لك���ن الق���رار الأولي �أثار ت�س���ا�ؤلات. لاحقً���ا، �أُعلن 
تراج���ع ال�سلط���ات ع���ن ق���رار رف���ع الا�س���م بع���د ردود فعل 
غا�ضب���ة م���ن المثقفين. ل���و لم يتراجعوا، كان ذل���ك �سيُف�سر 
ك�إ�ش���ارة �إلى ا�ستم���رار منط���ق الإق�ص���اء، وكان �سي�ضعف 
م�صداقي���ة النظام الجدي���د في ادعائه الانفت���اح. التراجع، 
رغ���م ت�أخره، �أعطى فر�صة لإعادة الاعتبار لرمزية ونو�س، 
ا �أبرز ح�سا�سية المجتمع تجاه محاولات التلاعب  لكنه �أي�ضً

بالذاكرة الثقافية.

إرث لا يُمحى
�إرث �سعدالل���ه ونو����س لا يقا����س بع���دد م�سرحيات���ه، ب���ل 
بقدرت���ه على �إلهام �أجيال. كان يرى الم�سرح ف�ضاء لتحرير 
الإن�س���ان من الخ���وف والتبعي���ة، و�سلاحًا �ض���د ال�صمت. 
�أعمال���ه، من "حفلة �سمر" �إلى "الأي���ام المخمورة"، لم تكن 
مج���رد ن�صو�ص، بل دع���وات للتفكير والتغي�ي�ر. في زمن 

الانك�سارات كتب ليقاوم، وترك �أمًال ي�ستمر في التوهج.
الي���وم، ونو����س يبق���ى رم���زًا للمثق���ف المق���اوم، والم�سرح 
من�ب�رًا للحرية. ا�سمه على مدر�س���ة لي�س مجرد تكريم، بل 
تذكير ب�أن الكلمة يمكن �أن تكون مقاومة، و�أن الثقافة هي 
الوط���ن الحقيقي ال���ذي لا يمكن �أن يُغل���ق. في عالم يتغير 
با�ستم���رار، يبق���ى �صوته نقيً���ا، يدع���و �إلى الأمل، ويحث 
عل���ى الت�س���ا�ؤل: هل يمكن للفن �أن يغ�ي�ر الواقع؟ �سعدالله 
ونو�س �أج���اب: نعم، و�أثبت ذلك ب���كل خطوة خطاها على 

خ�شبة الم�سرح.
عن جريدة العرب

JJإب���راه���ي���م ال��ع��ري��س

لم يح����رك ح����دث �سيا�س����ي كب��ي�ر المبدع��ي�ن في البل����دان 
العربي����ة بق����در م����ا فعلت هزيم����ة يونيو )حزي����ران( في 
زمنه����ا، �أي عند بدايات �صيف 1967، بل ومن الم�ؤكد �أن 
هزيم����ة العرب الك��ب�رى لا تزال تفعل فعله����ا حتى اليوم 
عل����ى الرغم م����ن تبدل الأجي����ال والم�صائ����ب الأكثر هولًا 
الت����ي تلتها، ومن هن����ا ف�إن من البديه����ي �أن �أي ا�ستذكار 
لتل����ك الهزيمة لا يمكن����ه �أن يم�ضي م����ن دون العودة �إلى 
ردود الفع����ل الإبداعي����ة الغا�ضب����ة التي �أثارته����ا، وهذه 
الع����ودة ت�ضعنا �أمام حقيقة لا ب����د من الإطلال عليها بين 
الح��ي�ن والآخر، حقيق����ة �أن الم�سرح كان م����ن بين الفنون 
كاف����ة الأ�سرع ا�ستجابة والأعمق ت�أث����راً والأكثر غ�ضباً. 
ولعل����ه يكفين����ا في ه����ذا ال�سي����اق �أن نتذك����ر واح����داً من 
المبدع��ي�ن العرب الذين كانوا �أق����وى و�أ�صلب من عبروا 
عنه����ا وع����ن ارتباطه����ا بالمجتم����ع العربي. نتح����دث هنا 
طبع����اً ع����ن ال�س����وري �سعدالله ونو�����س م����ع معرفتنا �أن 
كثراً م����ن الفنانين والمفكرين العرب ق����د كتبوا و�أبدعوا 
ن�صو�ص����اً فا�ضح����ة وغا�ضب����ة، ن�صو�صاً تحل����ل و�أخرى 
تبرر، و�أعمالًا تحاول �أن تم�سك الحبل من طرفين، ومع 
هذا كان الغ�ضب و�ص����ولًا �أحياناً �إلى حدود جلد الذات. 
وكان �سعد الله ونو�س من بين مبدعي ال�صف الأول في 
تل����ك الغالبي����ة الغا�ضبة في ع����دد لا ب�أ�س به م����ن �أعماله، 
ولكن بخا�صة بم�سرحيت����ه الأ�شهر "حفلة �سمر من �أجل 
الخام�س من حزيران" التي ظهرت بعد فترة ي�سيرة من 
حل����ول الكارثة فا�ستقبلت عند تقديمه����ا كما عند ن�شرها 
باعتباره����ا نوع����اً من ال����رد على �ضخام����ة الكارثة يقدمه 
الإب����داع... ولك����ن نظ����رة الإب����داع �أي�ض����اً �إلى دوره هو 

الآخر في تراكم العفن الذي �أدى �إلى ما ح�صل.

إشكالات سياسية و...مسرحية
الحقيق���ة �أن »حفل���ة �سم���ر...« �أت���ت يومه���ا مده�ش���ة على 
الأق���ل في مج���ال الإ�ش���كالات ال�سيا�سية، ولك���ن الم�سرحية 
�أي�ضاً الت���ي طرحتها كما �أتت محيرة بالن�سبة �إلى ال�سماح 
بعر�ضه���ا، فه���ي في نهاي���ة الأم���ر ت�ش���كل �إدان���ة مبا�ش���رة 
لأنظمة الهزيمة ومنه���ا النظام ال�سوري �آنذاك الذي �سمح 
بعر�ضه���ا!. وتنتم���ي الم�سرحي���ة �إلى م���ا يمكنن���ا اعتب���اره 
م�سرح���اً داخل الم�س���رح �أو عل���ى الأقل �إلى ن���وع م�سرحي 
تنتف���ي في���ه الهوة بين ما يدور مبا�ش���رة على الخ�شبة وما 
ي���دور في ال�صالة الحقيقية وتتمح���ور من حول م�سرحية 
تدعى الجماهير لح�ضورها دون �أن يكون م�ؤلفها قد �أنجز 
كتابتها. وهكذا ينتظر المتفرجون العر�ض الذي لا يح�صل 
ويتململ���ون ويغ�ضب���ون حت���ى يظهر المخ���رج ليعلمهم �أن 
الكاتب ق���د تقاع�س عن �إنجاز ما هو مطل���وب منه لـ«جبنه 
وخوف���ه من النتيج���ة«. ومن هنا ي���دور الباقي في تلا�سن 
وتنازع بين الخ�شب���ة وال�صالة من حول م�سرحية »�صفير 
الأرواح« الت���ي ج���اء كاتبه���ا عل���ى �أي���ة ح���ال ليعت���ذر عن 
�إنجازه���ا! لكن الكاتب لن يظه���ر �إلا بعد حين ليعلن رف�ضه 
»الم�شاركة« في ه���ذه المهزلة، فهو كان يريد كتابة م�سرحية 
عما حدث حقاً و�أدى �إلى الهزيمة، لكن المخرج ومَن وراءه 
يري���دون ن�ص���اً عن البط���ولات والت�ضحي���ات التي لم تجر 
فكان���ت الهزيم���ة على الرغم م���ن كل �شيء. وح�ي�ن يحتدم 
النقا����ش بين »فهمين« للم�سرح وتن���زل على الخ�شبة لوحة 
تمث���ل قرية »قاومت العدو ببطولة« وقتل �سكانها ودمرت، 
ي�ب�رز من بين الح�ضور فلاح تعرف في اللوحة على قريته 
وها هو يقول �إن �أحداً لم يقتل و�أحداً لم ي�ضح، بل �أفرغت 
القرية من �أبنائه���ا دون مقاومة. »فمن �أين جئتم بكل هذه 
الحكاي���ات؟«. وهكذا ي�س���ود ال�صخ���ب في ال�صالة بمقدار 
م���ا تتك�شف �أكاذي���ب الن�ص ال���ذي لا ير�ضى عن���ه الم�ؤلف، 
وتنتهي الأمور بالم��سؤولين ي�صطحبون الجنود مدججين 
بالأ�سلح���ة ليخو�ض���وا هذه الم���رة »معرك���ة حقيقية« ولكن 
لي����س �ضد العدو ولا �ضد من يمثل���ون دور العدو، بل �ضد 

المتفرجين �أنف�سهم!
وطبع���اً م���ن الوا�ضح �أن ه���ذا التلخي�ص لا يمكن���ه �أن يفي 
���ف كل "ما  تحف���ة �سع���د الل���ه ونو�س ه���ذه حقه���ا �أو يو�صّ
يحدث" فيها، لكنه قادر على التقاط جوهر الحكاية، ولعل 
الناقدة خالدة �سعيد كانت �أكثر دنواً من هذا الجوهر على 
�أية حال حين كتبت عن هذه الم�سرحية قبل �سنوات طويلة، 
لمنا�سب���ة ا�ست���ذكار �أربعيني���ة الهزيم���ة رابط���ة �إياه���ا بها، 
ف�أ�شارت �إلى �أن م���ا تقدمه الم�سرحية من م�ضمون "جديد" 
يق���وم على الاحتجاج والتعليق���ات في �صفوف الم�شاهدين 
و"عل���ى التدخ�ل�ات المختلف���ة م���ن قب���ل �شخ�صي���ات تمثل 

فئ���ات ال�شعب". وذلك عبر مجموع���ة من حكايات ومقاطع 
تتوا�ص���ل على مدى 24 حكاية �أو م�شروع حكاية، علماً �أن 
�أي���اً من الحكايات لا ي�أتي ليلقي ال�ضوء على تلك الحرب". 
والحقيقة �أن قوة هذه الم�سرحية وفاعليتها، �إن كان لنا �أن 
نتحدث عن فاعلية، تكمن في ما يوحي به العنوان �أولًا، ثم 
في غي���اب الحرب عن م�ت�ن الم�سرحية، وبعد ذلك في تدخل 
الم�شاهدين اعترا�ضاً �أو �ضجراً �أو غ�ضباً. وهذا كله �أعطى 
عمل ونّو����س )البيرانديللي، مع �شيء من البريختية، �إلى 
ح���د ما دون �إعلان ذل���ك ( قوة تعبيري���ة ودلالية وقفت في 
التعار����ض مع الفاعلية المبا�ش���رة والتعليمية التي حملتها 

�أعمال كثيرة �أخ���رى �أتت لتتناول الهزيم���ة نف�سها،فكانت 
النتيج���ة �أن ارت���اح القراء والمتفرجون هن���اك لفن "ينطق 
با�سمه���م" و"ينا�ضل عنهم"، فيم���ا �أقلقهم فن ونّو�س الذي 
لم يق���دم حلولًا ب���ل غ�ضباً يُفتر����ض به �أن يح���رك الأفكار، 
بالت���الي الوعي لدى المجتمعات المعنية بالهزيمة. من هنا، 
لا ت���زال "حفلة �سمر من �أج���ل الخام�س من حزيران" حية 
وفاعلة حتى اليوم بعدما نُ�سي �أدب و�إبداع كثيرين �أعلنوا 
بدورهم غ�ضباً من الهزيمة، ومن الم�ؤكد �أن هذا تحديداً ما 
جع���ل من ونّو����س كاتباً كبيراً وغا�ضب���اً حقيقياً جعل �أدبه 

الم�سرحي التجديدي �صراخاً �ضد البلادة والموت.

سيرة ونضال ضد الموت
ول���د �سعد الله ونّو�س عام 1941 في قرية »ح�صين البحر« 
في ال�شم���ال الغربي ل�سوريا، وكان في التا�سعة ع�شرة من 
عمره حين توجه �إلى القاهرة ملتحقاً بجامعتها، حيث نال 
لي�سان����س الآداب - ق�س���م ال�صحافة، غير �أن���ه لم يكتف من 
التح�صي���ل العلم���ي بذلك، �إذ �إن���ه ما �أن ح���از على تخرجه 
في جامع���ة القاهرة في الوقت الذي ب���د�أ يمار�س الكتابة، 
تح���ول �إلى باري�س حيث نال من جامعة ال�سوربون دبلوم 
الدرا�س���ات الم�سرحية، مقيم���اً في العا�صمة الفرن�سية لتلك 
الغاي���ة ب�ي�ن 1966 و1968، وخلال ال�ستيني���ات وقبل �أن 
تنطل���ق �شهرته كاتب���اً م�سرحياً مع م�سرحيت���ه »حفلة �سمر 
من �أجل الخام�س من حزيران«، التي ن�شرت للمرة الأولى 
في 1968، مار����س ونّو����س العم���ل ال�صح���افي محرراً في 
مجل���ة »المعرفة« التي ت�صدر ع���ن وزارة الثقافة ال�سورية، 
ث���م تر�أ�س تحري���ر مجلة »�أ�سامة« للأطف���ال، وانتقل بعدها 
�إلى ب�ي�روت حيث �أ�سه���م في �صحافتها الثقافي���ة، لكنه مع 
ان���دلاع الح���رب اللبناني���ة ع���اد �إلى دم�شق ليت���ولى �إدراة 
الم�سرح التجريبي التابع للدولة وليتولى في الوقت نف�سه 

رئا�سة تحرير مجلة »الحياة الم�سرحية«.
عن اندبندنت عربية

JJمحمد شعير

ق���ررت الناق���دة الم�سرحي���ة عبل���ة الرويني 
الم�سرح���ي  الكات���ب  ر�سائ���ل  ع���ن  الإف���راج 
 -  1941( ونّو����س  الل���ه  �سع���د  ال�س���وري 
بعدم���ا  للق���ارئ،  متاح���ة  لتك���ون   )1997
احتفظ���ت بح���والى 30 ر�سال���ة عل���ى مدى 
30 عام���اً. الروين���ي ب���د�أت كتاب���ة المقدم���ة 
ال�شامل���ة عن علاقة ال�صداق���ة التي جمعتها 

ب�صاحب »طقو����س الإ�شارات والتحولات«، 
وم���ن المتوقع �أن تدفع به���ا �إلى الن�شر خلال 

الأ�سابيع القادمة.
الر�سائل لي�ست �شخ�صية، فقد كتبها ونو�س 
خ�ل�ال ف�ت�رة توقف���ه ع���ن الكتاب���ة، وكان���ت 
بمثابة محاول���ة للبوح، ومراجع���ة الأفكار 
والذات في العديد من الق�ضايا التي ان�شغل 
بها. في تلك الفترة، كتب ر�سائل �إلى الناقد 
الراح���ل ف���اروق عب���د الق���ادر ال���ذي اعتبر 
في �إح���دى مقالات���ه �أنّ ه���ذه الر�سائل »كنز 
�أدب���ي«. تو�ض���ح الروين���ي: »لم �أك���ن �أرغب 
في ن�ش���ر ر�سائله �إلّي، ، لك���ن القيمة الأدبية 

والفكري���ة وال�سيا�سية الت���ي تنطوي عليها 
ك�آرائ���ه و�أف���كاره في الكث�ي�ر م���ن الق�ضاي���ا 
و�أحداث التاريخ و�إ�ضاءة لبع�ض ن�صو�صه 
الم�سرحي���ة، والمع���ارك التي �أثارته���ا... كل 
هذه العوامل �شكّلت دافع���اً �أ�سا�سياً للن�شر، 
كم���ا �أن فقدان ر�سائل �سع���د الله �إلى فاروق 
عبدالق���ادر وربما ر�سائل���ه �إلى علي الراعي 
وكات���ب يا�سين كانت �سبب���اً �آخر دفعني �إلى 
الن�ش���ر«. في الر�سائ���ل، نق���ر�أ �آراء جريئ���ة 
ل�صاح���ب »مغام���رة ر�أ����س الممل���وك جاب���ر« 
ح���ول المهرجان���ات الم�سرحي���ة الت���ي �شارك 
العرب���ي،  التنوي���ري  المثق���ف  فيه���ا، ودور 

متخذاً من لوي�س عو����ض نموذجاً. يحاول 
التعمّ���ق بما ج���رى في 5 حزي���ران، مطالباً 
المارك�سي�ي�ن العرب بمراجع���ة مواقفهم من 
و�أ�سب���اب  اللي�ب�رالي،  والفك���ر  الليبرالي���ة 
انك�س���ار الم�ش���روع النا�ص���ري، والمع�سك���ر 
الا�شتراك���ي، وه�شا�ش���ة الق���وى ال�سيا�سية 
و�ضع���ف قدرته���ا عل���ى المقاوم���ة، وح���رب 
الخلي���ج وم���ا �أ�صابتن���ا به من ع���ري كامل، 
ه���و الذي ق���ال في �إحدى ر�سائل���ه �إلى عبلة 
الرويني: »�إنّنا مهزومون حتى العظم )...( 
�أق�ص���ى حدود الايجابية �أن نقبل الهزيمة لا 
�أن  �أن نراوغه���ا. �أن نواجهه���ا �صراح���ة لا 

ندفن ر�ؤو�سنا في الرمال«، ويتنب�أ ونو�س: 
»�إنّن���ي مت�شائ���م ج���داً م���ن �أزم���ة الخلي���ج. 
�أدرك �أنن���ا مقدم���ون على تغ�ي�رات بنيوية، 
القوم���ي  و�ضعن���ا  في  م�أ�ساوي���ة،  وربم���ا 
والم�ستقبلي«.  والاجتماعي،  والاقت�صادي، 
ر�ؤية ونو����س »الكابو�سي���ة« للعالم العربي 
هي التي تتحق���ق يوماً بعد يوم. وقد �سبق 
للرويني �أن �أ�صدرت كتاباً نقدياً عن ونو�س 
بعن���وان »حك���ى الطائ���ر« ت�ضم���ن مقالاتها 

النقدية عن �أعماله الم�سرحية.

عن �صحيفة ال�سفير

سعد الله ونوس: رسائل الوحشة
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سعدالله ونوس محكوماً بالأمل رحل 
في مجاهل موته العابر

JJع�������������������واد ع����ل����ي

قب����ل رحيل����ه ب�أ�شهر وق����ف �سعدالل����ه ونو�س بج�س����ده المنهك 
�أم����ام عد�س����ة المخ����رج ال�سينمائ����ي عم����ر �أم��ي�رالاي ، ل��ي�روي 
�سيرت����ه ومكابداته و�شق����اءه في مواجهة مر�����ض ال�سرطان ، 
في فيل����م بعنوان )هن����اك �أ�شياء كثيرة كان يمك����ن �أن يتحدث 
عنه����ا المرء(. ومن بين ماقاله ونو�س في ذلك الفيلم "�إن حرب 
الخليج ، كانت ال�ضربة الأخيرة الموجعة للعرب ، و�أ�شك معها 
في �أنه����ا كانت ال�سب����ب المبا�شر لإ�صابتي بمر�����ض ال�سرطان ، 
ولي�����س م�صادف����ة �أن يب����د�أ ال�شع����ور بالإ�صابة بال����ورم �أثناء 
الق�صف الوح�شي الأميركي على العراق". ولو امتد به العمر 
حت����ى عام 2003 لربما ق����ال "�إن الاحت��ل�ال الأميركي للعراق 

كان ال�ضربة الأخيرة المميتة للعرب«.
هك����ذا ه����و �سع����د الل����ه ونو�����س.. المب����دع والمثق����ف الع�ضوي 
والطليعي الذي ان�صهرت �آلامه و�أحلامه ، ووجدانه الداخلي 
، بالنك�س����ات العنيف����ة والهزائ����م المري����رة الت����ي لحق����ت ب�أمته 
العربي����ة ووطنه العربي الكبير ، ابت����داءً من نك�سة حزيران ، 
ومروراً بالغزو الإ�سرائيل����ي للبنان ، وانتهاءً بحرب الخليج 

عام 1991.
لق����د �أم�ض����ى حياته يدافع ع����ن ق�ضايا التح����رر العربي في كل 
م����كان ، وع����ن دور الثقاف����ة في مواجه����ة القه����ر والا�ستبداد ، 
و�أهمية دور المثقف النزيه في الت�صدي لق�ضايا الديمقراطية 
والعدال����ة الاجتماعية التي تهم الأمة ب�أ�سرها ، �إيماناً منه ب�أن 
المثقف م��سؤول عن كرامة الإن�سان وعقله. وكانت تلك الهزائم 
والنك�س����ات محف����زاً ل����ه لتعري����ة الواق����ع العرب����ي ، وت�شريح 
عوام����ل �ضعفه ، وتمزيق �أقنعة �صانعيه����ا درامياً ، حتى »كاد 
يكون م�ؤرخ����اً للهزائم العربية بامتياز« ، على حد تعبير بيار 
�أب����ي �صعب ، فعندم����ا وقعت نك�سة حزيران ع����ام 1967 كتب 
م�سرحيت����ه ال�شهيرة )حفلة �سمر من �أج����ل 5 حزيران( ، التي 
ح����اول فيها تقديم ق����راءة نقدية لها من وجهت����ي نظر ال�شعب 
وال�سلط����ة ، ومن ثم �إ�شراك المتلق��ي�ن في الر�أي ووجهة النظر 
، رغ����م �أنه �أظهر فيه����ا لامبالاة الجماهير و�سلبيتها ، فلج�أ �إلى 
الأ�سل����وب الارتجالي الذي يذكّ����ر ب�أ�سلوب بيراندللو ، ح�سب 
ر�أي بول �شا�ؤول ، ولا �سيما في م�سرحيتيه )�ست �شخ�صيات 
تبح����ث عن م�ؤلف( ، و)ل����كل طريقته( ، ليلع����ب لعبة »الم�سرح 
داخ����ل الم�سرح« ، وليمزج في هذه اللعب����ة التقنيات البر�شتية 
عبر �إلغاء الحدود الفا�صلة بين الخ�شبة واللغة ، بين الممثلين 
والمتلق��ي�ن ، وكذل����ك الاتج����اه الت�سجيل����ي ال����ذي ا�ستع����ان به 
بي��ت�ر فاي�����س في »اختياره الملائم من المواق����ع« لخدمة الفكرة 

الرئي�سة في الم�سرحية.
هذه الم�سرحية التي �أثارت �ضجة كبيرة �أثناء تقديمها وبعده 
، و�شكل����ت خط����وة جدي����دة لونو�����س ه����ي ال�صياغ����ة البدئية 
لم�سرح����ه الملتزم ، الذي اطلق عليه �صف����ة "م�سرح الت�سيي�س" 
، كبدي����ل عن "الم�سرح ال�سيا�سي" ، وهو �شكل م�سرحي يوحّد 
الخ�شب����ة بال�صالة ، في علاق����ة تفاعليّة تفتر�ض الحوار الحيّ 
، ومتع����ة الفرج����ة ال�شعبيّة ، وقد رك����ز في تجاربه على علاقة 
المواط����ن بال�سلط����ة ، كم����ا تت�ض����ح في: الفي����ل يا مل����ك الزمان 
)1969( ، مغام����رة ر�أ�����س الممل����وك جاب����ر )1972( ، الملك هو 
المل����ك )1977(. في الم�سرحي����ة الأولى ، الم�ستلهم����ة من حكاية 
�شعبي����ة ، ي�صوّر ونو�س فيلًا �شر�ساً يعي����ث ف�ساداً في المدينة 
، يقت����ل ويدم����ر و�لاأح����د ي�ستطي����ع �أن يفع����ل �شيئ����اً ، ولاحتى 
�أن ي�شتك����ي للمل����ك ، �صاحب الفيل ، ب�سب����ب القمع والخوف. 
النا�س الم�ستلب����ون يخافون من ال�سلط����ة الغا�شمة لأنها تمثل 
في �أذهانه����م مجموعة م����ن الرموز التي ت����دل على الجبروت 
والتع�س����ف والجور فق����ط. وال�شخ�صيات تحم����ل ا�ضطهادها 
وقهره����ا ولات�سع����ى الى ت�أكي����د ذاته����ا �إلا من خ��ل�ال الجماعة 
الت����ي تنتمي �إليها فقط . �أما ال�شخ�صية الوحيدة التي تحاول 
مواجه����ة الفي����ل ، وه����و زكري����ا ، ف�إنه ي�ش����كّل رم����زاً للمقاومة 
الفردي����ة غير المجدية ، حيث يقف بين ال�شعب والملك محر�ضاً 

على التحرك وانتراع الخوف.
وينتق����ل في )مغام����رة ر�أ�����س الممل����وك جاب����ر( �إلى ال�سلط����ة 
المنق�سم����ة على نف�سها ع��ب�ر ال�صراع الم�ست�ش����ري بين الخليفة 

)�شعب����ان ( ووزي����ره )محمد العلقمي( ، الخليف����ة يريد ازاحة 
الوزير لانه ي�شكل خط����راً على وجوده ، و الوزير يطمح �إلى 
تحقيق حلمه بالا�ستيلاء على الخلافة ، و كل واحد منهما يعد 

العدة لازاحة �صاحبه.
ويك�ش����ف ونو�����س في ه����ذا الن�����ص ، الم�أخ����وذ ع����ن حكاية من 
ع�صور الانحطاط المليئة بالا�ضطرابات والفو�ضى والت�سلط 
، كيف �أن الانتهازي ، المتمثل بالمملوك جابر ، يت�سلل عبر هذا 
ال�ص����راع ، وان ال�شعب غير مب����ال. �إدانة متعددة الجوانب لا 
يلطفه����ا �سوى محاولة الرجل الراب����ع الفردية في دق ناقو�س 
الخطر في هذا الواقع ، لكنه �إنذار غير مجدْ في حركة مفككة 
�ضعيفة ومحا�صرة. وتقوم الفكرة الأ�سا�سية لم�سرحية )الملك 
هو المل����ك( ، التي ا�ستمدها من حكاي����ة )النائم واليقظان( في 
الليل����ة الثالث����ة وال�ستين بع����د المائة من �ألف ليل����ة وليلة ، على 
ا�ستب����دال المل����ك بملك جديد ، وهي لعب����ة ارادها الملك الأ�صلي 
ليدف����ع عن نف�سه ال�ضج����ر ، ولتحقيق ذلك يخت����ار �ضحيةً من 
عامة ال�شعب ا�سمه )ابو عزة( ، كان تاجراً ف�أخنى عليه الدهر 
، وركبت����ه الدي����ون ، وت�آمر علي����ه �شهبندر التج����ار والقا�ضي 
والنظ����ام نف�س����ه ، ف�أ�صي����ب بلوث����ة وب����ات يحل����م ب�����أن ي�صبح 
�سلط����ان الب��ل�اد ، وي�ش����دد القب�ض����ة ول����و يومين عل����ى العباد. 
يختار الملك هذا ال�شخ�ص ، وي�أتي به �إلى ق�صره ليتفرج عليه 
ويلهو به ، لكن م�صالح الآخرين ، من امثال الوزير و�شهبندر 
التج����ار ، تقت�ض����ي ا�ستمرار اللعب����ة وجعلها حقيق����ة واقعة ، 
وبذل����ك يخرج الأ�صيل م����ن اللعبة ، وي�صب����ح البديل �أ�صيلًا ، 
وي�أخ����ذ بت�صريف �أمور الدولة بطريق����ة الملك ال�سابق نف�سها: 
الظل����م والا�ستب����داد ، فنظ����ام الحك����م يبق����ى نف�س����ه و�إن تغير 
�شخ�ص الحاكم ، بل �أنه يمعن في الإرهاب حتى ليود �أن يقتل 
�أعداءه بنف�سه بدلًا من �أن يوكل هذا الأمر ل�سيافه ، �إذ لا يهمه 
الّا عر�شه. وقد حدد ونو�س علاقة المواطن بال�سلطة في بداية 
م�سرحيت����ه هذه ب�أنه����ا علاقة حرب بين الم�سم����وح والممنوع ، 
ب��ي�ن الرعاع والدهم����اء والعامة من جه����ة ، وال�سادة من جهة 
�أخ����رى ، حرب تتخذ ا�ش����كالًا متعددة بين المواط����ن وال�سلطة 
بكل �أجهزتها. وال�شخ�صية الوحيدة التي تتحرر من الخوف 
ه����ي )�أم عزة( )مثل زكري����ا في م�سرحية الفيل يا ملك الزمان( 
لأنه����ا تظ����ن نف�سه����ا في م�أم����ن من ال�سلط����ة ، فتمار�����س نقدها 
بحري����ة تامة �أم����ام الملك المتخفي ، وتع����ري الظلم الواقع على 
ال�شع����ب. وتك�شف الق����راءة المعمقة له����ذه الم�سرحيات الثلاث 
ع����ن وجود هزيمة م����ن نوع �آخر ه����ي هزيمة داخلي����ة للنا�س 
المقهورين ، الخانعين �أمام جبروت ال�سلطات التي "ت�صنعهم 
وتعطيه����م ميلاداً جدي����داً" ، وهي هزيمة تع����ادل في نتائجها 

الهزيمة الخارجية.
�أ�صيب ونو�س �إثر الغزو الا�سرائيلي للبنان وح�صار بيروت 
ع����ام 1982 ، حي����ث كان يعم����ل في �صحافته����ا ، ب�صدمة حادة 
، فغ����اب عن الواجه����ة ، وتوقف عن الكتابة �سن����وات عديدة ، 
باحث����اً ، ح�سب ر�أي في�ص����ل دراج ، "في مرحلة من�سوجة من 
ال�ش����ك والم�ساءلة والقلق ، عن ال�ص����واب في زمن عربي �ألقى 
بال�ص����واب �إلى مزبلة" ، و�أدم����ن على الهزائم. كانت الظروف 
ق����د بد�أت تتغّري في اتجاه الانحطاط الذي نعي�شه اليوم ، كما 
يق����ول بيار �أبي �صعب ، فراجع الكات����ب تجربته ، وحاول �أن 
يفهم �س����ر ذلك الأفق الم�س����دود الذي يحا�ص����ر الم�سرح العربي 
، وم�شاريع����ه البديل����ة ، مثلم����ا يحا�ص����ر الأح��ل�ام التقدميّ����ة 
والطليعيّ����ة ال�ساعي����ة �إلى تحقي����ق الديموقراطيّ����ة والتنمي����ة 
����ا �أنه بق����ي كاتباً نخبوي����اً. لكن كيف  والتط����وّر. اكت�ش����ف رّمب
يك����ون الكات����ب الم�سرح����ي العربي غير ذل����ك؟... �أم����ا ونو�س 
فق����د اعترف ب�أن����ه في فترة ال�صم����ت تلك ، الطويل����ة المغم�سة 
بالاكتئ����اب ، �أم�ضى معظم الوقت في القراءة والت�أمل ، وكان 
عليه با�ستمرار �أن يواجه �أ�سئلة هذا التاريخ الموجعة. ولكنه 
م����ع ب����دء الانتفا�ض����ة الفل�سطينية ك�س����ر طوق �صمت����ه ب�إعادة 
كتاب����ة م�سرحية )الق�صة المزدوج����ة للدكتور بالمي( لانطونيو 
بوي����رو باييخو ، تحت عنوان )الاغت�صاب( )1989( ، تناول 
فيه����ا الق�ضي����ة الفل�سطينية وال�ص����راع العرب����ي الإ�سرائيلي ، 
وحاول تحليل بنية النخبة الحاكمة في �إ�سرائيل. وقد �أثارت 
ه����ذه الم�سرحية ، الت����ي �أخرجها جواد الأ�س����دي ، جدلًا كبيراً 
في حين����ه ، ف�ش����ن بع�����ض الكت����اب والم�سرحيين حمل����ة �ضدها 
انعك�س����ت على �صيرورة �إخراج الأ�سدي للن�ص ، فنعتها ب�أنها 
"حمل����ة �أمية �شر�سة �شنه����ا حفنة من الموتورين" ، وقال �إن 

�سعدالل����ه ونو�س "كان دائماً ي�ش����كل هدفاً لمن يقر�أونه ب�ضيق 
�أف����ق" ، في ح��ي�ن ذه����ب �آخ����رون �إلى �أن الم�سرحي����ة �شكّل����ت 
خط����وة نوعيّ����ة في م�س����ار ونو�����س الإبداع����ي ، وع��ب�رت عن 
غ�ضب����ه العارم تجاه الواقع ال�سيا�سي العربي. و�أكثر ما �أثار 
الج����دل هو الحوار ال����ذي ختم به الم�سرحي����ة ، فقد اقترح في 
الخاتمة حواراً محتملًا بينه وبين الدكتور الطبيب النف�سي ، 
الدكت����ور منوحيم ، الذي كان يردد طوال الم�سرحية مقتطفات 
م����ن �سفر "ارميا" م�ستنزلًا اللعن����ات على ال�سيا�سة العدوانية 
اللا�إن�ساني����ة الت����ي تمار�سه����ا النخبة الحاكم����ة في �إ�سرائيل ، 
والت����ي لا ت�ؤدي فقط �إلى الإجه����از على الفل�سطيني بعدوانية 
�سادي����ة غ��ي�ر م�شروع����ة وغ��ي�ر �إن�ساني����ة ، و�إنم����ا ت�����ؤدي �إلى 
تدم��ي�ر الإن�سان اليه����ودي �أي�ضاً. و من ب��ي�ن تعليقات ونو�س 
على متهميه بالدع����وة �إلى التطبيع في هذه الم�سرحية تعليقه 
ال�ساخ����ر: "�إن مجرد �أن �أق����دم في الم�سرحية �شخ�صية يهودية 
�إيجابي����ة تحتج على كل ما يح����دث ، وعلى ممار�سات "ال�شين 
بي����ت" �إزاء الفل�سطيني��ي�ن وعمليات التعذي����ب التي يقومون 
بها. مج����رد �أن �أق����دم �شخ�صية من هذا الن����وع �إنما يحمل في 
طياته تعاطفاً مع �إ�سرائيل ، ويمهد الجو �أي�ضاً �إلى ال�صلح«.

وح����اول �سع����د الل����ه ونو�س ، عق����ب هزيمة الجي�����ش العراقي 
�أم����ام التحال����ف الذي قادت����ه �أم��ي�ركا لإخراجه م����ن الكويت ، 
الع����ودة ، بلغ����ة مجازية ، �إلى هزائم قديم����ة في تاريخ العرب 
ما قب����ل النه�ضوي ، من خ��ل�ال م�سرحية )طقو�����س الا�شارات 
والتحوّلات( ، التي �أخرجته����ا ن�ضال الأ�شقر ، تاركاً للفرد �أن 
يحت����ل مكانته الأ�سا�سيّ����ة ، ويتحمل م��سؤوليت����ه التاريخيّة ، 
وهي من �سمات م�سرح ونّو�س في مرحلته الأخيرة: الانتقال 
من الوعي الجماع����ي �إلى التمرّد الفردي. وقد ا�ستحوذت في 
هذه الم�سرحي����ة ، �إطاراً لدلالتها المركزي����ة ، العلاقة بين المر�أة 
والرج����ل ، ولكن بر�ؤية �أكثر حراكاً م����ن الم�سرحيات ال�سابقة 
، ع��ب�ر ظاهرت��ي�ن متعاك�ست��ي�ن في حلق����ة المح����رم والع�صيان 
الم�ست��ت�ر: الأولى ه����ي ممار�سة ال�س����ادة الرج����ال للجن�س مع 
خادماته����ن قب����ل بلوغه����ن ، ومن ث����م تحويله����ن الى عاهرات 
يع��ت�رف المجتم����ع ب�شرعية وجوده����نّ في و�سط����ه ، والثانية 
ه����ي المكا�شفة في العلاقات الجن�سي����ة الم�شبوهة حتى ال�شاذة 
منه����ا لاتخاذ ه�ؤلاء ال�سادة من الغلمان مناهل جن�سية ، ولكن 
بم����ا يكف����ل التراتبي����ة الاجتماعية ب��ي�ن ال�سادة والخ����دم ، �أو 

العاهرات من جهة والهيمنة الذكورية من جهة �أخرى.
لكنّ الم�سرحية تفتر�ض اختراقاً لهذه التراتبية ك�أن تقوم امر�أة 
من ال�سادةـ وتحت رغبة عارمة لج�سدها بالانطلاق والتحرر 

لم ت�شبعه����ا بزواجها من رجل �سيد ، اعتاد معا�شرة العاهرات 
، هو نقيب الأ�شراف - بالتحول من امر�أة �سيدة �إلى غانية �أو 
عاهرة تبيع ج�سدها ، ملبيّةً بذلك �أ�صداء �أ�صوات عا�شتها من 
خ��ل�ال اغت�ص����اب �أبيها و�أخوتها الذك����ور للخادمات في حرمة 
البي����ت ال����ذي ولدت وتربت في����ه ، مع ملاحظة �أن ه����ذه المر�أة 
�أبدت رغبة في الرق�ص �أكثر من الجن�س لت�سويغ تحولها هذا 
، ولك����ن ماذا تفعل اذا ما ارتبط الرق�ص بالعهر في مجتمعها؟ 
طبع����اً ه����ذا المجتمع �سوف يت�ص����دي لهذه الظاه����رة الجديدة 
بالمفه����وم الطهراني ذات����ه فيتم ا�صدار فت����وى بتحريم البغاء 
لتقتل الم����ر�أة على يد �شقيقها الأ�صغ����ر ، في حين يقتل زوجها 
�شهوات ج�س����ده عن طريق الزهد والت�ص����وف ، فتكتمل بذلك 
حال����ة الف�صام ال�شرقي بين ما ه����و ظاهر وما هو مخفيّ ، بين 
تق�ش����ف الروح و�شهوانية الج�سد ، ب��ي�ن حلال الرجل وحرام 
الم����ر�أة ، و�ص����ولًا �إلى ف�ض����ح الخطاب ال�سلط����وي في وجوهه 
المتع����ددة. وفي ه����ذا ال�سي����اق ، �أي�ضاً ، ت�أمّل����ت م�سرحية �سعد 
الل����ه ونو�س )منمنم����ات تاريخية( هند�سة الخ����راب الذاتية ، 
التي تجعل البلاد مهزومة قبل هزيمتها الأكيدة القادمة ، �إلى 
�أن و�ص����ل �إلى قف����ر موح�ش ، يتناف�س في����ه الب�شر كي يذهبوا 
�إلى الهاوي����ة ، ح�سب تحلي����ل في�صل دراج. لق����د �أبرز ونو�س 
في هذا الن�ص تناق�ضا �شديداً بين �ضرورة ابن خلدون نظرياً 
ومعرفي����ا لت�شكيل العمل التراثي ال�ضروري للنه�ضة من جهة 
، ومن جهة �آخرى قدم مثقفا تقنياً تقودد علومه التقنية ، التي 
لا تنح����از �إلى هموم الأمة والوطن ، �إلى التعامل مع الأجنبي 
)تيم����ور لن����ك( �أي الخيان����ة ، وذل����ك في زمن لم يك����ن يتداول 
مفاهي����م )الوط����ن - القومي����ة - الأم����ة( ، ب����ل م����ا كان يتداوله 
الحق����ل الدلالي لذلك الزمن )المل����ة - الدين - المذهب( ، وحيث 
العالم ينق                            �سم الى دار حرب ودار �إ�سلام. كما 
حلل ونو�س ، بعمق ، علاقة المثقف والمبدع بال�سلطة والواقع 
، محم��ل�اً المثقفين ، على ر�أي الباحث����ة البريطانية مريام كوك 
، م��سؤولي����ة الم�شاركة في الحياة العام����ة ورف�ض الا�ضطهاد. 
وعل����ى النقي�ض من غيره من الكت����اب الذين كتبوا م�سرحيات 
تاريخي����ة ، لم ينك����ر ولم يتجاه����ل قدرة التاريخ عل����ى �إ�ضاءة 

الحا�ضر.
وكان رد �سع����د الل����ه ونو�����س عل����ى هزيمت����ه كج�س����د ن����ال منه 
المر�ض الخبي����ث ، وعلى هزيمة وطنه بالكتاب����ة ، م�صراً على 
رف�����ض الا�ست�سلام لأي واق����ع مهما كان قا�سي����اً ومريراً ، ولو 
كان الموت ذاته. بل بالأحرى �صار ذلك المر�ض الحافز الأقوى 
ال����ذي يدفع����ه با�ستم����رار لتجاوز ذات����ه و�شرط����ه الاجتماعي 
والإن�س����اني ، ولع����ل �أعماله الأخيرة )�أح��ل�ام �شقية ، يوم من 
زمانن����ا ، ملحمة ال�س����راب ، الأيام المخم����ورة ، والحياة �أبداً( 
، �إ�ضاف����ةً �إلى )طقو�����س الإ�ش����ارات ، ومنمنم����ات تاريخي����ة( ، 
ت�ؤك����د ذلك ، فلم يدفع����ه المر�ض �إلى مراجع����ة تجربته فح�سب 
، و�إنم����ا �أبرز �أف�ضل ما في����ه ، �أي �شجاعته ونزاهته والتزامه 
، ف�أب����دع ، وه����و عل����ى عتب����ات الخط����ر ، م�سرحي����ات مده�شة 
وفري����دة في تركيبه����ا الفني ومناخاتها الأخ����اذة ، م�سرحيات 
تمث����ل ، على حد تعبير حازم نهار ، محاولة لإعادة الت�أمل في 
م�شروع نه�ضتن����ا المنك�سرة ، وحداثتنا المجه�ضة والم�شوهة ، 
م����ن خلال تعميق م�ساحة الر�ؤية لتط����ال كل �شيء: ال�سيا�سي 
والاجتماع����ي والذات����ي والف����ردي ، ومن خلال ر�ؤي����ة جدلية 
ج�سورة في الك�ش����ف والتعرية والبحث عن الحقيقة ، ت�أكيداً 
لمقولت����ه "�إن الم�سرح �سيظل ذلك المكان النموذجي الذي يت�أمل 
في����ه الان�سان �شرطه التاريخ����ي والوجودي معاً". وقد حاول 
ونو�����س ، عل����ى م�ست����وى البنية الدلالي����ة له����ذه الم�سرحيات ، 
�إ�شباع م����ا ي�سميه بـ "الجوع �إلى الحوار" ، و�إمكانية تحقيق 
الثنائي����ة الحوارية: الح����وار الذي يف�ض����ي �إلى الديمقراطية 
، وم�ستوي����ات الح����وار المتع����ددة في الم�س����رح ، لي�ؤك����د بعدها 

حتمية ديمقراطية الم�سرح.
ومن �أبرز علام����ات جر�أته وج�سارته في هذه المرحلة تحرره 
م����ن الأط����ر الايديولوجي����ة الت����ي حكم����ت كتابت����ه الم�سرحي����ة 
�سابق����اً ، وانعتاق����ه من كل �أ�شكال ال�سلط����ة والرقابة الداخلية 
والخارجي����ة. لقد تحررت ذاكرته في محاولة لمواجهة النهاية 
والإح�سا�س بالفق����دان ومواجهة الخيبة مما ي�سميه هابرماز 
"الم�ش����روع غير المكتم����ل للحداثة في نهاية قرن عنيف ، وك�أن 

ا�ستيقاظ الذاكرة هو تعبير عن رغبة في ا�ستعادة المفقود«.

سعد الله ونوس: الرائي الذي تنبأ 
بالمقتلة السورية

JJف������خ������ري ص����ال����ح

الن����ص الكبير هو الن�ص الذي كلما ع���دتَ �إلى قراءته نما 
وانداح���ت الدوائر حوله، وتعاظم �إيح���ا�ؤه وقدرته على 
�إ�ضاءة تجرب���ة العي�ش و�أ�سرار النف����س الإن�سانية. كذلك 
ه���ي ن�صو����ص الكاتب الم�سرح���ي ال�س���وري الراحل �سعد 
الل���ه ونو����س )1941 – 1997م( الت���ي تب���دو لي الآن، 
بع���د ع�شري���ن عامً���ا عل���ى غيابه، في �ض���وء �آخ���ر، كا�شفة 
ع���ن ر�ؤي���ا كئيب���ة لح���ال الع���رب المعا�صري���ن، لما ب���دا له، 
على م���دار تجربته الكتابية، بعد نكب���ة فل�سطين وهزيمة 
يوني���و 1967م وجنون الا�ستبداد في وطنه �سوريا، �أننا 
�سائ���رون �إلى مقتلة عظيم���ة وخراب عمي���م. هكذا، وبعد 
م���رور م���ا يزيد عل���ى ربع قرن م���ن الزمن عل���ى اهتمامي 
وان�شغ���الي ب�أعمال ه���ذا الم�سرحي العرب���ي الكبير، الذي 
يتخ���ذ من الم�س���رح و�سيلة للتفكير في الوج���ود والتاريخ 
ومعن���ى الإن�س���ان في زمان الا�ستب���داد والت�سلط، يتجلى 
لي �سعد الله من ع�صبة ال�شعراء والروائيين والم�سرحيين 
الذين ي�ست�شعرون دبيب الم�ستقب���ل، كاتبًا رائيًا يتنب�أ في 
م�سرح���ه بما يح���دث هنا والآن، بالم����آل ال���ذي انقلب �إليه 
ال�سوري���ون في جن���ون الدكتاتورية الذي ق���اد �إلى تدمير 
له���ا نهبًا لكل الق���وى الطامع���ة في الأر�ض،  �سوري���ا وحوَّ
وب�ؤرة للإرهاب ورعب التطرف والقتل، وجنون المذاهب 
والطوائ���ف والأيديولوجيات القُ�صووي���ة، والكراهيات 
المتنا�سل���ة التي لا تبق���ي ولا تذر. �إنه يتنب�أ في م�سرحياته 
الأخ�ي�رة، الت���ي كتبها تحت وط�أة مر����ض ال�سرطان الذي 
نه����ش حنجرت���ه وج�س���ده، وفي الف�سح���ات الزمنية التي 
�أتاحه���ا ل���ه العلاج من مر�ض���ه الخبيث، بم���ا �سي�أتي، بما 
�أتى، نتيجة العمل المنظم والحثيث لآلة ال�سلطة الوح�شية 
الرهيبة على ج�سد المجتمع الذي ازدادت ت�شوهاته وفقد، 
مع ت�سارع عمل هذه الآلة الجهنمية، �إن�سانيته وكرامته.

لق���د �سع���ى �سعد الله ونو����س، منذ بدايات���ه الم�سرحية في 
�ستيني���ات القرن الما�ضي، �إلى التفك�ي�ر في معنى ال�سلطة 
من خلال ا�صطناع م�شاه���د ومواقف م�سرحية، واقتراح 
�أ�ش���كال للعر�ض الم�سرحي، تف�سر ر�ؤيته لل�سلطة بو�صفها 
�أدوارًا ووظائف تتجاوز الأف���راد الذين يمثلونها. ما هو 
مهم ه���و الوظيفة وال���دور لا ال�شخ�صُ ال���ذي ي�شغل هذه 
الوظيف���ة ويق���وم بهذا ال���دور. ويمكن �أن نع�ث�ر على هذا 
الفهم الفل�سف���ي في م�سرحياته »الملك هو الملك« و»طقو�س 
الإ�شارات والتحولات« و»منمنمات تاريخية«، التي تمثل 
ذروة منج���زه الم�سرحي – الفك���ري، وعمله الد�ؤوب على 
النظ���ر م���ن زواي���ا مختلف���ة �إلى معن���ى ال�سلط���ة، و�آليات 
المجتم���ع  ن�سي���ج  �ضم���ن  اندراجه���ا  وكيفي���ة  ا�شتغاله���ا، 
والاجتماعي���ة  ال�سيا�سي���ة  وظائفه���ا  و�إلى  والثقاف���ة، 

والثقافي���ة التي تجعل عمله���ا يت�س���م بالمعقولية ويحظى 
بقب���ول فئ���ات وا�سعة م���ن المجتم���ع، حتى ل���و كانت هذه 
ال�سلط���ة تعم���ل �ض���د م�صال���ح بع����ض ه���ذه الفئ���ات، �أو 
�أغلبيته���ا، عل���ى الأرجح. وفي ه���ذا ال�سياق م���ن التحليل 
البارع لعم���ل ال�سلطة، في المواقف والم�شاهد والحوارات 
الم�سرحي���ة الت���ي ا�صطنعه���ا الم�سرح���ي الراح���ل، تتبدى 
لن���ا الر�ؤية الفكري���ة الجبرية لمعن���ى ال�سلط���ة التي تبدو 
�صلب���ة، ع�صيةً على المقاومة، ق���ادرة على اجتياز الأزمات 
والخ���روج ظافرة لدى اندلاع �أي اعترا����ض �أو تململ �أو 
احتج���اج �أو مقاوم���ة. ولعل هذه الر�ؤي���ة الجبرية، التي 
تق�ت�رب م���ن العدمي���ة والنهل�ستية في بع����ض م�سرحيات 
�سعد الله ونو�س، نا�شئة من ال�سياق التاريخي الذي كتب 
في���ه �سعد الل���ه م�سرحه، �أي م���ن معاي�شت���ه ل�صعود نظام 
ج���ه بظه���ور دكتاتور لوياث���اني مثل  ح���زب البع���ث وت�أوُّ
حاف���ظ الأ�س���د ونظامه ال���ذي �سحق ال�سوري�ي�ن وا�ستلب 
�أرواحه���م ودا�س عل���ى �أج�سادهم. فكيف له���ذا النوع من 
الأنظمة الا�ستبدادية المتوح�شة �ألّا ينتج مثل هذه الر�ؤية 
القاتم���ة الكئيب���ة التي لا ت���رى في الم�ستقب���ل �أي نوع من 

الخلا�ص �أو ف�سحة من الأمل؟

تشريح السلطة
لق���د �أف�ض���ت ه���ذه الأعم���ال الت���ي �أنجزه���ا �سع���د الله في 
ثمانيني���ات القرن الما�ضي وبداي���ة ت�سعينياته، �إلى كتابة 
م�سرحي���ة من نوع �آخ���ر، �أكثَر قتامة، و�أبعَ���د من التاريخ 
ال���ذي نهلت من���ه م�سرحيات���ه المهموم���ة بتق���ديم ت�شريح 
لل�سلطة و�أ�شكال تمظهرها؛ كتابة م�سرحية تنهل من لحم 
الحا�ض���ر الحي وت�شوهات���ه وعجزه ع���ن مقاومة جنون 
ال�سلط���ة الم�ستبدة التي قه���رت روح المجتمع قبل �أن تكبل 
ج�س���ده، وتموم�س���ه )و�أن���ا لا �أكتب هذه الكلم���ة الأخيرة 
كتعبير ا�ستع���اري فيه نوع من المبالغ���ة والولع بالغرابة 
اللغوي���ة، بل لأن ه���ذه الكلمة تع�ب�ر تعب�ي�رًا �صارخًا عما 
فعلت���ه ال�سلط���ة بج�س���د الإن�س���ان ال�س���وري(. ويمكن �أن 
نع�ث�ر في م�سرح �سع���د الله، بدءًا من »طقو����س الإ�شارات 
والتح���ولات« وانته���اءً بم�سرحي���ات »ملحم���ة ال�س���راب« 
و»ي���وم من زماننا« و»�أح�ل�ام �شقية«، على تحول ملحوظ 
�إلى �ش���كل م���ن �أ�ش���كال الم�س���رح ال�سيا�س���ي – الاجتماعي 
ال���ذي ي�سع���ى �إلى ت�شري���ح م���ا ح���ل بالمجتم���ع في زم���ن 
الدكتاتورية المديد الذي خيَّم عقودًا كئيبة على �أجيال من 
ال�سوريين. ويمكن �أن نلحظ في هذا الم�سرح ال�سيا�سي – 
الاجتماع���ي، الذي يختلف عما �ألفناه في م�سرحيات �سعد 
الله ذات الت�أثيرات البريختية مثل »حفلة �سمر من �أجل 5 
حزي���ران«، تخليًا عن الطابع الملحمي، �أو حتى التعليمي، 
ل�صال���ح ح���وارات محموم���ة ع���ن رائح���ة تف�س���خ ج�س���د 
المجتمع وانحطاطه بفعل الآلة الرهيبة لل�سلطة الم�ستبدة 
الت���ي اعتق���دت �أنه���ا تمل���ك �أج�س���اد النا����س و�أرواحه���م، 
و�أنها ق���ادرة حتى على النفاذ �إلى غائل���ة نفو�سهم ور�صد 

�أحلامهم وا�ستئ�صالها. لق���د ا�ستخدم الم�سرحي الموهوب 
ا�ستعم���ال ج�س���د الم���ر�أة وتحويل���ه �إلى �سلع���ة، وانت�شار 
البغ���اء، المعل���ن وغ�ي�ر المعلن، كتعب�ي�ر ع���ن ذروة التحلل 
ال�سيا�سي والاجتماعي، والقيمي والثقافي، وغياب �أدنى 
قي���م الحرية في �سلطة الا�ستبداد الت���ي �أن��شأت جمهورية 
خوف مرعبة دن�ست �أج�س���اد الن�ساء، ودا�ست على كرامة 

الرجال والن�ساء على ال�سواء.

تحلل المجتمع وتفككه
في م�سرحياته الأخيرة، كما في ن�صو�صه »عن الذاكرة 
والم���وت« الت���ي كت���ب بع�ضه���ا بع���د انق�ش���اع لحظ���ات 
الغيبوب���ة في غرف���ة العناي���ة المركزة �أثن���اء علاجه من 
�سرط���ان الحنج���رة، يتنب�أ �سعد الل���ه ونو�س بالانفجار 
الكب�ي�ر، بث���ورة ت����ؤدي �إلى تحل���ل المجتم���ع وتفكك���ه 
وانق�سام���ه عل���ى نف�سه، وت�آكل���ه وتفتت���ه، وانتقامه من 
ذات���ه، ب�ص���ورة ت�شبه ما ن���رى عليه �سوري���ا اليوم. لقد 
ر�أى الكات���ب بعين الرائي موت الاجتم���اع وال�سيا�سة، 
ث���م م���وت الإن�س���ان، لا لكونه ق���ادرًا عل���ى ك�شف حجب 
الم�ستقب���ل، بل لأنه ر�أى �أن جن���ون الا�ستبداد يقود �إلى 
تف���كك البلدان، وتحل���ل المجتمعات، وخ���راب الأوطان، 
وتداع���ي الأمم على ق�صعة هذه الأم���ة الم�أزومة الهوية 
والوج���ود، و»ف�س���اد العم���ران« بتعب�ي�ر م�ؤ�س����س عل���م 
الاجتماع العربي عبدالرحمن بن خلدون، الذي ر�سم له 
�سعد الله �صورة �سلبية قاتمة في م�سرحيته »منمنمات 
تاريخي���ة« التي ب���دت �إدانة مبا�ش���رة لـ»خيانة المثقفين« 
واعت�صامه���م بحيادي���ة العل���م ال���ذي يكتف���ي بالو�صف 
والمراقب���ة والتحلي���ل. فهل يك���ون الم�سرح���ي ال�سوري 
الراح���ل ق���د �سعى، م���ن خ�ل�ال �إدان���ة دور عبدالرحمن 
ب���ن خل���دون في التخل���ي عن �أه���ل دم�ش���ق في محنتهم 
�أثن���اء ح�صارهم م���ن قب���ل تيمورلن���ك والتحاقه بركب 
الطاغي���ة المغ���ولي، �إلى الإ�ش���ارة ب�إ�صب���ع الاته���ام �إلى 
مثقف���ي �سوريا المعا�صرين، وكذلك مثقفي العرب عامة، 
لمهادنته���م الأنظم���ة القمعية، �أو رحيله���م وهروبهم �إلى 
ب�ل�اد الآخري���ن، �أو �صمته���م، ال���ذي �أف�ض���ى �إلى ه���ذه 
الكارثة التي ن�شهد توالي ف�صولها �أمام �أعيننا، ون�سمع 
ق�ص�صه���ا الرهيبة المزلزل���ة كل يوم؟ لعل���ه �أراد ذلك من 
ر�سمه لم�شه���د التحلل والخراب الذي تنب�أ به في م�سرح 
انتق���ل من التجريب، وتحليل كي���ف تعمل ال�سلطة، �إلى 
ر�ؤيا قيامي���ة، كابو�سي���ة، ت�صور الانهي���ار الذي يعقب 
توح����ش ال�سلطة وجنونه���ا الذي �أفلت م���ن عقاله. كان 
ينبغي �أن ن�سمع ما تقوله �شخ�صيات �سعد الله ونو�س، 
�أن ن�صغي �إلى هواج�سها الظاهرة والخفية، �أن ي�سمعه 
ا. لكن  بع����ض العقلاء في ال�سلط���ة، �إن وُجد ه����ؤلاء حقًّ
�آذان ال�سلط���ة �صم���اء وه���ي لا ت�سم���ع �إلا �صوتها فقط، 

ولذلك و�صلنا �إلى ما و�صلنا �إليه: العدم والخراب.
عن مجلة الفي�صل
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سعد الله ونوس.. ذاكرة أقوى من الموت
JJي�����������زن ال������ح������اج

في ذك���راه الثالث���ة والع�شري���ن، لا نعل���م �سرّ �سع���د الله 
ونّو����س )27 �آذار/ مار����س 1941 ــــــ���ـ 15 �أي���ار/ مايو 
1997( ال���ذي �أف�ضى ب���ه �إلى قلب كيمي���اء م�سرحه كلّها 
خ�ل�ال فترة �صمت���ه الموج���زة الثاني���ة )1993-1990( 
�أعظ���م م�سرحيّات���ه. وحتّ���ى تل���ك  �أنت���ج بعده���ا  الت���ي 
الم�سرحيّ���ات ال�سّب���ع الأهم متباينة في م���ا بينها بدرجة 
مده�ش���ة، ولك���ن لا بدّ م���ن قا�سم م�ش�ت�رك بينه���ا حتماً. 
�ستختل���ف الإجاب���ات باختلاف الق���راءات والت�أويلات، 
ولك���ن لعلّ �أه���مّ �سبب في هذه المرحل���ة الأخيرة الفاتنة 
هو �أنّ ونّو�س �سمح لذاته بالت�سلّل في دفعات متزايدة. 
�سم���ح لذاكرته �أن تنحت م�ساراً له���ا داخل الم�سرحيّات. 
الجمي���ل في الأمر ه���و �أنّ ذات ونّو�س كان���ت �سرديّة لا 
م�سرحيّة. تنام���ت جرعة ال�سّرد بالتدريج لتحفر م�ساراً 
تجريبي���اً غ���اب ع���ن �أعمال���ه الأولى، و�ألُم���ح �إلي���ه �إلماحاً 
طفيفاً في »الاغت�ص���اب« )1989(. تجريب فنيّ يتداخل 
في���ه الدراميّ بال�س���رديّ بحيث لا تقت�ص���ر مهمّة ال�سرد 
بكون���ه مج���رّد »جوق���ة« للتعقي���ب والتف�س�ي�ر، بل دخل 
ال�س���رد �إلى ج�سد الم�سرحيّة نف�سه���ا: �صارت ال�شّخو�ص 
تُعّرب ع���ن �أنف�سها �أكثر ببوح مونولوغ���يّ ي�صل �أحياناً 
�إلى �صفحت�ي�ن �أو ث�ل�اث، وت�شظّ���ت الف�ص���ول والم�شاهد 
التّقليديّ���ة �إلى منمنم���ات وتفا�صي���ل بحي���ث بتنا �أقرب 
�إلى موزاييك �أو مونتاج م�سرحيّ لم يكن ال�شّكل القديم 
لم�سرحيّات���ه الأولى ي�سم���ح ب���ه. اكت�شفن���ا في التقاطاتٍ 
�سريعةٍ ونّو�س ال�سّ���ارد الذي كانت �أعماله الأخيرة تعد 
بح�ضور �أق���وى لل�سرد، وهذا ما فعل���ه حقاً حين فاج�أنا 
بكتابه البديع »عن الذاكرة والموت« )1996(، وهو �أحد 

�أجمل الكتب ال�سرديّة العربيّة.
كتاب »ع���ن الذاكرة والموت« ع�صيّ عل���ى الت�صنيف كما 
ه���ي ح���ال م�سرحيّات���ه الأخ�ي�رة و�أكثر. ي�ض���ع ونّو�س 
عل���ى الغ�ل�اف ت�صنيف���اً محاي���داً: »ن�صو����ص«، ثم نجد 
الكت���اب مق�سوماً �إلى ق�سمين: »ن�صو�ص قديمة ومهملة« 
�أقرب �إلى الق�ص����ص الق�صيرة من دون �أن ينطبق عليها 
التّعري���ف بدقّة؛ و»ن�صو�ص جدي���دة« فيها ن�ص وا�ضح 
ه���و م�سرحيّ���ة »ب�ل�اد �أ�ضي���ق م���ن الح���ب«، ون�ص���ان/

متاهت���ان قريبان من ال�س�ي�رة الذاتيّة وبعيدان منها في 
�آن: »ذاك���رة النبوءات« �أقرب �إلى اليوميات، ولكنّ ن�ص 
ا  »رحل���ة في مجاه���ل موت عابر« لا مثيل ل���ه عربياً )رّمب
نتذكّ���ر هنا كتب ح�سين البرغوث���ي بو�صفها �أقرب مثال 
م�شاب���ه(: يوميات، ت�أم�ل�ات، پاروديا، ن�ص ميثولوجيّ 
ق�ص�ي�ر، ون����ص دراميّ ي���كاد يك���ون م�سرحيّ���ة، �أحلام، 
كوابي����س، ون�صو����ص ق�ص�ي�رة قريب���ة من ج���وّ الق�سم 
الأول م���ن الكت���اب، ولكنّه���ا موحّ���دة في ثيم���ة واحدة: 
الذباب. ي�شير ونّو�س هنا بين الهزل والجد �إلى �أنّه يودّ 
لو �أدخلَ ن�صو�ص الذّباب في ق�سم )بعنوان »ذبابيّات«( 
لَ  في المجل���د النظ���ريّ م���ن �أعمال���ه الكاملة، ولكنّ���ه ف�ضَّ
تركه���ا في كتاب���ه ال�س���رديّ، و�أدخله���ا ببراع���ة بحي���ث 
نجدها حلق���ةً من حلق���ات ت�أمّلاته الهذيانيّ���ة بفعل �آثار 
الجرع���ة الكيميائيّ���ة التي كادت تودي ب���ه، ولكنّها �أكثر 

بكثير من مجرّد هذيانات.
يتك���ون كرّا����س »ذبابيّات« م���ن ن�صين/ ق�صت�ي�ن، تليه 
تداعي���ات ذاك���رة وت�أملات في عالم الذب���اب، ويختتمه 
بملح���ق ع���ن علاق���ة الذب���اب بالإن�س���ان، �أو بالأح���رى 
مظاه���ر علاق���ات الذب���اب بالإن�سان وهي كث�ي�رة حقاً. 
يلفتنا في الن�صو�ص الذبابيّة كلّها تكرار ونّو�س لعبارة 
»لم �أك���ن �أعلم« التي توحي بندم لأنّه فوّت فر�صة ت�أمّل 
هذا المخلوق العجيب، وتوحي من جهة �أخرى بخيبته 
م���ن م���دى �ضحالة معرف���ة الإن�س���ان و��ضآل���ة وجوده. 
ي���روي ونّو�س في ن����ص »الذبابة الجائع���ة« ق�صة يوم 
واح���د من حي���اة ذبابة، ك�أنّ���ه يكتب پارودي���ا للأعمال 
الم�سرحيّ���ة الملتزم���ة ب�ضوابط الوح���دات الأر�سطويّة 
الثلاث. يوم واحد لا يعن���ي الكثير في حياة الب�شر �إلّا 
لو رواها �سوفوكلي����س �أو جوي�س، ولكنّه عالٌم ب�أكمله 
بالنّ�سب���ة �إلى ذبابة وحيدة جائع���ة تخو�ض مغامرتها 

الوجوديّ���ة: »كان���ت الغرفة وا�سعة كالع���الم... كان كل 
�شيء عجيب���اً ومده�شاً في الوقت نف�س���ه. و�إلى حزنها 
ان�ضاف���ت رع�ش���ة الرعب«. رعب ب�سب���ب الإن�سان طبعاً 
ال���ذي لا يترك له���ا فر�ص���ةً للت�أم���ل وي�سحقه���ا لت�سقط 
عل���ى الأر�ض وينته���ي وجودها م���ن دون �أن تكون قد 
عرف���ت �شيئ���اً. هذا الج���وّ الوج���وديّ لي�س بعي���داً من 
ج���وّ م�سرحيّاته الأولى، لكنّ الن����ص الثاني »بعد ظهر 
دم�شق���يّ« يب���دو بمثابة �صلة و�صل عجيب���ة بين العالم 
الوج���وديّ القديم وعالم الم�سرحيّات الجديدة. الفارق 

هو �أنّنا نتابع بعيني ذبابة تراقب م�ضاجعة رتيبة في 
ظه�ي�رة رتيبة في مدينة رتيبة: »تطير الذبابة، وتحط 
عل���ى الم�صب���اح الكهربائيّ المت���دّيل من ال�سق���ف. تنظر 
من �أعلى. ترتفع �إليتا الرج���ل. تهويان. ت�شعر الذبابة 
بالتقزّز والحزن«. تنتهي الق�صة فن�شعر بخواء هائل، 
يمتزج ب�أ�سى حين يوا�صل ونّو�س ت�أملاته في الفروق 
ب�ي�ن الم�ضاجع���ة )الت�ساف���د؟( الب�شريّ���ة وب�ي�ن العمليّة 
الجن�سيّ���ة ل���دى الذّباب الت���ي يمكن لعب���ارة »ممار�سة 
الح���ب« الباهتة - الت���ي نتحايل بها عل���ى الرقابة كيلا 

ن�سمّ���ي الجن�س جن�ساً ـــ �أن تنطب���ق على الذّباب ولكن 
ببع���د جم���الّي رهيف يق�ص���د الحب في ذات���ه، لا بكونه 
مج���ازاً. يفاجئنا ونّو�س با�ستخ���دام مفردات �صوفيّة، 
ك�أنّ الح���ب والجن����س عن���د الذب���اب وَجْ���دٌ، لا مح����ض 
ممار�س���ة ميكانيكيّة: »حين يلتحم ذك���ر الذباب ب�أنثاه، 
يب���دو ك�أنّهما دخلا حالة من الوجد الغام�ض، وقررا �ألّا 
ينف�ص�ل�ا ما دامت فيهما قوة �أو حياة... كان ينبغي �أن 
�أك�ب�ر، و�أن �أف�شل في الحب م���رات عديدة، كي �أكت�شف 
�أنّ الإن�س���ان يفتق���ر كث�ي�راً �إلى الح�سا�سيّ���ة والجم���ال 
اللذين يتحابّ بهما الذّب���اب. وفي لحظات... كثيراً ما 
ح�س���دتُ الذّباب على تلك القدرة على الطيران ب�أجنحة 
�أربعة، وب�شهوة تتدفّق في العروق متجدّدة ومديدة«.

ي�ش�ي�ر ونّو�س )في حواره مع م���اري �إليا�س في مجلة 
»الكرمل« عام 1996( �إلى �أنّ هو�سه بالذّباب قديم منذ 
�أي���ام يفاعت���ه في قريته حي���ث كان الذب���ابُ »الحا�ضرَ/ 
الموج���ودَ الذي لا نعي وج���وده �إلا كعامل �إزعاج، لكنه 
في الحقيق���ة وج���ود ي���وازي وجودن���ا ب�ش���كل كام���ل، 
فلم���اذا لا نتبن���ى وجهة نظره من وق���ت لآخر؟«. وبذا، 
لا تقت�ص���ر ت�أمّ�ل�ات ونّو�س على الجان���ب الجن�سيّ من 
جوان���ب حياة الذباب، بل يوا�صل تداعياته ليروي لنا 
كيف ي�شهد الذباب انك�سارات الإن�سان، وكيف تتداخل 
حيات���ه بحي���اة الب�ش���ر في تفا�صيله���ا كلّه���ا. ويتك�شّف 
ل���ه ولن���ا �أنّن���ا �ضئيلون حتّ���ى بالمقارنة م���ع كائن نراه 
مقرف���اً زائداً ع���ن الحاجة. ولك���نّ قَلْب وجه���ات النّظر 
�سيعن���ي الكث�ي�ر/ عل���ى الأخ����ص ح�ي�ن يخت���م ونّو�س 
»ذبابيّاته« بحادثة جعلته يربط الذّباب بال�سيا�سة على 
ال���دوام، ح�ي�ن ر�أى لافتة كرتونيّ���ة في ك�شك مخابرات 
على الح���دود ال�سوريّ���ة - اللبنانيّة كُت���ب عليها: »الفم 
المغل���ق لا يدخل���ه الذباب«، ويُجْمِ���ل الحادثة في عبارة 
واحدة: »وبه���ذا المعنى، ف�إنّ ال�صم���ت يجنّبنا الذّباب، 
ويجنّبن���ا �أي�ض���اً المتاع���ب ال�سيا�سيّ���ة«. ولك���نّ ونّو�س 
لم ي�صم���ت حتّ���ى في فترات �صمته، ب���ل وا�صل �إبداعه 
ع  م�سرح���اً و�سرداً في �سب���اق مع العم���ر الق�صير، ونوَّ
بين �صراخ ال�سبعينيّات وه���دوء الثمانينيّات وهم�س 
الت�سعينيّ���ات، ليبره���ن �أخ�ي�راً، في الم�سرحيّ���ات وفي 
كتاب���ه ال�سرديّ عل���ى الأخ�ص، عل���ى �أنّ الذاكرة �أقوى 

من الموت.
عن حيفة الاخبار اللبنانية


