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بورتريه لمحيي الدين اللباد محيي الدين اللبّاد وثقافة العين
JJم��ح��م��ود ال���وردان���ي

كان الفن���ان الت�ش���كيلي الكبير الراحل محي���ي الدين اللباد 
)25 مار����س/ �أذار 1940 – 4 �س���بتمبر/ �أيل���ول 2010( 
ل دائمً���ا �أن يقال  ت ذكر ميلاده من���ذ �أيام، يف�ضِّ وال���ذي م���رَّ
عن���ه �إن���ه "�صان���ع كت���ب".. �أ�سط���ى في الاعتب���ار الأول، 
ولذل���ك �أحدث نقلة كيفية في �صناع���ة الكتاب، ولم تقت�صر 
تل���ك النظرة عل���ى الغلاف وح���ده، بل على ماهي���ة الكتاب 

والنظرة �إليه والتعامل معه.
�أ�سع���دني زماني و�شرف���ت بعلاقة امتدت لأك�ث�ر من ثلاثة 
عق���ود باللب���اد، وتعلم���ت من كتبه مث���ل ك�شك���ول الر�سام، 
 ، و�سل�سل���ة �ألبومات���ه نظ���ر، وت���ي �ش�ي�رت، و30 �س����ؤالًا
و100 ر�س���م و�أكثر، وحكاية الكت���اب، ولغة بدون كلمات، 
ويومي���ات المجاورة.. وغيرها من الأعم���ال الباقية للكبار 

وال�صغار.
���م الع�شرات  ال�سط���ور التالي���ة ا�ستعادة لفن���ان كبير، �صمَّ
م���ن كت���ب الأطف���ال، وع�ش���رات �أخ���رى م���ن كت���ب الكبار، 
���م �أكثر من مجلة للأطف���ال، و�صجف حائط مطبوعة  و�صمَّ
للماكي���ت  ع���ن و�ضع���ه  ف�ض�ًا لً  الفل�سطيني���ة،  للمخيم���ات 
الرئي�سي لعدد م���ن ال�صحف والمجلات، ومئات من ر�سوم 

الكاريكاتير ال�سيا�سي اللاذع.
وربم���ا كان م���ن �أهم �إ�سهامات���ه الم�شارك���ة في ت�أ�سي�س دار 
الفت���ى العربي، وهي �أول دار عربي���ة متخ�ص�صة في كتب 
الأطفال عام 1974، وبعد عامين �أ�س�س الور�شة التجريبية 
العربية لكتب الأطفال، وفيما بعد �صمم الم�شروع الأ�سا�سي 
و�أخرج العدد رقم �صفر من مجلة العربي ال�صغير، وتولى 
الإ�ش���راف الفن���ي لم�ش���روع �إ�ص���دارات الأطفال ع���ن دائرة 

الثقافة لمنظمة التحرير الفل�سطينية.
اد  هذه الوقائ���ع ت�شير �إلى دور ت�أ�سي�سي وريادي لعبه اللبَّ
في �إنج���از م�ش���روع كت���اب للطف���ل العرب���ي، بحيث يمكن 
الحدي���ث عن نقل���ة كيفية �أخرى حققها فيم���ا يتعلَّق بكتاب 
عربي لطفل عربي، لي�س فقط من زاوية المادة التي ي�ضمها 
ا من زاوية �شكل الكتاب �أو المجلة:  ب�ي�ن �صفحاته، بل �أي�ضً
الغ�ل�اف وال�صفح���ات الداخلية والقط���ع والتو�ضيب على 

النحو الذي �سوف �أحاول تف�صيله فيما بعد.
م���ن جان���ب �آخ���ر، وُلِ���د اللب���اد في ح���ي القلع���ة، وتفتحت 
عيناه على عمارة الح���ي الإ�سلامية العتيقة وم�ساجد مثل 
ال�سلط���ان ح�س���ن والرفاع���ي وقلعة �صلاح الدي���ن و�شارع 
ه م���ن م�ساجد و�أ�سبل���ة ومبانٍ،  محم���د علي، بكل م���ا ي�ضمَّ
وعل���ى مبع���دة عدة خط���وات تق���ع منطقة طول���ون بكل ما 

تزخر به من بيوت �أثرية وجوامع.
ع���رف طريق���ه ب�سرع���ة �إلى ال�صح���ف والمج�ل�ات، ون�ش���ر 
ر�سوم���ه في عدد كبير منها، وعندما ح�ص���ل على الثانوية 
العام���ة، كان من المفتر�ض �أن يلتح���ق بكلية طب الأ�سنان، 
لكن���ه تركها والتحق بكلية الفنون الجميلة، على الرغم من 
اعترا�ض العائلة ورف�ضها لهذا الت�صرف الذي بدا جنونيًا، 
فكيف يفلت فر�صة �أن يك���ون طبيبًا محترمًا، ويدخل كلية 
تعلّم طلابه���ا الر�سم؟.. كانت كارثة عائلية، حتى �إن والده 
عندما ي���زوره الأقرباء، كان يتحدث ع���ن دخول ابنه كلية 

ا �ألمَّ به. الفنون الجميلة منك�سرًا وك�أن مر�ضً
قال لي الراحل الكبير �إن هناك كتبًا �أنارت حياته مثل كتب 
كامل الكي�ل�اني عام 1947 تقريبًا، ور�س���وم ح�سين بيكار 
���ا ر�سومه لكتاب  التي فتحت ل���ه طاقة حقيقية، وخ�صو�صً
الأي���ام لطه ح�س�ي�ن الذي كان علامة فارق���ة في فن الكتاب، 
فق���د عكف بيكار علي���ه ور�سم الغلاف والر�س���وم الداخلية 

�أبي�ض و�أ�سود.
الانتق���ال الأكبر حدث عندما �ص���درت مجلة �سندباد، وكان 
عم���ره عندم���ا �ص���درت 11 �سن���ة، وكان بي���كار ير�س���م 16 
�صفح���ة ن�صفها �أبي����ض و�أ�سود ون�صفها الآخ���ر بالألوان. 
من ه���ذه المجلة تحديدًا ع���رف �أنه لي����س م�صريًا فقط، بل 
ا من خلال ر�سوم بيكار ال���ذي كان عائدًا من  وعربيً���ا �أي�ضً

رحلة �إلى المغرب.
وقبل دخوله كلية الفن���ون الجميلة بعام ر�سم �أول �صفحة 
كاريكات���ور في مجلة التحرير عام 1956. و�أثناء درا�سته 
الت�صوير في الكلية، بين عامي 1957 و1962 �أ�صدر �أول 
كت���اب م���ن ت�أليفه بعن���وان ملك���ة الجزر ع���ن دار المعارف، 
وفي الوق���ت ذاته التح���ق بالعمل ر�سامًا بمجل���ة �سندباد، 

وفي العام التالي بد�أت م�سيرته كر�سام كاريكاتور بمحلة 
�صباح الخير �إبان الع�صر الذهبي لها.

وهك���ذا انخرط في العم���ل في �أكثر من اتج���اه منذ �شارك 
في ت�أ�سي����س مجلة ك���روان للأطفال مدي���رًا لتحريرها عام 
1963، ث���م م�شرف���ا فنيًا ومديرًا لتحري���ر مجلة �سمير بعد 
توق���ف ك���روان لأ�سب���اب مالي���ة. وفي ع���ام 1974 خا����ض 
تجرب���ة دار الفت���ى العرب���ي، وبع���د ذل���ك بعام�ي�ن تجرب���ة 

الور�شة التجريبية لكتب الأطفال كما �سبق الإ�شارة.
يكم���ن التغي�ي�ر الحا�س���م ال���ذي ا�ستحدث���ه اللب���اد في هذا 
المج���ال، في رف�ض���ه مثًال لا�ستله���ام ال�شخ�صي���ات الغربية 
المعروف���ة مث���ل �سوبرمان وميك���ي ماو����س، وارتجل بدلًا 
منه���ا �شخ�صي���ات عربي���ة. وفي كتيب���ه الملون ت���ي �شيرت 
ق���دّم 25 اقتراحًا للمطبوعات على الت���ي �شيرت م�ستلهمة 
م���ن الواقع �س���واء ال�ت�راث الق���ديم �أو الواق���ع ال�سيا�سي 

والثقافي المعا�صر، بدلًا من الر�سومات الم�ستوردة.
كما كان ل���ه الف�ضل في اجتذاب كبار الكُتاب للكتابة للطفل 
�أثناء وج���وده في دار الفتى العربي، وحقق من خلال ذلك 
طفرة عل���ى �صعيد ال�ش���كل والم�ضمون والفئ���ات العمرية. 
لنق���ر�أ مثًال تلك الحكاي���ة بالغة القِ�صر الت���ي كتبها الكاتب 
ال�س���وري الكب�ي�ر زكريا تام���ر ور�سمها اللب���اد ونالت عدة 
جوائز عالمية. الحكاية هي "البيت"، ولا تتجاوز خم�سين 
كلمة وتعد من �أعذب ماكُتب عن فل�سطين والفل�سطيني منذ 

بد�أت الق�ضية. تقول كلماتها:
"الدجاجة لها بيت. بيت الدجاجة ا�سمه القن. الأرنب له 
بيت. بيت الأرن���ب يقال له الجحر. الح�صان له بيت. بيت 
الح�ص���ان ي�سمى الا�سطبل. ال�سمكة لها بيت. بيت ال�سمكة 
في البح���ر والأنه���ار. الق���ط يح���ب التج���ول في ال�ش���ارع 
لكن���ه يمل���ك بيتً���ا يحب���ه ويفخ���ر ب���ه. الع�صفور ل���ه بيت. 
بي���ت الع�صف���ور يدعى الع����ش. كل �إن�سان له بي���ت. البيت 
هو الم���كان ال���ذي يمن���ح الإن�س���ان الطم�أنين���ة وال�سعادة. 
الفل�سطين���ي لا بي���ت له. والخي���ام التي يحي���ا فيها لي�ست 

بيوت الفل�سطيني. �أين بيت الفل�سطيني؟«.
مه اللباد للطفل من �إبداع ب�صري ووجداني  �أك���رر �أنَّ ما قدَّ
وعقل���ي �سيظل واحدًا من الإنجازات الكبرى. ويمكن هنا 
الإ�شارة �إلى كتابه الفاتن ك�شكول الر�سام، الذي ح�صد عدة 
جوائ���ز عالمية وتُرجِ���م �إلى العديد من اللغ���ات. باخت�صار 
م في الك�شك���ول �سيرت���ه الذاتي���ة للطفل ب�ل�ا حذلقة �أو  ق���دَّ
ادع���اء، والأه���م �أن���ه لم يلج����أ �إلى التب�سي���ط والت�سطي���ح 

باعتباره يكتب للطفل الذي لا يفهم مثلنا نحن الكبار.
كتب ور�سم عمًال فاتنًا لل�صغار والكبار معًا، ي�ضم حكايات 
ق�ص�ي�رة �سريعة تبدو متناث���رة، لكنها في الحقيقة متتالية 
مو�سيقي���ة، مكتوب���ة بخط ي���د اللب���اد ولي�ست �آلي���ة، بدءًا 
م���ن التروي�س���ة وا�س���م دار الن�شر وحتى ال�سط���ر الأخير، 
لتحقي���ق الألفة وعقد �أوا�صر الود م���ع الطفل، فهو لا يلج�أ 
مثلا للمواع���ظ والو�صاي���ا والتوجيهات، ب���ل يتحدث مع 
الطف���ل حول �أ�سراره ال�شخ�صية والتذكارات التي يحتفظ 
بها منذ طفولته، وين�شر �صورًا فوتوغرافية لها مثل طابع 

بريد قديم �أو تذكرة ترام �أو �صورة عائلية قديمة.
كم���ا يك�شف ل�صديقه القارئ الطفل عن �أحلامه، ومن بينها 
حلم���ه ب�أن ي�صب���ح �سائق ترام ر�سم نف�س���ه �ضخمًا و�سائقًا 
لترام �ضخ���م، وهو الترام الذي كان ي���راه في طفولته في 

حي القلعة الذي كان ي�سكنه.
وكم���ا كت���ب"كان �سائق ال�ت�رام عن���دي �أعظ���م و�أهم رجل 
في الع���الم لأن���ه يق���ود ه���ذا الوح����ش العم�ل�اق المهيب".. 
وظ���ل يتمن���ى �أن ي�صبح �سائق ت���رام عندما يك�ب�ر، �إلا �أنه 
���ن من ذل���ك و.."تعلم���تُ الر�س���م و�أ�صبحت مجرد  لم يتمكَّ
ر�س���ام، ووج���دت، والحم���د لل���ه، �إن ه���ذا العم���ل يتيح لي 
فر�صة مده�شة، وهي �أن �أ�ستطيع �أن �أر�سم �سائق ترام كما 

تمنيت تمامًا«.
هك���ذا يمك���ن تحقيق الأح�ل�ام دائمًا، حتى تل���ك التي تبدو 
بعي���دة المنال. لي�ست هناك و�صفة جاهزة لتحقيق الأحلام 
�س���وى ال�صدق م���ع النف�س، والابتعاد عن مح���اكاة الواقع 
كم���ا هو، وح�سبما كت���ب في حكاية تالية عندم���ا تعلم منذ 
طفولته حقيقة مهمة �أنه »يجب �أن ين�سى ر�سوم الآخرين« 
و�أن ير�س���م الق���ط ال���ذي يعرفه وي���راه في ال�ش���ارع الذي 

ي�سكن فيه.
ثم���ة تفا�صي���ل وتفا�صي���ل في المتتالية المو�سيقي���ة الفاتنة 
ك�شك���ول الر�س���ام. فعندم���ا كان طالبً���ا في كلي���ة الفن���ون 
الجميل���ة كان هناك لون ي�ستخدم لتلوين الب�شرة م�ستورد 
من �أوروب���ا و�أمريكا، وه���و بالطبع ل���ون ب�شرتهم ولي�س 
لونن���ا، لذلك توقف عن ا�ستعماله.. هكذا يتحدث اللباد مع 
الطف���ل بلا مواع���ظ وخطب ع�صم���اء، ويك�شف عن حقائق 
ب�سيط���ة تغي���ب عن الذه���ن غالبًا، منه���ا �أننا نق���ر�أ ونكتب 
من اليم�ي�ن للي�سار، بينما يكتب الغ���رب ويقر�أ من الي�سار 
لليمين، لذلك ت�شكّلت عيوننا بجيث يكون "مدخل الفرجة" 
على ح���د تعبيره من اليمين �إلى الي�س���ار، وهو ما ي�ستلزم 

انقلابًا كامًال للطريقة التي تعودت عيوننا عليها.
�أما الجانب الثاني في �إنجازه، والذي يفخر به دائمًا، فهو 
دوره كـ"�صان���ع كت���ب".. �أ�سطى.. معل���م في ور�شة. �أبادر 
�إلى الق���ول �أن���ه ر�س���م �أغلف���ة لع�ش���رات وع�ش���رات الكت���ب 
م الماكيت الرئي�س لعدد  والمجلات لل�صغار والكب���ار، و�صمَّ
م���ن المجلات وال�صحف و�سلا�س���ل الكتب، �إلا �أن كل ما قام 
ب���ه، لم يتعار�ض مع قناعات���ه المبد�أية و�أف���كاره ومواقفه، 

لذلك ا�شترط دائمًا �أن يقر�أ المادة جيدًا قبل �أن يبد�أ عمله.
ولعل���ي لا �أك���ون مبالغً���ا عندما �أق���ول �إن ت�صمي���م الكتاب 
و�إخراجه قبل اللباد، يختلف تمامًا بعد الثورة التي �أ�شعل 
نارها الراح���ل الكبير، فقد ا�ستعاد بق���وة وا�ستلهم الكثير 
م���ن جمالي���ات الخط العربي، مم���ا يمكن تلم�س���ه ب�سهولة 
في �أعمال���ه، كم���ا عك���ف على ق���راءة المخطوط���ات العربية 
التراثي���ة وا�ستف���اد م���ن منجزها، مثل �ض���رورة م�ساحات 
البيا����ض لراحة العين، ورف�ض الجم���ع الإليكتروني الذي 
يجع���ل هام�ش الي�سار منتظمًا، وا�ستبدله بما يريح العين، 

وهو عدم انتظام الهام�ش.
�إن ت�صمي���م كتبه يعد در�سًا في ف���ن التو�ضيب، �سواء فيما 
يتعلق بالمكان الذي يختاره لو�ضع اللوحة على ال�صفحة، 
�أو العلاقة بين الكتلة والفراغ، وبداية ال�صفحة ونهايتها، 
والفوا�ص���ل البي�ضاء ب�ي�ن كتل ال�سواد.. في ه���ذا ال�سياق 

كتب اللباد:
"عندم���ا ت���زور بيتًا من بي���وت الكرام يفت���ح �أهله الباب 
.. �شرّفتنا بالزيارة..  مرحبين ب���ك: مرحبًا .. �أهًال و�سه�ًا.لً
���ا ترح���ب بقرائها وكان���ت �أول  وزم���ان كان���ت الكتب �أي�ضً
�صفح���ة يراه���ا ق���ارئ الكت���اب تق���ول ل���ه: مرحبً���ا .. �أهًال 

.. �شرفتنا بالقراءة.. نظرة عزيزة.. الكتاب نوّر«. و�سهًال
وكانت تلك ال�صفحة كما ي�ضيف »مزوّقة ومزخرفة بعناية 
وك���رم وذوق �سليم وظُرف حلو، مث���ل التحية والترحيب 
والحل���وى والمرطبات وال�شاي والقه���وة التي يقدمها �أهل 
البي���ت للزائ���ر«. لم يقت�ص���ر ذل���ك التقلي���د عل���ى الم�صاحف 
ال�شريفة والكتب الديني���ة وحدها، و�إنما في �أنواع الكتب 
ا »لماذا ن�سينا هذه التقاليد  ا.. وي�ضي���ف �أي�ضً الأخرى �أي�ضً
الجميل���ة؟ ولم���اذا لانع���ود ونزخ���رف ون���زوّق ال�صفحات 

الأولى من دفاترنا وكتبنا ور�سائلنا لأ�صحابنا«.
ويت�س���اءل اللباد »هل كان���ت كتبنا العربية زم���ان �أجمل؟« 
ويجي���ب »يبدو �أن هذا �صحيحً���ا، فربما كان �صناع الكتب 
زم���ان �أكثر رقة وتهذيبًا، ويعمل���ون ح�سابًا للقارئ. كيف؟ 
لم يك���ن ه�ؤلاء يملأون �صفحة الكتاب كلها بكلمات الن�ص، 
ب���ل كانوا يكتبون الن�ص في ثلاث���ة �أرباع ال�صفحة تقريبًا 
ا. لماذا؟ كانوا يتركون هذا البيا�ض  ويتركون الباقي بيا�ضً
بط���ول ال�صفحة ليكت���ب القارئ عليه ما ي�ش���اء تعليقًا على 

.» الن�ص مثًال
و�إذا كان اللباد ركّز على الأ�صالة والتراث ورف�ض التبعية 
والا�ستف���ادة م���ن جماليات الخط العرب���ي، �إلا �أنه لم يُغفِل 
الف���ن الغرب���ي �أو يتجاهله �سواء بالنق���د �أو الإعجاب، كما 
لفت النظر �إلى فنون الثقافات الأخرى في ال�شرق الأق�صى 
و�أمري���كا اللاتيني���ة. وفي �ألبومه الثالث م���ن �سل�سلة نظر 
مث�ًا�لً خ�ص�ص جانبً���ا كبيًرا م���ن �صفحاته لفن���ون الغرب، 
فكت���ب ع���ن الدور ال���ذي لعبت���ه مجل���ة بان����ش البريطانية 
الكاريكاتوري���ة، وتاب���ع ماقام���ت ب���ه مجل���ة كروكودي���ل 
الرو�سي���ة الكاريكاتوري���ة، هذا �إلى جان���ب تناوله لأعمال 

الكثيرين من فناني الكاريكاتور الكبار.
بق���ي �أن �أ�ش�ي�ر �إلى جان���ب �آخ���ر وملمح لا يق���ل �أهمية من 
ملام���ح الراحل الكبير، وه���و تعليقات���ه وكتاباته النثرية 
له���ا في �سل�سلت���ه ال�شه�ي�رة نظ���ر،  الت���ي وج���دت مكانً���ا 
وا�ستوح���ى عنوانها م���ن بيت في ق�صي���دة لل�شاعر ب�شارة 
الخ���وري "�إن ع�شقنا فعذرن���ا/ �أن في وجهن���ا نظر"، تعد 
�ألبوم���ات حية تت�ضم���ن ماكان ين�ش���ره �أ�سبوعيًا في مجلة 
�صب���اح الخير، ح���ول الأعم���ال والن�شاطات الت���ي تتوجه 
للع�ي�ن على مدى �أربعة كتب متمي���زة ومختلفة �سواء فيما 
يتعل���ق بالقط���ع �أو التو�ضيب �أو اللم�س���ات الب�صرية، هذا 
بالطب���ع ف�ًالض عن كتبه الأخرى ال�سابق الإ�شارة �إليها مثل 
ت���ي �شيرت، وملاحظات، و30 ��سؤالا، و100 ر�سم و�أكثر، 

ولغة بدون كلمات.
تلل���ك ه���ي وج���وه فنانن���ا الكب�ي�ر و�إ�ضافات���ه و�إنجازاته 
الباه���رة، وه���ي �إنج���ازات، كما ي���رى الق���ارئ، ذات طابع 

ت�أ�سي�سي وريادي لن يمحوه الزمن.
عن موقع المن�صة

JJف�������واز ط��راب��ل��س��ي

" إن عشقنا فعذرنا أن في وجهنا نظر«. عندما 
استعذر محيي الدين اللباد للعشق بحاسة النظر 

أراد اكثر من المعنى المباشر لبيت من شعر الأخطل 
الصغير غناه محمد عبد الوهاب. أراد ان العين مبتدا 
العشق، لأنها مرآة الجمال. ولنلاحظ انه تحدث عن 
»عشق« لا عن »حب«. وقال »نظر« بدلا من »بصر«.

بي���ت ال�شع���ر ه���ذا يافطة خ���ط عليه���ا محيي الدي���ن اللباد 
عن���وان م�شروع وهب له الحياة كله���ا. هو م�شروع �إحياء 
ف���ن النظر وثقافة العين في عالم عربي تطغى عليه الثقافة 
ال�شفوي���ة او اختلط���ت المرئي���ات عنده او �ش���حّ منه النظر 
فبات بحاجة �إلى من�شطات لي�ستعيد كل ما تملكه العين من 
�إمكانات ومتع. على تنوع مواهبه واهتماماته ومنتجاته، 
ظ���ل محيي الدين اللب���اد طوال حياته ي�ؤل���ف كتابا واحدا 
وي�ضيف اليه ال�صفحات والر�سوم والزخارف. انه »كتاب 
العين«. ولا اعتذار م���ن الأ�صمعي �صاحب كتاب بالعنوان 
ذات���ه. ي�ؤلف الأخير في لغة الكلمات. و�صديقنا يعمل على 
لغ���ة بلا كلم���ات. لا يكتف���ي بتراكيب الخط���وط وانعكا�س 
الم�سطحات والأج�سام و�أحجام الكتل ومو�شورات ال�ضوء 
وهالات الأل���وان وتدرج���ات ال�شفافية والظ�ل�ال. ي�ضيف 
اليه���ا ما ي�ؤلف���ه وينحت���ه من عنديات���ه. هو كت���اب ب�سيط 

يتوجه �إلى القارئ لتحري�ضه على ثلاثة:
ـ ان يمار�س الانتباه والملاحظة الم�ستمرة بعينيه.

ـ ان لا يهتم بال�شكل وحده بل بما وراءه.
ـ ان يظل ي�ستبين العلاقات بين الأ�شياء.

تحرير العين �أول التفك�ي�ر تمييز. والنظر تمييز بامتياز. 
يب���د�أ اللب���اد م���ن البداي���ة. الغربي���ون ينظ���رون ويقر�أون 
ويكتب���ون م���ن ال�شم���ال �إلى اليم�ي�ن. والع���رب ينظ���رون 
ويق���ر�أون ويكتبون من اليمين �إلى ال�شم���ال. لي�س يفيدنا 
عم���ا ي�ستتب���ع ذلك الفرق، الله���م الا ا�صراره عل���ى ان تُقر�أ 
كتُبُ���ه المترجم���ة �إلى اللغ���ات الأجنبي���ة م���ن اليم�ي�ن �إلى 
ال�شم���ال. يدهمن���ا ب��سؤال: كي���ف يحلمُ الع���رب؟ ويجيب: 
لعله���م يحلمون اي�ضا م���ن اليمين �إلى ال�شم���ال. لا�ستقامة 
النظ���ر، يتوجب تحرير العين العربية من »العين الغريبة« 
وحمايته���ا م���ن »�صيبة العين«. ي�سلط محي���ي الدين اللباد 
�س���وط النقد عل���ى النت���اج الا�ست�شراقي في الف���ن الغربي 
بم���ا ي�ضمره او يف�صح عنه من تخيي���ل كولونيالي وتعال 
عن�صري على العرب و�أهل »الجنوب« عموما. لكنه يدر�س 
اي�ض���ا كي���ف �ص���وّر �أهل الجن���وب �أه���ل ال�شم���ال. فالغاية 
تحذير ال�شرقيين من ان ي�ست�شرقوا. ينقد �أبطال الق�ص�ص 
الأجنبية الم�ص���ورة. وفي مواجهة »�سوبرمان« و«باتمان« 
يدع���و لرواي���ات و�أ�شرطة م�صورة ت���روي حكايات ابطال 
عرب من التاري���خ والمخيلة. يدر�س الخط العربي بما هو 
خا�صة جمالية من خوا�ص الثقافة والح�ضارة العربيتين. 
يدع���و لاحيائ���ه بكافة خطوط���ه ومدار�سه. نبّ���ه باكرا �إلى 
الجمالية الا�ستثنائية والطواعية العظيمة التي يتمتع بها 
للخط الك���وفي القابل لكل �أن���واع التجريب والا�ستخدام. 
ولف���ت �إلى ان الخ���ط اداة ت�صوي���ر اي�ض���ا: الب�سملة التي 
تت�شكل بما هو �إجا�صة او نعامة، »الطغراء« التي يحررها 
الفن���ان من الهيمنة الدهرية لل�سلاطين لي�ضعها في متناول 
النا�س: ب�صمة �شخ�صية او عن�صرا في زخرفة او تزويق. 
وع�ي�ن الفنان النقدية عين ت�ضامني���ة. فمحيي الدين اللباد 
ال���ذي �ش���بّ في ظ���ل التجرب���ة النا�صرية ون�ض���ال حركات 

التحرر الوطنية والاجتماعية في القارات الثلاث وانحاز 
ي�س���ارا، �أراد �أن يك���ون الف���ن مث���ل الماء والخب���ز والع�شق 
في متن���اول الجميع. اخت���ار ق�صدا ا�ش���كال التعبير الفني 
الأي�س���ر و�صولا للنا�س والأ�سهل رواجا، من كتب الأطفال 
واليافع�ي�ن وال�شرائط الم�ص���ورة �إلى المل�صقات ومنوعات 

الفن المطبوع.
ولا غراب���ة ان نع���رف بوله���ه الكبير بما تبتك���ره العبقرية 
ال�شعبي���ة م���ن �أقنعة افريقية و�سجاد يحوك���ه اطفال م�صر 
او متوالي���ات الأل���وان البدائي���ة الزاهي���ة عل���ى ج���دران 
البي���وت الفلاحي���ة او تحني���ة الكف�ي�ن والقدم�ي�ن عند �أهل 
الخلي���ج ر�أى فيه���ا الفن���ان الم���ر�أة وق���د تحول���ت �إلى عمل 

فن���ي. ويبقى �أن �أب���رز م�ساهمات محيي الدي���ن اللباد هو 
في الت�صمي���م الكتبي الحدي���ث. هنا اي�ض���ا، يعود للتراث 
م���ن �أج���ل اج�ت�راح »حداث���ة ممكن���ة« ومرغوب���ة. الكتاب 
العرب���ي القديم مثل البيت العربي، يقول. تطالعك خ�ضرة 
�صح���ن الدار ورطوب���ة نوفرة الماء وهن���اءة الفيء قبل ان 
ت�ستقبلك عبارات الت�أهيل. »�أهلا و�سهلا« يقول لك الغلاف 
وعنوان���ه وال�ص���ورة الت���ي تزين���ه. »�شرّفن���ا بالق���راءة«، 
يدع���وك الت�صمي���م والخ���ط والزخرفة والتزوي���ق. يكتب 
اللب���اد ملاحظا ان كتبنا في الما�ض���ي كانت اجمل و�أرحب. 
كان الكات���ب او النا�س���خ يكتب على ثلاث���ة �أرباع ال�صفحة 
وي�ت�رك ربع ال�صفحة الباق���ي بيا�ضا للق���ارئ يكتب عليه. 
ي�ستعي���د اللب���اد في ممار�ست���ه الغرافيكي���ة ه���ذا التقلي���د 
ويطبّق���ه. انظ���ره مثلا في المجل���دات ال�سبع���ة البديعة من 
�سل�سلة كتب »التراث العرب���ي«، التي �أ�صدرها في باري�س 
مع ف���اروق مردم واليا����س �صنبر. هذا ه���ي المجاورة بين 
الكاتب والق���ارئ. والكتاب عند اللب���اد �ضيافة ومجاورة. 

وهكذا ي�صير الكتاب »خير جلي�س في الأنام«.
طف���ل م�شاغ���ب ي�أب���ى ه���ذا ال�صنايع���ي المتوا�ض���ع الا �أن 
ي�ش���ارك. لا يكتف���ي بت�سمي���ة معلمي���ه، تعبيرا ع���ن عرفان 
بجمي���ل، ينظّ���م دورات تدري���ب ل�صنايعي�ي�ن �شب���اب ينقل 
اليهم تجارب���ه وي�شاركهم التخييل والابت���كار والتجريب 
وه���و »ال�شيخ�ش���اب« بينهم، كم���ا ي�سمي نف�س���ه. فهو يعلم 
جي���دا ان ال�صنايع���ي لا تكتم���ل له �شخ�صي���ة ولا يبرع في 
»ال���كار« �إلا عندم���ا ينتظ���م في �سل���ك الحرف���ة. ف�ل�ا يكتفي 
بالتع���رف �إلى ملهمي���ه وزملائ���ه، يت�ب�رع بالتعري���ف به���م 
للق���راء م���ن غرافيكي�ي�ن ور�سام���ي كاريكات���ور و�أ�شرط���ة 

م�صورة، عربا و�أجانب.
وفي ثقاف���ة الع�ي�ن عن���د اللباد م���ا هو �أك�ث�ر من ذل���ك. لأن 
النظ���ر حا�سة. والع�ي�ن تتح�س�س. يلام�س النظ���ر الأ�شياء 
لم�س���اً، متح�س�س���اً ملم�سها واللمي����س. يدع���وك الفنان �إلى 
ق�صر الحم���راء بغرناط���ة الأندل�س لتلم����س بعينك بالعين 
المقرن�ص���ات في زواي���ا البن���اء ناتئة مك���ورة متراكبة مثل 
ان�ص���اف خلاي���ا نحل، قب���ل ان يطــــل���ب من���ك �أن تخفــــ�ض 

نظ���رك �إلى �أ�سف���ل لتتلم����س بالع�ي�ن �سط���ح الج���دار وق���د 
ولي�س���ت  والنمنم���ة.  والرق����ش  بالنق����ش  اخ�شو�ش���ن 
الواقعي���ة مق�صد الفنان. فالح�س���ي في الت�صوير لي�س هو 
الح�س���ي في الإن�سان او الطبيع���ة. والح�سي في ال�صورة 
الفوتوغرافية لي�س هو الح�سي في ال�صورة الفنية. يريك 
اللباد �صورة بطة من روائع ال�صور التي تزين مخطوطة 
كتاب »الحي���وان« للجاحظ. ويحذرك على مذهب مار�سيل 
دو�ش���ان وال�سوريالي�ي�ن قائلا: »هذه لي�س���ت بطة«! او هو 
يعر����ض علي���ك �صورة تمث���ال حمار م���ن نح���ت �آدم حنين 
مرك���وز في حقل و�إلى جانبه حمار طبيعي يرعى الع�شب، 
ليح���ذّرك: �إي���اك ان تخلط بين حمار الف���ن وحمار الحقل. 
والح�س���ي هو التخييل وهو ال�شع���ر. وح�سية العين قابلة 

لأن تجمّع عدة حوا�س في حا�سة واحدة.
بالنظ���ري يكت�شف فناننا �شميم الا�شياء. ي�ستطيع ان ي�شمّ 
الروائح في ال�صور والبطاقات البريدية التي كان يجمعها 
ب�شغ���ف. هذا �أريج ورد يف���وح من دكان عطارة مغربي في 
بطاقة بريدية. وهذا �شميم لوز �أخـــ�ضر مخلــــوط بروائح 
خ�ش���ب قديم مبلل بالم���اء في �صورة مئذن���ة. وهذه رائحة 
اليان�سون تت�ضوع من منظر واجهة مدينة �ساحلية. رحل 
هذا »ال�شيخ�ش���اب« قبل الأوان. ه���ذه الأ�سطر غ�صة ثلاثة 
عق���ود و�أزود من �صداقة ما �شابها الا تقطع ال�سفر وتباعد 
الم�سافات. بد�أت عندما انتخب محيي الدين زوجتي نوال 
لتزيين كتب الأطفال في »دار الفتى العربي« وقطعها الموت 
وابنتي جنى تتهي�أ لرحلة تدريب �إلى مر�سمه في القاهرة. 
يح�ض���رني طيف محيي الدين اللب���اد الآن كما كان يح�ضر 
في حياته طفلا م�شاغبا ي�سكن قامة جبارة تخف حتى تكاد 
تمح���ي لفائ�ض الدماثة ورقة الح�سا�سية و�شفيف الع�شق. 
الأم���ر الوحي���د الثقيل في محي���ي الدين اللب���اد هو الارث 
الذي يلقيه علينا وعلى جميع من يهتم بالعين العا�شقة: ان 
نوا�ـــص���ل جهاده الأكبر من �أج���ل ن�شر ثقافة العين وتنمية 

ثقافة العين
�ألقيت في حفل تك���ريم الفنان محيي الدين اللباد، معر�ض 

الكتاب العـربي، بيروت، 12 كانون الأول 2010.
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م نفسه إلى القراء اد يقدِّ الُأسطى محيي الدين اللبَّ
وكـاد محيي الدين اللباد أن يبكى15 عامًا على رحيله:

JJم����ن����ي����ر م�����ط�����اوع

�أكتب هذه الحكاي����ات والذكريات من الذاك����رة واعتمادا على 
بع�ض ما �أمكن جمع����ه من مواد و�صور، و�أترك لنف�سى حرية 
التجوّل ف����ى دوائر الذكرى دون تخطي����ط م�سبق حتى �أ�شعر 
براح����ة ومتع����ة لا تحققه����ا عملي����ة التوثي����ق الأر�شيفي����ة ولا 

يتحقق معها للقارئ ذلك ال�شعور بالمتعة والم�ؤان�سة.
وم����ع �أن الحكاي����ات والوم�ضات تتزاحم ف����ى ر�أ�سى، ومع �أن 
بع�����ض الأ�سم����اء تختفى م����ن �شري����ط الذاكرة بفع����ل التقادم، 
وت�شابك الأح����داث والوقائع وال�شخ�صيات والم�شاعر، ف�إن ما 

يهمنى �أكثر هو جوهر كل حكاية �أو وم�ضة �أو واقعة.
عندى هنا حكاية �أليمة.. للأ�سف!

�س�����أروى تفا�صيله����ا بعد �أن �أتح����دّث عن بداي����ة علاقتى بها.. 
وهى ولعى بف����ن ت�صميم �أغلفة الكت����ب ومحتوياتها. زمان.. 
كان كل كت����اب يحمل عل����ى ظهر الغلاف بيانات ع����ن الم�ؤلف.. 

وعن م�صمم الكتاب.
كان ذل����ك بعد �أن ب����د�أ رواد ت�صميم الكت����ب و�أغلفتها يحوّلون 
ابتكاراته����م ه����ذه، �إلى مهن����ة جديدة لم تكن موج����ودة قبلهم، 
حي����ث بلم�ساته����م الفنية الذكي����ة يتحّول الن�ص ال����ذى ي�ضمه 

الكتاب �إلى عمل فنى جذاب ي�شجع على القراءة.
وت�صمي����م الغلاف �أ�صبح م����ع الوقت والتطور م����ن العنا�صر 
المهم����ة فى �صناعة الن�شر، وكذلك الت�صميم الداخلى، وا�شتهر 
ع����دد من المبدعين الرواد فى هذا المجال و�أولهم الفنان ح�سين 
بيكار، رئي�س ق�سم الت�صوير الزيتى فى كلية الفنون الجميلة 
الذى �صمم كتاب »الأيام« بطلب من م�ؤلفه الدكتور طه ح�سين 
�سن����ة 1944، ويعت��ب�ر ه����ذا الكت����اب بداية ميلاد ف����ن ت�صميم 

الكتب.
وبي����كار هو م�صمم ور�س����ام مجلة الأطف����ال »�سندباد«، وكتب 

دار المعارف، ور�سام �أغلفة »�صباح الخير«.
�أم����ا عبدال�سلام ال�شريف، �أ�ستاذى ف����ى كلية الفنون الجميلة، 
فه����و �أول من حوّل �صناعة ت�صميم الجريدة والمجلة والكتاب 
�إلى �أم����ور تعتمد على الفن فى الت�صمي����م والابتكار، ولم يكن 
هذا قائمً����ا من قبل.. كانت الم��سأل����ة ع�شوائية ارتجالية ت�سير 
على هوى �صاحب الجري����دة �أو محررها، بلا �أى اعتماد على 

قواعد الفن.
����ا �أ�ست����اذى ف����ى »�صباح الخ��ي�ر« ح�س����ن ف�ؤاد،  وا�شته����ر �أي�ضً
كواح����د من �أبرع من جددوا فى ه����ذا الفن الحديث.. كما برع 
�آخرون مثل زميلى و�صديقى فنان الكاريكاتير محيى اللباد، 
الذى �أ�صبح يمثل مدر�س����ة حديثة متميزة فى �صناعة الكتاب 
وت�صمي����م الأغلف����ة والت�صمي����م الداخلى للكت����ب والمطبوعات 

الأخرى.
وم����ن المه����م �أن �أ�شير هن����ا �إلى ابنه �أحمد اللب����اد، الذى �أ�صبح 
واح����دًا م����ن �ألم����ع و�أب����رز فنانى الجي����ل الجديد م����ن م�صممى 
الكتب، فقد ورث حب هذا الفن من معاي�شته لإبداعات والده.

وم����ن �أب����رز م�صممى الكت����ب والأغلفة فنان متمي����ز هو حلمى 
التون����ى.. الذى �أعطاه����ا ملامح م�صرية م�ستم����دة من �أجواء 

الفنون ال�شعبية.. و�ألف ليلة وليلة.
وكان هن����اك ع����دلى فهيم الذى �صمم كتبًا كث��ي�رة منها روايات 

فتحى غانم.
وبالمنا�سبة فق����د كان الأ�ستاذ عبدال�س��ل�ام ال�شريف يعلّمنا فن 
ت�صمي����م الكتب وال�صحف والمجلات خ��ل�ال درا�ستنا فى ق�سم 

هند�سة الديكور.
وم����ع ذل����ك ف�إنن����ى لم �أ�ض����ع ت�صمي����م �أول كت����اب لى، �إذ �أنن����ى 
�أعي�����ش ف����ى لن����دن والكتاب يطب����ع وي�صدر فى القاه����رة، وقد 
ت����ولى ت�صميم����ه و�إخراج����ه �صديق����ى وزميلى الفن����ان محمد 
حج����ى، و�شارك����ت ف����ى ذلك بفك����رة ب�سيط����ة للغ��ل�اف طوّرها 
حج����ى، والكت����اب هو »�سع����اد ح�سنى: �سندري��ل�ا تتكلم« الذى 
�ضم حوارى الطويل لمدة تق����ارب الخم�س �سنوات مع جميلة 
الجميلات �سعاد ح�سنى.. وقد �أ�ضاف فى ال�صفحات الأخيرة 
ملزم����ة عبارة عن �ألب����وم �صور من حياته����ا و�أعمالها، ف�أعطى 

الكتاب طابعًا حميميًا.
كتاب �صغير.. بديع

تذك����رت كل ه����ذا و�أن����ا �أ�ستعي����د على �شا�ش����ة الذاك����رة حكاية 
ع�شته����ا ف����ى �أواخ����ر �سن����ة 1974 خ��ل�ال عمل����ى ف����ى »�صب����اح 
الخ��ي�ر«.. وتتعل����ق بكت����اب �صغ��ي�ر الحج����م كب��ي�ر القيم����ة.. 
�أطلعنى على ن�سخة من����ه محيى اللباد بعد �أن �صممه و�ضمّنه 

ر�سومه الداخلية.

�أعجبن����ى الكت����اب وعرف����ت �أن م�ؤلف����ه ه����و الكات����ب ال�سورى 
زكريا تامر.. �أحد كبار مبدعى فن الق�صة الق�صيرة العربية.. 
يتح����دث ع����ن م�أ�س����اة الإن�س����ان الفل�سطين����ى بطريق����ة ذكي����ة 
ومب�سط����ة و�شدي����دة الإقن����اع بح����ق ه����ذا ال�شع����ب ف����ى �أر�ضه 

ووطنه، الكتاب ا�سمه بب�ساطة »البيت«.
وملخ�صه كالتالى: الفرخة لها بيت.. بيت الفرخة ا�سمه القن

الأرنب له بيت.. بيت الأرنب ا�سمه الجحر
الح�صان له بيت.. بيت الح�صان ا�سمه الا�سطبل

ال�سمكة لها بيت.. بيت ال�سمكة هو النهر
الع�صفور له بيت.. بيت الع�صفور ا�سمه الع�ش

القطة لها بيت تنتمى �إليه
كل �إن�سان له بيت

�أين بيت الفل�سطيني؟.. بي����ت الفل�سطينى فى فل�سطين.. لكن 
عدو الفل�سطينى اغت�صبه وطرده منه!

�أعجبتنى فكرة الكتاب وقرّرت �أن �أقدمه لقراء »�صباح الخير« 
وق����ال محيى اللب����اد: كان من حظ����ى �أن ر�سمت ه����ذا الن�ص.. 
و�أخرجت����ه عل����ى �شكل كتاب م�ص����وّر �صغير ف����ى حجم مفكرة 

الجيب و�أ�صدرته دار الفتى العربى.
و�ش����اءت الظروف �أن يدع����ى يا�سر عرفات لح�ض����ور اجتماع 
الجمعي����ة العام����ة ل��ل��أمم المتح����دة ف����ى مقره����ا ف����ى نيويورك 

فطبعت منظمة التحري����ر الفل�سطينية بالاتفاق مع دار الن�شر 
ترجمات للكتاب باللغ����ات الإنجليزي����ة والفرن�سية والألمانية 
والإ�سباني����ة ليوزع فى العالم وعلى وفود الدول الم�شاركة فى 
اجتماعات الأمم المتحدة. وتوالت بعد ذلك طبعات بعدد �آخر 

من لغات العالم.
وا�ستقب����ل الكتاب ال�صغ��ي�ر ا�ستقبالًا ح�سنً����ا، ونالت ر�سومه 

بع�ض الجوائز العربية والدولية.
ت�شويه الكتاب

ف����ى �سنة 1985 �أى بع����د 11�سنة، كنت قد هاج����رت �إلى لندن 
وتعرّف����ت عل����ى زكريا تام����ر وتزاملنا فى العمل ف����ى �أكثر من 
مجل����ة وجري����دة.. وج����اءت ال�صدم����ة وروى وقائعها محيى 

اللباد على �صفحات »�صباح الخير«.
�آخ����ر طبعات الكتاب هى �أغرب طبعات����ه على الإطلاق.. طبعة 
جدي����دة باللغ����ة الإنجليزي����ة �صدرت ف����ى لندن وكان����ت طبعة 

مزوّرة ومحرّفة.
�ص����در الكتاب المزور بنف�س العن����وان وبنف�س الغلاف، وعليه 
ا�س����م الكاتب الأ�صلى والر�س����ام الأ�صلى ودار الن�شر الأ�صلية 
الت����ى �أ�صدرته منذ 11عامً����ا، لكن الن�ص ج����اء محرّفًا بق�صد، 
والأده����ى والأمَ����رّ �أن الر�س����م نف�سه ناله التزوي����ر والتحريف 

ليعطى معنى ومق�صدًا مختلفًا كل الاختلاف.

ولم ي�ست�����أذن من �أ�صدر هذه الطبعة لا الكاتب ولا الر�سام ولا 
دار الن�شر.

ولابد �أن يتبادر �إلى ذهن القارئ الآن ��سؤال: ومن الذى ن�شر 
هذه الطبعة المزوّرة.. هل هى �إ�سرائيل؟!

لا، �إنه����ا جامعة ال����دول العربية التى انتقلت م����ن القاهرة �إلى 
تون�س ويقودها ال�ش����اذلى القليبى..جامعة الدول العربية – 

مكتب لندن..
روى محيى اللباد الواقعة وهو يكاد يبكى.. �أو ي�صرخ!

�أحب �أن �أنتهز هذه الفر�صة لأحكى قليًال عن �صديقى وزميلى 
الذى دخل »�صباح الخير« قبلى ب�سنتين وهو يكبرنى بخم�س 
�سن����وات، وتخ����رج م����ن كلي����ة الفن����ون الجميلة قبل����ى، وعمل 
ر�سامً����ا للكاريكات��ي�ر م����ن قبل �أن يتخ����رج، وان�ض����م بذلك �إلى 
كتيب����ة �أحدثت ثورة فى عالم ه����ذا الفن المده�ش، وكان له مثل 
م����ن �سبقوه منه����م، �أ�سلوبه الخا�����ص و�شخ�صيته فى ر�سومه 
ومو�ضوعاته، وفى الوق����ت نف�سه كان ير�سم ق�ص�ص الأطفال 

ويكتبها �أحيانًا.
وبالمنا�سب����ة �أحب �أن �أذكر معلوم����ة لطيفة اطلعت عليها خلال 
ت�صفح����ى لع����دد من مجل����دات مجلة الأطف����ال »�سندب����اد« التى 
ظه����رت ف����ى 3 يناي����ر �سن����ة 1952، و�صممه����ا �أ�ست����اذه )فيما 
بع����د( ح�سين بي����كار الذى كان ير�س����م معظم ق�ص�صه����ا.. ماذا 
وج����دت فى هذه المجلدات التى �أحتفظ ب�����أول �أربعة منها بين 

مقتنياتى؟
ر�سال����ة طريف����ة م����ن تلميذ �صغ��ي�ر ا�سمه محمد محي����ى الدين 
اللب����اد، يق����ول فيها �إنه يح����ب الر�سم ويح����ب »�سندباد«! وفى 
ا عثرت على ر�سالة من قنا بعث بها تلميذ  ه����ذه المجلدات �أي�ضً
�صغير ا�سمه عبدالرحمن الأبنودى يقول �إنه من قراء المجلة، 
لكن الكبار يخافون عليه من �أن ي�أخذه »�سندباد« من درو�سه!

نعود �إلى اللباد والتطور الذى �أحدثه فى عالم ت�صميم الكتب 
حت����ى �أ�صبح����ت له �شه����رة عالمية ون����ال جوائز ك��ب�رى فى فن 
�صناعة وابتكار وت�أليف ور�سم الكتب وخا�صة كتب الأطفال.

ا فنان وباحث وفيل�سوف فى  لكن����ه فاج�أنا بعد فترة ب�أنه �أي�ضً
عل����م الب�صريات »الجرافيك�س«.. و�أنجز عم��ًايلً يعد الأول من 
نوع����ه فى ثقافتنا العربية �أطلق عليه كلمة واحدة هى »نظر«! 
وراح ي�صم����م ويكت����ب ر�ؤي����اه و�أبحاثه ونق����ده وتعريفه بما 
لا نع����رف من مج����الات ومو�ضوعات عالم الف����ن الب�صرى فى 
بلادن����ا وفى بلاد العالم، ون�شر هذا كله فى »�صباح الخير« ثم 
فى مجلدات ي�سميها »�ألبومات« تعتبر مو�سوعة علمية وفنية 
فى مج����ال هذا الف����ن الذى لا يلق����ى عناية كافي����ة، وت�شعر فى 
كتابت����ه بروح وطنية م�صرية عربية وب�أداء يجمع بين الذكاء 

وخفة الظل والتطلع �إلى الم�ستقبل.
عن مجلة �صباح الخير

���اد )1940 – 2010( واح���د م���ن �أبرز  محي���ي الدي���ن اللبَّ
���اع هوي���ة الكُت���ب الب�صريّ���ة في العالم العرب���يّ. عمل  نَّ �صُ
بع���د تخرجه – في كلية الفنون الجميل���ة – في ال�صحافة 
المطبوعة داخل م�صر وخارجه���ا. نال العديد من الجوائز 
المرموق���ة و�أ�صدر كتبً���ا عديدة تمزج ب�ي�ن المعلومة وخفّة 

الظلّ والر�سم.
كان �أح���د الذين �شاركوا في ت�أ�سي����س "دار الفتى العربي" 
ع���ام 1974، وب���ات �أ�سلوب���ه في �صناعة الكت���ب وت�صميم 
الأغلف���ة والر�س���م، بمثاب���ة ب�صم���ة ب�صري���ة. كُتب���ت حول 
تجربت���ه الثريّ���ة العدي���د م���ن المق���الات والأبح���اث، لكنّنا 
اخترنا هُنا �أن نعيد ن�شر حوار كا�شف؛ �أجراه معه الم�ؤرخ 
�ص�ل�اح عي�س���ى ونُ�ش���ر على �صفح���ات مجل���ة "�أدب ونقد" 
)العدد 52، ت�شري���ن الثاني/نوفمبر 1989(. وفيه يجيب 
اللبَّاد على مجموعة من الأ�سئلة التي �أظهرت جوانب عدة 

من �شخ�صيته وم�سيرته المهنية، وفل�سفته الفنية.

قبل أن نبدأ الحوار نريد أن نعرف منك متى ولدت؟
ول���دت ع���ام 1940 وانتهي���ت م���ن درا�س���ة كلي���ة الفن���ون 
الجميل���ة ق�س���م الت�صوي���ر ع���ام1962 وب���د�أت الر�سم في 
المرحل���ة الثانوي���ة في جرائ���د التحرير واله���دف وغيرها 
من المج�ل�ات. وكنت في هذه الفترة �أكت���ب كهاوٍ في مجلة 

"�سندباد«.
وف���ى �س���ن ال�سابع���ة ع�ش���ر ب���د�أت محترفً���ا م���ع »�سندباد« 
و�صمم���ت كتبً���ا للأطفال و�أن���ا في التا�سعة ع�ش���رة عن دار 

المعارف مثل �سل�سلة »�صندوق الدنيا«.

ما السبب الذي دفعك إلى هذا الاتجاه؟
ال�سب���ب ال���ذي دفعني �إلى ه���ذا الاتجاه �أنني كن���ت �أ�سا�سًا 
قارئً���ا له���ذه المجلات مث���ل "بابا �ش���ارو" و"باب���ا �صادق" 
ا  وغيرها من المج�ل�ات التي �أتذكرها بدق���ة. �أتذكرها ذهنيًّ
دفة جميلة. وهذ ما اعتمدت عليه  ���ا، لأنها كانت �صُ وب�صريًّ
و�أ�س�ست عليه ه���ذا الاتجاه، وهناك �سببان �آخران: �أنه لم 
يك���ن هُناك في هذه المج�ل�ات ر�سام م�ص���ري، وكان العمل 
متخلفً���ا، وح�ي�ن ا�شتغل���ت به���ذه المهنة ودر�س���ت اكت�شفت 
جانبً���ا لم يكن معروفًا في هذا الوق���ت، وهو �شكل الكتابة 
والتن���اول ب�شكل عام والخلط بين الكاتب والر�سام، وكان 
ا. ثم اكت�شفت بعد ذلك �أن �شكل العمل  ه���ذا اكت�شافًا بولنديًّ
ا"  كله وحدة واحدة، وهو ما يُ�سمى "تناول ال�شيء ب�صريًّ

ا. ولم يكن �أحدٌ من جيلنا مهتمًا بهذا �أبدًّ

أري��د أن أق��ف عند صحافة الأطفال – ف��ي الفترة التي 
ن فيها جيلك –هل ترى أن س��ندباد أول محاولة  تك��وَّ

لما يمكن أن نسميه صحافة أطفال عربية؟
»�سندباد" مع كونها محافظة ولكنها بالقطع كانت عربية.

وكان بالن�سب���ة لي هناك عاملان من ه���ذا الوقت قد ت�أثرت 
بهمه���ا. عام���ل عرب���ي فتذك���ر المجلة مث�ًا�لً �شيئًا ع���ن فا�س 
و�شيئً���ا عن المغرب وع���ن دم�شق وكان���ت المجلة تغطي كل 

هذا وتوزع في كل هذه الدول.
العام���ل الثاني �أن �أبي كان �شيخًا وح�ي�ن �أتى �إلى القاهرة 
ترب���ى في "المغربل�ي�ن" ف�أثّ���ر فّي �شكل النا����س والعائلات 
في منا�سباته���م المختلف���ة، فه���ذان عاملان كن���ت اكت�شفهما 
م���ن خ�ل�ال المجل���ة – فرغ���م محافظته���ا كان���ت �أول مجل���ة 
عربي���ة و�ساهم���ت في خل���ق وح���دة عربية م���ا. وكان فيها 
ق���در من الِجدية وقدر من الاهتم���ام باللغة فكان بها �سعيد 
العريان و�أمين دويدار ومحمود زهران، فكانت �أول مجلة 
تهت���م باللغ���ة العربي���ة كلغ���ةٍ و�أول مجلة يم�سكه���ا �أديب. 
م���ع الإ�ش���ارة �أن مجل���ة "باب���ا �ش���ارو" التي خرج���ت قبل 
"�سندباد" كان يكتبها بيرم التون�سي ولكنها ا�ستمرت عدة 
ا ظهرت مجلات قبل "�سندباد" مثل  �أعداد وتوقف���ت و�أي�ضً

بابا«. "الكتكوت" و"على 
وحين طُرح���ت »�سندباد« كانت حدثًا م���ازال يذكره كل من 
عا�ص���ر المجلة وا�ستمرت من كان���ون الثاني/يناير 1952 

حتى 1972.
كان �أح���د الذين �شاركوا في ت�أ�سي����س "دار الفتى العربي" 
ع���ام 1974، وب���ات �أ�سلوب���ه في �صناعة الكت���ب وت�صميم 

الأغلفة والر�سم، بمثابة ب�صمة ب�صرية

ه��ل تجربة مجلة "كروان" – في هذا الوقت – خرجت 
لتحل محل سندباد؟

لا. �ضم���ن الأ�سباب التي �أدت �إلى الق�ض���اء على "�سندباد" 
ظهور مجلة "�سمير" في ع���ام 1956، ومجلة "ميكي" في 
ع���ام 1959 تقريبًا. وكانتا امتدادًا لنوع من الثقافة التابع 
للثقافة الغربية والتحول الاجتماعي، فاكت�سحا "�سندباد" 
بم���ا فيهما م���ن �صحافة عل���ى عك�س "�سندب���اد" التي كانت 
�أ�سا�سًا مجلة دار ن�شر. وبعدما �أغلقت "�سندباد" ا�ستمرت 
�أح�س���ن الأحوال  "�سم�ي�ر" وكانت مجل���ة مترجمة، وفى 
كان���ت "تم�ص���ر". ث���م ب���د�أت هجم���ة المج�ل�ات اللبناني���ة. 
عندئ���ذ فكرن���ا في مجلة "ك���روان" كردٍ على ه���ذه النوعية 
م���ن المجلات في م�ص���ر. ولم يكن من الوارد �أن تقوم بدور 
عرب���ي مثل الدور ال���ذي قامت به "�سندب���اد". ومن الممكن 
�أن تكوينن���ا في ه���ذه الف�ت�رة لم يك���ن م�ستع���دًا لأداء ه���ذا 
ال���دور. فكان �شعارها مجل���ة م�صرية مائ���ة في المائة، ولم 
يكن فيها �أي مادة مترجمة وفى هذه الأيام خرجت �إ�شاعة 
ظريفة تقول �إن عب���د النا�صر "طلعها" لأولاده مثل "نادى 
ال�شم�س" الذي قيل �إنه بناه لأولاده. ولم يكن هذا بالطبع 

�صحيحًا.

هل أنتم الذين قدمتم فكرة هذه المجلة؟
نع���م. واقترحنا �أن يكون نعم���ان عا�شور رئي�سًا للتحرير. 
ا. وبالطب���ع كانت بها عيوب  ���ا وب�صريًّ وكان �أغلبه���ا �شكليًّ
فطباعته���ا فق�ي�رة ماعدا الغ�ل�اف. وكانت هن���اك �صراعات 
في �إدارة التحرير �أدت �إلى �إغلاق المجلة قبل �أن ت�سلم �إلى 

حلمي �سلام.

ا؟ هل مجلة "كروان" لم تكن رابحة تجاريًّ
ا. لا �أعتقد �أن هناك مجلة لها هذا الطابع تحقق ربحًا تجاريًّ

م���ا تقييمك لدور مجلة "ك���روان " على م�ست���وى التوجه، 
وعلى م�ستوى تقديم جيل جديد من الكتاب؟

مجل���ة كروان فتحت الباب لجيلن���ا. ولفتت الأنظار الى �أن 
واقعنا الذي ب�إمكانه �أن يخرج �أعمالًا تُقدم للأطفال، بعدما 
�سيط���رت الأعم���ال الغربية مثل "والت دي���زني" وغيرها. 
بداي���ة لفتت النظ���ر �إلى �أن الامكانيات المحلي���ة من الممكن 
�أن تق���دم �شيئًا، و�أن النا�س ب�إمكانه���م �أن يفعلوا �شيئًا من 
الناحية الحرفي���ة، ولأول مرة من مجلة كهذه يكتب �شعر، 
فكت���ب فيه���ا �سيد حج���اب و�ص�ل�اح جاهين وعب���د الرحيم 
من�صور وغيرهم. ولكي لانتهم ب�أننا �ضد كل ما هو �أجنبي 

���ا لكتاب كب���ار مثل  كن���ا �أحيانً���ا نترج���م. فترجمن���ا ق�ص�صً
"�أو�سكار وايلد" وغيره. وكنا نر�سم هذه الق�ص�ص. وفى 
هذه المجلة حاولن���ا �أن ن�شرح التاريخ ب�شكل علمي. وكان 

تبويب المجلة دائمًا خا�ضعًا لوجهة النظر.

ه��ل في اعتقادك أن ه��ذه المجلة أث��رت على توجيه 
المجلات الأخرى؟

�أعتق���د ه���ذا. حت���ى �أن الم�سئول�ي�ن في "�سم�ي�ر وميك���ي" 
ا�ستدعوني لأ�شرف على مجل���ة "�سمير" ولكنني لم �أذهب 
لأنن���ي وجدت �أن ه���ذه الم��سألة لن "تنف���ع". وبعد فترة تم 
هذا التغي�ي�ر! لأن هذا الاتجاه �شكل موقفً���ا �ضاغطًا وكان 
ا حت���ى �أن التليفزيون ت�أثر بهذا  ا وثقافيًّ مطلوبً���ا: �سيا�سيًّ

الاتجاه وعدّل من برامجهلينا�سب هذا التوجه.

نش��رت ل��ك بع��ض "البوس��ترات" التي تس��خر فيها 
م��ن بعض الش��خصيات الأجنبية كس��وبرمان وغيرها 
من الش��خصيات. م��ا هي الخطورة التي تستش��عرها 
عمومًا على تكوين الطفل وش��خصيته والتي دفعتك 

إلى التحذير والسخرية منها؟
مجموع���ة البو�س�ت�رات ه���ذه تو�ض���ح بتحلي���ل تاریخ���ي 
و�یسا�س���ي تاريخ هذه ال�شخ�صيات: كي���ف ن�ش�أت؟ ومتى؟ 
وم���ا معن���ى ه���ذا؟ وما ارتب���اط ه���ذه ال�شخ�صي���ات بفكرة 
الا�ستعم���ار مث���ل �شخ�صية "طرزان" وم���ا علاقة �شخ�صية 
. وه���ذه الكت���ب لي�ست  مث���ل "�سوبرم���ان" ب�أمري���كا مث�ًا.لً
خط�ي�رة في مجتمعاتن���ا فق���ط، ولكنها �أي�ض���ا خطيرة في 
مناطقه���ا الأ�صلي���ة وتح���ارب عل���ى �أ�سا����س �أنه���ا ت�ص���در 
مجموع���ة من القي���م مث���ل �شخ�صي���ة "ال�سوب���ر" المتميزة 
ع���ن بقية الب�ش���ر، وه���ذا ي����ؤدى �إلى �أن كل الم�ش���اكل التي 

تعتر�ضنا لا يحلها �إلا هذا ال�سوبر.
وه���ذا توج���ه خط�ي�ر يج���ب التحذي���ر منه. وح�ي�ن نم�سك 
ت�سل�سل ه���ذه ال�شخ�صيات تت�ضح لنا �أمور هامة، فطرزان 
مث�ًا�لً ظه���رت تقريب���ا �سن���ة 1918 �أو 1921 تقريبً���ا، �أي 
في الف�ت�رة التي ا�ستعم���ر فيها الأوربي���ون �أفريقيا، وكان 
ط���رزان ابنً���ا لأح���د الل���وردات وت���اه في غاب���ات �أفريقيا، 
فتجد طرزان مل���كًا للغابة، ويحل كل م�ش���اكل الأفريقيين، 
ويحميه���م من الحيوان���ات المتوح�ش���ة وي����ؤدب الأ�شرار، 
وغيره���ا م���ن الم�شكلات الت���ي تواجهه���م. وت�ص���ل الأمور 
�إلى نه���ب ال�ث�روات والكن���وز الأثرية الت���ي كانت من حق 

المكت�شف الذي يعرف قيمتها ويقدرها!!

هل تعتقد أن تقديم المغامرة – بالنس��بة إلى الطفل 
– مسألة احتياج؟

طبع���ا، ففيها تحدٍ للواقع وتخيل لإمكانية تجاوز الإن�سان 
لنف�سه من خ�ل�ال طاقة فعلية كامنة تحت���اج لا�ستنفار، �أما 
تقديمه���ا كمغامرة خرافي���ة فهي توقع الطف���ل في تفاهات 
���ا. م���ن الوا�ض���ح �أن هن���اك م�أزقً���ا في  ت�ؤث���ر علي���ه �سلبيًّ
�إ�ص���دارات الأطفال. ب�شكل عام نح���ن في حاجة �إلى نظرة 

�شاملة.
كي���ف يمكن �أن نخرج من ه���ذا الم�أزق بمعنى: هل نحن في 
حاجةٍ �إلى �صياغة ر�ؤي���ة قومية لإ�صدارات الأطفال، وهل 
نحن بالتالي في حاج���ةٍ �إلى نوع من التن�سيق �أو التعاون 
والم�ؤ�س�س���ات  والإع�ل�ام  الثقاف���ة  وزارات  ب�ي�ن  العرب���ي 
الخا�ص���ة العربية في مج���ال الأطفال من �أج���ل �أن تتكامل 
كل ه���ذه الجه���ود وت�صب في عمل م�ؤث���ر يتخطى الحدود 

القُطرية؟
���ا ومن بداية دار المعارف لا يوجد ن�شر محلى �إقليمي  عمليًّ
للأطفال، ولم يكن بالإمكان �أن يحدث هذا. و�أ�صبحنا حتى 
نتيجة ظ���روف الطباعة وتقنياتها الجديدة لا ن�ستطيع �أن 

ن�صدر كتابًا لبلد واحد.
زكري���ا تام���ر ب���د�أ الكتاب���ة للأطف���ال كلعبة "قلب���ت بجد". 
وا�ستع���ار فورم كت���ب الأطفال ك�ش���كل فني لتمري���ر �أفكار 

وهموم الكبار التي لا يمكن تناولها ب�صراحة

من يس��تلفت نظرك م��ن كتاب الأطف��ال الآن؟ زكريا 
؟ تامر مثًال

زكري���ا تام���ر ب���د�أ الكتاب���ة للأطف���ال كلعبة "قلب���ت بجد". 
وا�ستع���ار فورم كت���ب الأطفال ك�ش���كل فني لتمري���ر �أفكار 
وهم���وم الكب���ار التي لا يمك���ن تناولها ب�صراح���ة، وبد�أت 
ب�ش���كل كان ين�ش���ره كم�سل�سلٍ في �صحيف���ة يومية، فاعتبر 

كاتب �أطفال.
ف���كل ق�ص���ة م���ن ق�ص�ص���ه بداخله���ا رم���ز يعبر عن ه���مّ من 
هم���وم الكب���ار وبالتحديد اله���م الخا�ص بحري���ة الإن�سان 
والا�ستغ�ل�ال والوط���ن – �إلخ بمعنى �أنه رم���ز يجد معادلًا 
له قد يكون قط���ة، كلب. وخلق زكريا كثيًرا من المقلدين له 

في هذا الاتجاه.

وهل ترى أن هذا الشكل ليس بالضروري؟
�أرى �أن���ه �ش���كل خاط���ئ. لأن���ه من الممك���ن �أن ينق���ل ر�سالة 
البال���غ معتم���د عل���ى  �أخ���رى. لأن الرم���ز عن���د الإن�س���ان 
ر�صيد م���ن الأ�شياء التي تحدث �إ�سقاطً���ا على و�ضع معين 
ومو�ضوع���ات معين���ة وعل���ى فه���م ه���ذا الواق���ع. وبه���ذه 
الطريق���ة ت�صل الر�سالة. �أما بالن�سبة للطفل الذي لا يمتلك 
مث���ل هذا الفه���م �أو الخ�ب�رة فلا ت�ص���ل مثل ه���ذه الر�سالة 
�إلي���ه، �أو تكون �شيئًا �سخيفًا. وزكري���ا تامر �أوجد مدر�سة 
رمزي���ة و�أ�صبحت تعجب النا�س والنقّ���اد المف�سرين الذين 
ي�صنف���ون الأعم���ال عل���ى �أ�سا����س �أن هذا كت���اب تقدمي �أو 

وطني.. �إلخ.
وهن���اك مقال رائع لـكاتيا �س���رور تت�ساءل فيه: لماذا ن�سقط 
كل همومن���ا و�إحباطاتن���ا وهمنا ال�سيا�س���ي والوطني في 
ذه���ن الأطفال؟ وهذه نقطة هام���ة ب�صرف النظر عن زكريا 

�أو غيره.

أريد أن أثير موضوع الأصالة في الكتابة للأطفال؟
الأ�صال���ة والمعا�ص���رة واحد. فعندنا �سم���ات يجب تمثلها، 
فمث�ًا�لً نحن نب���د�أ الق���راءة والر�ؤية م���ن اليم�ي�ن لل�شمال، 
فمدخ���ل ر�سوماتن���ا �أن ال�شمال يمثل �أهمي���ة ق�صوى لأننا 
نب���د�أ باليمين بداية �سريعة ون�ستقر بعد ذلك على ال�شمال، 
فلتك���ن ه���ذه �أول خ�صو�صية لن���ا، وهناك قيمن���ا الروحية 
ووجدانن���ا الخا�ص. كل هذه �سم���ات �أ�سا�سية. فمن ناحية 
يجب علينا �أن نعرّف الأجيال الجديدة بتراثنا في محاولة 
لا�ستيعاب���ه جيدًا. ومن ناحية �أخرى هناك العلم والتكنيك 
و�أح���دث النظريات العلمية التي يجب علينا ه�ضمها، فمن 
الخط����أ �أن نعيد �أ�شكال الما�ضي و�أن نظ���ل �أ�سرى له، ومن 

ا النقل عن الأجنبي بلا هوية. الخط�أ �أي�ضً
عن مجلة ادب ونقد
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محيي الدين اللباد: العين الناقدة تواجه عقم العصر
JJالفتاح ع��ب��د  وائ���ل 

يبدو غريباً هنا، في مكتبه، مع �أنّه يعرف كل تفا�صيل 
الم���كان. غربت���ه لي�ست ولي���دة البعد ب���ل التطرف في 
الاقتراب. هذا الرجل مهوو�س بالتفا�صيل، وهو �سر 
اختياره فنّ الغرافيك. ذلك الف�ضاء ال�ساحر الذي لعب 
فيه كل الألعاب: ر�س���م الكاريكاتور، ت�صميم المجلات 
والكتب، م�شروعات مختلفة ت�شتغل على العلاقة بين 

الخطوط والف�ضاء والكلام.
يعل���ن ب�شيء م���ن الفخر: »اخ�ت�رت طريق���ي و�أنا في 
الثامنة«. لكن كيف يحلم طفل عا�ش في الخم�سينيات 
بمهن���ة ل���ن تع���رف عل���ى نط���اق وا�س���ع �إلا م���ع نهاية 
الق���رن الع�شري���ن؟ ب���دلًا م���ن الإجابة، يحك���ي الفنان 
الم�صري الكبير عن غرامه ب�أوراق ال�صحف: �أ�شكالها 
وروائحه���ا، وملم�س المج�ل�ات والكت���ب: »كتب كامل 
الكي�ل�اني كان���ت تناديني. �ش���كل �صفحاتها يحكي لي 

حكاية لم �أعرف �سرّها �إلا عندما كبرت«.
ت عالم الطف���ل الوحيد ال���ذي جاء بعد  المج�ل�اّت غ�ّر�يّ
خم�سة �أطفال كلّهم ماتوا. عا�ش الأهل في حالة خوف 
دائم���ة علي���ه. �أحاط���وه برعاي���ة خائف���ة، وعلقوا في 
رقبت���ه حجاباً لمنع ال�شرور. عندما كبر اللباد وفتحه، 
اكت�شف �أنّه يحتوي على ر�أ�س هدهد وطلا�سم مكتوبة 
بلغ���ة غريب���ة، ومربّع���ات ومثلث���ات ورم���ل. اكت�شافه 
الأه���مّ كان مجل���ة �صدرت مطل���ع ع���ام ١٩٥٢. ا�سمها 
»�سندب���اد«. بطله���ا ال�صبي الرحالة الخ���ارج من عالم 
»�أل���ف ليلة وليلة«، ج���اء مفعماً بالحيوي���ة وم�شحوناً 
بطاق���ة خفيّ���ة، فحف���ر مكان���ه في ذاك���رة الطف���ل ذي 
الاثني ع�شر ربيع���اً. وهناك »زوزو... المغامر«، �أحبّه 
اللباد بطلًا تنته���ي مغامراته بالف�شل. فهو مثله اتخذ 
المغامرة متعةً و�أ�سلوب حي���اة. المعارك التي خ�سرها 
اللب���اد كثيرة، لكنّه كان يخرج كل مرّة ب�إنجازات على 

طريق تحرير الخيال من العبودية على �أ�شكالها.
محي���ي الدي���ن اللب���اد يمتل���ك كل موا�صف���ات الكائ���ن 
ال�سيا�س���ي. يتابع ويحلل ويناق����ش با�ستمرار، وهو 
منخ���رط في الق�ضاي���ا العام���ة. لكنّ���ه لا ي���رى نف�س���ه 
�سيا�سي���اً. عندم���ا ان�ض���م �إلى تنظي���م �شيوع���ي، فعل 
ذل���ك لأنّه كان يت�ص���وّر »�أنّ كل الفنان�ي�ن �شيوعيّون«. 
فهو متمرّد على ال�ص���ور النمطية التي تكوّن الوعي، 
الع���الم. لا يع���ادي  �إلى  النا����س  وتتحكّ���م في نظ���رة 
الح���كّام، بق���در م���ا يت�ص���دّى للخي���ال العقي���م. هناك 
حل���م متكرر ي���راوده. يحل���م �أنّه ي���ركل عب���د النا�صر 
ث���م يج���ري. يح���ب الريّ����س قلي�ل�اً لأنّ���ه »�شف���ى غليل 
الم�صري�ي�ن«. زوجت���ه ت���رى �أنّ محبّت���ه لجم���ال عب���د 
النا�ص���ر وليدة الت�شابه بينهم���ا على م�ستوى »جنون 
العظَم���ة«. ال�سادات بالن�سبة �إلي���ه »�أ�سو�أ �أيام« م�صر، 

وكامب ديفيد »لن تقوم البلد من بعدها«.
كان محي���ي الدين �أوّل قاهري في العائلة المنتقلة �إلى 
العا�صمة الكوزموبوليتيّة. و�أوّل مَن لب�س بنطلوناً. 
ف���الأب الأزهري من قرية تابع���ة لمدينة د�سوق، مدينة 
الم�شاي���خ النائم���ة في رحاب ولي �ص���وفي ا�سمه على 
ا�س���م المدين���ة. كان متح���رراً، عا����ش في زم���ن ال�شيخ 
عب���د العزيز الب�شري الذي كان ي�ش���رب الخمر. »زمن 
مختل���ف تمام���اً. �أمّ���ي كانت تخ���رج مع �أب���ي حا�سرة 
الر�أ�س، وبملاب�س حديثة رغم �أنّها لم تدخل مدار�س. 
كان ل���دى �أهل���ي �شغف بالحداث���ة، لكنّ �أب���ي �أدرك �أنّه 
ل���ن يكون قاهري���اً، ولا حديثاً تماماً، ف�ت�رك لنا الباب 

مفتوحاً بمرونة، وتابع من بعيد«.
ال�ش���اب الم�سك���ون بخي���الات �أخ���رى، ت���رك كلية طب 
الأ�سن���ان قب���ل نهاي���ة الع���ام الجامع���ي الأوّل. و�سار 
خلف بيكار، �أ�شهر ر�سامي ال�صحافة في الأربعينيات 
والخم�سينيات، وحتى رحيل���ه �أوائل القرن الحالي. 
»كان  وال�سيا�س���ي  والم�صم���م  الر�س���ام  ف����ؤاد  ح�س���ن 
الخطف���ة الثانية«. ق���اده �إلى عالم مده�ش م���ن الر�سم 
المعبر م���ن دون كلام، والت�صميم الذي يكاد يغني عن 
الحكاي���ة. م�شاغله كانت تذهب �أبعد م���ن الر�سم، �إلى 
الخط���اب الب�صري، والر�سالة الت���ي ينطوي عليها ما 
تنتجه و�سائل الدعاي���ة والتوا�صل الجماهيريّة. منذ 
الطفولة كان مولعاً بطوابع البريد والتمغة الم�صرية. 

تذك���رة الأتوبي�س، �إعلان �سجائ���ر �أو م�سرحية. علبة 
كبري���ت، العملة الورقيّ���ة، ورقة اليان�صي���ب، لافتات 
الدكاكين، الإعلانات على الجدران... »هذه العلامات 

تكوّن �صورة للزمن«.

الي���وم مكتبه ور�ش���ة منظمة، وهو »�أ�سط���ى« و�شغّيل 
لا ي�ست�سل���م للرفاهية الت���ي تفتر�ضها �شهرته في عالم 
�صناعة الكتب. يتعامل مع حرفته بمنطق »العا�شق«، 
�أك�ث�ر منه »معلماً محترفاً«. ور�شت���ه �صومعة وقاعدة 

خلفيّة، فاللباد هارب فع�ل�اً. ي�سكن ويعمل في »دولة« 
م�ص���ر الجدي���دة، البعي���دة عن قل���ب العا�صم���ة. يقيم 
في جزي���رة خا�ص���ة، رغ���م �أنّه اب���ن القاه���رة القديمة 
ب�شوارعها ال�صاخبة ومزاجها الحاد. المترو ومطابع 
الزنكوغ���راف في �ش���ارع محم���د عل���ي. اللب���اد غريب 

يعمل في مهنة مرتبطة ح�سيّاً بالجمهور.
عم���ل محي���ي الدي���ن اللبّ���اد في م�شاري���ع تجم���ع بين 
الر�س���م والكتاب���ة: من حلم���ه ال�ساحر »�سندب���اد« �إلى 
م�شروع »كروان« الذي لم يكتمل لمواجهة »�سوبرمان« 
و»الوط���واط«. النقل���ة في م�سيرت���ه ج���اءت مع »روز 
الكب�ي�رة، بع���د رحي���ل  الر�س���م  اليو�س���ف«، مدر�س���ة 
�ص�ل�اح جاهين... »لا �أعرف لماذا كان جاهين ي�ستخف 
ا ملامح  بالكاريكاتور، مع �أنه وجورج البهجوري غّري
ه���ذا الفنّ«. وي�ضيف: »لا �أحد يعرف هذا الرجل. كان 
ي�ستخدم ال���ذكاء الاجتماعي لي���داري اكتئاباًَ كبيراً«. 
�أم���ا حج���ازي، ر�س���ام الكاريكاتور ال�شه�ي�ر في جيله 
ه���و الآخر، فميزت���ه �أنّه »لي�س عنده ادّع���اء. ير�سم ما 
يح���ب ويعرف. وم���رات يجل�س معك يتكل���م في الفن 
وال�سيا�سة، ث���م يلعب الورق م���ع ال�صعاليك«. بهجت 
عثم���ان؟ »�أكثر انفتاحاً من حج���ازي... لكنه ميّال �إلى 

�إعلان مواقف عمومية«.
في الكاريكات���ور لا يحبّذ اللباد اللعب على الم�ضمون. 
التفك�ي�ر  طريق���ة  ي�ص���دم  �أن  الكاريكات���ور  »عل���ى 
الجاه���زة... �أن يخ���رّب النظ���رة النمطي���ة. لا �أح���ب 
الق���ارئ ال���ذي ينتظ���ر ن�صيح���ة، �أو ت�أكي���داً عل���ى �أنّ 
الأ�شي���اء التي يكرهها ت�ستحق الكراهية«. هذا الفنّان 
يبح���ر في الاتج���اه المعاك����س للمدر�سة الت���ي تداعب 
الجماه�ي�ر، عبر تق���ديم نكتة �سهل���ة اله�ضم، وتو�صل 
الر�سائ���ل كامل���ة للق���ارئ الك�سول. قارئ���ه النموذجي 
يتحلّ���ى بح�سّ نقدي ومقدرة على التفكير، ولا يكتفي 

بتق�سيم العالم �إلى خير و�شرّ«.
»ل�س���تُ من جيل الر�سائ���ل الكاملة« ي���ردّد اللبّاد، كمن 
يدف���ع عنه تهم���ة مزعج���ة وخط�ي�رة... »ل�س���ت الذي 
يت�ص���وّر �أنّه يع���رف كل �ش���يء، و�أنّ مهمت���ه تو�صيل 
تل���ك المعرفة. التب�شير لي�س مهنتي. والر�سالة الكاملة 
�إع�ل�ان ع���ن دور منت���هٍ«. يفه���م عمل���ه اكت�شاف���اً دائماًَ، 
و�سف���راً �إلى مناط���ق مجهولة: »لا �أتح���رك تبعاً لخطّ 
م�ستم���ر. �أعمل حاج���ات و�أرجع �أبوّظه���ا«. وي�ضيف 

بعد �صمت: »�أنا هاوٍ«.
ما ال���ذي ي�شغلك �أنت الآن؟ �أج���اب ب�سهولة: »العمر«. 
»ك�ب�رت.  نف�سه���ا:  بال�سهول���ة  في�ضي���ف  ن�ستف�س���ر، 
�أ�صبح���تُ في عم���ر وال���ديّ، ولم يع���د �أمام���ي �أ�شي���اء 

م�ؤجلة«.
جريدة الاخباراللبنانية

محيي الدين اللباد.. صورة الفنّان مع كتبه

JJس�������ن�������اء أم����ي����ن

ب�سب���ب التكري����س، النقدي ثم الإعلامي، كث�ي�راً ما جرى 
اخت���زال الف���ن الت�شكيلي في م�صر – كم���ا في غيرها من 
الف�ض���اءات الثقافية – في اللوحة، وذلك �إلى وقت قريب 
م���ن الق���رن الع�شري���ن، فيما بقي���ت المحام���ل الأخرى في 
الظ���ل. ورغ���م تكري�س تج���ارب �إبداعية كث�ي�رة لمنجزها 
خ���ارج اللوحة، �سواء في الجداري���ات �أو في الر�سم على 
ال���ورق �أو غير ذلك، ف�إنها بقيت �إلى حد كبير على هام�ش 

الدرا�سة الفنية، لتبدو في الغالب كفن عفوي لا �أكثر.
رغم هذه الم�ساحة ال�ضيقة، ا�ستطاعت بع�ض الوجوه �أن 
تج���د لها موقع���اً في ال�ضوء، ومنها تجرب���ة محيي الدين 
اللّب���اد )1940-2010( ال���ذي تحل اليوم ذك���رى رحيله 
الثامن���ة. بم�صطلحات حديثة، يمكن القول �إن اللباد كان 
غرافيكياً Graphist �أكثر من كونه فناناً ت�شكيلياً، من 
دون �أن يلغي ذلك وجود ر�ؤية فنية ك�أي فنان �آخر، ر�ؤية 
نجد �أثرها العميق في ر�سومات عديدة في المجلات التي 
ا�شتغل فيها وفي الكت���ب التي �صمّمها، وحتى في ر�سوم 

الكاريكاتير.
�أه���م م���ا يمكن التقاط���ه في منج���ز اللباد ه���و قدرته على 
اختزال التراث الب�صري الم�ص���ري في الر�سم الغرافيكي 
ومن خلال ذلك الحديث عن الحي���اة بمختلف ت�شعّباتها، 
وذل���ك عمل لم يكن هيّناً، على اعتب���ار �أن ملام�سة التراث 
�أو ا�ستعارة مفرداته الب�صرية كثيراً ما يوقع الت�شكيليين 
في الدائرة المفرغة لا�ستهلاكه. الغرافيكي الم�صري كانت 
له هذه القدرة على التجاوز، حيث لا تخطئ العين وجودَ 
ال�ت�راث في ر�سمة من ر�سومات���ه، ولكنها لا تخطئ �أي�ضاً 

�أن العمل حديث.
هن���اك علاق���ة متينة للّباد م���ع الكتب متع���ددة الم�ستويات 
يجدر التوقف عندها، بداية بكون الكتاب يظل �أحد �أبرز 
�أ�ش���كال الت�صميم. لكن علاقة اللب���اد لا تتوقف هنا، حيث 
�إنه كان منتجاً للكتب، وهو �أمر نادر لدى الت�شكيليين في 

العالم العربي.
وم���ن �أب���رز م���ا ق���دّم �سل�سل���ة في �أربع���ة �أج���زاء بعنوان 
"نظ���ر" �صدّرها ببيت ال�شاعر اللبناني ب�شارة الخوري 
ط  "�إن ع�شقنا فعُذرنا �أن في وجهنا نظر"، وهي كتب تَب�سِ
فنون���اً ت�شكيلي���ة مختلفة، منه���ا الت�صمي���م والكاريكاتير 
ولك���ن لا تنح�ص���ر فيه���ا، ليتن���اول ر�سوم���ات الأطف���ال 
ور�سومات عل���م الت�شريح والت�صميم ال�صناعي وتحاول 

�إدماجها في الثقافة العامة العربية.
���ع اللبّ���اد �أي�ضاً م�ؤلف���اً بعنوان "حكاي���ة الكتاب: من  و�ضَ

لفاف���ة ال�ب�ردي �إلى قر����ص اللي���زر"، وهو عم���ل تاريخي 
الفن���ان  ب�ي�ن  المتين���ة  العلاق���ة  ه���ذه  �إلى  ي�ش�ي�ر  بحث���ي 
الم�ص���ري والكت���اب، وم���ن ال�ض���روري �إ�ضاءته���ا حي���ث 
يغل���ب في الثقاف���ة العربي���ة منط���ق يجعل الكت���اب حكراً 
على دوائر الأدب والفك���ر )كما يح�صر اللوحة في دوائر 

الت�شكيلي�ي�ن(، في حين �أن جمي���ع هذه العنا�صر يمكن �أن 
تنفتح على بع�ضه���ا وتتفاعل، لت�صبّ كل الأنهار في بحر 

واحد.
العربي الجديد
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وداعاً »طفلنا« الأحب محيي الديـن اللبّاد

JJط�����ل����ال س����ل����م����ان

فق����دت الثقافة العربية، واحداً من رواده����ا هو »�صانع الكتب« 
المبدع محي����ي الدين اللباد: ر�سام الكاريكات����ور المميز ب�أفكاره 
قب����ل خطوط����ه، و�أح����د الم�ؤ�س�س��ي�ن لمج��ل�ات الأطف����ال والكتب 
المو�ضوع����ة له����م بع����د درا�س����ة وت�����أن واجته����اد في التوغل في 
عالمه����م ال�سري الغام�����ض والمبهج والمثير للده�ش����ة. لقد اقتحم 
ه����ذا »الطفل الأ�سطوري« المي����دان الف�سيح لعالم الطفل العربي 
الذي لم يكن يحظى بالح����د الأدنى من الاهتمام، على م�ستوى 
تثقي����ف وجدان����ه وذاكرت����ه وعين����ه، ب����ل غالب����اً م����ا كان يترك ـ 
كم�ستجد في الدخول �إلى عالم القراءة ـ للمطبوعات الأجنبية، 
كتباً ومجلات وم�سل�سلات تلفزيونية عن�صرية في م�ضمونها، 
ركيك����ة في �أفكاره����ا ور�سومه����ا، وغريبة عن وعي����ه وموروثه 
الثق����افي. وهكذا �صار الطفل العربي مو�ضوعه الأثير و�شاغله 
الدائ����م، �إلى جان����ب جه����ده الدائ����م في ت�صحيح مفه����وم الأهل 
و�سب����ل تثقيف �أطفالهم وا�ستدراجهم �إلى عالم الكبار بمغريات 
تختل����ط فيه����ا �أ�سب����اب المعرف����ة بالت�سلي����ة والترفي����ه والمتع����ة 
الب�صري����ة. �أراد محي����ي الدي����ن اللب����اد، وحاول، فنج����ح غالبا، 
و�أعجزته الإمكانات �أحيانا، و�أف�شله نق�ص اهتمام الأهل، ومن 
قبلهم الدول����ة ب�أجيال الغد، ثقافة ومعرف����ة واطلاعاً ومنظوراً 

م�ستقبلياً لموقعهم ودورهم في مجتمعهم.
كت����ب ور�س����م و�أبدع فتميز في ف����ن الكاريكات����ور، ونال جوائز 
عالمي����ة قيمة في �أكثر م����ن معر�ض مفتوح لكب����ار الر�سامين في 
الع����الم. ثم اهتم ب�صناع����ة الكتاب ف�أنتج مجموع����ة من الأغلفة 
الت����ي ت�ضيف �إلى الن�ص فتكمله �أحيان����ا، او ت�ؤكد م�ضمونه او 
ت�ش����رح الق�صد من����ه وتو�ضح م����ا اكتفى الكات����ب بالتلميح �إليه 
مبتع����داً عن الت�صريح لأ�سباب يمك����ن فهمها، بينها الخوف من 
ال�سلط����ان �سواء �أكان �سيافاً جاه��ل�اً �إم طاغية يقوده التع�صب 
�إلى مع����اداة المجتم����ع و�إعلان الحرب علي����ه. لعب محيي الدين 
اللب����اد دوراً ت�أ�سي�سي����اً في مختل����ف المج��ل�ات والكت����ب و�سائر 
المطبوع����ات الخا�ص����ة بالأطف����ال، م����ن مجل����ة »ال�سندب����اد« في 
القاه����رة، �إلى »دار الفت����ى العرب����ي« في بيروت الت����ي ا�ستدرج 
�إليها �أقلام الكتّاب الكبار ف�أنتجت �أرقى ما �أنتج في هذا المجال. 
كذلك فهو من و�ضع الت�صميم لمطبوعة »العربي ال�صغير« التي 
كان����ت ت�صدرها وتوزعها مجلة »العربي« ال�صادرة في الكويت 
م����ع كل ع����دد م����ن �أعداده����ا. وح����اول اللباد فنج����ح في تحديث 
�أ�ساليب كتاب����ة الحرف العربي لل�صح����ف خا�صة والمطبوعات 
عموماً... كما قدم �إ�سهاماً لافتاً في تطوير الإخراج ال�صحافي، 
فكان كمن ي�ؤ�س�س لمكتبة عربية جديدة ت�ستهل ن�شاطها بالطفل 
ث����م تتابع نم����وه ـ كقارئ ـ فتق����دم له نمطا مختلف����اً في �إخراجه 

وحرفه وت�شكيله عن ال�سائد المنقول �أو المتبّلد بالتقادم.
وبالن�سب����ة �إلى »ال�سف��ي�ر« بال����ذات والت����ي كان محي����ي الدي����ن 
اللب����اد بين م����ن �أ�سهموا في تطوي����ر حرفها و�صيغ����ة �إخراجها 
بم����ا ي�ضي����ف �إلى مادتها التحريري����ة قيمة ب�صرية، ف�����إن فقدان 
ه����ذا ال�صدي����ق الكبير قد �أ�صابه����ا ب�صدمة حزن عمي����ق، �إذ كنا 
دائم����اً عل����ى موعد معلق مع����ه من �أج����ل التحدي����ث والتطوير. 
ها ه����و اللباد يلتحق بالرواد الكبار الذي����ن غادرونا بلا وداع، 
ح�س��ي�ن بيكار وح�سن ف�ؤاد وعبد الغن����ي �أبو العينين، و�صلاح 
جاه��ي�ن وبهجت عثم����ان �أو دخلوا في ال�صم����ت مختارين مثل 
البهجوري و�أحمد حج����ازي ونبيل ال�سلمي ورجائي وغيرهم 
مم����ن �أطلقتهم مجل����ة »روز اليو�س����ف« ورعتهم مجل����ة »�صباح 
الخ��ي�ر« ثم دار اله��ل�ال بقيادة �أحم����د بهاء الدين قب����ل ان تطف�أ 
الأ�ض����واء في القاه����رة المحرو�س����ة ليع����م الظ��ل�ام في الأر�����ض 
العربي����ة. لق����د ترك لن����ا معالم طري����ق �إلى التقدم ع��ب�ر كتاباته ـ 
الب�صري����ة حي����ث يوائم بين المقروء والمنظور م����ن �أجل اكتمال 
المعن����ى، وهي فل�سفة كر�����س لها »نظر ـ1« ثم »نظ����ر ـ2«، قبل ان 
تتوق����ف م����ع »نظ����ر ـ3« لأن م����ن في وجوههم نظ����ر لم يعطوها 
م����ن الأهمي����ة ما ت�ستحق. ث����م �إنه كان احد قلائ����ل العالميين من 
الر�سام��ي�ن العرب، �إذ فتحت له »لوموند دبلوماتيك« �صفحاتها 
فقدم فيها بع�ض نتاجه المميز، والذي �سنفتقده في زمن العتمة 
ال����ذي يل����ف منطقتنا فيعظم م����ن �ش�أن الجه����ل والجهلة ويطرد 
الم�ستنيري����ن �إلى العالم البعي����د... حر�صاً على نعمة الجهل في 
الا�ستق����رار او الا�ستق����رار في الجهل. �إلى اللقاء ي����ا ابن اللباد 
ال����ذي ف�ضل ان يطبب العقول والذاك����رة والعيون تاركا لغيره 

ان يهتم ب�أ�سنان �أكلة العـلم والثقافة والنور.
من ار�شيف جريدة ال�سفير


