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عبده وازن

كان ق���در ال�شاع���ر محمود البري���كان �أن يُقتل حتى 
يذي���ع ا�سمه ويخرج من عزلته الطويلة, ولكن الى 
عزل���ة �أ�شد هولًا هي عزلة الموت. هذا ال�شاعر الذي 
م���ات طعناً بخنجر احد ل�صو�ص بغداد كان ينتمي 
الى جي���ل بدر �شاكر ال�سياب وعبدالوهاب البياتي 
وبلن���د الحي���دري م���ع ان���ه ي�صغرهم نح���و خم�س 
�سنوات ويك�ب�ر �سعدي يو�س���ف ويو�سف ال�صائغ 
ب�ضع �سنوات. لكنّ انتماءه الى جيل الرواد زمنياً 
و�شعري���اً لم يعن يوم���اً – على لاأق���ل عربياً – انه 
واح���د من كبار هذا الجيل وربما �أكبر من البياتي 
والحي���دري ناهي���ك ببع�ض ال���رواد الع���رب الذين 
احتلوا مرتبة ال�صدارة. فمزاجه ال�شعري وم�سلكه 
دفعاه الى الان�سحاب من المعترك الحداثي المتجلي 
حين���ذاك في ث���ورة التفعيل���ة وال�شع���ر "الح���ر". 
علاوة على �أنفته من الظهور و"نفوره من الن�شر" 
بح�س���ب عب���ارة ال�سيّ���اب ال���ذي و�صفه قب���ل عقود 
وتحدي���داً في الع���ام 1957 ب���ـ" ال�شاع���ر العظيم" 
ولك���ن "المغمور". و�أ�ضاف قائ�ل�اً: "��سأحاول بذل 
كل جه���د لاخراجه من �صمته ليتبوّ�أ المكانة اللائقة 
به". هكذا ان�سحب البريكان من ال�سجال الحداثي 
�أو "التفعيل���ي" بالأح���رى وراح ي�صن���ع �شعريت���ه 
الحديث���ة �شبه وحي���د, بعي���داً من �أي ه���مّ جماعي 
رف�ض طيلة  �أو تيار حزب���ي �أو هاج�س "بطولي". 
حيات���ه �أن ين�ش���ر دواوي���ن وكتب���اً مكتفي���اً ببع�ض 
الاطلالات ال�صحافي���ة ومعظمها داخل العراق ولا 
�سيم���ا في المراحل لاأخيرة. وقيل ان ديوانه �صدر 
في بغ���داد ولكن لم ي�شر اليه �أحد من الذين جمعوا 
مخت���ارات من �شع���ره. وقد يت�ضح مث���ل هذا لاأمر 
عندما يت�صدى �أحدهم الى كتابة �سيرته, ان كان له 
من �سيرة. فهذا ال�شاعر "الزاهد" والمن�سحب تكاد 
ق�صائ���ده تخت�ص���ر �سيرته ال�شبيه���ة ب�سيرة �شاعر 
"غريب" )كما ي�صف نف�سه مراراً( عبر من هنا من 

دون �أن يترك �إلا �أثراً واحداً هو لاأثر ال�شعري.
عندم���ا قت���ل محم���ود البري���كان م���رّ خ�ب�ر مقتل���ه 
الب�ش���ع من غ�ي�ر اهتمام لاف���ت. فما كُت���ب عنه كان 
قليلًا ج���داً ومعظم الذين كتبوا ه���م من العراقيين 
الذي���ن عرفوه وقر�أوا ل���ه. كان ا�سمه �شبه مجهول 
وخ�صو�صاً في ذاكرة الجيل الجديد, و�شعره �شبه 
مفق���ود ومبع�ث�ر ووقفاً عل���ى "مخت���ارات" يتيمة 
)عربياً( كان و�ضعها ال�شاعر العراقي عبدالرحمن 
طهم���ازي و�صدرت ل���دى دار "لاآداب" في بيروت 
ع���ام 1989. وكان يجب فعلًا بُعي���د وفاته ت�سليط 
ال�ض���وء عليه, هو ال�شاعر الذي يقال عنه كبيراً بلا 
ت���ردد وبخا�صة في جي���ل ال���رواد العراقيين الذي 
انتم���ى اليه ولم ينت���م اليه في الح�ي�ن عينه. ولعل 
ه���ذا ما فعلت���ه دار الجم���ل في �إ�صدارها مختارات 
جدي���دة له في عن���وان "متاهة الفرا�ش���ة" �أنجزها 

اختياراً وتقديماً ال�شاعر العراقي با�سم المرعبي.
ق���ارئ محم���ود  يخام���ر  ال���ذي  لاأول  الاح�سا����س 
البري���كان للم���رة لاأولى ه���و ف���رادة ه���ذا ال�شاعر 
في �صوت���ه الخفي����ض وجوّه ال�س���وداوي ونزعته 
ويلح���ظ  "ال�سك���وني".  وطابع���ه  الميتافيزيقي���ة 
الق���ارئ ان ال�شع���ر الذي يقر�أه بعي���د كلّ البعد عن 
الهمّ ال�سيا�سي والبع���د الايديولوجي اللذين طالما 
�شغ�ل�ا الكثير من ال�شعر العربي الحديث ولا �سيما 
في المراحل الحا�سمة, ثوراتٍ وهزائم. ك�أن ال�شاعر 
عا����ش في عزلة عن الواق���ع ال�سيا�سي وعن الحياة 
الحزبي���ة التي جذبت معظ���م ال�شع���راء العراقيين 
وكذل���ك عن الحركات الجماعي���ة. وفي هذا المنحى 
يق���ول البري���كان في �أح���د �أحاديث���ه الن���ادرة: "لم 
ات�ل�اءم مع مطال���ب الو�س���ط لاأدب���ي لا �سابقاً ولا 

لاحق���اً…". و�إن كان البريكان من ال�شعراء الذين 
لا ي�ؤث���رون "التنظ�ي�ر" ولا الكتاب���ة ع���ن ال�شع���ر 
فه���و يخت�ص���ر "�شعريت���ه" في حوار )ربم���ا يتيم( 
�أج���راه معه ال�شاعر ح�س�ي�ن عبداللطيف ون�شر في 
مجل���ة "المثقف العرب���ي" ع���ام 1970 ويقول فيه: 
"يب���دو لي ال�شعر فن���اً لا يقبل الت�سخ�ي�ر ولا يحيا 
م���ع الحذلق���ة. لي����س ال�شع���ر و�سيلة لتحقي���ق �أي 
غر����ض مبا�ش���ر, ولا طريقة للتنفي����س عن عواطف 
فجّ���ة, ومن ثمّ فه���و لا يخ�ضع للتنظي���م الخارجي 
وقلّما يعك�س رغبات ال�شاعر اليومية, لأن منطقته 
ق���د يمثل هذا المقطع  هي منطق���ة الذات العميقة". 
ال�صغ�ي�ر ما ي�شب���ه "البي���ان" ال�شع���ري المقت�ضب 

الذي يخت�صر �شعرية البريكان "نظرياً". وفي هذا 
البي���ان ما يذكّ���ر بـ"المجانية" الت���ي تبناها �شعراء 
ق�صي���دة النثر في فرن�س���ا وبع����ض ال�سورياليين, 
وه���ي تعني ان لا غاية لل�شعر �سوى نف�سه. غير ان 
البري���كان لن يقترب من ال�شع���ر ال�سوريالي مقدار 
اقترابه م���ن ال�شعر الوجودي والميتافيزيقي الذي 
ي�صع���ب �أ�س���ره �ضم���ن ثوابت �أو معاي�ي�ر جاهزة, 
حداثي���ة كان���ت �أم قديم���ة. وق���د لا ي�ستغ���رب ذك���ر 
البري���كان ال�شاعر لاألم���اني ريلكه �ضم���ن ال�شعراء 
الذي���ن يقر�أه���م, فه���و ي�شب���ه ه���ذا ال�شاع���ر الكبير 
– ال���ذي ي�صع���ب ت�صنيف���ه – بع����ض ال�شيء, في 
نزعته الميتافيزيقية ومعانات���ه الروحية ورمزيته 

"المطلق���ة" وهدوئه… وقد يذك���ر جمع البريكان 
في ق�صيدت���ه "فقدان ذاكرة" ب�ي�ن الجمال والفزع 
بجمع ريلكه نف�س���ه بين الجمال )يرمز اليه الملاك( 
وتذكّ���ر ق�صي���دة  والرهب���ة في مطل���ع "المراث���ي". 
"ح�ض���ور لاأم���وات" بالكثير م���ن الق�صائ���د التي 

يخاطب ريلكه فيها لاأموات ويعدّ لهم "المائدة".

الشاعر المتفرّد
لم يقل����د محم����ود البريكان �أحداً حت����ى في بداياته 
الرومانطيقي����ة التي بدا وا�ضحاً فيه����ا �أثر اليا�س 
اب����و �شبك����ة )النقم����ة على الق����در( ومحم����ود علي 
ط����ه )النغم����ة لاآ�سية( و�سواهما. �أم����ا في مرحلته 

"ن�سي����ج محمود البريكان الشاعر القتيل "رائد" منسيّ فع��ل�اً  ف����كان   – الحداثي����ة   – اللاحق����ة 
وح����ده", �صاحب �ص����وت فريد ولغة تبدو ب�سيطة 
فيم����ا ه����ي عل����ى ق����در م����ن ال�صعوب����ة, و�صاح����ب 
�أ�سلوب ي����درك القارئ للفور ان����ه ا�سلوب محمود 
البري����كان المتم����رد على المفه����وم الا�سلوب����ي. وان 
كان البريكان �سعى باكراً الى التجريب المو�سيقي 
البح����ور في  ب��ي�ن  العم����ودي مازج����اً  ال�شع����ر  في 
الق�صي����دة الواح����دة فه����و �سيتخف����ف لاحق����اً, في 
�شع����ره الح����ر والتفعيل����ي م����ن �سط����وة المو�سيقى 
ولك����ن م����ع الحفاظ دائم����اً على الايق����اع. والايقاع 
لدي����ه لا يقت�ص����ر على ال����وزن والق����وافي, �أي على 
المو�سيق����ى الخارجية, بل ي�شم����ل �أي�ضاً المو�سيقى 
الداخلية القائمة على التثقفية الداخلية, ولاأمثلة 
في ه����ذا ال�ص����دد كث��ي�رة ج����داً )الم����وت/ ال�صوت, 
لاأ�شب����اح/ الرياح, الموع����ود/ الرعود…(, عطفاً 
على تمر�س����ه "التفعيل����ي" وعلى تح�س�س����ه ايقاع 
الح����روف والمف����ردات. لك����ن المفاج����ئ في �شع����ره 
الحر )التفعيلي( هو خف����وت نبرته �أولًا ثم �سعيه 
والتخل�����ص  الق����وافي  م����ن  التخف����ف  الى  الدائ����م 
منه����ا في �أحيان. وثم����ة ق�صائد كث��ي�رة لديه تبدو 
ذات طم����وح نثري وق����د يظنها الق����ارئ �أقرب الى 
ق�صي����دة الن��ث�ر )�أو �شعر الن��ث�ر( منه����االى ال�شعر 
الح����ر �أو التفعيل����ي: "نف�س����ه, م����رة بع����د �أخ����رى, 
يح����وم على الناف����ذة/ نف�سه ذلك الوج����ه, مرت�سماً 
�أو:"ل����و كان لي �أن �أطلق  م����ن وراء الزجاج…", 
�أو:  ا�ستغاث����ة واحدة/ ع��ب�ر �سماء الجلي����د…", 
"المو�سيق����ى ت�ص����دح/ الجمه����ور ي�صفّ����ق لدخول 
وق����د تكمن ق����درة البريكان  مل����وك ال�سيرك…". 
الايقاعي����ة في ابتع����اده عن الايقاع����ات الخارجية 
وجعل����ه المو�سيق����ى ال�شعرية مو�سيق����ى ايحائية, 
تمام����اً مثل الكثير من �صوره ال�شعرية وتعابيره. 
ق����وة الايقاع هنا تكم����ن في خفوته لا في ارتفاعه, 
مثلم����ا تكمن �أي�ضاً قوة اللغة في كثافتها ونثريتها 
اللفظ����ي.  ونزوعه����ا  الان�شائ����ي  في�ضه����ا  في  لا 
ويق����ول البريكان في هذا ال�ص����دد: "لا �أحب اللغة 
الف�ضفا�ضة, المتميّعة العائمة… ولا �أغتفر اللعب 
بالكلم����ات". ويتح����دّث �أي�ضاً ع����ن "التركيز الذي 

معرب����اً  اللغ����ة",  عل����ى  ين�ص����بّ 
ع����ن خوفه م����ن "�سيط����رة اللغة 
و"التركي����ز"  ال�شاع����ر".  عل����ى 
ال����ذي يق����ول ب����ه هو م����ا يمنح 
لغت����ه قوته����ا و"مو�ضوعيتها" 
�ض����روب  ع����ن  وابتعاده����ا 
الف�صاح����ة والبلاغة و�إغراقها 
والجل����يّ  المح�سو�����س  في 

. والبّني
لعلّ ال�شاعر ال����ذي ابتعد عن 
الموق����ف ال�سيا�س����ي المبا�ش����ر 
والن��ب�رة الخطابي����ة العالية 
ا�ستط����اع �أن "يج����د" لغت����ه 
اللغ����ة  ج����داً,  الخا�ص����ة 
المعنى  في  "المو�ضوعي����ة" 
ال�شعري, اللغ����ة الملمو�سة 
والح�سية ولك����ن الم�شرعة 
الان�ساني����ة  ال����ذات  عل����ى 
ت�شه����د  الم����اوراء,  وعل����ى 
وت����روي  وت�ص����ف 
ولا  وتتوت����ر  وت�ش����ف 
ال����كلام  �ش����رك  في  تق����ع 
المطلق واله����ذر اللغوي 
والاطن����اب والوهم… 
م����ن  يزي����د  ومم����ا 
ال�شعري����ة  الواقعي����ة 
ابتع����اد  اللغ����ة  له����ذه 
اغ����راء  ع����ن  ال�شع����ر 
المت�ضخم����ة  "لاأن����ا" 
ل����دى  تم�س����ي  الت����ي 
ال�شع����راء  بع�����ض 
الوج����ود  مح����ور 
"لاأن����ا"  والك����ون. 

ل����دى محم����ود البري����كان ه����ي "لاأن����ا" المنفعلة لا 
الفاعل����ة, الم�سلوبة لا ال�سالب����ة, �إنها "�أنا" ال�شاعر 
والرم����زي,  الرومانطيق����ي  والرائ����ي,  الواقع����ي 
"لاأن����ا" الناه�ض����ة في ع����الم عل����ى قي����د الانته����اء 
وال�سقوط: "�أن����ا في انتظار �سفينة لاأ�شباح…" 
يقول ال�شاعر, �أو يقول: "�أنا البدوي الغريب… 
�أو: "لا  �أنا البدوي ال����ذي لفظته ال�صحارى…", 
�أرى في المرايا �س����وى/ �شبحي المتغي… �أغادر 

هذا الب�صي�ص الذي هو روحي…".

هامشي و"مخول"
كان م����ن ال�صعب على محم����ود البريكان ان يكتب 
ق�صي����دة �سيا�سية �أو وطنية و�أن يكون من �شعراء 
و�ساعدت����ه عزلت����ه )وفرادت����ه �أي�ض����اً(  "البع����ث". 
على �أن يك����ون �شاعراً هام�شي����اً في زمن ال�شعراء 
"الفحول". ولا غرابة �أن ي�سلك هذا الم�سلك �شاعر 
�أعل����ن في مطل����ع حياته ال�شعرية: "�أن����ا من �سلالة 
لاأرواح" �أو �شاع����ر يعتبر �أن ولاءه هو "للأجمل 
ولاأبع����د" و�أن وطنه "ع����الم من ظلال/ يتفكّك في 
الريح/ ها هوذا/ وطني لاأول/ وطني المن�سي". 
غ��ي�ر �أن ال�شاع����ر ل����ن يغف����ل ع����ن م�آ�س����ي �شعب����ه 
والمكاب����دات الطويلة الت����ي عاناها, لكنه ي�ستبطن 
هذه الم�آ�سي والمكابدات جاعلًا منها ر�ؤيا م�أ�سوية 
متحدث����اً ع����ن "الارث لاأ�س����ود", مثلما تحدث بدر 
�شاك����ر ال�سي����اب ع����ن الجف����اف والج����وع اللذي����ن 
كثيراً م����ا �أنه����كا الع����راق في معانيهم����ا المختلفة. 
واللاف����ت ان ال�شاع����ر الذي لم يدخ����ل ال�سجن مرة 
في حيات����ه من جراء ابتعاده عن الن�ضال الحزبي 
وال�سيا�س����ي وتخليه عن الفعل "البطولي" – هو 
ال����ذي ينتم����ي الى �صفوف ال�ضحاي����ا – لم يتوان 
ع����ن كتاب����ة ق�صائ����د ع����دة ع����ن ال�سج����ون متمث��ل�اً 
اًّرًبّ عن تجرب����ة ال�سجن  �شخ�صي����ة ال�سج��ي�ن ومع��
�أقبي����ة  "في  تعب��ي�اًر عميق����اً, روحي����اً وج�سدي����اً: 
المن�سي��ي�ن/ لا �ص����وت هناك. وم����ا في الليل �سوى 
�إح����دى ق�صائ����ده. وفي  يق����ول في  الح����زن…" 
ق�صيدة عنوانه����ا "رقم 96" يقول على ل�سان �أحد 
ال�سجناء: "الرج����ل ال�ساد�س والت�سعون/ لا ا�سم 
ال�ساد�����س  �أن����ا  لاآن:  لي 

والت�سع����ون". وكما كتب ع����ن ال�سجن )ال�سيا�سي 
طبع����اً( كتب �أي�ضاً عن م�شهد "�سيا�سي" �آخر طالما 
عرفته الم����دن التي يحكمه����ا المت�سلط����ون والقتلة: 
"كالكلب كانا لميت المجهول يُ�سحب باحتقار…". 
�أم����ا ق�صيدت����ه الت����ي تنتم����ي الى مث����ل ه����ذا الجو 
الم�شهدي وعنوانه����ا "حادثة في المرف�أ" فهي تذكّر 
بجو ياني�س ريت�سو�����س )الذي لم يقر�أه البريكان 
حتماً في مطل����ع الخم�سينات( وفيه����ا ي�صف عالم 
المرف�أ المفعم �سفناً و"�صناديق ثقيلة" و"رافعات" 
وي����روي حادث����ة مقتل �أح����د العمال: "مَ����ن يعرف 
لاآن القتي����ل؟/ لا يعرف����ون/ �إلا ا�سمه. حتى ا�سمه 

بتمامه لا يعرفون".
الق�صائ����د الم�شهدية لي�ست قليلة في نتاج البريكان 
وه����ي ت����دل عل����ى تداخ����ل اللامرئ����ي بالمرئ����ي في 
�شع����ره, وعلى امت����زاج الواقع����ي بالداخلي )ولن 
بالحلم����ي.  والحقيق����ي  باللاواقع����ي(,  �أق����ول 
فالم�شهدي����ة الت����ي ترك����ز عل����ى تفا�صي����ل واقعية لا 
تق����ع في �أ�سر الواقع والو�ص����ف والتقرير بل هي 
تغدو مر�آة للذات التي تتفاعل مع عنا�صر الخارج 
�أو الع����الم. هكذا يوظ����ف ال�شاعر البع����د الم�شهدي 
لم�صلحة الق�صيدة وما تخفي من عمق ور�ؤيا. وقد 
تكون ق�صيدة "�إرت�سام" خير معبر عن هذا البعد 
الم�شه����دي وكذلك ق�صي����دة "نوافذ" الت����ي يق�سّمها 
نافذة فتاة, ناف����ذة عجوز,  الى ثم����اني "نواف����ذ": 
"ارت�س����ام"  ق�صي����دة  �أم����ا في  ك�سي����ح…  ناف����ذة 
فيتحدث عن وجه ظ����لَّ مرت�سماً على زجاج المقهى 
بعدما غ����ادر �صاحبه وهو كما توحي به الق�صيدة 

مجرد مت�سول عابر.
البري����كان  ل����دى  الم�شهدي����ة  الق�صائ����د  ت�ستدع����ي 
الخ����ارج �أو الع����الم بالأحرى, جاعلة من����ه قما�شة 
�شفيفة ترت�سم عليها الم�آ�سي ال�شخ�صية, ال�صغيرة 
والكب��ي�رة. ي�صبح الع����الم في �أ�شيائ����ه وتفا�صيله 
مادة تت�شكل منها الق�صيدة وتت�شكل فيها. ولا �شك 
في �أن توالي المفردات اليومية �أو المعجم اليومي 
في ه����ذه الق�صائ����د دليل عل����ى ارتباطه����ا بالحياة 
والع����الم وابتعاده����ا ع����ن "المطلقي����ات" اللغوي����ة 
وال�شعري����ة. ها ه����و البريكان يكتب ع����ن "عقارب 
ال�ساع����ة" الت����ي "توقف����ت" مزاوج����اً ب��ي�ن توقفها 
وتح����ول "الع����الم ال�سيّال" الى 
وه����ا  حج����ر".  م����ن  "ج�س����م 
في  "�أ�س����د  ق�صي����دة  في  ه����و 
ال�سيرك" ير�سم م�شهداً واقعياً 
يخف����ي وراءه معن����ى حزين����اً. 
خل����ف  "الغرف����ة  ق�صي����دة  وفي 
عل����ى  �ض����وءاً  يلق����ي  الم�س����رح" 
الوجه لاآخر للم�سرحية, الوجه 
الخف����ي الكام����ن في م����ا ي�سم����ى 
ق�صي����دة  وفي  "الكوالي�����س". 
"غياب ال�شا�ش����ة" تح�ضر اجواء 
تفا�صيله����ا.  بع�����ض  في  ال�سينم����ا 
�أخ����رى يع��بّ�ّرر ع����ن  وفي ق�صي����دة 
مفهوم الم�شهدية خير تعبير قائلًا: 
م�شه����ده  الع����الم/  في  م����ا  "�أجم����ل 
العاب����ر/ ومباهج����ه ال�صغرى…" 
ث����م يتح����دث فيها عن "ايق����اع الد�أب 
اليوم����ي" و"�سعادة ما ه����و زائل". 
حت����ى لاأي����دي يكت����ب عنه����ا ق�صيدة 
تحمل عنوان "لاأيدي" وفيها ي�صف 
الف�ض����اء ال����ذي ت�شكّل����ه ه����ذه لاأيدي 
�أن  ول����و  وتعابيره����ا.  حركاته����ا  في 
البريكان كتب هذه الق�صائد الم�شهدية 
ناًثر ل����كان حتم����اً واح����داً م����ن �شعراء 
"ق�صيدة الن��ث�ر" الحقيقي��ي�ن, علماً �أن 
ق�صائ����د كثيرة له تقترب ج����داً من �شعر 
النثر لي�س عبر تخففها من التقفية فقط 
بل في اعتمادها فع����ل التداعي والجمل 
الا�سمي����ة التي تتب����دى بو�ضوح, م�ؤكدة 
الح����ال "ال�سكوني����ة" التي ت�صب����و اليها 
�شعري����ة البري����كان. وتتخلل ه����ذه الحال 
"ال�سكوني����ة" مقامات من الرثاء والوداع 

وك�أن الع����الم هن����ا ه����و عل����ى حاف����ة النهاي����ة. انها 
"النهاي����ة" الت����ي ت�����ؤول اليها الحياة ك����ي تكتمل, 
"النهاي����ة"  لاأوان,  قب����ل  الت����ي تح����ل  "النهاي����ة" 
ب����ه روح  ال����ذي ت�صطخ����ب  الع����دم  م����ن  المنبثق����ة 
ال�شاع����ر: "جميع لاأغاني �ستن�سى/ وكل الم�سرّات 
تث����وي محنطة في الظ��ل�ام". وتتجلى هذه الحال 
في ق�صائد عدة مثل "مدينة خالية" وفيها ترت�سم 
�صورة مدينة "خالية من �أثر لاأحياء" وتطلّ منها 
"حواء" غريبة لا تفهم �أي لغة. وكذلك في ق�صيدة 
"الت�صحّ����ر" و"م�صائر" و"الغرفة خلف الم�سرح" 

و�سواها.

عالم رحب
ت�ستحي����ل الاحاط����ة بع����الم محمود البري����كان منذ 
الق����راءة لاأولى. ه����ذا �شاعر كبير حق����اً ويفتر�ض 
�شعره ق����راءة تلو �أخ����رى, نظراً الى م����ا ي�ضمّ من 
ق�صائ����د جميل����ة وعميق����ة و"حديث����ة" تجم����ع بين 
الاخت��ل�اج الميتافيزيق����ي والنزعة العدمي����ة والهمّ 
والنف�����س  ال�شعري����ة  و"المو�ضوعي����ة"  اليوم����ي 
غنائي����ة  ه����ي  البري����كان  غنائي����ة  لك����ن  الغنائ����ي. 
داخلي����ة, خافت����ة وخفي�ض����ة ال�ص����وت ونابعة من 
الجرح لاأزلي الذي يعانيه ال�شاعر, كائناً وجودياً 
و�إن�ساناً غريباً في العالم وعنه: "�صوت لا ي�شبهه 
�ص����وت/ ي�أتي من �أق�صى البري����ة/ كتناوح ريح / 
لي�س����ت من ه����ذا الع����الم…" يقول البري����كان. �أو 
يقول: "وحيداً �أنتمي… الى البرق الذي يك�شف 
وجه الده����ر في لحظة…/ الى جزء من الان�سان 
الى ما ي�سقط ال�ضوء على  في الظلمة مفقود…/ 
ق����د يبدو البريكان في �أحيان  منطقة المعنى…". 
ذا نزعة �صوفي����ة وفل�سفية مثالية )�أو �أفلاطونية( 
لكن����ه لا يق����ع في التجري����د اللفظ����ي والمعنوي ولا 
في جف����اف ال�س�����ؤال الفل�سف����ي: "�أن����ا في انتظ����ار 
وراء  للن����ار  "لأن  �أو:  الموع����ود…"  الغام�����ض 
رق�صه����ا العنيف/ ج�سماً م����ن الرماد, �أو روحاً من 

"�أدخل لحظة/ في مجرى لاأبدية". الدخان", 
ك����م يحتاج محم����ود البريكان الى ق����راءة حقيقية, 
تعيد الي����ه حقه المفقود وت�صحح الخط�أ التاريخي 
الذي اقترفه النقاد العرب في حق �شعره وتجربته 
الكب��ي�رة. فهذا ال�شاعر المجدد والمحدث ظل �شعره 
وقفاً عل����ى ال�ساحة العراقية ون����ادراً ما ك�سر حال 
الح�ص����ار ال����ذي وق����ع فيه عل����ى خ��ل�اف الكثيرين 
م����ن ال�شع����راء العراقي��ي�ن. وق����د �ساهم����ت عزلت����ه 
و"اغتراب����ه" الداخل����ي وبع����ده ع����ن لاأ�ضواء في 
�إبعاده �أكثر ف�أكثر عن مع��ت�رك الحداثة ال�شعرية, 
هو ال�شاع����ر الحديث بامتي����از والطليعي بامتياز 
والرائد بامتي����از. وقد كان فعلًا �سبّاقاً في حداثته 
ه����و ال����ذي جاي����ل ال�سيّ����اب والبيات����ي والحيدري 
مثلم����ا جاي����ل �سع����دي يو�س����ف ويو�س����ف ال�صائغ 
و�سواهم����ا. �شاع����ر رائد لا �أحد ي����دري كيف �سقط 
ا�سم����ه ع����ن "قائمة" ال����رواد هو ال����ذي ينتمي الى 
الم�ستقب����ل �أكثر م����ن الكثيرين من ال�شع����راء الذين 
جايل����وه �أو ج����ا�ؤوا م����ن بع����ده. ولك����ن لا يه����م ان 
يظل البريكان "مع����زولًا" عربياً ومه�ضوم الحق, 
فهو يكفيه �أن يكت����ب ما كتب من ق�صائد كي يدخل 
ملك����وت ال�شع����ر. بل يكفي����ه ان ال�شع����ر كان عزاءه 
الوحي����د في ع����الم مل�����ؤه لاأ�س����ى ولاألم والي�أ�س: 
"�أح����اول �أن �أقه����ر الم����وت ع��ب�ر الق�صائ����د؟ �أدح����ر 
بال�شع����ر ه����ذا الظلام…/ �أح����اول �أن �أجعل الفقد 
�أجم����ل حين �أ�صوغ المراثي" يق����ول ال�شاعر. وفي 
ق�صيدة �أخرى يق����ول: "�أكتب حتى تجفّ العروق 
فاغ����رة,  لاأخ��ي�رة  ال�صفح����ات  و�أب�ص����ر هاوي����ة/ 
و�أمام����ي/ يمتد فيه البيا�����ض ال�سحيق". ترى هل 
كت����ب محمود البري����كان ما كتب كي يك����ون �شاهداً 
عل����ى �صمته وعزلته ووح�شته بعي����داً من �أي مجدٍ 
�أو �س�����ؤدد باطل؟ هل كتب ليبل����ور "قلب ال�صمت" 
الذي "ي����دق ك�ساعة خفية" وليرى لاأر�ض "بحراً 

من الزرقة ال�ساطعة"؟
ما �أكبر هذا ال�شاعر حقاً.

من ار�شيف �صحيفة الحياة اللندنية
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محمد خضير

يقول الشاعر محمود البريكان في 
قصيدته ) حارس الفنار ( : كان اليوم 
عيد ، ومكبرات الصوت قالت : كل 

أنسان هنا ، هو مجرم حتى يُقام على 
براءته الدليل .

ذك���رى  في  الم�أتمي���ة  الطقو����س  نقي���م  ونح���ن 
البريكان ن�شعر �أننا كلنا مذنبون ، حتى نغ�سل 

�أيدينا من دم ال�شاعر .
عندم���ا تلقيت نب����أ مقتل���ه ، كان عقرب���ا ال�ساعة 
ي�شيران �إلى التا�سعة م���ن ليلة �شباطية مبتلة ، 
اكتري���ت �سيارة �أجرة ، �س���ارت بي بلا كوابح ، 
في �ش���وارع مقفرة ، متناثرة لاأ�ضواء . المدينة 
الحجري���ة غافل���ة ، وال�سم���اء مبلل���ة �صامت���ة ، 
ولاأحي���اء مدثرون خلف الج���دران بلا اكتراث 
. كن���ت �أق�ص���د الو�ص���ول �إلى م�س���رح الجريمة 
لأتمرن على دوري القادم في م�سرحية ) العقاب 
الجماعي ( . يبد�أ الدور بال��سؤال : ) لماذا تركتم 
البري���كان وحيداً في ليل���ة داجية مثل هذه ؟ ( . 
�س����ؤال تاف���ه ، لم يدفع بلاءً مبرم���اً كان قد تقدّم 
مثل ) ن�صل فوق الماء ( ليح�صد برعماً ليلياً في 
حديقة العباقرة التي ت�صدح بين �أفنانها ليليات 
) �شوب���ان ( . �أُقف���ل الم�سرح ، وخُت���م على الدور 
ب�سبعة �أختام . نحن وحيدون ، وحيدون ، مثل 

غيتار غجري حزين .
بادرتُ بعد وفاته ب�أيام �إلى ا�ستن�ساخ ق�صائده 

المن�ش���ورة ، ا�ستخرجتها م���ن �أكدا�س المجلات 
به���ذا  وك�أني   ، ال���دار  مخ���زن  في  المحفوظ���ة 
لاأ�سترج���اع الرم���زي لآث���ار البري���كان �أبريء 
نف�سي من لعن���ة ) وهم ( يطاردني ، كما يطارد 
�أ�صحاب ال�شاعر في المدينة ، و�أعلمُ �أن �أكثرهم 
يحتف���ظ بدفات���ر ن�س���خ فيه���ا �أ�شع���ار البريكان 
المتفرق���ة ، ب�أعتباره���ا ديوان���اً �سري���اً يجهر به 
مزه���واً في كل منا�سب���ة ت�سم���ح بال���كلام ع���ن 

�شخ�صية ال�شاعر المعتزل .
لق���د ناء ال�شاع���ر ب�آلام الب�ش���ر ، وبكى دموعهم 
، وزف���ر �آهاته���م ، هكذا تقول ق�صائ���ده ، لا عن 
انتماء طبقي ، �أو عن تع�صب عرقي ، ولكن عن 
فطرة وج���دان �صادق ، و�شع���ور جمعي بالألم 
لاإن�س���اني الواح���د ، هك���ذا قال �صديق���ه ر�شيد 
يا�س�ي�ن . �إلا �أن ال�شاع���ر لا يلب���ث �أن ي�ست���درك 
على تعا�ضده م���ع لاآلام الجماعية التي تتدفق 
نح���وه م���ن كل جان���ب ، ب�أقام���ة م���ر�آة الوه���م 
حاج���زاً ب�ي�ن الوج���ود وعدم���ه ، ب�ي�ن الحقيقة 
وظله���ا ، فالب�شر ) يموتون ب���داء الوهم ( على 
انفراد ، كم���ا يموتون بفعل الحروب والمجازر 

الجماعية على مرّ الع�صور .
�أي���ن تكم���ن حقيقة الم���وت الف���ردي والجماعي 
حول ملج����أ ال�شاعر غير الح�صين ؟ �إن �إح�صاءً 
كام�ل�اً لمئات المفردات المتوارية في ظل مفردة ) 
الموت ( المتواترة في �شعر البريكان ، �ست�صفّي 
لنا �أبعاد ) الوهم ( التي يت�أرجح خلالها رقا�ص 
) ال�ساعة ال�س���وداء ( المعلقة على الجدار بين ) 
البح���ر / ال�صحراء ( و ) التيه / الوجود ( و ) 
الما�ضي / الحا�ضر ( و ) لاآن / لاأبد ( و ) الماء 
/ الم���ر�آة ( . وال�شاع���ر يح�صي دق���ات ال�ساعة : 

وهم .. وهم .. وهم ..
�إن الم���وت يظه���ر في ) ظلم���ة الر�ؤي���ا ( مث���ل ) 
ن�ص���ل ف���وق الم���اء ( كم���ا يتق���دم في الوج���ود 
الخارج���ي مثل ) م�سخ م���ن الم�س���وخ المقنّعة ( 
في ) ظ�ل�ال الم���ر�آة ( . وكلنا ينتظ���ر موته مثل 
) قو����س م�شدود ( ولك���ن لا علامة على الرحيل 
، والرحل���ة لم تبد�أ بع���د . �إن ) الانتظار ( واحد 
من مراك���ز المعنى القوية في �شع���ر البريكان ، 
يم���دده وي���دوّره كم���ا يمدّد خب���از رغيف���اً على 
له���ب التنور �أمام عيون الجياع المنتظرين عند 

بوابة الرحيل .
جاء الموت �أخيراً ، الموت الذي انتظره ال�شاعر 
طوي�ل�اً ، ب�ل�ا قن���اع ، في ليلة لا ك�أ����س فيها ولا 
نغم ، بل وحدة �شديدة الوط�أة ، و�صمت ثقيل . 
جاء الموت م�سخاً حقيقياً انتزع روح ال�شاعر ، 
غائ�صاً في ظلمة الليل . ولم يكن الموت وهماً .

انتظ���ر البري���كان الم���وت ، ولم يك���ن م�ستع���داً 
بم���ا في���ه الكفاي���ة لمواجهت���ه ، فق���د كان �أوهى 
م���ن �أن يق���اوم �صخ���رة ثقيلة ، جهم���ة الملامح 
، تدحرج���ت في الخف���اء و�سحقت���ه عل���ى �سفح 
الوج���ود لاأمل����س . بل �أن رعبه م���ن الموت بلغ 
�أق�ص���اه عندم���ا لم���ح في حدقتي القات���ل ، الذي 
ي�شه���ر ن�صل العدم الب���ارد �أمام���ه ، بريق لاألم 
لاإن�س���اني المتموج���ة مثل �ض���وء فن���ار بعيد . 
غا�ص الخنجر بين لاأ�ض�ل�اع النحيلة ، حينئذٍ 
جاء ال�شاعر يقين بابتداء الرحلة المنتظرة ، مع 

طعنة لاألم الحقيقي .
لم ينتظر البريكان موته كما انتظره القدريون 
والدهريون ، ولم يخادعه بارتداء لاأقنعة ، �أو 
ي�ستمهل���ه عم���راً ا�ضافياً ، �إذ لم���ا واجه م�صيره 
عل���ى �ساعة الوجود المتحرك���ة �إقداماً و�إدباراً ، 
ي�س���اراً ويميناً ، تخلّى عن ) حقيقته وا�سمه ( لـ 
) الري���اح التاريخي���ة ( وانتمى �إلى زمن الفكرة 
الجميل���ة ، زمن الحرية . لق���د ر�أى في مخادعة 
الم���وت عبودي���ة للحي���اة وا�ست���زادة م���ن �أثقال 
الوج���ود ، فاعت���زل الم�ص�ي�ر الجماع���ي وواجه 
م�ص�ي�ره بمف���رده . زودت���ه مو�سيق���ى العزل���ة 
ب�أجم���ل لاأف���كار ، و�ساعدته حري���ة ال�شعر على 
مقاومة الع���دم . �إنّ الحرية – وقرينها الجمال 
، جمال لاأف���كار – �أقوى اختراع���ات البريكان 
ال�شعري���ة . �س���ار خ���ارج الزم���ن لك���ي يتف���ادى 
�ساع���ة الموت الحق�ي�رة ، واتخذ ال�شع���ر �سبيلًا 
دائري���اً حول قب���ور الما�ض���ي . كان ال�شعر درعاً 
�صنع���ه البري���كان من عي���ار لاأف���كار الخالدة . 
لكن ال�شاعر الذي ابتك���ر نوعاً قيماً من مقاومة 
الع���دم ، فاج����أه الم���وت ب�سلاح بدائ���ي محمول 
بي���د ب�شرية جاهل���ة ، عدواني���ة بالغريزة ، كان 
موت���ه من عي���ار تافه لا ي�أب���ه بقل���وب ال�شعراء 
و�أغنياته���م الفطري���ة ، ولو �أن قاتل���ه انتبه عند 
الطعن���ة لاأولى لقيم���ة ال�شاع���ر لأم�سك يده عن 
�أن تتوالى على الج�سد المتهاوي بخم�س ع�شرة 
طعنة �أخرى ، بينما كانت غريزة العدم المجردة 
م���ن الرحم���ة قد ا�سقط���ت كل تبري���ر عقلي عند 

القاتل الذي �أمعن في انتزاع روح ال�شاعر .
يق���ال �أن �سائ���ق ال�سيارة لاأه���وج الذي ده�س 
المفك���ر الفرن�س���ي ) رولان ب���ارت ( ن���دم ندم���اً 
�شدي���داً عل���ى فعلت���ه عندم���ا وعى غفلت���ه بحق 
رج���ل �شه�ي�ر . �إن القتلة م�صنوع���ون بمعايير 
لا يت�صوره���ا المغدورون . ف�ل�ا بارت ولا منعم 
ف���رات ولا البري���كان ولا غيره���م م���ن �أبري���اء 
الحي���اة ) ال�سائرين في نومه���م ( قادرون على 
تجميد اللحظة المميتة التي تتقدم نحوهم مثل 
) ن�صل فوق الماء ( . �إنها لحظة متماهية خارج 
الزم���ن والوج���ود في المراي���ا المن�صوب���ة على 
الط���رق غير الم�ألوفة ، ولا ينف���ع معها �أي ندم . 
لق���د �أعدم قاتل البريكان خط���ط ال�شعراء لموت 

غير م�ألوف .
يقول ) بورخ�س ( في �أحد �أحاديثه : ) الخلود 
ال�شخ�ص���ي ، مث���ل الم���وت ال�شخ�ص���ي ، �أم���ر لا 
ي�ص���دق ( . لكنن���ا ونحن الذي���ن لم ن�شترك مع 
البري���كان في حياته ال�شخ�صي���ة التي �صممها 
مثل ث���وبٍ على مقا�س���ه ، نجد في موت���ه خرقاً 
وا�سعاً في ثوب حياتنا . نحن الذين لم ن�صدّق 
ببق���اء  نتع���زّى  ( �صرن���ا  ال�شخ�ص���ي  ) موت���ه 

ق�صائده �شاهداً على ) خلوده ال�شخ�صي ( .

ياسين النصير

ق���د �أعي���د في ه���ذه المقال���ة الق�ص�ي�رة ع���ن ال�شاعر 
القتي���ل محمود البريكان �شيئ���ا من الب�صرة، فمثل 
هذا لا يحدث دائما، �أن ي�ستدعي ال�شاعر مدينته �أو 
�أن ت�ستدعي المدينة مثقفيها: فاقتران �شاعر العزلة 
وال�صم���ت الخلاق، بمدينة الميناء واللغة والتراث 
ه���و اقتران الجغرافيا الخلاق���ة بالمبدعين. وحيث 
الغربة التي تلغي فيك: بيت���ك، ومدينتك، ونا�سك، 
و مراب���ع �صباك. ت�ضيف �إلي���ك وجعا �آخرا لم نكن 
نعرف���ه نح���ن العراقي�ي�،ن �ألا وهو الحن�ي�ن الم�شبع 
بم�أ�ساوية ح�ي�ن تعيد �صورة مدين���ة مطمورة في 
الزم���ن، فكيف و�أنت تفق���د �صديق���ا مبدعا وخلاقا 
مث���ل البري���كان ال���ذي لم تلتق ب���ه �إلا ب�ض���ع مرات 
بين الب�صرة وبغ���داد، داخل الدر�س وخارجه، في 
مقه���ى وفي �شارع!.وكانت كافي���ه لمعرفة ما يجول 
في فك���ر هذا ال�شاعر المب���دع. فقد تكون الكتابة عن 
مو�ضوع كه���ذا هي نوع من ا�سترج���اع الذاكرة لما 
يذه���ب منه���ا . هكذا نح���ن نفقد بفق���دان لاأ�صدقاء 
الكب���ار �أجزاء من وجودنا وهويتن���ا. �أي تاريخنا 

ال�شخ�صي.
ال�سي���اب والبري���كان و�سع���دي يو�س���ف  لا يذك���ر 
ومحم���ود عب���د الوه���اب ومحمد خ�ض�ي�ر ومهدي 
عي�س���ى ال�صق���ر ومحمد �سعي���د ال�ص���كار وغيرهم 
�إلا ذك���رت الب�ص���رة. هذا الكي���ان ال�سم���اوي الذي 
ح���ط عل���ى لاأر�ض العراقي���ة ثم ولّد مدن���ا وبلدانا 
بلغ���ة عربية، وبعم���ارة عربية، وبع���ادات وتقاليد 
عربي���ة، المدين���ة الت���ي جمع���ت ب�ي�ن نخي���ل مثمر، 
ومي���اه مرتحل���ة، بين م���د ي�سق���ي وج���زر ي�سحب 
�أو�س���اخ المدين���ة، مدينة على �ضف���اف نهر كبير هو 
جمع ب�ي�ن دجلة والف���رات. يجاورها بح���ر كبير ، 
ه���و لاآخر جمع بحار. فالنخ���ل فيها جوار ال�سدر، 
وال�شنا�شي���ل ج���وار بئر النف���ط. و�أه���وار مانحة 
ج���وار �شج���رة �آدم. هي الب�ص���رة، �أقدامه���ا مياه، 
و�سما�ؤها مي���اه، وعثوق نخيلها ثمار. و�أنت تتلو 
�آي���ات العطاء م���ا بين ثم���ر ومطر، نخي���ل و�سباخ 
القرامط���ة وال���زنج تجده���ا مدين���ة لم تخل���ق �إلا 

لتبقى.
البريكان ح�صيلة هذه الثمار كلها ، �شاعر ولدّ لغته 
م���ن �صم���ت نخيلها و�ص�ب�ره، من لغ���ة الفراهيدي 
وعتبة بن غزوان والجاحظ ، ومن كل ما يمكن �أن 
يبقى �شاخ�صا للغد.ولكن الب�صرة كغيرها من مدن 
الع���راق انت���زع عنها ثوبها الق���ديم الحديث وبقت 
عاري���ة من �أبنائه���ا وتاريخها. لذا لي����س م�ستغربا 
�أن يقتل �شاعر �أو �أديب فيها، فالقتل �سمة �أ�صبحت 

م���ع لاأ�س���ف ال�شدي���د حال���ة مرادفة لكل م���ن يقول 
لا لعه���ود الظل���م والتع�س���ف والم���وت. والبريكان 
ب�صمت���ه وع���دم انخراطه في جوق���ة المادحين، قال 
لا. الل�صو����ص هذه الثيمة المبهمة ، ي�صبحون قتلة 
وه���م بالت�أكي���د قتلة، لكنه���م وهم المبهم���ون وغير 
المعروف�ي�ن يختفون عن لاأنظ���ار، ولم يلق القب�ض 
عليهم رغم �أنهم يم�شون على �أطوال قاماتهم و�أمام 
�أع�ي�ن الرقباء. بيان �صحفي �صدر في بغداد عن �أن 
قتلة ال�شاع���ر محمود البريكان هم ل�صو�ص �سُرّاق 
. وهذا بالن�سبة لهم يكفي لإبعاد التهمة، ورغم �أننا 
لا نق���ول غير ما يقولون، وقد يكون �صحيحا ما لم 
يثب���ت عك�س ذل���ك. فلماذا يقتل �شاع���ر هو �أفقر من 
ح�ص���اة في بري���ة العراق؟. وه���ل �أن ثروته المادية 
كانت مغري���ة لل�صو�ص وكله���ا مو�سيقى د�أب على 
جمعه���ا من���ذ كان في دم�ش���ق وب�ي�روت والكوي���ت 
في خم�سين���ات الق���رن الما�ض���ي وا�ستم���ر يجمعها 
حت���ى �أخر نف�س من حياته عندم���ا كان ي�أتي بغداد 
ليت�س���وق المو�سيق���ى لاأجنبي���ة م���ن �أورزدي باك. 
المو�سيقى هي كل ما يملك من ثروة في هذا العالم، 
وه���ل �أن هذه الثروة الفنية نافعة لل�ص في مرحلة 
القحط الثقافي؟ لا �أعتقد �أن ل�صا معنيا بالمو�سيقى 

يكون معنيا بالقتل �أي�ضاً؟
�إعلان���ات  تق���ول  م���ا  نق���ول غ�ي�ر  �أخ���رى لا  م���رة 
ال�صحاف���ة الر�سمي���ة، ع���ن م���وت ومقت���ل متنب���ي 
الع���راق الحديث و�صاح���ب الق�صي���دة المبكرة في 
تثبي���ت جوهر الحداثة.ال�شاع���ر محمود البريكان 
.ولكن���ه كما يبدو الق���در الذي دفع بل����ص �إلى قتل 
�شاعر ال�صمت و�شاعر الرف�ض والموقف، الذي مثل 
موقف���ه الراف�ض �شرفا لكل لاأدباء في الداخل وفي 
الخ���ارج. فقد رف����ض قبل �سنت�ي�ن �أن يلتقي طاغية 
الع���راق، لتكريمه فكان رف�ضه هزة لأجهزة الثقافة 
لم ينف���ع معها قب���ول لاآخرين الذي���ن �أجبروا على 
توقي���ع ورق���ة يعترفون به���ا بف�ضل حاك���م العراق 
على الثقافة والمثقفين. �إن ما جعل البريكان يوغل 
في عزلته ه���و هذا التهاون ل���دى المثقفين في لعب 

�أدوار لي�س���ت �أدواره���م، وليتحول���وا �إلى جوق���ة 
م�شروخة ال�صوت في م�سيرة الحروب الدموية.

في الثقاف���ة العربية يعرف البري���كان ب�أنه �صاحب 
الق�صي���دة المتما�سك���ة والغنية بال�ص���ور الحديثة، 
فالحداث���ة لدي���ة لي�س���ت لعب���ة فني���ة �أو �شكلي���ة بل 
ه���ي موق���ف وجودي م���ن الحياة. وموق���ف نقدي 
م���ن الحداثة غير المنهجية �أي�ض���ا. فهو يعيد ثورة 
الحداث���ة في ال�شع���ر �إلى طابعها العرب���ي المعا�صر 
ال�شع���ر  نقدي���ا وينائي���ا بحرك���ة  عندم���ا يربطه���ا 
الرومان�س���ي العرب���ي. ولي����س كم���ا يفع���ل نقدن���ا 
عندما يعيد تكوينها �إلى تلك الق�صائد القليلة التي 
ترجم���ت من ال�شع���ر لاإنكلي���زي �أو لاأوربي . ففي 
جوهر الحداث���ة عند ال�سياب وغ�ي�ره تقر�أ �شعراء 
مدر�س���ة الدي���وان و�أبولل���و والمهج���ر والم���وروث 

العربي القديم .
ال�شع���ر الحدي���ث كم���ا يفهم���ه البريكان ه���و " نفاذ 
لأعم���اق �إن�س���ان الع�صر، يتجاوز مظه���ر العاطفة، 
ولاب���د �أن ي�صدر ع���ن �أل���ذات الحقيقي���ة للإن�سان، 
لاعن �شخ�صيته الم�صنوعة المطبوعة بطابع البيئة 
والتقاليد. ويت�سم ال�شع���ر الحديث بطابع الحرية 
والتوتر، فهو ابن ع�ص���ره، وهو يعتمد لاإيحاء لا 
العر�،ضواقتنا����ص اللمحات لا تجميع التفا�صيل، 
و�أود �أن �أ�ضي���ف �إن تراك���م ال�ص���ور وهو ما يظنه 
كث�ي�ر م���ن ال�شعراء �آي���ة حداثة – لي����س �إلا طريقة 
متخلف���ة- فلي�س �أمام ال�شع���ر الحديث �إلا �أن يتجه 
�إلى التركيز، وا�ستقطاب اقل عدد من ال�صور حول 
ب����ؤرة ما.والواق���ع – يق���ول البري���كان- لم يتمثل 
فعلي���ا هذه الحقيقة �إلا في ح���الات قليلة، وذلك مع 
م���رور كل ه���ذه ال�سن���وات على الحرك���ة ال�شعرية 
يق���ول  الحداث���ة  �أن  �أ�ؤك���د  �أن  الجديدة.ويهمن���ي 
البريكان لي�ست �سمات مظهرية. بل هي التح�س�س 
العمي���ق لو�ض���ع لاإن�س���ان الحدي���ث متبل���ورا في 
�صيغ���ة فني���ة منا�سبة.فالأ�صال���ة �إذن ت�أت���ي �أولًا، 

وخارج نطاقها ت�صبح غير ذات مو�ضوع.
في اللق���اء المه���م الذي �أج���راه مع���ه ال�شاعر ح�سين 

عب���د اللطي���ف وهو من طلاب���ه �أي�ضا وال���ذي ن�شر 
ع���ام 1969، ون�شرته جري���دة ثقافة 11 في عددها 
ال�ساد����س ع���ام 1998 الت���ي ت�ص���در في هولن���دا 
يك�ش���ف البري���كان في���ه عن ح����س �شم���ولي لمفهوم 
الحداث���ة لم نجده عن���د �أي �شاعر حديث في زمنه. 
فه���و ينطل���ق بالحداثة م���ن موقف فل�سف���ي عميق 
لمفهوم مت�أ�صل في تكوين لاإن�سان الم�سئول نف�سه، 
ولي����س لاإن�سان العادي. فال�شع���ر عنده م��سؤولية 
كونية. وقائل���ه يرتقي �إلى م�صاف الخلاق الكبار. 
فيقول ع���ن ذلك" �أن ال�شعر ف���ن لا يقبل الت�سخير، 
ولا يحيا مع الحذلقة، لي�س ال�شعر و�سيلة لتحقيق 
�إي غر�ض مبا�شر، ولا طريقة للتنفي�س عن عواطف 
فج���ة ومن ثم فه���و لا يخ�ضع للتنظي���م الخارجي. 
وقلما يعك�س رغبات ال�شاعر اليومية. لأن منطقته 
، منطقة �أل���ذات العميقة، فال�شعر ه���و �أبن النزوع 
لاإن�س���اني، ومو�ضوعه لاأ�سا����س تجربة الوجود 
ب���كل �شموله���ا. وه���و تمثل خا����ص لواق���ع التغّري 
في الزم���ن، وقل���ق الم�صير والت�أرجح ب�ي�ن الراهن 
والمن�ش���ود. �إن �شاعرا يفهم الحداثة مثل هذا الفهم 
العميق لا يمكنه �أن يكون �شائعا بين �أقرانه ولا في 
مجتمعه، �شاعر مادت���ه الحداثة لا يمكنه �إلا يرافق 
العزل���ة ولعله الموقف الذي دفع ب���ه لأن يرف�ض �أن 
يك���ون في جوقة المداحين للأنظمة، مما جلب عليه 

غ�ضب ال�سا�سة والمريدين.
وم���ن خ�ل�ال ت�شخي�ص���ه لحرك���ة ال�شع���ر العالمي���ة 
نجد البري���كان ينخ���رط في �إطاره���ا العالمي لي�س 
م���ن خلال ما يق���ر�أه من �شعر ل�شع���راء عالميين مثل 
طاغ���ور، الذي يقول عنه �أنه �شاعر حقيقي �أو ازرا 
باون���د وريلك���ه و�ألي���وت ونيرودا وناظ���م حكمت 
وخيمن���ت وبا�سترناك وغيره���م بل من خلال ميله 
ال�شخ�صي والحداث���وي �إلى ال�شعراء الذين يكون 
نتاجهم نوعا م���ن عظمة ال���روح لاإن�سانية.فهو لا 
يبهره الت�أنق والا�صطن���اع، فعلى ال�شاعر �أن يتبع 
طريق���ه الخا����ص ، وا�ستعارة لهج���ة لاآخرين هي 

طريقة �سيئة في الاعجاب.

محمود البريكان الشاعر القتيلمحمود البريكان ..نصلٌ فوق الماء
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أعد المقابلة : عبد الرزاق سعود المانع

ال�ستاذ محم���ود داود البريكان ، مدر����س اللغة ولاأدب 
العربي ، في معهد �إعداد المعلمين في الب�صرة . ورئي�س 
تحري���ر مجل���ة ) الفكر الحي ( التي ت�ص���در عن مديرية 
التربي���ة في ل���واء الب�ص���رة ، وه���و واحد م���ن ال�شباب 
المثق���ف ، ذوي لاأط�ل�اع الوا�س���ع في لاأدب�ي�ن العرب���ي 
والغرب���ي ، و�صدي���ق ال�شاع���ر المرح���وم ) ال�سياب ( له 
تجرب���ة واعية مع ال�شعر المعا�صر ، وله فيه ر�أي خا�ص 

، ننقله في هذا الحديث ال�سريع الذي اجريناه معه ..
– نح���ب �أن نب���د�أ ببع����ض لاأ�سئلة الخا�ص���ة ، منذ متى 

بد�أتم ، يا ا�ستاذ محمود ، قر�ض ال�شعر ؟
* البداي���ة الحقيقي���ة لل�شاع���ر هي الفترة الت���ي يتبلور 
فيه���ا ا�سلوبه الخا�ص ، وموقفه م���ن الوجود ، وكل ما 
قبل ذلك فمح���اولات بدائية . لقد كتبت كثيراً ومزقت . 
عل���ى �أن التحول ال�شعري لدي بد�أ في وقت مبكر جداً ، 

خلال �سنوات الدرا�سة .
– وه���ل قلت���م ال�شع���ر في البداية على ا�سل���وب ال�شعر 

الحر �أو ال�شعر المقيد ظ
* لق���د بد�أت بداي���ة كلا�سيكية ، وخبرت �أل���وان ال�شعر 
واوزان���ه ، ث���م اتجهت �إلى ط���رق �أب���واب جديدة ومن 
ث���م ، �إلى �سل���وك �سبيل التح���رر في لاأوزان . غير �أني 
لم �أتخ���ل ع���ن العم���ودي ، وبقيت �ألج�أ الي���ه في بع�ض 

الحالات ، ولا �أرى تعار�ضاً في ذلك .
– �سمع���ت �أخيراً �أنكم تن���وون ا�صدار ديوان لكم ، فما 

مدى �صحة هذا الخبر ؟
* في الني���ة ا�ص���دار دي���وان ه���و ج���زء م���ن مجموع���ة 
م�ؤلفات���ي ال�شعري���ة غير المن�ش���ورة ، وي�ؤمل �أن ت�صدر 
بعده لاأجزاء لاأخرى . الم�شروع قائم ، وقد يحتاج �إلى 

بع�ض الوقت .
– وع���ن ال�شعر الحر ، ما ر�أيكم في التهم التي يوجهها 
خ�صوم���ه الي���ه والى القائلين فيه ؟ عل���ى �سبيل المثال : 
انه انما يق�صده القائلون في���ه طلباً لل�سهولة وق�صوراً 

منهم عن ال�شعر المقيد ؟
* لق���د كثر الكلام حول ) ال�شعر الح���ر ( كما كثر الذين 
ينظمون���ه م���ن غ�ي�ر الم�ؤهل�ي�ن ، �أن �أك�ث�ر م���ا ين�شر من 
ال�شع���ر ) الح���ر ( لا يم���ت �إلى ال�شع���ر ولا �إلى الحرية . 
ب���ل هو كلام هجين ، لي�س فيه جمال ال�شعر ولا ب�ساطة 
النثر . وه���ذا لا يعني �سقوط ال�شعر الحر ، بل �سقوط 
ال�شع���راء . �أن ال�شع���ر الح���ر مواف���ق لمطال���ب التعب�ي�ر 
الع�ص���ري ، ولكن���ه �أنم���ا يت�أل���ق عل���ى �أي���دي ال�شعراء 
الحقيقي�ي�ن ، فام���ا التافه���ون فيحول���ون كل �شيء �إلى 

تفاه���ة ، و�س���واء كتب���وا �شع���راً عمودياً �أو ح���راً ف�أنهم 
لن ي�أت���وا بجديد . �إن الم��سألة م��سأل���ة خلق ، والتجديد 
ال�شع���ري �أدق و�أعمق بكثير م���ن �أن يكون مجرد �إيثار 
له���ذا ال�ضرب �أو ذاك من �ضروب النظم . وهكذا يمكنك 
�أن ترى �أن ال�شعر الحر بريء من �سخافات المت�شاعرين 
. فال�شع���ر ال���رديء ، رديء �سواء كان عمودي���اً �أو حراً 
. المه���م �أنما هو امكانات الخلقوم���ع كل ما لحق ال�شعر 
الح���ر من ابتذال ، ف�أنا عل���ى ثقة �إن لاأمكانات الجديدة 

تجنح �إلى الحرية وتح�سن ا�ستعمالها .
�أم���ا القول ب�أن الجنوح �إلى ال�شعر الحر �سببه الق�صور 
ع���ن اتق���ان ال�شع���ر المقيد ، فه���ذا ب�صراح���ة كلام ي�شف 
عن جه���ل . ومن الم�ؤك���د �أن ال�شعر الحر يب���دو ) �أ�سهل 
( لكثيري���ن وه���م �أولئك الذي���ن لا يح�سن���ون نظمه ولا 
قراءت���ه . ولك���ن �أي �شاع���ر حقيق���ي ج���رب النظم على 
الطريقت�ي�ن : القديمة والجديدة ، ي�ستطيع �أن يقرر �أن 
كتابة �شعر حر جيد تحت���اج �إلى ح�س مو�سيقي خا�ص 
، والى درج���ة عالية من التركيز والق���درة ، لكي يحقق 
ال�شاع���ر ال�صياغة المثالي���ة والتناغ���م الداخلي دون �أن 
يق���ع في �ش���رك النثري���ة ، وهو م���ا لا ينج���ح فيه �سوى 

قليل من ال�شعراء ..
– ي�ب�رز هن���ا ��سؤال ، ا�ستاذ محمود ، فهل ترون �أن في 

لاأ�شكال الجديدة نق�ضاً للتراث القديم ؟
* بالطبع كلا .. فالأ�شكال الجديدة لي�ست نق�ضاً للتراث 
الق���ديم اطلاق���اً ، بل ه���ي تطوير واعتن���اء ، والحق �إن 
ال�ت�ارث لا ينم���و بالجم���ود والتك���رار ، ب���ل بالتجدي���د 
ولاإ�ضاف���ة الم�ستمرة . و�أنا مثلًا �أحب ال�شعر القديم كل 
الح���ب ، وولائي عظيم للتاري���خ ال�شعري ، ولكني �أجد 
لل�شع���ر الجديد طعماً خا�صاً لأنن���ي معا�صر ، والتحرر 
الن�سب���ي في لاأوزان م�ستح�س���ن بق���در م���ا يعني على 
تحقيق التجديد ال�شعري بمعناه لاأعمق . �أما �أن يكون 

مجرد بدعة �صورية ، فلا .
– ه���ل تعتق���دون �أن���ه اكتمل���ت لل�شعر الح���ر المقومات 

ال�ضرورية لكي يحيا وي�ستمر ؟
* المه���م امكان���ات الخل���ق ، وال�شع���ر الح���ر �أق���در على 
تج�سيدها . لاأكثرون يقلدون فيبتذلون كل �شيء . �أما 
المبدعون فيتخطون �أنف�سه���م ، وه�ؤلاء يحيون وتحيا 
معه���م �أ�شكاله���م . لل�شعر م�ستقبل ، ه���و نف�سه م�ستقبل 
المواه���ب لي����س لنمط ال�شع���ر الحر �أي قيم���ة في ذاته ، 

التجديد هو �أولًا ق�ضية روحية .
كلا ، ل�س���ت قلقاً على م�ص�ي�ر لاأوزان الحرة ، ولكن هل 
تتحقق من خلالها �إبداعات عظيمة ؟ �أن تبدع �أو لاتبدع 

، هذه هي الم��سألة !
– المع���روف �أنكم يا ا�ستاذ ، تعزفون كثيراً عن الن�شر ، 
فهل تعتقدون �أن هذه هي الطريقة ال�صحيحة في حياة 
لاأدي���ب ؟ وبالن�سب���ة للنا�شئ�ي�ن م���ن لاأدب���اء هل ترون 
لاأقب���ال على الن�شر �أم التحفظ فيه ولاأقلال منه �أ�صلح 

لتقويم نتاجاتهم ؟
* ه���ذا مو�ض���وع دقي���ق ، ت�صعب معالجت���ه في كلمات 
قلائل . ولي�س هن���اك قانون واحد للأدباء ، لأن لاأدباء 
مختلف���ون طاق���ة وهدف���اً . م���ن لاأدب���اء م���ن ينا�سبه���م 
ويكفيه���م الن�ش���ر في ال�صح���ف والمج�ل�ات ولاأذاع���ات 
. انه���م يطف���ون فوق لاأح���داث اليومي���ة ، ويخاطبون 
ال���ذوق ال�سائ���د ، ويطلب���ون �شه���رة لا ت���دوم ونجاحاً 
�شخ�صي���اً خادع���اً وق���د يك���ون لبع�ضه���م دوره و�أث���ره 
الوقت���ي المح���دود ، وم���ن لاأدب���اء م���ن يتطلع���ون �إلى 
م�ستوي���ات خا�صة ، ويطمح���ون �إلى �إنجازات حقيقية 
باقية والى تحقيق اعمال فنية كبيرة . انهم يتم�سكون 
با�صالتهم �أم���ام مختلف الم�ؤثرات ، فمن الطبيعي �أن لا 
ينخرط���وا في اية جوق���ة ، و�أن يبتعدوا ع���ن لاأجواء 
لاأدبي���ة الدعائي���ة ، �أنهم م�شغولون بالحي���اة ولاإبداع 
، وه���م يري���دون �أن يخدموا ق�ضية لاإن�س���ان بالطريقة 
الت���ي تنا�سبه���م فبالطبع يكت���ب المرء ليق���ر�أه لاآخرون 
، ولك���ن من حق���ه �أن يقرر ا�سل���وب التزامه ولماذا يجب 
على �أي �أدي���ب �أن يطل من نافذة ال�صحافة ؟ �أو يتكيف 
لم���ا تقت�ضيه لاإذاعات من ا�سفاف ؟ �أنا مقتنع �أن و�سائل 
لاإع�ل�ام في و�ضعها الراهن ت�س���يء بالجملة �إلى القيم 
الثقافي���ة الرفيع���ة ، وهي تمي���ل �إلى ت�سطي���ح لاأعماق 
وتحوي���ل الفك���ر �إلى ن�ش���اط ا�ستعرا�ض���ي . �أن���ت ترى 
�أن الق�ضي���ة ق�ضي���ة قناع���ة �شخ�صية ، وعل���ى كل اديب 
�أن يق���رر طريق���ة و�أن يح���دد و�سائل���ه ومجالات���ه تبعاً 
لذل���ك . ولئ���ن كان لاأدي���ب م�س����ؤولًا ف�أن���ه ح���ر في �أن 
ينه����ض بم��سؤوليته وفق �ضميره الخا�ص �أنني لا �أثق 
بمقت�ضي���ات العر�ض والطلب في الحركة لاأدبية . على 
لاأديب �أن يحمل م��سؤوليته وحيداً . ومن الطبيعي �أن 

يتخطى ما هو راهن وان يغامر على الم�ستقبل .
– �أخ�ي�اًر ام���ا ه���ي الل���وازم وال�ش���روط ال�ضروري���ة 

لل�شاعر اليوم ، في ر�أيكم ؟
* الت�شب���ع بال�ت�ارث : ال�شع���ري والفك���ري ، �إلى الح���د 
ال�ضروري لتكوي���ن ح�س تاريخي عمي���ق بالموروثات 

وعبقرية اللغة .
التفت���ح على الع�ص���ر ، وتمثل ثقافته ووع���ي ظواهره 

و�أحداثه .
حب الحقيقة . النقد الذاتي .

و�أولًا و�أخيراً : �أن يكون المرء حياً ملء الحياة .
مجلة البيان الكويتية ) كانون الثاني ( 1969

ناجح المعموري

هو كر����س تجربت���ه ال�شعرية ح���ول الانطولوجيا 
وربم���ا تب���دو ه���ذه الخا�صي���ة الت���ي له���ا انعكا�س 
ظاه���ر جداً ، مت�أتية من تنوع���ات قراءاته وعلاقته 

بالمو�سيقى ،
التي تقود الكائن الح�سا�س نحو ان�شغالات لي�ست 
عام���ة ، بل ه���ي خا�صة جداً والول���ع الانطولوجي 
في���ه روا�س���ب التج���ارب عالمي���ة . وطف���ر البريكان 
م���ن الاهتمامات التي �شاع���ت وتلب�ست ابناء جيله 
وتب���دَى هذا الموقف الثق���افي والمعرفي متلب�ساً كل 
تجربت���ه وت�شرب البريكان به، ل���ذا ات�ضح ذلك عن 
�سلوكه اليومي ولي�س تجربته ال�شعرية فقط . هو 

الذي قال :
اجمل ما في العالم

م�شهده العابر
هكذا تعام���ل البريكان مع الحياة المغلقة بتفا�صيل 
الانطولوجي���ا وغارق���ة و�س���ط �س���وادات الحي���اة 
وغربة الكائن ، فيها حاملًا قلقه �صليباً ، معلناً عنه 

، متم�سك به ، لأنه وريث المقتول ب�صليبه .
ه���ذا مقط���ع �شع���ري ح�سا����س ج���داً، كاف لتق���ديم 
ك�شوف ثقافي���ة وانطولوجية ، ت�ض���ع ال�شاعر في 
مغاي���رة لل�سائ���د في الع���ام من التج���ارب العراقية 
والعربية قلي�ل�اً. وما عبر البريكان في هذا المقطع 
ح�سا����س وفيه ق�سوة �ضاغط���ة، ت�ضع الذات وجهاً 
لوج���ه م���ع المجه���ول م���ن الم�صائ���ر، الت���ي لا ي�شك 
البري���كان ما بها �ستختار نهاي���ة للانا، وت�ضع جداً 
لهمومه و�شحن���ات القلق والعدمي���ة التي ا�ضاءت 
ق�صيدت���ه »حار����س الفنار« وق���د ا�ضاءه���ا القا�ص 
والروائي يع���رب ال�سعيدي بالتماعات نقدية ذكية 
بوق���ت مبكر ولابد من التذكير ب����أن البريكان كتب 
ع���ن م�شهد الغي���اب والذه���اب والف���راغ وال�ضياع 
كلها عبر عنها الفن���ار الذاهب الى اين؟ وعلى بقاء 
الفن���ار ماث�ل�اً في البحر لزم���ن لي�س ق�ص�ي�،ر لكنه 
يخت�ص���ر الذه���اب الى اي���ن؟ الناظ���ر لا ي���دري الى 
اي م���كان ه���و يتح���رك. وهذا م���ا اخت�ص���ر المقطع 
ال�شع���ري »اجمل م���ا في العالم / م�شه���ده العابر » 
والفن���ار �ص���ورة مث�ي�رة ب�شعريتها. م���ا ذهب اليه 
البع�ض �ضد موقف البريكان الانطولوجي ب�سبب 
�سيا�س���ي كان حا�ضراً ومهيمن���اً، بينما قر�أ ال�شاعر 
ف���وزي كريم تجربة البريكان ب���ذكاء ملتمع ودقة، 
من �شاغل البريكان ال�شع���ري، الذي بدا غريباً عن 
�شاغل �شعراء المرحلة، هو �شاغل المعترك الداخلي 
والذي تب���دو الوجودية ظلًا من ظلاله. لكن هذا لا 
يعني ب�أن الاح�سا�س بالعدمية معدوم، لأنه يواجه 

م�صيراً لي�س فردياً، وانما هو م�صير ب�شريته.
�أ�ض���اف ال�شاعر فوزي ك���ريم: �أن الاعتقاد بعدمية 
البري���كان �ست�ضطرن���ا الى ايج���اد مخ���رج ت�أويلي 
من ق���راءة ق�صي���دة اخرى للبري���كان تحت عنوان 
»احتف���اء بالأ�شياء الزائلة« يبدو فيها ال�شاعر غاية 
في احت�ض���ان الكائن الان�ساني، والاحتفاء بمجده 

ومجد الار�ض التي يقيم عليها:
ارفع �أيد

تمتد الى دفء النار معاً
وعيون اربع

تت�أمل طفلًا في مهدً
مائدة

من زاد الفقراء
وحديث هادئ

الليل فيلم ال�سهرة
ان�سام الفجر ترف رفيف جناح الفرا�شة

الع�شب اللين بعد الغيث
يبدو منتع�شاً ونظيفاً

يت�ض���ح البريكان في هذا المقطع من ن�صه ال�شعري 
»احتف���اء بالأ�شياء ، الزائل���ة« �شعرية منفتحة على 
الحي���اة المعدم���ة، الفق�ي�رة، لكنه���ا �سعي���دة، لأنه���ا 
ارت�ض���ت م���ا جع���ل م���ن الحي���اة م�سح���ة ت�ستحق 

العي�ش .
ذهب ف���وزي كريم الى ان ه���ذا الو�ضوح بق�صيدة 
ثق���افي  كموق���ف  العدمي���ة  يلغ���ي  لا  البري���كان 
ومع���رفي، لان ذل���ك يمثل نتاج���اً طبيعي���اً لل�صوت 
المرهق بالت�س���ا�ؤل الذي القاه في ق�صائد البريكان 
الاخ���رى. م���ا م���ن تعار����ض الا اذا اخذن���ا معن���ى 
»العدمية« م�أخذاً فل�سفي���اً غير �شعري. وهذا الامر 
يعي���دني قلي�ل�اً الى الي���وت ومعادل���ة المو�ضوع���ي 
»ان  المخت���ارة  مقالات���ه  م���ن«  واح���دة  »يق���ول في 
ال�شاع���ر الذي يفكر هو ال�شاعر الذي يملك ان يعبر 
ع���ن المع���ادل العاطف���ي للفك���رة لا غير: لكن���ه لي�س 

بال�ضرورة معنياً بالفكرة ذاتها.
اجم���ل  لن���ا  المت�سام���ي  الان�س���اني  الموق���ف  ر�س���م 
الن�صو�ص ال�شعري���ة التي لا يمكن لأكثر التجارب 
المعني���ة بالواقع���ي م���ن الدن���و اليه���ا... لك���ن هذا 
الموق���ف الفني لا يعني ت�أكيد قطعية مع الاح�سا�س 

العدمي لدى ال�شاعر .
المناج���اة العاطفي���ة المعبرة دون و�سي���ط عن فكرة 
والت���ي وقعنا عليها وا�ضح���ة كمر�آة مغ�سولة بماء 
في الق�صي���دة ال�سابق���ة ، نراه���ا في ب�ضعة ق�صائد 

، منه���ا »فق���دان الذاك���رة« حي���ث �سي���ادة التو�س���ل 
بالميتافيزيقي���ا وك�أنه منك�س���ر، �ضعيف، خائف من 
مداهم���ة ا�ضط���ر للإ�شارة له���ا، تعبيراً ع���ن موقفه 
الانطولوج���ي وذاكرت���ه الخازن���ة لما ينف���رد به من 
م�شاعر ومواق���ف جعلته �شاعراً منف���رداً بتجربته 
و�صمت���ه وتكتم���ه وك�أن حياة ال�شاع���ر الحقيقي لا 
تختلف ع���ن منجزاته الابداعي���ة و�سمات تجربته 

الفنية.
فلنت�أم���ل ه���ذا الت�ض���رع، مقارنة بالقل���ب الج�سور 

الذي ر�أيناه في »حار�س الفنار«
الهي ، اذا كان هذا عقابك

دعني اجتز عذاب الثواني �سريعاً
اذا كان هذا اختبارك

هبن���ي ال�شجاع���ة ان �أت�أمل وجه���ي الغريب اعني، 
لكي اتنف�س ثاني���ة في �سمائي لكي ا�ستعيد روائح 
ار�ض���ي اعن���ي لأعثر يوم���اً على روح���ي ال�ضائعة 

اعني، لكي اعبر الفاجعة.
تو�ص���ل ال�شاعر فوزي ك���ريم للتنا�ص بين ال�شاعر 
ال�شهير ميوو�ش وه���ذا الن�ص للبريكان الم�شحون 
بالح���زن ولاأ�سى والقل���ق، لأنه خائ���ف من لحظة 
مداهم���ة الم�صير ل���ه، وهذا م���ا يثير الرع���ب لديه. 
الموت هو الحقيق���ة الانطولوجية ال�شاغلة لمحمود 
البريكان ال���ذي تلا�شت لديه رغبة الدنو من الانا/ 
والتع���رف على ال���ذات وما يمور فيه���ا من توهان 
فه���و الذي قال: هبن���ي ال�شجاع���ة ان �أت�أمل وجهي 

الغريب.
الاهتم���ام الان�س���اني الذي لا يقبل الج���دل او يثير 
ال�شك���وك في ن����ص »احتفاء الا�شي���اء الزائلة« قوة 
العلاق���ة والتف���اني بالتعاي����ش الم�ش�ت�رك، وثنائية 
الن���وع الت���ي لم ي�ص���رح به���ا، وتكتم عليه���ا، هكذا 

ه���و البري���كان لان ال�شع���ر لا يف�ص���ح ع���ن ا�سراره 
ومخفياته، الاثن���ان هما اربع اي���د، وعيون اربع، 

تت�أمل طفلًا.
لحياتهما معنى، هو الذي لا يعطل الموقف المعرفي 
ال���ذي اخت���اره البري���كان. ل���ذا لعب ال�ب�رق دوره 
الرم���زي والك�شاف وما ي�ؤديه الرمز ــ البرق ــ ذاته 
ال���ذي فا����ض معنى ع�ب�ر »حار�س الفن���ار« وقدمته 
البروق���ط، لا تختل���ف كث�ي�اًر ع���ن �إ�ض���اءة الفن���ار 

المت�سامي عالياً.
قبّةُ الليل في لحظة تتفطر

الار�ض بحرُ من الزرقة ال�ساطعة
البيوت

فج�أة ت�ستحيل �شواهد من مدن دار�سة
البيوت

ثم ت�ست�أنف الكائنات تنف�سها
وتوا�صل في العتمة القار�سة

بنب�ضها
الع���دم غ�ي�ر مختف، ب���ل معاين، �صورت���ه بطاقتها 
الح�سية ملفته للانتب���اه فالكائنات تعاود تنف�سها، 
بع���د دم���ار علام���ات مهمة للم���دن وبيوته���ا، تعني 
تدم�ي�ر كام���ل لك���ن الام���ل الطفي���ف يلق���ح الحياة 
بف�سح���ة م���ن الحي���اة الت���ي ي�ستح���ق البق���اء م���ن 
اجلها. والبرق في هذا الن�ص هو الامل والمرتجى 

بح�صول متغيرات جوهرية.
المجه���ول يط���رق المغلق ويث�ي�ر نوعاً م���ن الرعب، 
وت�ضيق ت�ص���ورات الانا الملاحق بلحظة غام�ضة ، 

لكنها معلومة غير معروفة زمنيتها.
يعاي���ن الكائ���ن ذاته بلحظ���ة ت�ستدعي���ه وهو بقلق 
وريبة، لان الامتحانات دائمة الح�ضور في الحياة 
لان الحي���اة خالية من الم�صاعب، والامتحانات، لن 
تك���ون حياة. لذا فان حيرة البريكان لي�ست م�ؤقته 
والتف���ا�ؤل لم يكن م�ستمراً. ه���و �شاعر ارت�ضى ان 
يتوزع بين هموم و�آمال، لكن الاختبار ملاحق له، 
لا يعرفه ب�أي طريقة يح�ضر وي�أتيه وتتحقق نهاية 

المجهول، المعروف .
الكائ���ن / الف���رد، غريب، مطرود، ي���رى ويتجاهل 
ويطف���ر من بين اك���وام هي انهي���ارات، يجل�س بها 
حا�ض���رة ب�شكل ب�سي���ط، لان ال�شاع���ر منحها �صفة 
التنف����س. وللأ�سف فان اجمل ما في العالم م�شهده 
العابر/ ومباهج���ه ال�صغرى/ طوبى لك/ ان كنت 
ب�سيط القلب/ ف�ستفهم مجد الار�ض القلب / �سحر 
الا�شياء الم�ألوف���ة/ ايقاع ال���د�أب اليومي/ وجمال 
اوا�صر لا تبقى/ و�سعادة ما هو زائل. ن�ص فيا�ض 
ب�ضغوط وارتباك، كلها تف�ضي الى حياة لن تكون 
ه���ي الحل���م، فالفنار مفق���ود والبرق م�ؤق���ت ال�سر 

يحتفظ بتكتماته، لأنه مجبول عنها.
ما قاله فوزي كريم ر�سم به تو�صيفاً عميقاً وبليغاً 
للبري���كان الذي تعامل مع الان�س���ان و�شرط حياته 
وم�ص�ي�ره محوراً مركزياً في كل تجارب البريكان 
ال�شعري���ة. وهو بهذا المحور يق���ف على مبعدة من 
التي���ار ال�شع���ري العراقي الرائد جمل���ة، با�ستثناء 
ال�سياب، الان�س���ان، لا لأفكار التي يولدها الان�سان 
بفع���ل معترك���ه م���ع التاريخ���ي، ه���و ال���ذي يعني 
البري���كان ال�شاعر، بالدرج���ة الاولى. حتى م�شاهد 
الحي���وان وال�ش���يء »ال�سفين���ة/ الن�س���ر، الج���واد 
الق���ديم/ المدينة، ال�صخرة. لا انم���ا تت�أن�سن داخل 
خ�ب�رة الق�صيدة. بالإ�ضافة ل���كل هذا ف�أن البريكان 
�شاع���ر من�شغ���ل بالتاريخ ولكن فق���ط، لكي يح�سن 

الانفلات منه.
من ار�شيف الناقد الكب�ي�ر ناجح المعموري و�سبق 

ان ن�شرت في �صحيفة المدى

محمود البريكان.. اجمل ما في العالم ، 
مشهده العابر

محمود البريكان يتحدث عن تجربته مع الشعر الحر

الشعر الحر ليس أسهل من الشعر 
العمودي ، وهو يحتاج إلى حس موسيقي 

خاص والى درجة عالية من التركيز ..



ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة
المـدى للإعـلام والثقافـة والفنـون

"22عاماً من التعبير الحر والمسؤولية الوطنية"

عارف الساعدي

ل ال�ش���اعر محم���ود البري���كان ظاه���رة كب�ي�رة في ال�ش���عرية  �ش���كَّ
العراقية والعربية، ات�س���مت بجودة �ش���عره وباحتجابه وزهده 
في الح�ض���ور والن�شر، فنادراً ما تجد �شاع���راً زاهداً في ح�ضور 
المهرجان���ات �أو الدعوات وال�سفر وطباع���ة الدواوين واللقاءات 
التلفزيوني���ة، والكث�ي�ر الكثير م���ن عوامل النجومي���ة وال�شهرة 
الت���ي يطم���ح �أغلب ال�شعراء له���ا، �إلا �أن البري���كان زهد بكل ذلك. 
ولكن���ه في الوق���ت نف�سه، بق���ي �ساه���راً وحار�ساً عل���ى الق�صيدة 
العربي���ة الحديث���ة، يت�أمله���ا ويراج���ع فيه���ا، ي�ضيف له���ا مزاجاً 
مختلف���اً عن معظ���م ال���رواد، فينفر بها بعي���داً عن غنائي���ة جيله، 
ي ق�صيدته بمرجعي���ات ثقافية كبرى، ربما  ورومان�سيته���م، يغذِّ
تعدى �شعراء مجايلين له بخطوات عديدة، حيث الثقافة العربية 
ولاأجنبية تدخل بقوة في ن�سيج الق�صيدة البريكانية، تلك التي 
تحولت بف�ضل �صاحبها المحتجب �إلى ما ي�شبه لاأ�سطورة، حيث 
تن�س���ج الحكاي���ات والق�ص����ص الغريبة ع���ن �شاعر عراق���ي ا�سمه 
محم���ود البريكان ي���راه �شعراء الب�ص���رة بعدد مح���دود جداً. لم 
يكن متاحاً للجميع، لذلك تح���ول �إلى �أ�سطورة الغائب ال�شعري، 
ال���ذي نت�سقط حكاياته و�أ�سراره، حتى قي���ل لنا �إن ق�صائده �أيام 
الح���رب العراقية - لاإيرانية كان���ت مودَعة في م�صرف الرافدين 
ف���رع الب�صرة، وه���ي حكاية غريبة لم نتثبت م���ن �صحتها، ولكن 
البري���كان تحول مث���ل كرة الثل���ج �إلى حكاي���ات و�أ�ساطير، حتى 

موته كان ي�شبه لاأ�سطورة حين تنب�أ به في �أحد ن�صو�صه:
على الباب نقر خفيف

على الباب نقر ب�صوت خفيف ولكن �شديد الو�ضوح
يعاود ليلًا. �أراقبه. �أتوقعه ليلة بعد ليلة

�أ�صيخ �إليه ب�إيقاعه المتماثل
يعلو قليلًا قليلًا

ويخفت
�أفتح بابي

ولي�س هناك �أحد
مَن الطارق المتخفِّي؟ ترى؟
�شبح عائد من ظلام المقابر؟

�ضحية ما�ضٍ م�ضى وحياة خَلَتْ
�أتت تطلب الث�أر؟

روح على لاأفق هائمة �أرهقتها جريمتها
�أقبلت تن�شد ال�صفح والمغفرة؟

ر�سول من الغيب يحمل لي دعوة غام�ضة
ومهراً لأجل الرحيل

د من البريكان نظر �إليه نقّاد وباحثون منهم  وه���ذا الغياب المتعمَّ
الدكتور حي���در �سعيد، حيث �سمّ���اه »�شهوة الغي���اب«، فمثلما �أن 
للح�ض���ور �شه���وة، كذلك ف����إن للغي���اب �شهوةً تمن���ح الغائب هالة 
عظيم���ة، وه���ذا م���ا كان علي���ه محمود البري���كان ال���ذي ربما كان 
ي�شع���ر بالمرارة ح�ي�ن لم يجد ا�سم���ه في قائمة ال�شع���راء الرواد، 
وه���و الذي ينظ���ر �إلى نف�س���ه و�إلى تجربته على �أن���ه متقدم على 

تجربة الرواد فنياً.
وح�ي�ن ننظر �إلى نت���اج البريكان ال�شعري، فف���ي الواقع لا يوجد 
عم���ل �شع���ري يجم���ع كل �شع���ره، فق���د كان محتجب���اً ع���ن الن�شر 
والظه���ور، ما عدا بع�ض الملفات والق�صائ���د التي كانت تُن�شر له، 
وبالأخ����ص ملف مجلة »لاأق�ل�ام« 1993 وملف 1998، ف�ضلًا عن 
عم���ل ن�شره عبد الرحمن طهمازي درا�س���ة ومختارات �ضمت 12 
ق�صي���دة فقط »�سيادة الف���راغ: محمود البري���كان« 1989، و�آخر 

ن�ش���ره با�س���م المرعبي »متاهة الفرا�ش���ة« 2003 �ضم 70 ق�صيدة، 
لذل���ك بق���ي �شع���ر البري���كان حلماً ي���راود جمي���ع مري���دي ال�شعر 
الحدي���ث ف�ضلًا عن �أن ح�ض���ور �شعر ه لاآن هو ا�ستح�ضار له من 
جديد، قد يناف�س على الريادة، من حيث لاأ�سلوب والمو�ضوعات، 

لا من حيث التاريخ والبداية.
ق�ص���ة هذه لاأعم���ال ال�شعرية بد�أت حين كلَّفن���ي الناقد والمترجم 
الدكت���ور ح�سن ناظ���م وزير الثقافة وال�سياح���ة ولاآثار ال�سابق، 
مدي���راً عام���اً ل���دار ال�ش����ؤون الثقافية، حي���ث بد�أن���ا ب�سل�سلة في 
غاي���ة لاأهمي���ة بد�أناه���ا بالأعمال الكامل���ة للجواه���ري، ومن ثم 
ا�ستم���رّت القائم���ة لت�شمل عدداً كب�ي�اًر من ال���رواد العراقيين في 
ميادي���ن ال�شعر والق�صة والفكر والمعرف���ة، وهنا التمع البريكان 
في ذاكرت���ي م���رة ثانية، وب���د�أت ات�ص���ل ب�أ�صدقائي م���ن �شعراء 
الب�ص���رة، و�أ�س����أل ع���ن �شع���ر البريكان، �أي���ن ذهب؟ وه���ل هناك 
جه���ة تحتفظ ب�شع���ره؟ و�أ�سئلة عدي���دة بد�أت �أطلقه���ا في وجوه 
�أ�صدقائ���ي �شع���راء الب�ص���رة، وبع����ض القريب�ي�ن م���ن محم���ود 
البريكان، وقتها تكفل ال�صديق ال�شاعر علي نوير بمتابعة لاأمر، 
وق���د دلَّني على �أخي البريكان، وهو عبدالله البريكان الذي يقيم 
في المملكة العربية ال�سعودية، و�أعطاني �صفحته في »في�سبوك«، 
فت���ه بنف�س���ي، فردَّ  فدخل���ت عل���ى الخا����ص، و�سلم���ت علي���ه، وعرَّ
التحي���ة باقت�ضاب، ثم قلت له �إنني �أريد �أن �أطبع �أعمال البريكان 
 ، ، تركته �أياماً، وعُ���دتُ �إليه، فلم يرد عليَّ ال�شعري���ة، فلم يردّ عليَّ
ث���م عُ���دتُ �إلي���ه ولكن من دون ج���واب، حتى �سمعت بع���د اقل من 

�شهر بوفات���ه، �ساعتها علمت �صعوبة و�ضع���ه ال�صحي �أيام كنت 
�أ��سأل���ه عن �شعر �أخي���ه البريكان. كانت لحظ���ة مخيبة، فقد �ضاع 
الخي���ط الذي يو�صلنا �إلى �شعر البري���كان، ومرت �سنتان تقريباً 
�أو �أق���ل بقليل، حتى ع���اد ال�صديق علي نوير ليخ�ب�رني ب�أن ابن 
عم البريكان قا�سم البريكان المقيم �أي�ضاً في الريا�،ض قد تح�صل 
على كل �شعر البريكان، حيث �سلَّمته زوجة عبد الله لاأمانة التي 
كان���ت مع زوجه���ا. اطم�أن قلبي �أنَّ �شعر البري���كان بخير وعافية 
م���ا دام موجوداً ب�أيادٍ �أمين���ة، وبد�أنا بجولة مفاو�ضات مع قا�سم 
ال�شم���ري، عن طريق علي نوي���ر للقائه، ولكن مرت �أكثر من �سنة 
دون �أن نوفَّق للقاء، حتى حان موعد برنامج »المعلّقة« الذي كنت 
�أ�ص���وّره في مدينة الريا����،ض وبد�أت �أتوا�صل م���ن ال�سيد قا�سم 
ال�شم���ري ال���ذي زارني ي���وم 5 - 2 - 2024 في مق���ر �إقامتي في 
الفن���دق في الريا����،ض وكان �شخ�ص���اً �أميناً على ت���راث ابن عمه، 
ف�شكرت���ه با�سم المثقف�ي�ن العراقيين، حيث حاف���ظ على هذا لاإرث 
العظي���م، و�سلَّمني لحظتها حقيبة تزن ع�شرة كيلوغرامات، و�إذا 
به���ا �أ�شعار محم���ود البريكان. �شعرت ب�سع���ادة غامرة تلفّني في 
الريا����،ض بقيت فيها ثم�ل�اً حيث عدت �إلى الب�ص���رة بعد يومين، 
م�ش���اركاً في المربد ال�شع���ري ومعي �أ�شعار البري���كان التي كانت 

�أ�شبه بالتميمة التي يبحث النا�س عنها.
ع���دت بع���د ذل���ك �إلى بغ���داد، ومبا�شرةً قم���ت بت�شكي���ل لجنة من 
�أ�ساتذة متخ�ص�صين و�شع���راء قريبين من البريكان نف�سه، حيث 
نة من ماج���د ال�سامرائي، وعلي نوير، وطالب  كان���ت اللجنة مكوَّ

عب���د العزي���ز، والدكتورة �سه�ي�ر �أبو جلود، وع���ارف ال�ساعدي. 
اللجن���ة اجتمعت �أك�ث�ر من �أربع���ة اجتماع���ات، وعملت بحر�ص 
ومعاين���ة �شدي���دة ل�شع���ر البري���كان، حيث كان���ت لاأ�شع���ار التي 
جلبتها معي كلها بخط يد البريكان، وهناك خطوط و�أ�سطر غير 
وا�ضحة تماماً، فبد�أنا بجولة تن�ضيد لاأ�شعار، ومن ثم مطابقتها 
ومراجعتها وت�صحيحها، ك�أن العملية عملية تحقيق ن�ص تراثي 
ل�صعوبته، ولكن �أخ�ي�اًر ا�ستوى العمل على عوده، وخرج بحلَّة 

تليق ب�شعر البريكان وبمرحلة غيابه وانتظار الكل ل�شعره.
الغري���ب �أني �أهديت ن�سخة من ديوان البري���كان بمجلدين لأحد 
ال�شع���راء لاأ�صدق���اء، وكان يتطل���ع بح���ب لق���راءة �شع���ره، لكن 
بع���د يوم�ي�ن التقيت �صديق���اً لي، و�إذا ب���ه غير متفاع���ل مع �شعر 
البري���كان، قائلًا �إن لغت���ه غير �شعرية وعوالم���ه مختلفة عن جيل 
ال���رواد، و�إن لاأفكار التي يطرحها في �شعره ممكن �أن تُطرح في 
مقال���ة فكرية �أو فل�سفية، وهذا ال�شاع���ر ال�صديق لي�س جاهلًا �أو 
قارئ���اً �سطحي���اً، فكيف تُقنعه ب����أن للبريكان لغ���ة خا�صة مختلفة 
ع���ن كل ال�شع���راء العراقي�ي�ن و�أن الميوع���ة والرومان�سية واللغة 
ية �أبعد ما تكون عن تجربته ال�شعرية، كما يقول ح�سن ناظم  الندِّ
في كتاب���ه »ال�شعري���ة المفق���ودة« 2020: »من هنا تك���ون ت�أملات 
البري���كان في الوجود منطلقاً لت�أ�سي����س حرية، حرية خا�صة به، 
تتمل����ص من ا�شتراط���ات لاآيديولوجي���ا؛ �سائدةً وغ�ي�ر �سائدة، 
ومن �شَرَك اللحظة الراهنة ب���كل ثقلها ومعطياتها المهمة لل�شاعر 
مع ذلك، و�أخيراً من �أعباء التراث ال�شعري؛ قديمه وحديثه، هذا 
التمل�ص والروغ���ان فر�ض على �أ�شعار البريكان لغةً خا�صة، لغة 
كان علي���ه �أن يكت�شفه���ا ويطوّعها لأغرا�ض���ه، و�أن يجرّب وفاءها 
بمرامي���ه في ق�صائ���د متنوع���ة ومتعددة، لغ���ة )لي�س���ت �شعرية( 
تتوخ���ى كتاب���ة ق�صيدة حقيقي���ة... �إن هذا التفك�ي�ر في اكت�شاف 
لغة تلائ���م الت�أمل لاأنطولوجي �شعراً ه���و بمثابة م�سار �آخر في 
تجديد ال�شعر العربي يوازي الم�سار الذي اختطه ال�سياب ونازك 
وبلند الحيدري، م�سار لم يُكتب له الانت�شار ولا كان له ت�أثير بين 
ال�شع���راء الع���رب...«. وقد لا يتفق مع ه���ذه لاآراء عدد غير قليل 
م���ن المتذوقين والنق���اد، من الذي���ن يبحثون عن اللغ���ة المائية �أو 
ال�ص���ورة ال�شعرية ال�صادمة التي يحفظه���ا النا�س ويتناقلونها، 
ولك���ن هنا في تجرب���ة البريكان علين���ا �أن نتوق���ف مت�أملين هذه 
ع له���ا ال�شعر، ال�شعر فقط؛ لتتجلى  التجرب���ة الوجودية التي طوَّ
�أ�سئل���ة وقلق���اً ومراجع���ة للتاري���خ ون�صو�ص���ه في »الطوف���ان« 
و»البدوي الذي لم يرَ وجهه �أحد« وبع�شرات الن�صو�ص لاأخرى 
الت���ي تنبئ عن مرجعية تراثية قلقة تخت���زن وت�ستبطن ال��سؤال 
والح�ي�رة والقل���ق ولي����س لاإجاب���ة. لذل���ك فالذي���ن يبحثون عن 
�إجاب���ات مطمئن���ة ل���ن يج���دوا �ضالَّته���م في �شعر البري���كان، لأن 
�شع���ره يذهب بك �إلى ال�ش���وارع التي لا نهاية له���ا و�إلى بيوت لا 
عناوي���ن له���ا. من يبحث عن القلق والارتب���اك �سيجده هنا، ومن 
يبح���ث عن الراحة والطم�أنينة �سيجده عن���د غيره من ال�شعراء. 
���ل م���ن خلالها البري���كان على  وه���ذه كله���ا وجهات نظ���ر لا نف�ضّ
�شع���راء جيله، بقدر ما ن�صف بع�ض���اً من تجربته الغام�ضة وغير 
المقروءة ب�شكل جيد، لهذا فطباعة �أعماله ال�شعرية، كما قلنا، هي 

لحظة ا�ستح�ضار جديدة للبريكان عراقياً وعربياً.
هن���اك ع�ش���رات المباح���ث والمو�ضوع���ات الت���ي يحتمله���ا �شع���ر 
البري���كان والتي لم ت�أخذ طريقها للدر����س والبحث العلمي، ففي 
الني���ة عقد م�ؤتمر يت���م بال�شراكة بين اتح���اد لاأدباء والكتاب في 
الع���راق وب�ي�ن جامع���ة الب�صرة، يت�ضم���ن بحوثاً و�شه���ادات عن 
البري���كان وتجربت���ه ال�شعري���ة، ف�ضلًا ع���ن حفل �إ�شه���ار لإطلاق 
لاأعم���ال ال�شعري���ة في موط���ن ولادت���ه الب�صرة، لنحتف���ل به من 
جديد ب�ي�ن �أهله ومحبيه وع�شاق �شعره، وه���ي لحظة لا�ستعادة 

تجربة مهمة من تجارب ال�شعر العربي الحديث.
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