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رؤوف مسعد.. حكّاء 
الشخصيات الممزقة

JJي����اس����ر س���ل���ط���ان

لا يمثّ���ل المنف���ى بالن�سب���ة �إلى الكاتب الم�ص���ري ر�ؤوف 
م�سع���د، ال���ذي رح���ل �أول �أم����س، مجرد محط���ة عابرة، 
ب���ل جوه���ر تجربت���ه الفكري���ة والإن�سانية. هن���اك، في 
�أم�س�ت�ردام، عا�ش ما يقارب ثلاثة عقود كاتباً ومترجماً 
ونا�ش���طاً ثقافياً. في تلك الم�س���افة المادي���ة والرمزية بين 
ال�ش���رق والغرب، تبلورت نبرة كتاباته المت�أخرة، حيث 
لم يع���د المنفى مكاناً للنفي فقط، بل �أي�ضاً ف�ضاءً للتفكير 
والحري���ة. وق���د اعتبر م�سع���د �أن الغرب���ة لم تُنهِ علاقته 
بوطن���ه، بل منح���ت كتابته ر�ؤي���ة �أخرى عن���ه و�أعطته 

م�ساحة للحرية والتجريب.
من �أبرز �أعمال���ه التي عك�ست تجربته في المنفى ووعيه 
بالاغ�ت�راب روايت���ا "�صخ���ب وراء ال�سك���ون" )1999( 
و"بي�ضة النعامة" )1994(، حيث تتجاور ال�شخ�صيات 
الممزّق���ة ب�ي�ن لغت�ي�ن وثقافت�ي�ن، ويغ���دو الج�س���د نف�سه 
�ساحة �صراع بين الانتماء والحرية. في تلك الروايات، 
ب���دا الكاتب م�شغ���ولًا بم�ساءلة معنى الهوي���ة وال�سلطة 
والعلاقة بين الفرد والجماعة، وهي الأ�سئلة التي ظلّت 
ت�ؤرق جيل���ه من مثقفي ال�ستينيات الذين ر�أوا �أحلامهم 

تتبدّد بين هزيمة 1967 و�صعود ال�سلطوية الجديدة.
على م�ست���وى الأ�سلوب، جمَع م�سعد ب�ي�ن جر�أة ال�سرد 
الواقع���ي ووعي المثق���ف المارك�سي الذي راج���ع �أفكاره 
في �ض���وء التجربة. كان ي���رى �أن الكتاب���ة فعل مقاومة 
�ض���د ال�سك���ون، و�أن الأدب لا يزده���ر �إلا في ظ���ل حرية 
فردي���ة مطلق���ة. لذلك بقي خ���ارج الم�ؤ�س�س���ة الثقافية، لا 
ينتم���ي �إلى تي���ار ولا يق�ت�رب م���ن �سلط���ة. وحت���ى بعد 

عودات���ه المتقطع���ة �إلى القاه���رة في الت�سعيني���ات، ظ���ل 
يعي����ش خارج المكان. وبهذا كان للمنفى �أثر �إيجابي في 
تجربت���ه؛ �إذ لم يكن م���ن الكتّاب الذي���ن �سكنهم الحنين، 
ب���ل م���ن �أولئ���ك الذي���ن حوّلوا المنف���ى �إلى مخت�ب�ر دائم 
للتجري���ب. في ذل���ك الف�ض���اء البعيد عن المرك���ز، حافظ 
على �صوته المتميز، �صوت���اً موازياً للثقافة الر�سمية، لا 

ي�ساوم ولا يطلب الاعتراف.
كان���ت تجربت���ه �شاه���دة عل���ى تح���ولات م�ص���ر والعالم 
العرب���ي من زم���ن اليوتوبي���ا �إلى زمن القل���ق والمنفى. 
وُل���د م�سع���د في ال�س���ودان ع���ام 1937 لأبٍ قبط���ي م���ن 
�أ�سيوط كان ق�ساً بروت�ستانتياً، ما جعل طفولته الأولى 
م�شبع���ة ب���روح التمرد عل���ى ال�سلطة الديني���ة والفكرية 
في �آنٍ واح���د. در�س ال�صحاف���ة في كلية الآداب بجامعة 
القاه���رة، وهناك ب���د�أت علاقت���ه الأولى بال�سيا�سة عبر 
انخراط���ه في الحرك���ة الي�ساري���ة الم�صري���ة، التي وجد 
فيها �آنذاك �أفق���اً للتحرّر والعدالة، قبل �أن يتحوّل لاحقاً 

�إلى �أحد �أكثر كتّاب جيله نقداً للأيديولوجيات.
م�سع���د  ر�ؤوف  كتَ���ب  ال�ستيني���ات،  في  بدايات���ه  من���ذ 
بالتحلي���ل  الذاتي���ة  ال�س�ي�رة  فيه���ا  تتقاط���ع  ن�صو�ص���اً 
الاجتماع���ي. كان���ت تلك الف�ت�رة م�شحون���ة بالتوتر بين 
الحل���م الثوري الذي وعدت ب���ه النا�صرية وقمع الدولة 
الأمني���ة، وه���و ما دفع���ه �إلى مغادرة م�ص���ر عام 1971، 
ليب���د�أ رحل���ة منف���ى طويلة امت���دت �إلى الع���راق ولبنان 
وهولن���دا. وبرحيله، تفق���د الثقافة العربي���ة واحداً من 
�أك�ث�ر الأ�صوات ج���ر�أة وا�ستق�ل�الًا، كاتباً عا����ش حياته 
في تقاطع الم�ساح���ات الح�سّا�سة بين الدي���ن وال�سيا�سة 
والج�سد والمنفى، لكنه لم يتوقف عن م�ساءلتها جميعاً، 
وظل، حتى �أيامه الأخيرة، ي�ؤمن ب�أن الحرية تبد�أ حين 

نكفّ عن البحث عن مكان نعود �إليه.
عن العربي الجديد

رؤوف مسعد.. حكاية لم تخضع للسلطة
JJم�����م�����دوح ال���ن���اب���ي

امتثل رؤوف مسعد عند كتابة سيرته إلى أدبيات 
السيرة الذاتية، فكانت أقرب إلى التعرية منها إلى 
تأمل مسيرة حياته، فالسيرة كما تعارف الدارسون 

هي ألا تكون صادقة إلا بقدر ما هي مشينة .

رحل الكاتب المتمرد ر�ؤوف مُ�سعد المولود في بورت�سودان 
نع الله �إبراهيم  1937، عن عالمنا بعد رحيل رفيق دربه �صُ
ب�أ�شه���ر قليل���ة، وك�أنهم���ا كانا عل���ى موعد للق���اء من جديد 
بعدم���ا فرقتهما ال���دروب والبل���دان والم�شاغ���ل، رحل بعد 
رحل���ة عطاء باذخ���ة في الكتابة الإ�شكالي���ة والمتمردة على 
اخت�ل�اف �أنواعه���ا؛ الروائي���ة والق�ص�صي���ة والم�سرحي���ة 
وال�سيرية، وكذلك الكتابة الفكري���ة، بد�أ م�شواره الكتابي 
نع الله �إبراهيم وكمال  بكت���اب م�شترك مع رفيقي درب���ه �صُ
القل����ش بعنوان »�إن�س���ان ال�سد« 1967، ث���م توالت �أعماله 
المنف���ردة التي ك�سرت الخط ال�سائ���د والنمطي في الكتابة 

العربية، على الم�ستوى الجمالي والأيديولوجي.
فا�ستط���اع بهذه الكتابة المغايرة والحادّة �أن ي�صنع لنف�سه 
مكانً���ا فريدًا بين كتّاب جيله ممن عرفوا بجيل ال�ستينيات 
)�أو جي���ل بلا �أ�سات���ذة(؛ جيل التمرد عل���ى النظام الأبوي 
ا لافتة  بمفهوم���ه الوا�سع، فق���دّم للمكتبة العربي���ة ن�صو�صً
مث���ل "بي�ض���ة النعام���ة" )1994(، و"م���زاج التما�سي���ح" 
الأر����ض  �إلى  رحل���ة  المخلّ����ص  انتظ���ار  و"في   ،)2000(
�إلى  و�ص���وًال   ،)2007( و"�إيث���اكا"   ،)2000( المحرّم���ة" 
�سيرت���ه "لماّ البح���ر ينع����س" )2019( وغيرها م���ن �أعمال 
�إبداعية وفكرية، انطلق فيه���ا من الذاتي �إلى المو�ضوعي، 
وجعل تجربته الذاتية بكل ما تحمل من هواج�س ومعاناة 
وم�ص���ادرة وتنظيمات �سرية، وتمرد، وهروب من الواقع 
وم���ن البولي����س، و�سج���ون واعتق���الات، و�إخفاق���ات في 
الحب وال���زواج، و�أ�سف���ار ورحلات متع���دّدة، و�صراعات 
واجتماع���ي  �سيا�س���ي  لواق���ع  انعكا�سً���ا  �أيديولوجي���ة؛ 
واقت�ص���ادي مت�أزم، يرفع �شعارات لا م���كان لها على �أر�ض 
الواق���ع، ومن ث���مّ ك�شفت كتابات���ه عن همّ���ه الأول بتطلعه 
و�شغفه �إلى/بـ الحرية ورديفاتها، فالتمرد لم يكن �إلا بحثًا 
�أو تق�صٍ عن هذه الحرية بكافة �صورها؛ دينيّة، وجن�سية، 
وحرية في الكتاب���ة دون التقيد ب�شكل �أو نمط محدد �سلفًا 
ب�أط���ر وقواع���د نظري���ة، فالكتاب���ة عن���ده نه���ر متدفق، بلا 
رتو����ش �أو ت�شذي���ب، يكت���ب دون ترتيب �أو تنظي���م، �أ�شبه 
ب�سي�ل�ان ج���ارف �أو عل���ى حد قول���ه: "�أنا بحك���ي الحكاية 

زي م���ا بتيجي في دماغ���ي"، و�أهمها الحري���ة ال�سيا�سية، 
التي �إذا تحققت، تحققت معها الحريات الأخرى جميعها، 
وه���و م���ا ا�ضطره لأن يجع���ل جلّ اهتمامات���ه القب�ض على 
جم���رة الكتابة كي ي�صب فيها �أف���كاره "ب�شكل لا تظهر فيه 

عن�صرية دينية �أو تع�صب عرقي ممقوت«.
يع���دُّ ر�ؤوف م�سع���د ب�شخ�صيته الب�سيط���ة )على الم�ستوى 
الإن�س���اني؛ ب���وده وتفاعل���ه م���ع الكتابات المن�ش���ورة على 
و�سائ���ل التوا�صل الاجتماعي بحميمي���ة و�صدق وبراءة، 
وعل���ى الم�ستوى الكتابي؛ فلا يكتب كتابة منمقة مزخرفة، 
ب���ل يكتب ما يعن له بم���ا فيه خرق للأعراف دون حجب �أو 
موارب���ة(، وبكتابات���ه التي ج���اءت خارج الن�س���ق الأدبي، 
���ا بامتياز في كلِّ �شيءٍ، ب���دءًا من ان�شغاله  كاتبً���ا ا�ستثنائيًّ
، حت���ى �إن���ه ي���راه »مركزَ  بالج�س���د وب�إغوائ���ه لأبع���د ح���دٍّ
الع���الم، ومحور حروب���ه، وملعب انت�صارات���ه وهزائمه«، 
ت كتاباته النموذج العرب���ي للإيروتيكية، مرورًا ب�أنه  فَعدَّ
ال�شخ����ص الوحيد الذي عا�ش في الغ���رب ردحًا من الزمن 
دون �أن ت�أخ���ذه نداه���ة الكتاب���ة بلغت���ه، على نح���و ما فعل 
���اب الفرانكفوني���ة، وغيره���م ك�أم�ي�ن معل���وف اللبناني  كُتَّ
و�أهداف �سوي���ف الم�صرية، بل ظَلَّ وفيًا لعربيته يكتب بها 
حتى �آخر نف�س في حيات���ه، �أو لاختراقه في كتاباته لكافة 
التابوهات الأخلاقية والدينيّة وال�سيا�سيّة، مرورًا ب�آرائه 

ادم���ة في �شتى مناحي الحياة الاجتماعية والأخلاقية  ال�صَّ
والديني���ة وال�سيا�سي���ة؛ فالإباحية عنده »لي�س���ت فِعْلًا في 
���ا«، و�أن ن�شاط نواب  الج�س���د، ولكنها فع���لٌ في العقل �أي�ضً
بيع  الإخ���وان في البرلم���ان »هو ن�ش���اط جن�س���ي«)1( والرَّ
العَربي »لي�س ربيعًا، ولي�س خريفًا« لكنه »�شتاء �سخطنا«، 
رت بع���د �إغلاق ب���اب الاجتهاد«،  والثقاف���ة في ر�أي���ه »تحجَّ
و�أن �شت���اء ال�سخ���ط الذي نعي�ش���ه، نِتَاجٌ طبيع���ي لوجود 
�س���ت عل���ى قرون م���ن القهر  ثقاف���ة �شائه���ة ومري�ض���ة ت�أ�سَّ
ج���ان)2(، م���رورًا بزيارته  والمداهن���ة والتماه���ي م���ع ال�سَّ
لإ�سرائيل والقد�س بناءً على اقتراح التليفزيون الهولندي 
وتبعاتهم���ا عليه باتهام���ه بالتطبيع والعمال���ة، �إلى جانب 
اتهامه بمدافعته عن المثلية، و�صوًال �إلى ت�أييده لـ«حما�س« 
قلبً���ا وقالبًا، رغم تحفظ���ه واختلافه �أيديولوجيً���ا، �إلا �أنه 
نا�ص���ر موقفه���ا في ن�ضالها �ضد عدو تخ�ش���ى �أنظمة بكافة 
عتاده���ا وعدته���ا مواجهته���ا، ب���ل ت�سع���ى �إلى ا�ستقطابها 
بم�صطلحات ف�ضفا�ض���ة كالتطبيع، والاتفاق الإبراهيمي. 
ومن �شدة ت�أييده لموقف »حما�س« المقاوم انتقد المعار�ضين 
 : والمتهم�ي�ن له���ا بالخيان���ة والتموي���ل الخارج���ي، قائ�ًا�لً
»عل���ى مَن ينتق���د »حما�س« ويتهمه���ا بالخيان���ة والتمويل 
الخارج���ي، �أن يم�س���ك ه���و ال�س�ل�اح، �أو يموله���ا. عدا ذلك 

مزايدة فارغة لا قيمة لها«.

���اب جيله،  ه���ذا الا�ستثن���اء، جعل���ه في ف���رادةٍ م���ن ب�ي�ن كُتَّ
ف�شجاعت���ه لم تق���ف عن���د ح���دود كتاب���ة جريئ���ة مخالف���ة 
للأع���راف الكتابي���ة �أو حت���ى الأخلاقية، و�إنم���ا تعدت هذا 
وذاك �إلى �شجاع���ة في المواق���ف والآراء، وه���و م���ا عرّ�ضه 
، وفي �أقلها �ضررًا  للاعتق���ال والحب�س في �أ�شده���ا تنكي�ًا لً
بالانتق���اد والل���وم لمثل هذه المواقف عل���ى نحو ما حدث له 
�أثن���اء زيارته �إلى القد�س، فانتقده جميع الكتاب با�ستثناء 
عبل���ة الروين���ي وعب���د المنعم رم�ض���ان، الوحيدي���ن الذين 
دافع���ا عن موقفه، �أو م���ا تجلّى ب�آرائه الح���ادة وال�شجاعة 
في كتاب���ات بع����ض الكت���اب )الغيطاني وزي���دان(، واتهام 
البع�ض بال�سرقة الأدبية، وكذلك ر�أيه في الجوائز الأدبيّة 

و�آليات تحكيمها.
وقد كَ�شَفَ هذا الا�ستثناء وتلك الفرادة من جهة ثانية، عن 
فة  ّ رِدَة في �إبداعه، وهي ال�صِ فَةٍ �أَ�صيلةٍ في تكوينه، ومُطَّ �صِ
ادر عن  البادية في الم�شه���د الا�ستهلالي لن�ص "�إيثاكا" ال�صّ
دار ميري���ت 2007، حيث ينفت���ح الن�ص عن "تلميذ �صغير 
يخ���رج عن ال�سط���ر دائمًا، ولا يم�شي علي���ه رغم العقوبات 
المتتالية التي تنهال عليه من معلمته، قا�سية القلب للخروج 
ع���ن ال�سطر". الم�شهد بكل دلالات���ه الكا�شفة عن عناد الطفل 
و�إن �صحَّ تمردُّه، وردّ فعل ال�سلطة الباط�شة )المعلمة هنا(، 
ة لحال���ة ذات الم�ؤلف المتماهية  �صَ ة ومُلخِّ ه���و �صورة مُعبرِّ

م���ع ذات الطفل، لن�صبح ب�إزاء ذات لي�ست مخاتلة �أو حتى 
دة، تت���واءم مع الأيديولوجي���ات ال�سائدة،  �أنه���ا ذات متعدِّ
ة ثائرة وراف�ضة  بل على النقي����ض تمامًا فهي ذات متم���ردَّ
���ا كان���ت  ات �أيًّ ل���كل م���ا يتعار����ض م���ع الحري���ة، وو�أد ال���ذَّ
�سلطته���ا، وهو ما جعله في �ص���دام دائم، لي�س مع ال�سلطة 
لطة  ال�سيا�سي���ة وفقط، ب���ل يتجاوزها �إلى �صدام م���ع ال�سُّ
الدينية )الكني�سة والتيارات الإ�سلامية( و�سلطة الأعراف 
والموا�ضعات الاجتماعية. ومن ثمَّ جاءت كتاباته/حالاته 
راح���ة الموُْغل���ة وال�صدق  مواجه���ة له���ا؛ متخ���ذًا م���ن ال�صَّ
العاري �أداتين لهدم كافة التابوهات، و�إزالة �أوراق التوت 
عيه���ا زورًا لم���واراة كاف���ة �أكاذيبن���ا وتناق�ضاتن���ا  الت���ي ندَّ
���ا قهرنا للآخرين، لهذا فكتابات���ه دائمًا تثير الجدل،  و�أي�ضً
لكونه���ا �صادم���ة، وعارية م���ن كل زيف، بمعن���ى �أدق لأنها 

حقيقية، تواجهنا بذواتنا، قبل ذات ر�ؤوف م�سعد.
د عن���ه �أو حت���ى ينكرها، بل  لا ينف���ي مُ�سع���د �صف���ة التم���رُّ
متم���رّدٌ  "�أن���ا  فيق���ول:  وحوارات���ه  كتابات���ه  في  ده���ا  ي�ؤكِّ
بال�سليق���ة على �أ�سرت���ي، وطبقتي، وديانت���ي، وعلى مبد�أ 
الكتاب���ة التقليدي")3( ومن ثمّ لا نتعجب من تمرده، وهو 
ابن ق�س على الم�ؤ�س�سة الدينيّة، التي نذرته الأم لها كخادم 
للرب، فم���ا �إن اكت�شف ال�شيوعية حت���ى هرب من م�ؤ�س�سة 
الكني�سة �إلى م�ؤ�س�سة ال�شيوعية. فاعتناقه ال�شيوعية كان 
تم���ردًا على الأ�سرة والكني�سة وعل���ى كل ما كان �سابقًا من 
دي���ن وعقيدة. فهو لا ي�ؤمن بجن���ة �أو جحيم ولا بالقيامة، 
فق���ط هو ي�ؤمن من �أنه حينم���ا يتعرف على "�إلاهته �سوف 

ا حتى يو�صلني �إلى مرادي«. نتحرك �سويًّ
ة لأن يُعل���ن رغبت���ه في الان�ضمام  وه���و م���ا ق���اده ذات م���رَّ
لـ«حزب الله« وهو الم�سيحي، كات�ساق مع قناعته الراف�ضة 
لتق�سي���م النا����س عل���ى �أ�سا�س دين���ي، كما �إن تم���رده لي�س 
متعلقً���ا بانغما�سه في الي�س���ار والتي���ارات المعار�ضة التي 
�أدخلت���ه ال�سجن مبكرًا، بق���در ما هو بنية متغلغلة في ذاته 
عة  تك�شف عنه���ا حالاته الكتابي���ة، والمتتبع ل�سيرت���ه الموزَّ
د بادية في هجراته  عل���ى ن�صو�صه يرى ملامح هذا التم���رُّ
المتع���ددة بحثًا ع���ن الهوية الم�سيحية الم�صري���ة »المهاجرة« 
الت���ي �أ�شب���ه بـ«�سنوح���ي« كما و�صفه���ا، بدءًا م���ن هجرته 
الكني�س���ة كم�ؤ�س�س���ة ديني���ة عندما هاله الظل���م، واكت�شافه 
ع���الم الف���وارق الطبقيَّة و�س���ط الق�ساو�سة، وه���و ما دفعه 
�إلى �أن »يلتج���ئ �إلى المارك�سية باعتبارها ملاذَ المظلومين، 
والمب�ش���رة ب�أر�ض الميع���اد التي يت�ساوى فيه���ا الب�شر«)4( 
���ل الكن�سية كتي���ار ثقافي مُتحرك، �إلى هجرته  و�إن كان تقبَّ
م���ن ال�س���ودان �إلى م�ص���ر، وهجرته من م�ص���ر �إلى الغرب 
و�إلى الع���الم؛ باحثً���ا ع���ن »الهُويَّة« وعلاقته���ا بالمكان )�أي 
الوط���ن( ث���م علاقته���ا بالدي���ن )اليهودي���ة والمواطن���ة( ثم 
علاقتها بال�صراع العرقي الذي قد يكون وا�ضحًا بلا �أقنعة 
رها م���ن �سيطرة  مثلم���ا كان في جن���وب �أفريقي���ا قبل تحرُّ
»الع���رق الأبي�ض«، �أو متخفيًا خلف �أقنعة القومية و�أقنعة 
الوطني���ة و�أقنع���ة الدينية )ك���ذا( كما جاء عل���ى ل�سانه في 

�إحدى الحوارات.
د كنوعٍ من المغام���رة �أو الفرادة على نحو  وق���د ي�أتي التمرُّ
اهه �إلى  ل الأمر، واّجت تمردُّه على الكتاب���ة الروائية في �أوَّ
نع الل���ه �إبراهيم،  زًا ع���ن زملائ���ه )�صُ الم�س���رح ليك���ون مميَّ
وكم���ال القل����ش، وعب���د الحكي���م قا�س���م(، ث���م تم���رّد عل���ى 
كْلي���ة الم�ألوف���ة، فه���و �أوًال راف�ض  القوال���ب والأنم���اط ال�شَّ
���ات ال�شكلي���ة، كن����صٍّ روائي �أو �س�ي�رة، فقد ت�أتي  للم�سميَّ
ن���ة لأ�ش���كالٍ جدي���دة  جميعه���ا في حال���ة واح���دة، ومت�ضمِّ
كالريبورت���اج ال�صحف���ي )ع���ن الع�شوائي���ات في �إمباب���ة 
بع���د �سع���ي الجماع���ات لت�أ�سي����س الجمهوري���ة الإ�سلامية 
���ا حَدَثَ وكيف حَ���دَثَ؟( كما في »بي�ض���ة النعامة«  فيه���ا، عمَّ
1994، والت���ي ر�صد فيها حالات التغ���ول لدى الجماعات 
الإ�سلامي���ة، �إلى درج���ة التفك�ي�ر في الا�ستق�ل�ال وتكوي���ن 
جمهوري���ة م�ستقلة كما حدث م���ع ال�شيخ جابر، الذي �أعلن 
ا�ستق�ل�ال �إمبابة، و�أنها جمهوري���ة �إ�سلامية. لكن الجميل 
في الرواية �أنها �أدانت تراخي الدولة و�أجهزتها في عملها، 
حيث كان لهذا الإهمال الأثر المهم في انت�شار الع�شوائيات 
الت���ي كانت حا�ضنة للفكر المتطرف ونقي�ضه تجار ال�سلاح 
والمخ���درات. فالمدينة ظهرت في �أواخ���ر ال�ستينيات حيث 
كانت ت�ستخدم كمكان لإلقاء زبالة المدينة، فير�صد الرواي 
تنام���ي الفقر في هذه المنطقة، وتركيبة �سكانها التي يغلب 
عليه���م انحداره���م م���ن الجنوب/ال�صعي���د حي���ث الفق���ر، 
واله���روب م���ن الث����أر الدموي ال���ذي يُلاح���ق البع�ض، كما 
احتلّ هذه المنطقة تجار ال�سلاح والمخدرات ومَن يبحثون 
ع���ن �أماكن �آمن���ة للفرجة على �أف�ل�ام البورن���و. وكيف بد�أ 
�صغ���ار الم�شايخ احت�ل�ال الجوامع والزواي���ا والتحري�ض 
�ض���د المخالف�ي�ن، وم���ن ث���مّ انت�ش���رت المع���ارك بالأ�سلح���ة 
الخفيف���ة والثقيلة، وتحولت �ش���وارع المدينة �إلى �ساحات 
حرب بعد اقتحام الحكومة وك���ر الإرهابيين. هكذا، »ذات 

ليل���ة ح�شدت الحكوم���ة ح�سب التقاري���ر الر�سمية ع�شرين 
�أل���ف جن���دي ودعمته���م بالأ�سلح���ة الر�شا�ش���ة وال�سيارات 
الم�صفح���ة، �أعلن���ت الحكوم���ة الح���رب على ال�شي���خ جابر، 
فق���دت الدولة م���اء وجهها بعد �أن نقل���ت الأقمار ال�صناعية 
�صور ال�شيخ جاب���ر وت�صريحاته الناري���ة التي �أعلن فيها 
قيام جمهوريت���ه الإ�سلامية التي �ستزحف جحافلها – كما 
قال – على بقية المناطق الكافرة لترجعها بحد ال�سيف مرة 

�أخرى �إلى الدين ال�صحيح«.
والتحقيق���ات،  للتقاري���ر  حاوي���ة  الرواي���ة  ت�أت���ي  �أو 
وال�شه���ادات �إ�ضاف���ة �إلى المدون���ات الخا�ص���ة كما نجد في 
ن����ص "�إيث���اكا" ال���ذي يع���ج بالاعتراف���ات الخا�ص���ة التي 
�أدلى به���ا بع�ض ال�ضحايا الذي���ن تمكنوا من الو�صول �إلى 
هولن���دا، وك�شفوا ع���ن الأ�ساليب الوح�شي���ة المروّعة التي 
ا�ستعملته���ا �أجهزة الأمن وال�شرطة الم�صرية، وكذلك فريق 
الأطب���اء الموكل لهم فح�ص المتهم�ي�ن، �أثناء التحقيق معهم 
بتهم���ة "المثلية"، وازدراء الأديان، وبذلك تبدو كتاباته �أو 
حالات���ه مزيجًا من ال�س�ي�رة ومزيجًا م���ن تفا�صيل الحياة 
اليومي���ة، وت�أث�ي�رات ال�سيا�س���ة على الواق���ع، ومزيج من 
الخطابات الم�ضادة، وهو ما انعك�س على �شخ�صياته التي 
هي الأخرى مزيجٌ من ال�شّخ�صيات الحقيقية؛ ك�شخ�صيته 
)هو( ووالده، وخال���ه، و�أ�صدقائه، و�أخرى لها ح�ضورها 
الع���ام، ك�سع���اد ح�سن���ي وناتا�ش���ا الرو�سية، �أو م���ا يَطْلق 
عليه���م ال�شه���داء باختلاف���ات انتماءاته���م الأيديولوجي���ة 
)مث���ل: �سليم���ان الحلب���ي، وعمر مك���رم، و�شه���دي عطية، 
وال�شي���خ يا�س�ي�ن، ومحم���ود محم���د ط���ه، وعب���د الخال���ق 
محج���وب، وف���رج الل���ه الحل���و، وفه���د العراق���ي، و�إمي���ل 
حبيب���ي، و�شبل الطنطاوي، و�سي���د قطب، و�سمير ق�صير، 
وجورج حاوي( باعتبارهم �ضحايا العنف، وال�شخ�صيات 
المتخيَّلة ك�شخ�صية المُ���رَمِّم على �سبيل المثال في "�إيثاكا"، 
�أو حت���ى �شخ�صي���ة �سع���اد ح�سن���ي، فرغ���م واقعيتها، لكن 
ا�ستدعائها والحوار معها �أ�ضف���ى بُعْدًا خياليًا عليها، و�إنْ 
غلبت ال�شخ�صيات ذات المرجعية الواقعية على ن�صو�صه، 
وثانيً���ا في رف�ض���ه القطعي لموا�صف���ات الكتاب���ة الروائية 
���نَ مانف�ست���و الكتاب���ة الجديدة مع  التقليدي���ة، من���ذ �أنْ دَ�شَّ
نع الله �إبراهي���م، في مقدمة رواية "تلك  كم���ال القل�ش و�صُ
الرائح���ة"، ومن ثمّ غابتْ في مجم���ل ن�صو�صه )با�ستثناء 
�صانع���ة المطر( الحكاي���ة الكلا�سيكية القائم���ة على مراعاة 
الت�سل�س���ل والترابط بين عنا�صره���ا، و�إنما هي عبارة عن 
نث���ار حكايات قد تبدو متباينة في مو�ضوعاتها. على نحو 
م���ا هو وا�ضح في "بي�ض���ة النعام���ة" دار مدبولي 1993، 
���ة حكايات متناث���رة �أو بمعنى �أدق �س�ي�رة ذاتية  ففيه���ا ثمَّ
�أو روائي���ة �شذرية، مح���دودة في الزمان والمكان، عن ذات 
دة وع���ن �سجنه، وعن علاقاته  الم�ؤل���ف وعن رحلاته المتعدِّ
ب�أ�صدقائ���ه، وفي �أحد جوانبها �س�ي�رة للكتابة حيث يكتب 
عن �أعماله مث���ل م�سرحية "مقتل لوممب���ا" وم�سرحية "يا 
لي���ل يا عين" التي كَتَبَها عقب الخروج من ال�سّجن، وكذلك 

د العالي«. كتابه الم�شترك مع �صديقيه عن "�إن�سان ال�سَّ
ومثلم���ا يب���دو ـ في النَّ����ص متمردًا عل���ى �أ�ش���كال التنميط 
مًا  قًا للمحظ���ورات ومحطِّ ِ َرت ْ ���ا ُخم والقولب���ة، نج���ده �أي�ضً
للتابوه���ات في المجتم���ع، فيك�س���رُ تاب���و الأقب���اط ويكتب 
لا ع���ن حياته���م ومعي�شته���م، وعلاقاته���م المت�شابك���ة م���ع 
جيرانه���م الم�سلمين، كما في نم���اذج �إدوار الخراط ونعيم 
�صبري، و�إنم���ا يكتب عن معاناتهم نتيج���ة للطائفية، وما 
�ض���وا له مِنْ حَرْقٍ لكنائ�سه���م ومحلاتهم التجارية كما  تعرَّ
ج للانتهاكات الجن�سيّة  ا يُعرِّ ح���دث في �أ�سيوط، وفيه �أي�ضً
����ضُ له���ا الم�ساجين. ومن ث���مَّ نج���دُ �أنف�سنا في  الت���ي يتعرَّ
�سباقٍ محم���ومٍ مع المكان والزم���ان وتداخلاتهما، لكن في 
النهاية عبر تراكم مجموع الأحداث نقفُ مع ن�صٍّ ي�شاك�سُ 
واقع���ه المنُْتَ���ج فيه، وك�أن���ه يعار�ضه على م�ست���وى البناء، 
ك  ف����إذا كان الواق���ع �آخذًا )هو الآخ���ر( في التحلُّ���ل والتفكُّ
���ة طائفية، وثم���ة �أ�صولي���ة �إ�سلامية بد�أت  في بنيت���ه؛ فثمَّ
ة تحولات  ����س لجمهوريتها كما حدث في �إمبابة، وثمَّ ت�ؤ�سِّ
و�إحلالات على م�ستوى البني���ة الاجتماعية والاقت�صادية 
للمجتم���ع ب�سب���ب تغيير منظوم���ة المجتمع بع���د الانفتاح 
اداتي وعودة العَمَالة بالمال من الخليج وت�أثيرهما في  ال�سَّ
ا ثمة  ل���م. و�أي�ضً تغي�ي�ر نمط القي���م، وانت�شار موجة الت�أ�سُّ
ح�ض���ور باذخ للج�س���د، يتبعه و�صف للعلاق���ات الجن�سيّة 
بكاف���ة �أ�شكالها �سوية ومثلي���ة، وك�أن النّ�ص يريد �أن ي�ضعَ 
ده ليكت�ش���فَ "ذات���ه"،  الج�س���دَ المقه���ور في مواجه���ةِ جَ�َّاَالَّ
ف�ص���ارت الن�ساء ـ �أج�ساده���ن ـ بالن�سبة ل���ه "بوابة الأمان 
وتحقيق ال���ذات")6(، فالذات كما ي���رى فوكو "لي�ست في 
حقيق���ة الأمر �س���وى ج�سد متن���اهٍ يقيم علاقت���ه بالوجود، 
�سك بالذات  ْ بحي���ث ت�شتبك مع الواق���ع ا�شتباكًا نا�شطً���ا ُمي

في �أوج حيويتها وانفعالها بالعالم" .
عن موقع ميغازين
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الروائي المصري رؤوف مسعد:

ما أكتبه يثير القلق والحفيظة 
والضغينة كما يثير الإعجاب

حياته، و�أنا كذلك. القل�ش عمل في قلب الم�ؤ�س�سة ولم ينتج 
�س���وى رواي���ة وحيدة ق�صيرة ه���ي " �صدم���ة طائر غريب 
" وكت���اب �صغ�ي�ر عن ح���رب ال�ستة وخم�س�ي�ن ومقاومة 
بور�سعي���د ومجموعت���ي ق�ص����ص ق�صار. هذا ه���و �إنتاجه 
حت���ى توفى وهو في ال�سبعين. قا�سم م���ات قبل �أن ين�ضج 
جي���داً و�إنتاجه معروف ومحدود �أي�ض���اً. �أنا حينما عملت 
بع����ض الوقت في العراق وفي بيروت لم �أنتج �شيئاً هاماً. 
وعطفاً على ��سؤال���ك الأول و�إ�ستكمالًا له �أرجو �أن �أبِّني لك 
حالات ما �أكتبه على �أن �أو�ضح للقرّاء حالاتي ال�شخ�صية. 
دعنا نتف���ق على عنوان جانبي �إ�سمه القطيعة. ثمة قطيعة 
متوا�صل���ة بين الجماع���ات الادبية في م�ص���ر، لا �أعني هنا 
القطيع���ة بمعناها ال�شخ�صي، و�إنما �أعني الجماعات، ف�أنا 
لا �أحب ا�صطلاح الأجيال الادبية التي ت�ؤ�س�س قطيعتها مع 
م���ا �سبقها من كتابات نتيجة لظروف اجتماعية و�سيا�سية 
واقت�صادي���ة هام���ة. ��سأ�ضرب لك ب�ضع���ة �أمثلة، فجماعات 
ن�ي�ن الذين تبلغ مدوناتهم ب�ضع مئات يمثلون منطقة  المدوِّ
خا�ص���ة في كتابة " الح���الات " فكتاباتهم لا تنتمي لجن�س 
�أدب���ي عرفناه من قب���ل، �إنما هي مزيج متناف���ر، لكنه قابل 
لأن يث�ي�ر في الق���ارئ الفك���ر والده�ش���ة والغ�ض���ب. �إنه���م 
يكتب���ون ع���ن " حالاتهم " الخا�صة مثل مدون���ة لها عنوان 
" حاجة تجنن يا جدع " و�أخرى " �أحل بالبطيخ " وثالثة 
" الحرملك " الى �آخره. لقد �أ�س�ست هذه المدونات حياتها 
الخا�صة خارج النظام الأدبي- ال�سيا�سي المتعارف عليه.

*حرب الع�صابات
*�أف���دتَ كث�ي�راً في عملك الأخ�ي�ر " �إيثاكا " م���ن المدوّنات، 
خ�صو�ص���اً مدونة " منال وعلاء "، والمدونة هي فن حديث 
اق�ت�رن ظهوره مع �شي���وع الإنترنيت في الع���الم كله، وقد 
قل���تَ ما لا يمك���ن قوله �إلا في المدونات. ه���ل لك �أن تحدثنا 
عن ه���ذه التجربة وكي���ف ا�ستثمرتها في �سيرت���ك الذاتية 

الروائية " �إيثاكا "؟
-هذه ظاهرة �صحية ت�شبه ظاه���رة حرب الع�صابات التي 
�أ�س�سه���ا الج�ن�رال جياب في فيتنام �إبان ح���رب الا�ستقلال 
�ضد الجي�ش الفرن�سي. �إنها حرب لا تخ�ضع لأنظمة الحرب 
�س في مدار�س الحرب و�أدبياتها، لكنها  المعروفة التي تُدرَّ
�أثم���رت نتائج هامة، و�أ�صبحت تمار����س ب�أ�شكال مختلفة! 
لق���د ظهرت نتيج���ة احتياج���ات محددة من ق���وة وطنية لا 
تمل���ك التر�سان���ة الع�سكري���ة ال�ضخمة الت���ي تمتلكها دولة 
ن���ات ت�شبه ح���رب الع�صابات لأنه  فرن�س���ا وجي�شه���ا. المدوَّ
حالم���ا تقوم الدول���ة في م�صر مثلا بغل���ق مدونة ومحاكمة 
�أ�صحابه���ا حت���ى تظه���ر ع�ش���ر مدون���ات �أخ���رى جدي���دة، 
وهك���ذا. �أنا متاب���ع د�ؤوب للمتغيرات عل���ى كافة الأ�صعدة 
ال�سيا�سي���ة والاجتماعية والاقت�صادية لأني �أتحرك و�سط 
كل ه���ذه العوالم بقناع���ات لي�ست ثابتة، ف�أن���ا منفتح على 
التغ�ي�رات الحادث���ة، وكنت م���ن �أوائل الكت���اب الم�صريين 
الذين هم في مرحلت���ي العمرية " �أيامها كنت في منت�صف 
خم�سينياتي " حينما بد�أت بتعلم الكتابة على الكمبيوتر، 
وكتب���ت �أول كت���اب لي بالكمبيوت���ر وكان " بي�ضة النعامة 
ما �سبقها من  القطيعة مع  بداية  "هي  النعامة  "بي�ضة   ."
كتاب���ات الجماعات الأدبية العربية والم�صرية؛ فهي تحكي 
عن الاقباط في م�ص���ر، وكان الحكي عنهم من التابوهات، 
لي����س فقط ع���ن بيوتهم وحياتهم، ولكن ع���ن التمييز الذي 
يعان���ون من���ه. ثاني���ا تحكي ع���ن الجن����س في ال�سجن بين 
ال�سيا�سي�ي�ن الي�ساريين وهذا �أي�ضاً م���ن التابوهات. ثالثاً 
هي رواية تنتق���ل في ف�ضاءات لي�ست م�صرية ح�سب، لكن 
�سودانية و�أفريقية وغربي���ة. وقد طبقت هذا على الم�سرح 
�أي�ض���ا، لكني �أود �أن �أع�ت�رف هنا ب�أني في تلك البدايات لم 
�أكن واعياً ب�شكل كامل بحركتي وموقفي. كنت فقط �أرغب 
ب�ش���دة �أن �أكتب �شيئاً مختلفاً، وكنت كثيراً ما �أحجم خوفاً 

من �أن �أجد نف�سي وحيداً في منطقة مجهولة.
*الوقوف على الجانب الآخر

* ب���د�أتْ قطيعتك مع الكتابة التقليدي���ة من خلال الم�سرح. 
وكنت تحم���ل �إرها�صات الطلاق لهذا الن���وع التقليدي من 
الكتاب���ة. وتمنّ���ي النف�س بكتاب���ة �شيء مختل���ف. ما الذي 

تحقق من هذه الأمنيات الكبيرة؟
�صحيح �أن الإرها�صات بد�أت في الكتابة الم�سرحية. كانت 
م�سرحيت���ي الثالث���ة بع���د " لومومبا والنف���ق "، و " يا ليل 
يا عين " بداية تجرب���ة م�سرحية جديدة لي لم تكتمل، ولم 
تح���ظَ بالنمو. ه���ي م�سرحي���ة في حركة واح���دة تتمحور 
���ل فيها  ح���ول هزيم���ة 1967 �أخرجه���ا كرم مط���اوع، ومثَّ
�سميح���ة �أي���وب وعبد الله غي���ث و�آخري���ن. م�سرحية �ضد 
الحبك���ة الأر�سطية. �صادرها ثروت عكا�ش���ة وزير الثقافة 
�آن���ذاك. كتبتها قب���ل درا�ست���ي للم�س���رح في وار�سو وبعد 
كتاب���ة م�سرحيتي " لومومبا والنفق ". فقد كان ي�ساورني 
من���ذ بداية �إهتمامي بالكتابة هاج�س �أني �أريد كتابة �شيئ 
مختلف. ما هو؟ لم �أك���ن �أعرفه. كنت �أعتقد �أن الم�سرح هو 

مج���الي. فقد مثل���ت في م�سرحيتين في معتق���ل الواحات. 
بذكائه  �إ�ستطاع  الذي  " لنعمان عا�شور  الدوغري  " عيلة 
�أن يتعام���ل م���ع الم�ؤ�س�س���ة النا�صري���ة م���ن دون تن���ازلات 
من���ه، فالرجل كان يحمل ذات الأف���كار التي يحملها �ضباط 
يوليو: �أف���كار مبهمة ويوتوبية. الم�سرحيت���ان ال�سابقتان 
" يالي���ل ياع�ي�ن " و " لومومب���ا والنف���ق " كانتا تمهدان 
لقطيعة م���ع الم�سرح الأر�سط���ي والت�شيكوفي، لكن لم يكن 
ه���ذا طلاق���ا بائناً. كانت زعل���ة مني، لكن " ي���ا ليل ياعين " 
كانت بداية وق���وفي على الجانب الآخر من الكتابة، كانت 
�أي�ضاً �صادمة �سيا�سي���اً، فقد كان تقرير الرقابة في البداية 
في �صال���ح الم�سرحية ث���م حينما قرر ث���روت عكا�شة وزير 
الثقاف���ة والا�ستعلام���ات منعها من الم�سرح ج���اء التقرير " 
�أنها م�سرحية تهاجم الم�ستويات العليا في الدولة " ف�أنا لم 
�أكن معروف���اً �أو منتمياً للتنظيم الطليعي الذي �أ�س�سه عبد 
النا�صر لي�ستوعب الي�ساريين فيه بعد �أن حلَّت التنظيمات 
ال�شيوعي���ة نف�سه���ا في �إج���راء غ�ي�ر م�سب���وق في تاري���خ 
الحرك���ة ال�شيوعي���ة العالمي���ة من���ذ ت�أ�سي�سه���ا. وكان ع���دم 
الالتحاق بالتنظيم الطليعي تف�سره الدوائر الحاكمة ب�أنه 
ع�صي���ان وتم���رد. في الحقيق���ة لم �أكن متم���رداً �أو عا�صياً، 
لكن���ي كنت �أري���د �أن �أنج���و بنف�سي من العم���ل ال�سيا�سي. 
�إهتمم���ت بالم�سرح، ولم �أكن �أريد كتاب���ة روايات، لم �أفطن 
ل�سذاجتي �أن الم�سرح مثله مثل بقية الأدوات الجماهيرية، 
ه���و جهاز يقع تح���ت ال�سيطرة المبا�ش���رة للدولة من خلال 
جهاز الرقاب���ة. المده�ش �أن الدولة في �أخذها بما ت�صورته 
ا�شتراكي���ة نقلت عن �أجه���زة الثقافة الدعائي���ة ال�سوفيتية 
مب���د�أ الم�س���ارح الجماهيرية، باعتب���ار �أن الم�س���رح و�سيلة 
لتثقيف الجماهير ب�أفكار الدولة. كذلك لم �أتبين �إلا م�ؤخراً 
�آن���ذاك �أن الم�س���رح عم���ل جماع���ي، و�أن ميزانيت���ه تتحكم 
فيه���ا عوام���ل كث�ي�رة لا علاق���ة لها بالف���ن، هذا م���ا جعلني 
�أن�ص���رف عن الم�سرح وع���ن الكتابة ب�شكل ع���ام. فلم �أكتب 
�س���وى ث�ل�اث م�سرحي���ات من���ذ نهاي���ة ال�ستيني���ات وحتى 

منت�ص���ف الثمانيني���ات. م�سرحي���ات ب�سيط���ة و�ساذج���ة. 
وحينما رجعت مرة �أخرى للكتابة الم�سرحية في منت�صف 
الثمانين���ات قمت بم�سرح���ة عملين �أدبيين هم���ا " الوقائع 
الغريب���ة " لأميل حبيبي ولم ي���رَ النور مع �أني قدمته لعبد 
الل���ه حوراني بعد موافقة حبيب���ي. كان حوراني م��سؤولًا 
ع���ن الدائرة الثقافي���ة في منظمة التحري���ر، وتعرفت عليه 
في ب�ي�روت، والتقيت���ه بعد ذلك �أكثر من م���رة في �أكثر من 
بل���د، لكن يب���دو كما فهمت بعد ذلك م���ن حبيبي �أن المنظمة 
لم تكن ترغب في تلميع الرجل لأ�سباب فل�سطينية غام�ضة 
عل���ى مداركي. والم�سرحية الأخرى ع���ن رواية " اللجنة " 
ل�صن���ع الله ابراهيم، وقد ع�ث�رت على مخرج �أخرجها على 
م�س���رح �صغير ملحق بالقومي، ولم تجد �صدى جماهيرياً 
وا�سعاً. لكن���ي بد�أت عن وعي �أت���وق �إلى تمزيق روابطي 
بعالمي القديم. كنت قد قررت عام 1981 الان�سحاب نهائياً 
م���ن العم���ل ال�سيا�س���ي المنظ���م والعلني. وحينم���ا رجعت 
الى م�ص���ر بعد الغزو الإ�سرائيلي عل���ى لبنان في حزيران 
1982 كنت قد �أم�ضيت 12 �سنة خارج م�صر من دون رغبة 
�أو توق حقيقي للعودة اليها. كنت قد قاطعت م�صر �إن جاز 
التعبير، واكت�شف���ت لبنان، وقررت �أن �أم�ضي حياتي فيه. 
كانت عودتي الى م�صر �إجبارية نتيجة للغزو الإ�سرائيلي 
�ض���د لبنان. هكذا رجعت �إلى م�ص���ر ومعي في جيبي قرار 
وا�ض���ح بالع���ودة �إلى الكتابة مرة �أخرى. كن���ت �آنذاك في 
الخام�س���ة والأربع�ي�ن. وكن���ت في حينه محبط���اً، و�أ�شعر 
ب�أنن���ي لم �أحق���ق �شيئ���اً ذا ب���ال. لذل���ك �أردت �أن �أكت���ب عن 
�شخ����ص ي�شبهني. هو �أن���ا، ولكن متخففا م���ن �شخ�صيتي 
الحقيقي���ة. ف�أنا مزيج م���ن عدة هويات. وه���ذا معناه �أني 
�أنتم���ي الى الأقلي���ة المختلف���ة ديني���اً في مجتم���ع غالبيت���ه 
�إ�سلامية. �أنا �أي�ضاً مولود خارج المجتمع الم�صري. مولود 
في ال�س���ودان، وم���ن �أ�سرة م�سيحية، لكن خ���ارج الأغلبية 
الم�سيحي���ة القبطية ال�سائدة في م�صر. �أقلية داخل الأقلية. 
كم���ا �أني �أنتمي في فك���ري ال�سيا�سيي الى �أقلي���ة �سيا�سية 

ي�ساري���ة. لكن هل يكفي هذا لك���ي �أ�شعر ب�شيء خا�ص بي؟ 
بالت�أكي���د لا، كم���ا �أني لا �أ�ؤم���ن ب����أن للكات���ب ر�سالة كبيرة 
�أو حت���ى �صغ�ي�رة. فمن���ذ عرفت هوميرو����س و�أن���ا �أقر�أه 
باعتب���اره حكواتي���اً ي�سلين���ي ويمتعني، ف����إذا �إعتبرت �أن 
ه���ذه ر�سال���ة ما لكات���ب م���ا، �إذن ت�ستطي���ع �أن ت�ضعني مع 
الحكواتية، و�أكون لك م���ن ال�شاكرين. ف�أية حكاية �شعبية 
�إذا ت�أملتها تجدها حالة خا�صة تحاول �أن تجتذب القاريء 
ب����أن تدعي �أزمة ما. �إذا ت�أملنا ح���كاوي " �ألف ليلة وليلة " 
وبالتحدي���د الجو الأ�صلي منها غ�ي�ر المنتحل ف�ستجد �أنها 
ح���الات. �أنظر الى البداي���ة. �شهريار يج���د زوجته تخونه 
م���ع عب���د فيقتلهما، ويق���رر قتل كل �إم���ر�أة ين���ام معها بعد 
ليل���ة واحدة حتى ت�أت���ي �شهرزاد وتق�ص علي���ه حكاياتها. 
�إخترع ح���كاء " �ألف ليلة وليلة " فكرة الت�شويق من خلال 
توق���ف �شهرزاد ع���ن الكلام المب���اح عند �صي���اح الديك. هم 
يرتاحوا وي�شربوا ال�ش���اي ويجمعون ما تف�ضل به عليهم 
ال�سامع���ون في مقهى ما لينتقل���وا الى مقهى �آخر ويحكوا 
نف����س الحكاية، وهكذا دواليك يك���ررون الحكاية الواحدة 
في ع���دة مق���اه، ثم يع���ودون في الأم�سي���ة التالي���ة ليبد�ؤا 
بقي���ة الحكاية. ما حققته بالن�سبة لي من �شيء مختلف هو 
الرواي���ات �أو ال�س�ي�ر الذاتية الأربع " بي�ض���ة النعامة"، " 

مزاج التما�سيح "، " غواية الو�صال " و " �إيثاكا ».
�أتتف���ق معي ب�أن » ال�سيرة الذاتية » هي الأ�صل في روايتك 
الجدي���دة » �إيث���اكا ». و�أن هناك �أوجه���اً كثيرة للتماثل بين 
الأن���ا الخارجية للم�ؤل���ف، والأنا ال�سيري���ة للن�ص، كما �أن 
هن���اك �أوجه���اً كثيرة للتطاب���ق بين الزم���ن ال�سيري وزمن 
الأحداث المُ�ستعادة التي عا�شها الم�ؤلف �أو الكائن ال�سيري 
للن�ص. لماذاً دمغتَ » �إيثاكا » بتو�صيف رواية ولي�س �سيرة 

ذاتية؟
-�أن���ا مُ�صنّ���ف م���ن النق���اد والق���رّاء ب����أني كات���ب ل�سيرتي 
الذاتي���ة، ودائم���اً �أح���اول �أن �أراوغ في الإجاب���ة. فالكتابة 
ع���ن الذات هي �أي�ض���اً كتابة خادعة. تج���د في الغرب كُتاباً 
متخ�ص�ص�ي�ن في مو�ض���وع ال�س�ي�رة الذاتي���ة يري���دون �أن 
يقدموا للق���راء جانباً مختلفاً عما يعرفون���ه عنهم �سيا�سياً 
�أو �إداري���اً �أو فنياً �أو جن�سي���اً. يجمعون وثائق وخطابات 
وت�صريحات وبيانات...الخ بالإ�ضافة طبعاً الى حوارات 
يقوم���ون بها معه���م �إذا كانوا معا�صرين له���م. ولكي �أكون 
دقيق���اً و�صادق���اً في ه���ذا ال�ص���دد، �أع�ت�رف �أن ق�سم���اً م���ن 
العم���ل من كل عم���ل كتبته فيه �سيرة ذاتي���ة. �أي ق�سم؟ هذا 
غ�ي�ر مه���م للقراء �أو حت���ى لي �شخ�صياً. ه���ذا الق�سم تجده 
دائم���اً في �أعم���ال م�ؤلف�ي�ن بعينه���م، وحينم���ا تق���ر�أ كت���اب 
ماركي���ز عن كيفي���ة كتاباته لكتبه �ستج���ده يحكي مثلًا عن 
والدت���ه ووالده وبيت���ه العائل���ي معهما وكيف �أن���ه كتب » 
مائ���ة ع���ام م���ن العزل���ة » م�ستلهم���اً وقائع حقيقي���ة خا�صة 
ب���ه. في » بي�ض���ة النعام���ة » �أنا موجود في �أج���زاء كثيرة. 
ف�ل�ا ي�ستطيع كاتب ما �أن يكتب ع���ن ال�سجن مثلًا من دون 
�أن يك���ون ق�ضى في���ه بع�ض الزمن. �أخ���والي وخالاتي هم 
ة بع�ضه  بعينه���م م���ن دون تزوي���ق. الرحل���ة الى جبل مُ���رَّ
حقيقي وبع�ضه خي���الي، لكني بالفعل �سافرت الى الجبل، 
وق�ضيت فيه �أياماً متجولًا. بيت الق�سي�س هو بيتنا، وكذا 
بع����ض ال�سيرة في » مزاج التما�سيح » و« غواية الو�صال« 
. الأخيرة عن رجل كهل، هو �أنا، �أو ما �أراه عن نف�سي. في 
» غواي���ة الو�ص���ال » توجد �شهادتان حقيقيت���ان لبنتين مع 
تغي�ي�ر بع�ض الأمكنة والأ�سماء حفاظاً على الخ�صو�صية. 
ن�أتي الى« �إيث���اكا » التي تثير �شهية الباحثين عن التماهي 
ب�ي�ن الكاتب و�شخ�صياته. هناك ق���در هائل من التخيل في 
» ايث���اكا »م���ع �سعاد ح�سن���ي مثلًا، وا�ستدعائه���ا من العالم 
الآخ���ر، والح���وار معها. ث���م �أن ال�شخ�صي���ة الأ�سا�سية هو 
الم���رمم، ووال���ده تاج���ر، ووالدته كان���ت ترت���ق الأحذية، 
وه����ؤلاء لي�س���وا �أهل���ي، ولم �أعمل مرمم���اً في حياتي على 
رغمٍ من �إ�شتغالي بمهن مختلفة. �شخ�صيات » كوين بووت 
» حقيقي���ة لأن » كوين بووت حقيق���ي ». يبقى هنا الن�شاط 
الجن�سي للمرمم في �صباه القريب و�صباه البعيد المتخيل 
في �أزمن���ة �سابق���ة مع �إيرو�سا التي ه���ي متخيلة وحقيقية 
�أي�ض���اً، وهي مزيج من �شخ�صيت�ي�ن ن�سائيتين تعرفان ذلك 
مني. ف�إيرو�سا هي ت�أنيث �إيرو�س �إله الانت�صاب والجن�س 
اليون���اني. الحي���اة الجن�سية لل�صب���ا القري���ب للمرمم بها 
علاق���ة وثيق���ة مع �صب���اي وت�شابك وتقاطع. �أن���ا لم �أدمغ » 
ايثاكا » ب�أية �صفة، فه���ذا لا ي�شغلني. النا�شر له ت�صنيفاته 
الخا�ص���ة، و�أنا �أترك���ه يت�صرف طالما ي�ت�رك لي الن�ص من 
دون تدخ���ل من���ه. �أنا كتب���ت عليه » ن�ص روائ���ي » وتجده 
بعد الغلاف في ال�صفحة الأولى. النا�شر كتب على الغلاف 
تجليات �أدبية. هو �صح، و�أنا �أي�ضاً �صح لأني كنت �أعرف، 
ولا �أزال واثقاً ب�أنه���ا لي�ست رواية بالمفهوم التقليدي، كما 

�أنها لي�ست �سيرة ذاتية كما �شرحت من قبل.
* الحوار اجري عام 2008 في هولندا

JJأحمد حسين  ع��دن��ان 

�أث���ارت " �إيث���اكا "، ال�س�ي�رة الذاتي���ة – الروائية الجديدة 
للروائ���ي الم�ص���ري ر�ؤوف م�سع���د ج���دلًا وا�سع���اً لم تنت���هِ 
تداعيات���ه حت���ى الآن. ف�إثر �صدروها ه���ذا العام كتب عنها 
النق���اد العرب ع���دداً من الدرا�سات النقدي���ة التي تراوحت 
ب�ي�ن م����ؤازرة الكات���ب �أو الوق���وف �ض���د تجربت���ه الأدبية 
���ز  الم�ستفِّ الإيرو�سي���ة جمل���ة وتف�صي�ل�اً. وبع���د الح���وار 
والجريء الذي ن�شره موقع " العربية نت " في 11 �أبريل 
" ني�س���ان " 2007 �إنهم���رت الردود ذات الطابع العدائي 
ز عل���ى الروائي، مُتهميَن �إياه ب�شت���ى التهم الفكرية  الم�ستفِّ
والأخلاقية والأدبية، في حين يدّعي كاتب الن�ص ومبدعه 
ب�أن كل الذي فعله هو �إختراق �شجاع، وغير م�سبوق لعالم 
المثلية الجن�سية، وال�سادية، والمازو�شية، والإ�ستعرا�ضية، 
والباي�سك�ش���ول، والافترا����س، والفيتي�شي���زم، والجن����س 
الجمع���ي وم���ا الى ذل���ك. كم���ا تفاق���م الأم���ر حينم���ا و�ضع 
النا�ش���ر عبارة " تجليات �أدبية على الغلاف الأول للكتاب، 
فيم���ا دمغ الم�ؤلف كتاب���ه بعبارة " ن����ص روائي " في حين 
�أن الناق���د الح�صيف �سيجد في ه���ذا الكتاب " �سيرة ذاتية 
– روائية " لا غير. وكما هو معروف ف�إن ميثاق ال�سيرة 
الذاتي���ة الأ�صيل���ة ينط���وي على عَقْ���دٍ حقيقي ب�ي�ن الكاتب 
والق���ارئ مفادهُ الوع���دَ بالك�شف عن ال���ذات بكل دهاليزها 
ومنعرجاته���ا ومناطقها ال�سرّية المعُا�ش���ة، فكيف �إذا كانت 
ه���ذه ال�سيرة "�س�ي�رة ذاتية- روائية " تجم���ع بين الواقع 
والخي���ال، والحقيق���ة والافترا����ض، وال�س���رد الق�ص�ص���ي 
والتكثي���ف ال�شع���ري، �إ�ضاف���ة الى عنا�ص���ر معروف���ة في 
البن���اء ال�سيري الروائ���ي كالإ�ستر�س���ال في البوح، وعدم 
قم���ع الكائ���ن ال�س�ي�ري لك���ي يقول م���ا لا يُق���ال، ويفكر في 
ي المحجوب، ويُف�ص���ح عن الم�سكوت  ���ر في���ه، ويعرِّ اللامُفكَّ
عن���ه. ولع���ل م���ن المفيد هن���ا، في ه���ذا التق���ديم المقت�ضب، 
الإ�ش���ارة الى �أن تقني���ة �إ�ستدع���اء �سعاد ح�سن���ي بو�صفها 
ت م�سار  حافظ���ة �أمينة لأ�سماء ال�شهداء " والقَتَلَة " قد غّري
الن����ص، و�أ�ضفت عليه طابعاً �سحرياً وفنتازياً، ولولا هذه 
التقنية الغرائبي���ة لما �إ�ستطاع ر�ؤوف م�سعد �أن ينقلنا الى 
العالم الآخر، اللامرئي، الغام�ض. وبف�ضل �سعاد ح�سني، 
ز الراوي قاربه،  الحا�ضرة الغائبة، التي لقّنته الأ�سماء، جهَّ
وعقد العزم على موا�صلة رحلة العودة الى " �إيثاكا " بعد 
�أن �أيق���ظ الدباب�ي�ر الهاجع���ة في �أع�شا�شه���ا، لتطير ب�شكل 
غوغائ���ي وتل�سع الجميع م���ن دون �إ�ستثن���اء. ظل ر�ؤوف 
م�سعد وفياً لمفه���وم الكتابة الجديدة الذي �صاغه مع نخبة 
م���ن جيله ال�ستيني �أمثال �صنع الله �إبراهيم وكمال القل�ش 
وعبد الحكيم قا�سم. وكان الأجر�أ في ك�سر الأطر التقليدية 
المتعارف عليها في بناء الرواية الكلا�سيكية. ولا �أ�ستغرب 
�شخ�صياً �إن ق���ال ر�ؤوف م�سعد " �إنه كاتب حالات، ولي�س 
كات���ب حواديت " فـ " الحدوت���ة " تقيّدة بم�ساحة �ضيقة لا 
ي�ستطع فيه���ا �أن يلتقط �أنفا�سه، �أما الكتابة عن " حالات " 
معين���ة ف�أنها تق���وده الى م�ساحات ح���رة مفتوحة كما فعل 
في " �إيث���اكا ". وهو لا يرى في ه���ذه الحالات المُ�شار �إليها 
�سلف���اً، على مدار الن�ص، �إنحرافاتٍ �أو �شذوذاً �أو �أمرا�ضاً، 
و�إنما محاولات لتحقيق اللذة المت�سامقة،. فالإيروتيك من 
وجه���ة نظره " لي�س فعلًا في الج�سد، ولكنه فعل في العقل 
�أي�ض���اً ". ولإ�ستج�ل�اء فحوى هذه ال�س�ي�رة، ومعرفة �أراء 
م�سع���د المثيرة للجدل �إلتق���اه موقع " الحوار المتمدن " في 

�أم�ستردام وكان لنا معه هذا الحوار:
*الفرد محور كتاباتي

*�أك���دّتَ في �أكثر من منا�سبة ب�أن���ك " كاتب حالات، ولي�س 

كات���ب حوادي���ت " وهذا يعني �أن���ك لا زلت وفي���اً لمفهوم " 
الكتاب���ة الجديدة " الذي �صغتموه عام 1964 �أنت و�صنع 
ح لنا طبيعة  الل���ه �إبراهيم وكمال القل�ش. هل ل���ك �أن تو�ضِّ
ه���ذه " الحالات " الت���ي تكتب عنها، وتدّعي �أنها لا تخ�ضع 
بال�ض���رورة ل�ش���روط الكتاب���ة الروائي���ة الكلا�سيكية التي 

تجاوزها الزمن؟
-م���ن الم�ؤك���د �أنك تع���رف درا�س���ة كونديرا الأخ�ي�رة حول 
رواي���ة " مائ���ة عام من العزل���ة " التي ن�شرته���ا " الحياة " 
م�ؤخ���راً بتاري���خ 2-6- 2007 ع���ن مقالات ل���ه في الملحق 
الأدب���ي م�ؤخ���راً " اللومون���د " والت���ي يقول فيه���ا ح�سبما 
ج���اء في ن�ص " الحي���اة " ) وحدها الرواية ت�ستثني الفرد 
فتمي���زه وتبرز جوان���ب حياته كاملة و�أف���كاره وم�شاعره 
ف�ل�ا تجعلها قابلة للا�ستب���دال: هو محور كل �شيء.( وهذا 
م���ا �أردت قوله ب�أني كاتب ح���الات، ولي�س كاتب حواديت. 
فالف���رد عندي لا المجم���وع، ولا الوط���ن، ولا العالم محور 
كتابات���ي. الف���رد هو مح���ور كتابات���ي. الف���رد في " بي�ضة 
النعامة " يظهر في �سردٍ متقطع وكذا في " غواية الو�صال 
" �أم���ا في " م���زاج التما�سي���ح " التي كتبته���ا و�أ�صدرتها 
بينهما فقد �أردت �أن �أكتب ن�صاً ب�صوتين متقاطعين بحيث 
تكم���ن الحبك���ة في تقاط���ع الن�صين. كن���ت �أري���د �أن �أكتب 
رواي���ة بها حبكة، رواية مث���ل الرواية الحديثة، ويبدو �أو 
لعل���ه من الم�ؤكد �أني رق�صت على ال�سلالم، فلم �أكتب رواية 
ولم �أكت���ب حال���ة، ولا �أ�ستطي���ع �أن �أفع���ل له���ا �شيئ���اً الآن. 

مجموعت���ي الوحي���دة " �صانعة المط���ر " �أ�سميتها حكايات 
وهي �أقرب للحكايات منه���ا للحالات �أو هي مزيج بينهما. 
" �إيثاكا " هي حالات بامتياز م�ستخدماً "حالة " معروفة 
ه���ي القب�ض عل���ى ال�شباب في " كوين ب���ووت " وبع�ضهم 
�أتوا بهم من ال�شارع. ثم عندك حالة �سعاد ح�سني الغريبة 
والغام�ض���ة م���ن ظهورها كنجم���ة حتى �إخراجه���ا من هذا 
العالم. �أ�ضفت اليهم ال�شهداء ال�شيخ يا�سين و�شهدي وعبد 
الخالق محجوب وحاوي و�سمير ق�صير وطه و�سيد قطب 
وه���م �أي�ضاً حالات لا يجم���ع بينهم �سوى قتلهم غدراً لأنهم 
يمثل���ون حال���ة م�ستع�صية عل���ى التفاهم من قب���ل �أعدائهم 
�س���واء �أكانوا اًف���رادا �أم �أنظمة. ف�إيث���اكا لي�ست حدوتة �أو 
حكاي���ة �أو حتى رواي���ة: �إنها حالة خا�صة �إذا ما نظرنا �إلى 
المُ���رمِّم الذي يتحرك في " ايث���اكا " من دون �إ�سم. وحينما 
تت�أمل �إ�سم " �إيثاكا " الأ�سطوري الأوذي�سي ف�ستعرف �أنه 
مكان �أ�سطوري لح���رب �أ�سطورية، ل�شخ�صيات �أ�سطورية 
ه���ي �أن�ص���اف ب�ش���ر و�أن�ص���اف �آله���ة. والأوذي�س���ة نف�سها 
لي�س���ت حكاي���ة �أو رواي���ة ب����أي معن���ى، �أنه���ا رحل���ة مثلما 
فهمها ورواها بطريقته بعد قرون جيم�س جوي�س، و�أعاد 
�صياغة حالتها ع�صرياً وحداثياً وهنا تفرده، وتميّز عمله، 
و�صعوبته �أي�ضاً، لأنه مزج الأ�ساطير الحديثة، �أي الديانة 
الم�سيحية بالأ�ساطير القديمة اليونانية وغيرها. لا نن�سى 
�أن الم�سيحية الغربية هي الوعاء الذي ت�صب فيه الثقافات 
الإغريقي���ة والرومانية ب�أ�ساطيره���ا، ونعرف �أن الكتابات 

الأولى في الأناجي���ل كان���ت باللغ���ات ال�سائ���دة وقتها، �أي 
اليوناني���ة واللاتينية ث���م الآرامي���ة وال�سريانية. وهذا ما 
�أفعل���ه �أنا من خلال جذوري وهويات���ي الثقافية المتنوعة. 
وه���ذا م���ا فعل���ه كفافي����س اليون���اني �أي�ض���اً في ق�صيدت���ه 
ال�شه�ي�رة " �إيثاكا " التي �إ�ستعملته���ا �أنا كحركة مو�سيقية 

واحدة خلال العمل كله.
*ده�شة وغ�ضب

���ز قلي�ل�اً عل���ى " بي���ان الكتابة الجدي���دة ". ما  * دعن���ا نركِّ
م�ضمونه، وكيف غذيتموه، وما الذي �أ�سفر عنه بعد �أربعة 

عقود تقريباً؟
فيم���ا يتعلق ببيان الكتاب���ة الجديدة، �أعتق���د مخل�صاً الآن 
�أننا لم نكن نعلم بالتحديد ما نريد، وما نق�صد بالتالي. �أنا 
�أيامه���ا كنت م�شغولًا بالم�سرح، وكم���ال بالق�صة الق�صيرة، 
و�صن���ع الله بالرواي���ة، وعبد الحكيم بق�ص�ص���ه الق�صيرة 
وروايات���ه الق�صار، لكن حتى هذا لم يك���ن وا�ضحاً لأربعة 
�شب���اب لم يتجاوزا ع�شرينياته���م وتنق�صهم تجارب كثيرة 
�أهمها تجربة الجن�س. جمعونا من بيوتنا، ومن مراهقتنا 
و�ألق���وا بنا في ال�سجن. كانت تجرب���ة الكتابة اليومية عن 
" ال�س���د الع���الي " تجربة جدي���دة، و�أول تجربة تجمعنا 
ثلاثتنا �أن���ا و�إبراهي���م والقل�ش و�أخرها �أي�ض���اً. جمعتني 
حة روايته " اللجنة " ولم تكن  م���ع �صنع الله تجرب���ة مَ�سرَّ
تجرب���ة طيب���ة �أو ناجحة ب�أي مقيا�س. �صن���ع الله لم يعمل 
في �أي���ة م�ؤ�س�س���ة عملًا جماعياً �إلا في ف�ت�رات متقطعة من 
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رؤوف مسعد:
كتابي الأول... بيضة النعامة

لك���ي �أكون �صادقاً، لي �أكثر من كت���اب �أول، �أعتبرها الآن 
مح���اولات مخل�صة بعد �أن عرف���ت قيمة »الكتابة الد�ؤوبة 
وال�شاق���ة« لكي ت�ص���ل �إلى ما يقارب الاكتم���ال. ثمة كتاب 
)�أول( م�ش�ت�رك لي ول�صن���ع الله ابراهي���م ولكمال القل�ش 
ع���ن تجربة العمل في ال�سد العالي. �صدر الكتاب بعنوان 
»�إن�س���ان ال�سد الع���الي« عام 1965 )لي�س���ت عندي ن�سخة 
من���ه(، وكان ثم���رة �أول و�آخ���ر عمل م�ش�ت�رك لثلاثتنا في 
كتابة م�شتركة، كن���ا نحلم بها ونحن في معتقل الواحات 

ال�صحراوي )ما بين 62 و1964(.
كانت تجربة م�ؤلمة؛ كادت �أن تفقدنا �صداقتنا التي بد�أتها 
معهم���ا في المعتقل عام 1962. اكت�شف���ت �أني لا �أ�ستطيع 
�أن �أكت���ب كتابة م�شتركة حتى مع �أقرب الكتّاب �إلى قلبي، 
ف�أنا �شخ�ص – اكت�شفت – بالغ ال�شخ�صنة الفردية. ومن 
�أول م���ا كتبت �أي�ضاً م�سرحية بعنوان »القناع والخنجر« 
���رت بع���د كتاب���ة الن�ص ب�أك�ث�ر من خم����س �سنوات(.  )نُ�شِ
و�أق���ول من �أول كتاباتي لأنه���ا بالفعل كانت كتابة خا�صة 
تح���ت ظ���روف �إن�سانية ونف�سي���ة قا�سية، فق���د كتبتها في 
معتقل الواحات ال�صح���راوي؛ على �شذاذات مختلفة من 
الأوراق بع�ضه���ا م���ن زكائ���ب ورقية كان���ت تحتوي على 
م�أك���ولات، وبع�ضها على �أوراق ل���ف ال�سجائر. كنا نكتب 
عليه���ا في عملي���ة �شاق���ة، ولكن تهريبه���ا الى الخارج كان 
�سه�ل�اً. لم تكن الكتابة �أو �أدواته���ا م�سموحاً بها بل كانت 

من المحرمات التي يُعاقب حاملها!
قام موبوتو بقتل لومومبا، وا�ستمعت بال�صدفة للواقعة 
م���ن راديو المعتقل ال���ذي كانت تتحك���م �إدارة ال�سجن في 
�ساعات �إر�ساله. هالني �إعدامه ور�أيت نف�سي على حقيقة 
و�ضع���ي، ر�أيتُني �سجين���اً بعد محاكم���ة ع�سكرية جائرة 
بتهم���ة غ�ي�ر حقيقي���ة )قلب نظ���ام الحك���م بالق���وة!(، ولا 
�أعرف �إن كان �سيطُلق �سراحي بعد �إنهاء مدة الحكم علي 
ب�أرب���ع �سنوات �أم لا. لم �أكن اعرف كتابة الم�سرحيات ولم 
�أرَ م�سرحاً متطوراً قبل �أن �أدر�س الإخراج الم�سرحي بعد 

ذلك في وار�سو.
ح�ي�ن ر�أيت ن�سخ »بي�ضة النعامة« وعليها ا�سمي، �ساعتها 

فقط عرفتُ �أني ��سأوا�صل الكتابة مكر�ساً كل وقتي لها.
ثمة كت���ابٌ �آخر �أنا مدينٌ به – �إن جاز التعبير – لح�صار 

الجي����ش الإ�سرائيل���ي لبيروت الغربية ع���ام 1982 حيث 
كن���ت �أعي����ش و�أعم���ل في »ب�ي�روت الم�س���اء« بع���د ترك���ي 
لعمل���ي في �صحيف���ة »ال�سف�ي�ر«. ذات ليل���ة �أثن���اء راح���ة 
ق�ص�ي�رة بعد ق�صف مكثّ���ف �إ�سرائيلي على ب�ي�روت و�أنا 
�أجل����س في �شرفتي المحطم زجاجها في »نزلة كاراكا�س«، 
عرفت �أني يج���ب �أن �أغادر. كان ذلك قبيل مغادرة عرفات 
ورهطه ب�أيام قلائل. لحظ���ة تنوير مفاجئة �أو ما �أعتبره 
�إلهام���اً قدرياً خا�صاً �أن���ار لي طريقي. �أن �أغادر ب�أ�سرع ما 
يمك���ن قب���ل �أن تنتهي �صلاحي���ة جواز �سف���ري الم�صري، 
وكان���ت بقيت في���ه �ستة �أيام! فق���د رف�ضت عر�ض���اً �سخياً 
م���ن الفل�سطيني�ي�ن بال�سفر معهم �إلى منافيه���م. كنت �أريد 
الع���ودة �إلى م�صر الت���ي تركتها منذ ع���ام 1970 ولم �أعد 
�إليها. �أعرف �أن م�صر في النهاية مرفئي الوحيد والأخير 
و�أعرف �أي�ض���اً �أن م�صر لي�ست منفاي. ا�ست�ضافني �صنع 
الل���ه ابراهي���م في منزل���ه. وبت�شجيع منه، وخ�ل�ال �شهر 
واح���د كتبت – ب�سرعة رغم ك�سل���ي – كتاباً عن الح�صار 
والخ���روج من ب�ي�روت، و�أعطيت���ه عنوان���اً �أوحى لي به 
�سائق التاك�س���ي اللبناني الذي �أقلن���ي �إلى دم�شق، وكان 
ي�صي���ح »�صب���اح الخ�ي�ر يا وط���ن«، وه���و يُحيّ���ي �شباب 
الحواج���ز في المنطق���ة الغربي���ة... ث���م يغ�ي�ر تحيته في 

ال�شرقية بقوله: »يعطيكو العافية«.
�أم���ا الكتاب الذي �أعط���اني قدراً من ال�شه���رة فهو »بي�ضة 
النعام���ة« التي يعتبره���ا الكثيرون رواي���ة و�أعتبرها �أنا 

»�سرداً« ولعلّ كلًا منا على �صواب.
ولعل���ه – �أي�ض���اً - كتابي الحقيقي الأول فق���د كتبته على 
م���دى ثماني �سنوات طوال، وعاني���ت منه ما �أعاني حتى 
الآن م���ن كتابة �أي عم���ل روائي؛ عدم الثق���ة والرغبة في 

النكو�ص.
مدي���نٌ به���ذا الكت���اب للأي���ام الأخ�ي�رة لي في ب�ي�روت... 
كن���ت �أقترب حثيثاً من نهاي���ة �أربعينياتي �أنا المولود عام 
1937. في �أي���ام الق�ص���ف وانتف���اء الإح�سا����س بالأم���ان 
�أح�س�س���ت بج���زع م�ضاع���ف، ج���زع الم���وت؛ وج���زع �أني 
»�ضيّع���ت« حيات���ي ولم �أكت���ب م���ا �أري���د كتابت���ه. �ساعتها 
و�أن���ا في ال�شرف���ة وعدتُ نف�س���ي؛ ما �أن �أخ���رج من لبنان 
و�أ�ص���ل �إلى م�ص���ر، �أن اكت���ب... ولم �أكن �أع���رف ما �أريد 

كتابت���ه. �أخ���ذت نف�سي بجدي���ة الإح�سا�س ال���ذي خبرته 
بالم���وت المفاجئ في �أي لحظة، وبق�س���وة الوفاء بالوعد. 
وقررت �أن اكتب »عني« وعن عائلتي وعن ال�سودان وعن 
ال�سج���ن وعن الجن�س وعن الرحي���ل الطوعي والترحيل 
الق�س���ري. اكتب عن ع�صري عبر حياتي. �أعانني في هذا 
الأمر �أ�شخا����ص �ساهموا في »الكتابة مع���ي«؛ بقراءاتهم 
للم�س���ودات وبن�صحه���م الأم�ي�ن: �صن���ع الل���ه ابراهي���م، 
والراحل كم���ال القل�ش؛ وهما قر�آ م�س���ودات عدة و�أبديا 
ملاحظ���ات مهم���ة، �أ�سا�س���اً لت�شجيعي – كم���ا هي عادتي 
حتى الآن – �أفقد الثقة في العمل وفي نف�سي و�أنا �أقارب 
منت�صف���ه. ث���م في الم�س���ودات الأخ�ي�رة �إدوار الخ���راط 
و�إبراهيم فتح���ي. �شجعتني �أي�ض���اً �صديقة مهند�سة هي 
فاطم���ة الطناني التي �أعطيتها الم�سودات لتقول ر�أيها في 
قب���ول �أو رف����ض الكتاب���ة الأيروتيكي���ة في الرواية، فهي 
�سي���دة تعم���ل في الهند�سة المعماري���ة ذات تربية محافظة 
و�سل���وك محاف���ظ. له���ذا كان ر�أيه���ا مهم���اً لي. زوجت���ي 
الهولندي���ة �آن���ا ماري���كا بور�سم���ان ا�ش�ت�رت لي كمبيوتر 
وعلمتن���ي الكتابة عليه، ووف���رت �شيئين مهمين ل�شخ�ص 
مثل���ي: الأم���ان الاقت�صادي ط���وال �سن���وات الكتابة التي 
تجاوزت �أكثر م���ن 8 �سنوات... والدع���م النف�سي. وهي 
لا تع���رف م���ن العربية �إلا القليل منه���ا )!( لكنها �آمنت بي 
ككات���ب ولم تكن قد قر�أت لي �شيئاً مترجماً بعد.ولذا كان 

منطقياً �أن �أهدي الكتاب لها.
كن���ت �أكتب ف�ص���ولًا متناثرة �أخاف �أن ت�ضي���ع من ر�أ�سي 
�إن لم �أ�سجلها ف���وراً و�أعطيها عناوينها الجانبية. لم �أكن 
�أع���رف �أين �أ�ضعها، ولم يك���ن الإيميل متاح���اً لي �أيامها، 
فكن���ت �آخ���ذ الأوراق و�أن���زل به���ا �إلى القاه���رة ليقر�أه���ا 
ابراهيم والقل����ش. هذه روايتي الكب�ي�رة الحجم الأولى 
والت���ي تعلم���ت فيه���ا »المونت���اج الروائ���ي« �أي �أن �أعي���د 
الترتي���ب والق�ص والل���زق؛ كما في الأف�ل�ام... وما �أزال 
�أكت���ب بذات الطريقة. لم �أكن �أريد ن�ش���ر »بي�ضة النعامة« 
)�ص���درت عام 1994( فقد اعتقدت �أنه���ا لا ت�صلح للن�شر. 
�أنهيت م�سودات ع���دة وعرفت زوجتي مني �أن �صنع الله 
ات�ص���ل بريا����ض الري����س وحمّ�سه لن�شر العم���ل، ولم �أكن 

التقيت بالري�س ولا �أعرفه.

�إب���ان ذل���ك كانت �أزمة ن�صر حامد �أبو زي���د بلغت ذروتها، 
واقترح���تُ عل���ى قن���اة في التلفزي���ون الهولن���دي كن���ت 
�أعم���ل معه���ا ف���ري لان����س �أن ن�ص���ور فيلم���اً عن���ه. هك���ذا 
حزمت حقائب���ي للذهاب �إلى القاه���رة. فاج�أتني زوجتي 
ب�س����ؤال: وماذا ع���ن الرواي���ة �ألا تريد �أن تبع���ث بها �إلى 
النا�ش���ر؟ تحججت ب�أنها غ�ي�ر مكتملة وغير نهائية. لكنها 
�سحبتها على البرنتر وطلبت عنوان الري�س و�أعطيته لها 
مت�ض���رراً. اتفقن���ا �أن ت�ستقبلني في مط���ار �سيخبول عند 
عودتي م���ن القاهرة، ونذهب مع ولدينا �إلى بيت عائلتها 

في مدينة �أخرى نحتفل بر�أ�س ال�سنة.
حينم���ا رجعن���ا �إلى بيتن���ا في �أم�ستردام وج���دت خطاباً 
م���ن الري����س يق���ول لي في���ه �أن���ه قبل ن�ش���ر الرواي���ة و�أن 
م�ستحقاتي خم�سمائة دولار لثلاثة �آلاف ن�سخة. فوجئت 
بالخ�ب�ر كله، القب���ول والن�ش���ر والنقود. �أ�صابن���ي الهلع 
فه���ا �أنا الآن �س���وف �أتقدم للقراء ع�ب�ر دار ن�شر معروفة. 
ه���ذه �ساعة الامتح���ان الع�صيبة. ح�ي�ن وجدتني زوجتي 
واجم���اً؛ ترجم���تُ له���ا معن���ى الخط���اب. ه���ي تق���ول لي 
مبروك و�أنا مكتئب وخائف، وتحجّجت ب�أن المبلغ قليل. 
��سألتن���ي زوجتي ��سؤالًا عملياً: »ه���ل تعتقد �أنك ممكن �أن 
تك�سب نقوداً م���ن كتاباتك؟«. ف�أجبت - �صادقاً ومقتنعاً - 

بالنفي!وقررنا �ساعتها �أن نحتفل بالن�شر.
بعد �أ�شهر قلائل دق �ساع���ي البريد الهولندي على جر�س 
�شقتنا في الطابق الثالث لكي �أفتح له الباب حيث �أن معه 
– بريد لا يمكن���ه �إدخاله من فتحة البريد  – في الأغل���ب 
في الباب.�ساعته���ا فقط عندما �صع���دت �إلى ال�شقة حاملًا 
الط���رد، وفتحت���ه ور�أيت ن�س���خ »بي�ضة النعام���ة« وعليها 
ا�سم���ي... �ساعته���ا فق���ط عرف���تُ �أني ��سأوا�ص���ل الكتابة 

مكر�ساً كل وقتي – ما تبقى من عمري – لها.
ه���ذه �أي�ضاً لحظة تنوير �أخ���رى وخا�صة. ها �أنا �أحترف 
مهن���ة لا تدرّ عل���ي ولا على عائلتي ربح���اً و�أني ��سأظل ما 
تبق���ى م���ن عمري معتم���داً عل���ى �آخرين في مج���رد البقاء 

وموا�صلة الحياة.
لم �أجزع بل �سلمت �أمري لقدري.

هذا ما فعله كتابي الأول بي!
عن مجلة بدايات

نموذج للمتشرّد والفوضوي.. رؤوف 
مسعد يطوي شراع الذات ويرحل

JJخ����ل����ي����ل ص���وي���ل���ح

م�سع���د  ر�ؤوف  �أم�س�ت�ردام،  في  ال�سب���ت  �أم����س  انطف����أ 
جي���ل  �إلى  ينت�س���ب  روائ���ي  �آخ���ر   ،)2025  -1937(
ال�ستيني���ات في م�صر. في المقابل، كان يقف على حده في 
ت�أثي���ث ن�صو�صه. �إذ لطالما اقتح���م التابوهات بجر�أة من 
دون مح�سّن���ات بديعية مازجاً ال�س�ي�رة الذاتية بالف�ضاء 
الع���ام، وتالي���اً ي�صع���ب ت�أطير تجرب���ة �صاح���ب "بي�ضة 
النعامة" في مربعٍ واحد، فهو متمرّد على الأقفا�ص بقوة 

دفع ذاتية في المقام الأول.
هكذا تخلّى م�سع���د باكراً عن مارك�سيت���ه م�ستعيداً ري�ش 
الطائر الطلي���ق ليحلّق في �سماوات بعي���دة بين المنافي. 
ببغ���داد،  م���روراً  الواح���ات  �سج���ن  م���ن  رحلت���ه  ب���د�أت 
وب�ي�روت، ووار�سو، ليحط رحاله �أخيراً في �أم�ستردام. 
لم ي�صبح كاهناً كما كان يحلم والده، على العك�س تماماً، 
فه���و نم���وذج للمت�ش���رّد والفو�ضوي والرحّال���ة الجوّال، 
الأم���ر ال���ذي انعك����س عل���ى طبيع���ة ن�صو�ص���ه المت�شظية 
واللايقيني���ة والقلق���ة، كما ل���و �أنه في مول���د تختلط فيه 
الأ�صوات و�أ�ش���كال التعبير، فلا م�سطرة لديه في تدوين 

�سردياته.
هكذا ج���اءت روايت���ه الأولى "بي�ضة النعام���ة" )1994( 
مت�أخرة، وبت�شجيع م���ن �صديقه �صنع الله �إبراهيم، بعد 
�أعم���ال م�سرحي���ة وتوثيقية، ف�أحدثت نوع���اً من ال�صدمة 
للمتلق���ي: وليم���ة د�سمة م���ن الاعترافات وتعري���ة الذات 
والإيروتيكي���ة الخ�شن���ة، وق���راءة عميق���ة في مكاب���دات 
الج�س���د و�سلطة الحوا�س. ذاك���رة متدفقة بلا �ضفاف عن 
ه�شا�ش���ة الكائ���ن و�شجاعته في هت���ك �أ�س���رار ال�صندوق 

الأ�سود واقتحام حقول الألغام الأكثر مناعةً.
ولادت���ه في ال�س���ودان لأبوي���ن م�صري�ي�ن ر�سم���ت دروبه 
المتعرج���ة من "بور �سودان" �صع���وداً نحو مجرى النيل 
و�ص���ولًا �إلى �أم�س�ت�ردام. خرائط جغرافي���ة وت�ضاري�س 
ناتئة �سنجد ظلالها في ن�صو�صه التجريبية مثل" زجاج 
مع�شّ���ق"، و"م���زاج التما�سي���ح"، و"غواي���ة الو�ص���ال"، 

و"�إيثاكا"، و"زهرة ال�صمت«.
ن�صو����ص تر�سم خطاً عر�ضياً في ال�سرد الروائي العربي 
ب���الأوراق  و�إذا  ال�سج���ن،  في  الأولى  محاولات���ه  من���ذ 
المبع�ث�رة تخ�ض���ع لمونت���اج �س���ردي ينط���وي عل���ى فكرة 
الع�صيان وا�ستن�شاق هواء الحري���ة، وقلق الهوية، �أولًا 
و�أخيراً، فهذه العنا�ص���ر تح�ضر بقوة في ن�صو�صه كافة 
كترجي���ع ل�سيرة ذاتية تعتني بال��سؤال �أكثر من انهماكها 

في الجواب.
ذل���ك �أن الهوي���ات المتع���ددة م���ن "م���كان ال�ب�راءة الأول" 
في ال�س���ودان، �إلى م����أزق الهوي���ة الدينية، و�ص���ولًا �إلى 
اً هجيناً  الحري���ة المطلقة في منفاه الأوروبي، �أفرزت ن�صّ
ومراوغ���اً و�صادم���اً، و�ضع���ه في منطق���ة ال�شّ���ك لا قف�ص 

اليقين.
هكذا �سيطارده طيف �سع���اد ح�سني في "�إيثاكا"، كما لن 
يكتفي بالجزء العائم م���ن الجليد في ن�صو�صه الأخرى، 
�إنم���ا يحف���ر عميق���اً في ا�ضطراب���ات الج�س���د و�أ�سب���اب 
الغواي���ة وتق�ش�ي�ر خلايا ما تحت الجل���د، في نبذ �صريح 

للأعراف والمحرّمات.

انتهاك البياض
ك�أن الكتاب���ة بالن�سب���ة �إلي���ه محاولة في انته���اك البيا�ض 
وتلطيخه بالإثم الذاتي الذي يعافه الآخرون �أو يخ�شون 
مقاربته، وهو بذلك يقف عند حافة الهاوية �أو الكتابة بلا 
بنج )مخ���در(، فما كان يجري في غرف���ة العمليات، هناك 
م���ا يوازيه في غرفة الكتابة، �أو ما ي�سمى الكتابة باللحم 
الح���ي م���ن دون �أن يخ�شى ال�صدام م���ع قائمة طويلة من 
المحرم���ات م���ن جه���ة، وخ�شية المخي���ال العرب���ي من فتح 
ال�صندوق الأ�س���ود على الملأ كي لا يكون �صاحبه �ضحية 

فردية في �ساحة الرجم.
ب�صحب���ة ر�ؤوف م�سع���د يمك���ن ا�ستعادة مقول���ة النفّري 

"�إذا ر�أيت النار فقع فيها ولا تهرب، ف�إنك �إن وقعت فيها 
انطف���ت، و�إن هرب���ت منها طلبت���ك و�أحرقت���ك". ففي هذا 
الطراز من الكتابة لا لجوء �إلى حقنة م�سكّنة، و�إنما �سرد 
مك�ش���وف لا يك�ت�رث بحج���م فواتير الخ�س���ارة تحت بند 

الطهارة الزائفة �أو "الحلي الم�ستعارة«.
هك���ذا عمل ه���ذا الروائ���ي المفرد عل���ى ت�أ�صي���ل ن�صو�صٍ 
م�ض���ادة، كما لو �أننا �إزاء عملية رفع ب�صمات، في تحديد 

هوية هذا الن�صّ عن �سواه، وقابليته للإقامة لا الزوال.
يق���ول م�سع���د ملخّ�ص���اً تجربت���ه في الكتاب���ة "م�ش عاوز 
�أم�ش���ي عال�سطر"، وهو بهذا المعنى ي�شير �إلى �أن الكتابة 
لحظ���ة حرية مطلقة بلا قي���ود �أو البوح بحالته الق�صوى 
م���ن دون اكتراث بالقواعد وهند�س���ة ال�سرد، و�إذا باللغة 
م���ن دون حي���اء، وتبع���اً  تعم���ل في منطق���ة الافترا����س 

لمتطلبات دهاليز الذات في الخروج من نفق العيب.
في مذكرات���ه "لمَّ���ا البح���ر ينع����س" يتج���ه ر�ؤوف م�سعد 
�إلى كتاب���ة �صريح���ة من دون موارب���ة �أو تخييل، �أو لعله 
يقوم بغربلة ما �سبق �أن �أورده في رواياته ك�شذرات من 

�سيرته الذاتية وو�ضعها في �سياقها الحياتي.
هنا ي�ستعيد �صاحب "�إيثاكا" مقاطع من حياته المت�شظية 
بين المدن، مث���ل مركبٍ �سكران تتقاذف���ه �أمواج نهر النيل 
م���ن ال�س���ودان م�سق���ط ر�أ�س���ه، �إلى القاه���رة، وب�ي�روت، 

وحتى �أم�ستردام مكان �إقامته الحالي.
عل���ى غرار م���ا كتبه في "بي�ض���ة النعامة" وم���ا تلاها من 
ن�صو�ص هجينة وع�صي���ة على التجني�س، ينب�ش دهاليز 
الذاك���رة مدوّناً بالع�صب الع���اري طفولته المثلمة، وفترة 
ال�سج���ن، وعذاب���ات الحوا����س، كم���ا �سيقتح���م مناط���ق 
ب  محظورة في ال�سيرة العربية لجهة المحرّمات والتع�صّ
الديني، وعلاقته بج�س���ده وتجاربه ومغامراته ال�سريّة، 
و�آثام يوميات ال�سجن، بالو�ضوح نف�سه الذي تناول فيه 

علاقته بالمثقفين ومواقفهم المخادعة.
هك���ذا �سيعي���د ر�ؤوف م�سع���د بع�ض �شخ�صي���ات روايته 
�إلى �شج���رة ن�سبها الأ�صلي���ة، من دون زخرفة �أو تزويق، 
متوغّ�ل�اً في تفا�صيله���ا الحياتية التي �ألهمت���ه �سردياً، ما 
يمن���ح المتلقي جرعة كثيفة عن كيفية ا�ستثمار الواقع في 

عمل المخيّلة.
لا مناط���ق معتمةً في �سرديات م�سع���د، �إذ "تنجلي غمامة 
الب�ص�ي�رة تدريج���اً، و�أرى م���ا كن���ت لا �أراه �سابقاً، وهو 
موج���ود بمتن���اول اليد، لكني �إما �أحجم���ت عن ر�ؤيته �أو 

رف�ضت ر�ؤيته بق�صد ورعونة«.
ههن���ا تتن���اوب الوقائع الخ�شن���ة مع الرقة، �س�ي�ر الن�ساء 
المهجورات ومن يمنحن الطم�أنينة والألفة، التجوال في 
�أماك���ن المتعة، وق�س���وة �أيام المعتق���ل، ال�شيوعي المتمرّد، 

والقدي�س الذي يعي�ش عزلته الروحانية.
�إنه���ا حمّ���ى المكا�شف���ة م���ن دون �ضواب���ط، كم���ا ل���و �أنن���ا 
حي���ال دريئ���ة مك�شوف���ة لا تخ�ش���ى �سه���ام الآخري���ن. مع 
ذل���ك، يع�ت�رف م�سع���د ب����ألا �س�ي�رة ذاتي���ة عاري���ة نهائياً، 
لكن���ه يعوّل على ال�ص���دق في المق���ام الأول، تبعاً لتدفقات 
الذاكرة وج�سارتها في تق�شير بي�ضة الذات من �أ�سرارها 

المخبوءة والق�صيّة.
نعا����س ي�ستدعي عم���راً طويلًا بعتب���ات و�سلالم لا تقتفي 
زمن���اً خطيّاً بقدر العناي���ة بالمنعطفات الحادة التي تركت 
ندوبه���ا عل���ى حياة �صاح���ب "زجاج مع�شّ���ق"، من موقع 
الخ�ب�رة لا البلاغ���ة الأدبي���ة. هك���ذا يدل���ق حيات���ه دفع���ةً 
، �أهو �سيرة  واح���دة، غير عاب���ئ بالنوع �أو هوية الن����صّ

�أم مذكرات �أم اندفاعات ذاكرة؟
في "لمَّا البح���ر ينع�س"، تتلاطم الأم���واج حيناً، وت�صفو 
المي���اه طوراً، ولك���ن ب�أق�صى �أح���وال ال�ب�راءة، فروائينا 
ال���ذي ج���اء مت�أخ���راً �إلى الكتاب���ة لم يعب����أ يوم���اً بموقعه 
في خرائ���ط الأجي���ال الأدبية، ولم يح���ط نف�سه بمريدين 
ك�صاح���ب طريقة. لذلك فهو لا ي�ت�ردّد في �إ�شعال النار في 
�أكثر الغاب���ات كثافةً، وك�أن الكتاب���ة في مجملها حريق لا 

ينطفئ.
يو�س���ف  يق���ول  م�سع���د،  ر�ؤوف  لمذك���رات  تقديم���ه  في 
فاخ���وري: "هل كان على ر�ؤوف م�سع���د �أن يمتلك جمرة 
ن���اره ك���ي يحكيها �سرداً وه���و الحكّاء الب���وّاح بما يمور 
داخله وحول���ه، كا�شف���اً ب�ؤرته الجرثومي���ة التي يخ�شى 
النا����س م���ن الب���وح بها تح���ت دع���اوى العي���ب والحرام 
وهم يتحرقون �شوق���اً للتعبير عنها فتتبدى في حوارات 
الجل�سات الخا�صة، وفي �أغاني الأفراح تف�ضح بمفردات 

�صريحة �أو مواربة عن مكنونات حبي�سة؟«.
وي�ضي���ف ب�أن هذا الح���كّاء الجريء "ي�ض���رب في �أعماله 
ال�سردية بقوة وجر�أة نادرة في المثلث الممنوع الذي طالما 
ة هي �شخ�صيته لمن  خن���ق الإبداع الفني والأدبي.. محّري
يملك �أفكاراً جاه���زة ومعلّبة لا تقبل �إلا نف�سها ب�أكثر مما 

يحتمله واقع وهب نف�سه لتخلّف �أ�صبح مقيماً«.
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رحيل الروائي رؤوف مسعد الخارج 
عن سلطة الأنساق الثقافية

JJش��ه�ال ال��ع��ج��ي��ل��ي

مدين���ة  في  م�سع���د،  ر�ؤوف  الم�ص���ري  الروائ���ي  رح���ل 
�أم�س�ت�ردام، ع���ن 88 �سنة، بع���د م�سيرة �أدبي���ة وفكرية 
امت���دت نح���و 60 عاماً، جمع فيها ب�ي�ن الإبداع الروائي 
والكتاب���ة الفكرية. وعا�ش متنقلًا ب�ي�ن القاهرة وبغداد 
وب�ي�روت ووار�سو و�أم�ستردام، وت���رك �إرثاً �أدبياً غنياً 

ومتنوعاً.
واجه الروائي ر�ؤوف م�سعد، �صاحب "بي�ضة النعامة" 
و"�إيث���اكا"   ،)1998( التما�سي���ح"  و"م���زاج   )1994(
)2006(، ب�شجاع���ة فريدة الأن�س���اق الثقافية الم�سيطرة 
في مرحلته، وكان �أول المارقين من الروائيين في مرحلة 
ت�شظ���ي الهوية القومية في العق���ود الأخيرة. وكانت له 
ت�صريحاته الإ�شكالية دائم���اً، التي تمثلها في ن�صو�صه 
الروائي���ة، �إذ كان يج���د دائم���اً �أنه خارج ع���ن كل �سلطة 
ن�سقية: خروج ع���ن الن�سق العربي الم�سيطر، ثم خروج 
ع���ن الن�س���ق القبط���ي الم�سيط���ر بو�صف���ه بروت�ستانتياً 
وابن���اً لكاهن عا�ش بين ال�س���ودان وم�صر، وخروج عن 
المنظوم���ة القيمية التي يفر�ضها كل من هذين الن�سقين: 
"في ر�أي���ي �أن الكات���ب لي�ست وظيفت���ه ت�أكيد الأخلاق 
ال�سائ���دة في المجتم���ع، بمعن���ى �أن���ه لي����س رقيب���اً عل���ى 
المجتم���ع ولا على الأخلاق، حينم���ا يكتب عملًا يجب �ألا 
يك���ون له علاقة بالأخلاق، لي�س �ضد الأخلاق، ولكن في 
الوق���ت نف�سه لي�س خا�ضع���اً ل�سلطة الأخ�ل�اق التي هي 

مفهوم متغير من مكان لمكان ومن زمان لزمان«.
يمكن القول �إن الده�شة التي كانت تتركها رواياته لدى 
قراء الت�سعينيات تحدي���داً، هي ده�شة المروق، وال�سرد 
الب�سي���ط الذي ي�ص���ل �إلى الجوه���ر، ومواجهة الج�سد، 
بخ�ضوعه وتحوله �إلى �أداة للإخ�ضاع، �أو �أداة م�ؤ�س�سة 
ح�سب فوك���و، وده�شة ذوبان �أقنع���ة الهوية، وال�سلطة 
ال�سيا�سي���ة الديني���ة، والحكاية الذاتية بم���ا تحويه من 

انتهاكات وخوف و�أ�سرار.

كتابة التاريخ برؤية ذاتية
الو�سيل���ة  ن�صو�ص���ه  في  م�سع���د  ر�ؤوف  ا�ستخ���دم 
الجمالي���ة، للتعبير ع���ن الخروج الم�ستمر ع���ن الأن�ساق 
جميع���اً، ولم يتح���رج من الم�سا�س بالآخ���ر، وبح�ضوره 
الثق���افي ت�صريح���اً �أو تلميح���اً، غ�ي�ر عاب���ئ بال���ردود 
�ض���ده، فق���د كان كما �أ�ش���ار م���راراً يعاني �أزم���ة فكرية، 
�أ�سا�سها ال�شع���ور بالا�ضطهاد عل���ى الم�ستويات جميعاً، 
ولعله���ا �أزمة الاغ�ت�راب. �أم���ا تجلياتها فه���ي الالرواية 
الت���ي احدث���ت �سجالان���زوع �إلى الت�شكي���ك ب���كل �شيء: 
بمعنى الوجود، وبالقيم كلها، بقيم الحياة، والإن�سان، 

والعقل، والأخلاق، والح�ضارة.
حاول ر�ؤوف م�سع���د في ن�صو�صه �إعادة كتابة التاريخ 
من وجهة نظر الروائي/ الراوي، وهذا لي�س جديداً �إذا 
م���ا ا�ستعدنا قول "غوته" ب����أن التاريخ الب�شري يحتاج 
�إلى م���ن يعي���د كتابت���ه م���ن وقت لآخ���ر. ولع���ل تحويل 
التاري���خ �إلى ن�ص قابل للتج���دد يعني البحث عن ما�ضٍ 
قاب���ل للا�ستخ���دام في الحا�ض���ر، وه���ذا يخ���دم خط���اب 
الن�ص، فالحكاية تاريخية، لكن الخطاب مرحلي، يقدمه 
الروائ���ي ليو�صل ر�سالة ما، مما يحول الأدب �إلى عامل 
م���ن عوامل التناح���رات الن�سقية، في�ص�ي�ر الجمالي في 

خدمة الأنثروبولوجي، �أو في خدمة الأيديولوجي.
ولعل هذا الخط���اب العنيف في ن�صو�ص ر�ؤوف م�سعد 
ه���و واح���د م���ن "الطاق���ات الت���ي ت�ستجي���ب لمثيراته���ا 
وغ�ي�ر  عنيف���ة،  ا�ستجاب���ة  العنيف���ة  ومو�ضوعاته���ا 
مو�ضوعي���ة �أو متج���اوزة، �إذ ثمة ظاه���رة تكاد تتك�شف 

فيها ه���ذه النزعات كلها مجتمع���ة، وهي ظاهرة الموقف 
ال�سلب���ي الثابت ال�صلب حيال كل �ش����أن يت�صل بالعرب، 
م���ن حي���ث كونهم �شعب���اً �أو �أم���ة �أو مجتمع���اً. �إن كل ما 
في الحي���اة العربي���ة: تاريخه���ا، وثقافته���ا، و�أخلاقها، 
وال�سيا�سي���ة  الاجتماعي���ة  وظروفه���ا  وخ�صائ�صه���ا، 
والعقلي���ة، وعلاقاتها الإن�ساني���ة الداخلية والخارجية، 
في قديمه���ا وحديثه���ا حتى الي���وم، كل ذل���ك لا ي�ستحق 
م���ن الروائي/ ال���راوي هنا نظرة واح���دة �إيجابية. كل 
م���ا في حي���اة العرب من نقائ����ص ونقائ�ض �ص���ار عنده 
المقيا����س الأوح���د المطل���ق للحك���م في كل ق�ضي���ة تت�صل 
م���ن بعي���د �أو قري���ب ب�أي���ة ناحي���ة م���ن نواح���ي الحياة 
العربية والإ�سلامية"، كما ي�شير ح�سين مروة في كتابه 

الواقعي«. المنهج  �ضوء  في  نقدية  "درا�سات 

مواجهة العنف السياسي - الثقافي
كانت خطابات ر�ؤوف م�سع���د وا�ضحة وحادة بالن�سبة 
�إلى مرحلته���ا، �إذ يواجه ال���راوي/ الروائي في "بي�ضة 
النعام���ة" مث�ل�اً �سط���وة الن�س���ق العرب���ي الإ�سلام���ي، 
م�ساوي���اً �إياه بالا�ستعمارات العالمي���ة الأخرى، بالعديد 
م���ن النق���ود المنطلقة م���ن موق���ف الهام�ش تج���اه المتن: 
"�إنه���ا محاول���ة م�سلح���ة للمقاومة، وع���دم فر�ض دين 
وهوي���ة الآخر عليهم، �إنهم القبائل التي ما زالت تحاول 
بالق���وة الم�سلحة الحفاظ عل���ى حقها الموروث والمنطقي 
وال�سيا�س���ي  الاجتماع���ي  حياته���ا  نظ���ام  اختي���ار  في 
والدين���ي، بعدما كان النخا�س���ون العرب والأوروبيون 
م���ن  لي�ستعبدوه���م في ق�ص���ور الخلف���اء  يخطفونه���م، 
دم�ش���ق �إلى بغ���داد �إلى الب���اب الع���الي، وي�صدرونه���م 
�إلى م���زارع القط���ن في الأر����ض الجدي���دة في �أم�ي�ركا 
ال�شمالي���ة والم�ستعم���رات الفرن�سي���ة في �شم���ال �أفريقيا 
والم�ستعم���رات الهولندي���ة والإ�سباني���ة في الكاريب���ي. 
والأميركي���ون  والأوروبي���ون  الع���رب  ح���اول  ومهم���ا 
التمل����ص من ه���ذه القباحة فلن يك���ون ب�إمكانهم دح�ض 
الحقائ���ق والوثائق والأقبي���ة... �إنه���م الآن لا يختفون 
في الغاب���ات الا�ستوائي���ة م���ن نخا�سيه���م الج���دد الذين 
لك���ي  ال�ت�راب  ووح���دة  الإقلي���م  بوح���دة  يتم�سح���ون 
يحكموهم من جديد بقوانين واجتهادات مبت�سرة ...«.

لي����س الخروج ع���ن الن�سق �س���وى مغامرة م���ن المبدع، 
لكنه���ا كانت في تل���ك المرحلة مح�سوب���ة النتائج من قبل 
الن�سق، بل يمكن القول في النهاية �إن هذه الكتابة التي 
ت�ستخدم �أدوات متطرفة، �أو محظورة في المقاومة، هي 
كتابة ا�ستباحي���ة مباحة في �آنٍ معاً، فالم�ؤ�س�سة الثقافية 
ترو����ض رعاياها بفر�ض القيود عليهم، وتقرر لهم �سلفاً 
و�سائ���ل المقاوم���ة، �أي تح���دد الفع���ل ورد الفع���ل �أي�ضاً. 
وتتن���اول الكتاب���ة في ن�صو�صه بعامة مهم���ة تعرية كل 

من الكني�سة، والدولة، والجماع���ات الإ�سلامية، بحيث 
يف�صح الن�ص عبر الق�صة وال�سرد م�شهداً وحواراً، ب�أن 
كلًا م���ن قمع الدولة، وتخ���اذل الكني�سة فج���را التطرف 
الإ�سلام���ي، و�أ�سه���م ه���ذا التط���رف في المزي���د م���ن قمع 
الم�سيحيين، والمزيد من ت�شدد الدولة. في وقت يعلن فيه 
ال���راوي الخروج عن الأن�ساق كله���ا، التي يقمع بع�ضها 
بع�ض���اً، يعلن تواط�ؤاً وا�ضحاً م���ع ن�سقه الخا�ص جداً، 
وهو الأقلية البروت�ستانتية، التي يجدها الطرف الأ�شد 
�ضعف���اً في ه���ذه العلاقة، لكونه���ا معار�ض���ة في ن��شأتها 
وفل�سفته���ا، على رغ���م توجيه���ه بع�ض النق���د �إليها عبر 
�شخ�صية �أبيه الق�سي�س، التي يميل دائماً �إلى ت�صويرها 
�ضحية، كما ي�صور الم�سيحيين جميعاً على تلك ال�صورة 

مع توجيه بع�ض النقد �إليهم �أي�ضاً.
لي�س هذا النقد �سوى حيل �سردية لمنح المتلقي �إح�سا�ساً 
بمو�ضوعي���ة ال���راوي، ال���ذي يتعاط���ف م���ع الأقلي���ات 
المثلي���ة، والمهم�ش���ة ذات الأن�س���اق الخا�ص���ة، مق���راً هنا 
ب�أعرافه���ا الن�سقية، كم���ا ذكر في �أحد لقاءات���ه مع �أحمد 
ناج���ي: "�إني كات���ب مم�سو����س بالجن�س، لكن���ي �أي�ضاً 
مم�سو�س بهواج����س �أخرى، مم�سو�س بالحياة والموت 

والظلم والأقليات والمهم�شين«.
يت�س���ع الن�سق لتلك الكتابة المعار�ضة، وكثيراً ما توظف 
الأن�س���اق مثل تل���ك الكتابات المتطرف���ة ل�صالحها، بدليل 
�أن المب���دع لم يتعر����ض لمحاولة اغتي���ال �أو اعتقال، بناءً 
عل���ى روايته هذه "اعتقل في 1960 لأ�سباب �سيا�سية"، 
ف���ـ"�إن �أي ثورة �ض���د ال�سلطة لم تكن �س���وى و�سيلة من 
و�سائ���ل ال�سلط���ة لتر�سي���خ وجوده���ا، وبه���ا تتو�س���ع 
ال�سلط���ة وتق���وى"، كم���ا ي�ش�ي�ر الغذام���ي، وذل���ك لأن 
الروائ���ي ا�ستعم���ل �أدوات الهيمن���ة ذاته���ا، التي تجلت 
بالني���ل م���ن الن�س���ق الم�سيطر ال���ذي يخل���ق بممار�ساته 
عنا�صر وحركات تهدد �أمن �أف���راده، كما يحاول الن�سق 
الم�سيطر النيل من المارقين عنه، لأنهم هم الذين يهددون 
�أمن الأفراد بالتحري�ض، و�إيق���اظ الفتنة الن�سقية. ف�إذا 
ما كان ه���ذا الخطاب يتخذ م�شروعيت���ه لكونه معار�ضاً 
للن�س���ق الم�سيطر، من دون الم�سا����س ب�أفراده في �أح�سن 
حالات���ه مو�ضوعية، ف�إن خطاب الن�س���ق الم�سيطر يتخذ 
م�شروعي���ة �أو�س���ع لكونه في هذه الحال���ة خطاباً لن�سق 
منتهك، يدافع عن �أمنه، لا �سيما �أن الانتهاك هنا يطاول 
�أف���راد الن�س���ق جميعاً بو�ص���ف الن�س���ق الم�سيطر ممثلًا 

�شرعياً لهم، مما يحول الانتهاك هنا �إ�ساءة جمعية.

النزعة التدميرية تجاه الأنساق
يمكن للمتلقي �أن يلاحظ �أن ال�سمة الأبرز لهذا الخطاب 
ه���ي امتلاكه نزع���ة تدميرية تج���اه ال���ذات بانتماءاتها 
كله���ا، وتج���اه الآخر المحاي���ث له���ا في البني���ة الثقافية 

- الاجتماعي���ة، ع�ب�ر الرغب���ة في تدمير الأن�س���اق التي 
تتحك���م بكل م���ن هذه ال���ذات، وبالآخ���ر فتجعله يق�صي 
تل���ك ال���ذات. ون�ستطي���ع التمثيل لتجليات ه���ذه النزعة 
التدميرية بالعملية الانتحاري���ة الع�سكرية، التي يفجر 
فيه���ا الانتح���اري نف�سه، و�أع���داءه، والمحيط�ي�ن به من 
ملت���ه. وهكذا هو الن�ص يف�ضح الذات، ويعلن خروجها 
عن ن�سقه���ا الخا�ص، في �سبيل ف�ض���ح الن�سق الم�سيطر، 
�أما الن�سق المعار�ض ال���ذي يتم ت�صويره �ضحية دائمة، 
فهو ي�سيطر على عنا�صره �أي�ضاً، ويجبر هذه العنا�صر 
عل���ى �أن تكون في مواجه���ة دائمة مع الن�س���ق الم�سيطر 
ب�ش���كل ي�سوغ���ه الدفاع ع���ن الوجود من جه���ة، كما يتم 
التعري����ض لماماً ببع�ض ممار�ساته م���ن جهة �أخرى وما 
ذل���ك �إلا لإثبات �صدقي���ة ال���راوي ومو�ضوعيته، بحيث 
يح���اول الراوي �أن يظه���ر ذلك التعري����ض هجوماً على 
الن�سق المعار�ض، يوازي هجومه على الن�سق الم�سيطر: 
"�أدار باب���ا وجه���ه �إلى الحائط... ون�س���ي �أ�سماءنا... 
مثلم���ا ن�سيه ال���رب في الأعالي، ون�سيت���ه الكني�سة التي 
خدمه���ا �أك�ث�ر م���ن 30 �سن���ة، و�أعطت���ه �أربع���ة جنيهات 
و�أربع�ي�ن قر�شاً وعليه �أن يدبر حاله. ولم يزره �أحد من 

الق�س�س الذين كان ي�ست�ضيفهم في ال�سودان«.

»الأدب القبطي" مقولة استبعادية يرفضها 
الجيل الجديد

بتلك الأدوات وقفت ن�صو�ص ر�ؤوف م�سعد بخطاباتها 
الك�ب�رى منه���ا  العنيف���ة في مواجه���ة الأن�س���اق كله���ا، 
وال�صغ���رى، بنزعة تدميرية غير �آبه���ة بالتابو، لتحول 
الخ���وف، والكب���ت، واللغ���ة �إلى رواي���ات، يطغ���ى فيها 
ال�سرد على الحكاي���ة، تعلن ا�ستغلال ال�سلطة التاريخي 
لل�شع���ور القوم���ي للمواط���ن، �أو ع���ن ت�سيي�سه���ا الدين 
الإ�سلام���ي، ولا يوفر في ذلك ق�ضايا الدين ذاته، كما في 
الأمثلة الآتية: "الجميع يريد ال�سيطرة والفلو�س، مرة 
ب����ألا يعل���و �صوت على �ص���وت المعركة، وم���رة بتطويل 
ذي���ل الجلابية، وتغطية وجه الم���ر�أة... وهذا هو جعفر 
النميري ال���ذي �سكب خزين الخمر ال�سوداني في النهر 
مقدم���اً �سكرة مجانية للتما�سيح، وه���و ال�سكير الذي لا 
يفيق، وهذا لي�س ب�سر. وقطع �أيدي الل�صو�ص ال�صغار 
و�أرجلهم حتى �أنهم بعد الثورة �ضده و�إطاحته �أ�س�سوا 
نقاب���ة له���م من ك�ث�رة عدده���م، بينم���ا كان���ت �أمواله هو 
و�أعوانه وطبقته محفوظة و�آمنة في البنوك الم�سيحية 
البروت�ستنتي���ة ال�سوي�سري���ة، الت���ي لا تتعام���ل بنظ���ام 
المرابح���ة الإ�سلامية، بل بالرب���ا"، وفي مثال �آخر: "في 
الخرط���وم، �أغلقت الحكوم���ة الن���وادي، و�ضربوا مرة 
�أح���د الق�ساو�س���ة الكاثولي���ك حينم���ا كان يحمل زجاجة 
النبيذ الذي �سيخدمه في المناولة وطبقوا عليه الحد... 
وبع����ض المحافظ�ي�ن �أ�ص���دروا القوان�ي�ن ب�إغلاق محال 
الخم���ور في محافظاتهم تملق���اً للجماع���ات الإ�سلامية، 
ومنع بع����ض المحافظين بيع الخم���ر في رم�ضان وبقية 

الأعياد الإ�سلامية لجميع �أهل م�صر...«
�إذاً، تعار�ض ن�صو�ص م�سعد، لا �سيما "بي�ضة النعامة" 
تحك���م الأن�ساق �أي���اً كانت، ويتكون كل م���ن هذا الوعي 
المعار�ض، و�إمكان التعبير عنه لدى الروائي/ الراوي/ 
البط���ل، نتيج���ة لخ�صو�صية موقعه الثق���افي في البنية 
الاجتماعي���ة، �إذ تتجاذبه انتماءات �أربعة �صاغت هوية 
ال�شخ�صي���ة الإ�شكالي���ة في ن�صو�ص���ه، وه���ي: انتم���اء 
م�صري بما يحمله من بعد ثقافي - تاريخي "فرعوني، 
عرب���ي، قبط���ي، �إ�سلام���ي"، وانتم���اء م�سيح���ي قبطي، 
وانتم���اء بروت�ستانت���ي، وانتم���اء مارك�س���ي، و"كلم���ا 
تع���ددت الانتماءات �أ�ضف���ت على الهوي���ة خ�صو�صية"، 
كما يقول �أمين معلوف، وجعلتها �أكثر �إ�شكالية، وزادت 
من احتمالات المواجهة، نتيج���ة لتعدد الآخر، وت�شظيه 

�إلى �آخرين.
عن �صحيفة الاندبندنت


