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ذل����ك الطالب �أو حتى حوارات����ه معها فلم تخرج بطائل؛ ذلك أستاذتي سَهير القلماوي
لأنّ الطال����ب الذي كنتُهُ كان �ص����موتًا لا يميل �إلى النقا�ش �أو 
‭.ب����س�حف ملعلا نم دوزتلاو تا����ص�نإلا ىلإ� ا  الج����دال، و�إنّم
‬ولم تع����رف القلماوي ذلك الطالب ال����ذي بهرها‬‭ - فيما قالت 
لي بعد ذلك، رحمة الله عليها‬‭ - كي تتحمّ�س له وقت التعيين 
مُعي����دًا‬‭. ول�س����وء الح����ظ لم تعد ه����ي في ذلك الوقت رئي�س����ة 
للق�س����م، وكان رئي�����س الق�س����م زميله����ا �أو نقي�ضه����ا الفكري، 
د‬‭. �شوق����ي �ضي����ف‬‭. وكان كلاهم����ا عل����ى خلافٍ ح����ول تعيين 
ج قبلي ب�سنوات معدودة،  مُعيدين قُدام����ى، �سبق لهم التخرُّ
وله����ذا ان�شغل الق�س����م بمو�ضوع العراك، ون�س����ي طالبًا من 
طلاب����ه تخ����رّج بدرجة ممتاز مع مرتبة ال�ش����رف‬‭ - وهو �أمرٌ 
لم يح����دث منذ خم�سة ع�ش����ر عامًا على‬‭ الأقل‬‭ - ون�سي الق�سم 
�أن يطل����ب تكليف هذا الطالب ب�أن يك����ون معيدًا فيه، وتركه 
ليواج����ه بعد التخرّج م�ش����كلات العمل والوظيفة، بعيدًا عن 
الرعاي����ة �أو ع����ون الأ�سات����ذة، �أو حتى م�ساعداته����م، ولذلك 
رومًا  وج����دتُ نف�سي مُتخرجًا من الق�سم، لك����ن وجدتني مَح
م����ن �أن �أذه����ب �إلى اعي����د العلم����ب، و�أتوّىَل تحي����ة الرئي�س 
عبدالنا�ص����ر العظي����م ال����ذي كنتُ �أحبّ����ه كل الح����ب، و�أ�شعر 
�أنه لولاه م����ا دخلتُ الجامعة الم�صرية، وم����ا �أ�صبح التعليم 
����ا، يتي����ح لأمثالي من �أبن����اء الفق����راء �أن يتعلموا و�أن  مجانيًّ
وكان  �أق�سامه����م،  عل����ى  الأوائ����ل  يكون����وا  و�أن  يتفوّق����وا، 

الإحباط قرين الفرحة بالتخرج في �آن‭.‬ٍ

شكوايَ إلى عبدالناصر
الغري����ب �أنني لم �أذهب �إلى مقابل����ة د‬‭. القلماوي، و�أ�ستعين 
بنفوذه����ا، �أو حتى �أطل����ب منها العون كي �أك����ونَ مُعيدًا في 
ق�س����م اللغ����ة العربي����ة، و�أكد ه����ذا الموقف في ذهن����ي �أنّها لم 
، رغم �إعجابها ال�شديد  ت��سأل عني ولم تَ�سْعَ �إلى التعرّف �إلَيّ
ب�أوراق����ي ودرجات����ي في الامتحان����ات النهائي����ة‬‭. ق����د يكون 
خجل����ي في ذلك الوقت ه����و الم��سؤول، وقد تك����ون م�شاغلها 
�أن�سته����ا �أن تم�ض����ي في البح����ث عنّ����ي كي تج����دني‬‭. وكانت 
النتيجة �أنّني �أ�صبحت مُعلمًا في �إحدى المدار�س الإعدادية 
في قري����ة �صغ��ي�رة بمحافظة الفيوم هي قري����ة طُبْهار، التي 
لا �أزال �أذكره����ا بنوعٍ من الحنوّ والأ�س����ى في �آن‬‭. وبالطبع 
كان لا بُدّ �أن �أح�ضر محا�ضرات الدرا�سات العليا حتى �أتابع 
درا�ست����ي للح�صول على الماج�ست��ي�ر والدكتوراة‬‭. وحاولتُ 

�أن �أُقابل رئي�س الجامعة ولكنّي ف�شلت‭. ‬ُومرت الأيام‬‭.
وعندم����ا عُ����دتُ م����ن قري����ة طُبْه����ار �إلى القاه����رة في �إح����دى 
الإجازات، عرفتُ �أن رئي�س الجامعة‬‭ - �آنذاك‬‭ - طلب ر�ؤيتي 
ب�إلح����اح، فذهب����تُ للقائ����ه مُت�ص����ورًا �أن د‬‭. �سه��ي�ر ق����د عرفت 
بالأم����ر، و�ساءها الظلم الذي وقع عل����يّ، فقررت �أن تتدخّل، 
لك����نّ الأمر لم يكن على هذا النحو، فقد تبّني لي �أن ال�شكوى 
‭لبق نم كلذ نع ُتيكح امك‭ - ‬رص�انلادبع ىلإ� اــهُتلس�رأ� يتلا 
‬ -قد و�صلت �إليه، وقلبت الجامعة ر�أ�سًا على عقب، وبعدها 
�أ�صبحتُ معيدًا في الجامعة بق�سم اللغة العربية الذي كانت 
د‬‭. القلم����اوي لا تزال رئي�سة له، وعندم����ا ذهبتُ لكي �أقابلها 
ور�أت وجه����ي تذكّرت �أنني ال�شاب ال����ذي كانت تبحث عنه، 
وال����ذي لم ت�ستط����ع �أن تعثَر عليه وتتع����رف �إليه، كي تدافع 

عن تعيينه في الجامعة‬‭.

آخر العنقود
كان����ت �أولى كلماته����ا لي‬‭: ا�سامحكَ الله، لق����د جعلتني �أ�شعر 
بالن����دم والح����زن لأول مرةٍ من����ذ �أن ب����د�أتُ التدري�����س، ف�أنا 
متع����وّدة �أن �أتذك����ر كلّ طلاب����ي النابه��ي�ن والمتفوقين، و�أنت 
ا كل الحر�ص على �أّال �أعرفكَ وعلى �ألا تعرفني  كن����تَ حري�صً
ولا تق��ت�رب منّيب‬‭. ول����ن �أن�س����ى حفاوتها ال�شدي����دة بي في 
تل����ك الدقائ����ق التي �شعرت فيه����ا بفرحة عودت����ي �إلى الق�سم 

وتعييني مُعيدًا فيه بف�ضل عبدالنا�صر، لا بف�ضلها هي‬‭.
وم����رّت الأي����ام وازدَدتُ معرف����ةً به����ا، وازدادت ه����ي قُربً����ا 
مني‬‭. و�أ�صبح����ت تعاملني على �أنني ا�آخ����ر العنقودب، فقد 
كن����تُ بالفعل �آخ����ر �أبنائها الذين عمل����وا مُعيدين في الق�سم، 
وذل����ك في ال�سل�سل����ة الت����ي �سبقن����ي فيه����ا عبدالمنع����م تليمة، 
وعبدالمح�س����ن طه ب����در، ونبيلة �إبراهيم، رحم����ة الله عليهم 
جميعً����ا‬‭. وب����د�أتُ �أخت����ار مو�ضوعً����ا لنيل درج����ة الماج�ستير 
م����ع د‬‭. القلماوي‬‭. وكن����تُ ميّاًال وم�شدودًا بق����وةٍ �إلى درا�سة 
الجوان����ب الجمالي����ة �أو الخ�صائ�����ص النوعي����ة ل����كلّ فن من 
فن����ون الأدب‬‭. وكنتُ قد ن�ش����رتُ قبل ذلك ب�أ�شهرٍ مقاًال �شهيًرا 
‭.روبص�لادبع حالص� رعش� يف عاقيإلاو نزولا تالّو����حت نع 
‬و�أح����دث هذا المقال ت�أثيًرا طيبًا في الحي����اة الثقافية وقتها، 
وكان ل����ه �صدى �إيجابي عنده����ا‬‭. ولا �أزال �أذكر �أنها انفردت 
ب����ي بعد ن�شر ذلك المق����ال، و��سألتني‬‭: اهل تري����د جعل المقال 
�أن  �أري����د  له����ا‬‭: ا�إنن����ي  فقل����تُ  للماج�ست��ي�ر؟ب،  مو�ضوعً����ا 
�أدر�����س مو�سيقى ال�شع����ر الحديثة بوجهٍ ع����ام، مثل الإيقاع 
وال�ص����ورة الفنيّ����ةب، فقال����ت لي‬‭: ا�أمّا الإيقاع ف��ل�ا �أن�صحك 
به؛ لأنّ درا�سته �ستتطلب �سنين في المو�سيقى على م�ستوى 

التخ�ص�ص، كما تتطلّب �سنة �أو �سنتين في الأ�صوات بعلوم 
اللغة، والإفادة من التجارب ال�صوتية في معامل الأ�صوات، 
وه����ذا كلّه يحت����اج �إلى �سنوات و�سن����وات‬‭. ولا �أظنّ �أن هذه 
ال�سن����وات تلزم لمجرد درا�سة في الماج�ستيرب‬‭. قلتُ لها‬‭: اما 
العم����ل �إذن؟ب‬‭. فقال����ت لي‬‭: ااترك مو�سيقى ال�شع����ر م�ؤقتًا، 
واذه����ب �إلى ال�ص����ورة الفنية، فدرا�سته����ا لا تتطلب كل هذه 
التخ�ص�ص����ات الت����ي ذكرتُها ل����ك‬‭. وهي الموازي ال����ذي ي�ؤكّد 
‭.بعاقيإلاو نزو����لا بناج ىلإ� ر����عش�لل ة����يعونلا ة����يص�اخلا 
‬فاقتنع����تُ، وقال����ت لي‬‭: ا�إن �شابً����ا من زملائ����ك قد كتب تحت 
�إ�ش����رافي ر�سال����ة دكت����وراة عن تط����وّر ال�ص����ورة الفنية في 
ال�شع����ر الحديث ابتداء م����ن البارودي وانته����اء ب�أدوني�س، 
ولا ب�أ�����س ل����و در�ستَ �أنت المرحل����ة الأولى من مراحل تطوّر 
ال�صورة ال�شعرية على نحوٍ مختلف ومدقّق بالطريقة التي 

�أت�صوّرك �سوف تقوم بهاب‬‭.

الصورة الفنيّة
‭.ةّينفلا ةرو����ص�لا عوض�وم ُل����َبْقأ� ُتأ�د����ب س�اس�ألا اذه ى����لع 
‬ولم يك����ن هناك في الع����الم العربي كلّه كت����اب واحد مكتوب 
في ه����ذا المو�ض����وع �إّال كتاب المرحوم م�صطف����ى نا�صف عن 
ال�ص����ورة الأدبي����ة؛ ولذل����ك وجدتُ نف�س����ي مُ�ضط����رًا �إلى �أن 
�أزي����د م����ن �إتقاني للغ����ة الإنجليزية، و�أن �أق����ر�أ عن ال�صورة 
ال�شعري����ة في الكتب الإنجليزي����ة المخُ�ص�صة له����ا‬‭. ولا �أزال 
�أذك����ر �أن الكت����اب الأول كان بعن����وان اال�ص����ورة ال�شعريةب 
للناق����د الإنجليزي �سي�سل داي لوي�س، وق����ر�أتُ هذا الكتاب 
����ا  ، ون�ش����رت مق����اًال تف�صيليًّ وا�ستوعبت����ه ا�ستيعابً����ا كام��ًا،لً
1968‭. س�����رام لا�ل��خ تقولا ك����لذ يف ةلجملا ة����لجمب ه����نع 
‬وعندم����ا ب����د�أتُ في درا�س����ة الم����ادة العربي����ة اقت�ص����رت على 
�شع����راء الإحياء في م�صر والع����الم العربي، وذلك في �ضوء 
الخ�صائ�����ص الفني����ة لل�ص����ورة الفنية كما عرفته����ا من النقد 
الأدب����ي‬‭. لكنّ����ي لم �أجد هذه الخ�صائ�����ص في المادة الخا�صة 
ب�شع����ر الإحياء، فكان لا بدّ من تغيير المنهج، وت�شكيل منهج 
يتنا�س����ب وطبيعة ال�ص����ورة الإحيائي����ة التقليدية في �أغلب 
‭فص�ان ىفطص�م باتك ُتأ�رق نأ� دعب يس�فنل ُتلقو‭. ‬اهلاوحأ� 
‬ -وقب����ل �أن �أقر�أ كتاب �سي�س����ل داي لوي�س كامل‬‭ -: ا�إنني لا 
بدّ �أن �أكت����ب مقدّمة؛ لأو�ضح فيها مفهوم ال�صورة ال�شعرية 
في النق����د العربى القديم، وفي النقد العربى الحديث، وفي 

النقد الأوربي على ال�سواءب‬‭. 
وبالفعل انتهيت من ذلك الف�صل التمهيدي في �أقلّ من �شهر، 
وذهب����تُ ب����ه �إلى �أ�ستاذتي، وكانت قد ترك����ت رئا�سة الق�سم، 
وتوّل����ت رئا�سة الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، فقابلتني في 
مكتبه����ا بالهيئة و�أخذت منّ����ي الف�صل وقال����ت لي‬‭: امُر علىَّ 
بع����د �أ�سبوع بع����د �أن �أق����ر�أه؛ لأقول لك ر�أيي����ب‬‭. وتركتُ لها 
ا  ��ل�ات المفرحة ظنًّ الف�صل وخرج����ت من عندها مليئًا بالتخيُّ
منّ����ي �أن كل ف�صلٍ م����ن ف�صول الر�سالة �سي�أخ����ذ منّي �شهرًا، 
وبذل����ك ��سأنته����ي م����ن الر�سالة كلّه����ا في �أقلّ من ع����ام‬‭. ولكن 
كانت النتيجة على النقي�ض من ذلك تمامًا‬‭. وقد �سبق لي �أن 

حكيتُ تلك الق�صة في مقالٍ �سابق‬‭.

درسٌ لا يُنسى
المهُ����م �أنني عدتُ �إليها بعد �أ�سب����وع، فوجدتها جهمة الوَجه، 
غا�ضب����ة عل����ى م����ا لا �أدري، و�أخرج����ت م����ن مكتبه����ا ورقتين 

‭.ةيزيلجنإلا ة����غللاب ةباتكب ن�ي��تئيلم بباكس�ولفلاا م����جحب 
‬وقالت لي‬‭: اه����ذه مراجع في مو�ضوع ال�ص����ورة ال�شعرية، 
�أرج����و �أن تقر�أه����ا جميعًا و�أّال تع����ود �إلَيّ �إّال بع����د �أن تكون 
ق����د قر�أته����ا وا�ستوعبته����ا تمامًاب‬‭. وقالت لي ذل����ك بلهجةٍ لا 
تتحمّ����ل المرُاجع����ة �أو حت����ى ال�س�����ؤال‬‭. وقال����ت لي في نهاية 
المقابل����ة‬‭: ااذه����ب �إلى الأ�ست����اذة‬‭ (�س��ي�ن‬‭) في مكتبة الجامعة 
الأمريكي����ة، و�أخبره����ا �أنّ����ك تلمي����ذ لي، و�أنّن����ي �أُري����دك �أن 

ت�ستعين بها للاطلاع على هذه الم�صادر والمراجعب‬‭.
وبالفع����ل ذهب����تُ �إلى الجامع����ة الأمريكي����ة، وتعرف����تُ �إلى 
ال�سيدة التي طلبت منّي التعرف �إليها وق�ضيتُ �سنة كاملة، 
ا �أكثر، لا �أفعل �شيئًا �إّال قراءة تلك الكتب، وتح�سين  ب����ل رّمب
‭.اهمهفأ� ى����تح بتكلا كلت ىو����تس�مل يَقرت ي����ك ؛ي����تيزيلجنإ� 
‬ولُح�س����ن الح����ظ كان الكت����اب الأول هو كت����اب �سي�سل داي 
‭.هريغ ىلإ� هنم تقلطناف ،لعفلاب هُتأ�رق دق ُتنك يذلا س�يول 
‬ومن الم�صادفات ال�سعيدة �أنّها كتبت لي عن عنوان بحث في 
‭:ناونعب ثحبلا كلذ ناكو‭. ‬يبدألا دقنلاو لامجلا ملع ةلجم 
‬اال�صورة الفنيّة من الإح�سا�س �إلى الرمزب‬‭. ولُح�سن الحظ 
����ا كان ه����ذا البح����ث هو بمنزل����ة خريطة ل����كلّ مجالات  �أي�ضً
ال�ص����ورة الفنية؛ �سواء في الدرا�س����ات النف�سية �أو اللغوية 
ا به����ذا البحث �إلى درجة  �أو الأنثروبولوجي����ة‬‭. وفرحت جدًّ
�أنّن����ي ترجمتُه كامل‬‭ (و�أذكر �أنّني ن�ش����رتُ تلك الترجمة في 

مجلة اتحاد الكُتّاب العراقية في �أوائل ال�سبعينيات‬‭).

‬منهج جديد
���ا �أمامي، وكن���تُ �أعرف  ب���د�أت الأم���ور تتفت���ح تدريجيًّ
�أنّني اخ�ت�رتُ مو�ضوعًا مت�شعّ���ب الاتجاهات، تناو�شه 
وتتعاوره مناهج عديدة ومدار�س متنوعة، وله تاريخ 
هائل من البحث في الآداب الأوربية‬‭. وكل هذا و�ضعني 
�أم���ام ال��سؤال‬‭: ام���ا قيمة المقُدم���ة البائ�سة الت���ي كتبتُها 
وعر�ضتُه���ا عل���ى د‬‭. القلم���اوي؟ب وكان �أك�ث�ر م���ن عام 
ق���د م�ضى، وكلم���ا قابلتُها في الق�سم عندم���ا ت�أتي لإلقاء 
محا�ضرتها، وكان���ت تراني كان وجهه���ا يتجهّم بجدية 
�شديدة، وت��سألني‬‭: اماذا فعلتَ في الكتب التي �أعطيتُها 
ل���ك؟ب ف�أجيبه���ا‬‭: ا�إننّي �أقر�أ فيها ولا �أفع���ل �شيئًا �سوى 
ا وتق���ول لي‬‭: اا�ستمر �إلى  ذلكب، فته���زُّ ر�أ�سها جادة جدًّ

�أن تنتهيب‬‭.
وهك���ذا م�ضى الع���ام و�أك�ث�ر و�أنا ما�ضٍ في ق���راءة تلك 
الكتب‬‭. ولُح�سن الح���ظ كان الكثير منها مقالات، ولذلك 
انته���ى العام ومع���ه �أ�شهر ع���دة وقد انتهيت م���ن المهمّة 
الت���ي كلّفتن���ي به���ا‬‭. وب���د�أتُ �أ�س����أل نف�سي‬‭: اه���ل �أكتب 
مقدم���ة �أحُاكي فيها م���ا كتبه نورم���ان فريدمان �صاحب 
بح���ث‬‭: اال�ص���ورة الفنية م���ن الإح�سا����س �إلى الرمزب، 
�أم �أ�ستغن���ي ع���ن المقدم���ة تمامً���ا �أو المدخ���ل، و�أتن���اول 
المو�ضوع مبا�شرة، مُ�ستنبطًا في ذهني منهجًا يتنا�سب 
م���ع طبيعة المو�ضوع ال���ذي �أدر�سه، وه���و ال�صورة في 
�شع���ر الإحياء ال���ذي هو في حقيقته �إع���ادة بعث لل�شعر 
العرب���ي الق���ديم؟ب وهك���ذا انتهي���تُ �إلى ت���رك المقدم���ة 
والتَّخل���ي عنه���ا، وا�ستنبطتُ منهجًا جدي���دًا ينطلق من 
طبيعة الم���ادة نف�سها‬‭. وهي مفاهيم ال�صورة في التراث 
ا،  ���ا وتطبيقيًّ العرب���ي، امت���دادًا �إلى ع�صر الإحياء نظريًّ
وقب���ل �أن �أكت���ب �أيّ���ة كلمة طلب���تُ مقابلته���ا، ف�أذنت لي، 

وعندم���ا جل�س���تُ �أمامها وج���دتُ وجهها قد �ص���ار �أقربَ 
�إلى الابت�س���ام، وا�ترسج���ع ملام���ح حنوّ الأ�ست���اذة الأُم 
على التلميذ الابن، وفتحت الدرج الذي كان فيه الف�صل 
مته لي قائلة‬‭: ابعد �أن ق���ر�أتَ ما طلبتُهُ  ال���ذي كتبتُ���هُ وقدَّ
‭:اهل تلقف‭. ‬ب‭!‬؟ُه���َتبتك يذلا اذ���ه يف كيأ�ر يل ْل���ُق ،َك���نم 
‬اكلام ف���ارغ ي�ستحق التمزيقب‬‭. ف���ردَّت عليَّ فورًا‬‭: ا�إذن 
مزّق���ه �أمامي���ب‬‭. وقد فعلتُ ذل���ك غير نادمٍ، ب���ل فرحٌ كما 
لو كنتُ ق���د تخلّ�صتُ من �إثم جريم���ةٍ ارتكبتُها في حالة 
غي���اب وعي، ونظرتُ �إليه���ا ف�إذا بها تبت�س���مُ ابت�سامتها 
الت���ي عهدتها فيها، وقال���ت لي‬‭: ابعد هذا الدر�س، اذهب 
�إلى المن���زل، واب���د�أ العم���ل في كتاب���ة الر�سال���ة بع���د �أن 

تعلّمت ما لم �أعُد �أخ�شى عليك من الوقوع فيهب‬‭. 

هجوم ودفاع
بالفع����ل ذهب����تُ �إلى المن����زل بع����د �أن تعلّم����تُ �أق�س����ى در�����سٍ 
منهج����ي في حياتي، وانتهيت من �أطروحة الماج�ستير التي 
�سرعان ما ناق�شتُها، والتي تولَّت الدفاع عنّي فيها �أ�ستاذتي 
القلم����اوي �ضد هج����وم �أُ�ستاذي �شكري عيّ����اد الذي اتهمني 

ب والدخول ب�أحكام مُ�سبقة على �شعراء الإحياء‬‭. بالتع�صُّ
وبع����د ذلك ب����د�أت مرحلة الدكت����وراة، فاخترتُ م����ا اكت�شفتُه 
من قب����ل، وهو �أنه لي�����س عندنا درا�سة منهجي����ة عن مفهوم 
ال�صورة الفنيّة في التراث النقدي والبلاغي‬‭. وما �إن قدمتُ 
�إليه����ا م�شروع الدكتوراة وقر�أته حتى وافقت فورًا، م�ؤكّدة 
�أهميّة المو�ضوع‬‭. ولم �أطلب منها �شيئًا �سوى �أّال تتعجلني، 
وغرق����تُ في الكتب والمراجع والم�صادر العربية والأجنبية، 
وق�ضي����تُ خم�س �سنوات تقريبًا لا هَ����مّ لي �إّال العمل في ذلك 
المو�ض����وع، �إلى �أن انتهي����تُ من الدكت����وراة التي ا�ترشك في 
مناق�شت����ي فيها مع �أ�ستاذتي القلم����اوي كلّ من د‬‭. عبدالقادر 
الق����ط ود‬‭. ح�س��ي�ن ن�ص����ار، يرحمهم����ا الل����ه‬‭. وب����دًال م����ن �أن 
تناق�شني د‬‭. القلم����اوي بعد مناق�شة الع�ضوين، انطلقت في 
الثن����اء على جدّيتي في البحث، وانتهت المناق�شة بح�صولي 
على الدرجة ب�أعلى الدرج����ات العلمية‬‭. وكانت المناق�شة في 

ذاتها حدثًا في الحياة الثقافية والأدبية‬‭.
والم�ؤك����د �أنّ عمل����ي طوال تل����ك ال�سنوات قد ق����ارب ما بيني 
وب��ي�ن �أُ�ستاذت����ي �إلى �أبعد حد‭. ‬ٍّو�شيئًا ف�شيئً����ا �أ�صبحتُ ابنًا 
له����ا لا تلميذًا فح�س����ب‬‭. وكان م����ن الطبيع����ي، والأمر كذلك، 
�أن �أذه����ب �إليها كي �أ�ست�����أذن في اختيار زوجتي، رحمة الله 

عليها؛ لأنّها كانت تلميذة لها مثلي‬‭. 

الحفيدة سهير عصفور
وعندم����ا �أنجبن����ا طفلتن����ا الأولى �أطلقنا عليه����ا ا�سم �سهير، 
نً����ا بالم����ر�أة الت����ي تن����زل منزل����ة الج����دّة للمول����دة، والأمّ  تَيمُّ
بالن�سبة للأبوين‬‭. و�أذك����ر فرحتها وهي تتلقّى ابنتي �سهير 
بين ذراعيها وتُقبّلها وتمنحها ك�أ�سًا مُزخرفًا من الف�ضة؛ كي 
يك����ون تميمة له����ا في حياتها‬‭. ووا�صلت الحفي����دة الدرا�سة 
�إلى �أن ح�صل����ت على درجة الدكت����وراة في الأدب الإ�سباني، 
و�أ�صبحت �أ�ست����اذة جامعية مثل جدّتها، و�سرعان ما لحقت 
الحفي����دة بها، عندم����ا توفّاها الل����ه تاركةً في قلب����ي حُزنًا لا 
تزال ل����ه بقاياه‬‭. �أم����ا �أُ�ستاذتي �سهير فقد ظلّ����ت علاقتي بها 
وثيق����ة �أرعاها و�أُقدّم لها فرو�ض المحبة والوفاء والتكريم، 
فق����د �ش����اءت الأق����دار �أن �أت����وّىل منا�صب رفيع����ة في وزارة 
الثقافة التي �أن��شأها ثروت عكا�شة �سنة 1958، وعملت هي 
1969‭. ةنس� باتكلل يلودلا ةر����هاقلا ض�رعم ةس�ّس�ؤ�م هعم 
‬وعندما توفيت، يرحمها الل����ه، �سنة 1997، لم �أن�َس ف�ضلَها 
عل����يّ، و�أقمنا له����ا ما يُكرّمها وي�ؤكد مكانته����ا التي ظلّت بعد 

موتها �إلى اليوم‬‭.
الطري����ف �أنّني عندم����ا كنتُ �أكتب هذا المق����ال كانت تردُ على 
ذهن����ي مجموع����ة لا تُن�سى م����ن ذكريات����ي معها، �أذك����رُ منها 
�أنها ح�صلت على درج����ة الماج�ستير �سنة 1937، و�أن �إدارة 
الجامعة ا�ضطرت �إلى مناق�شتها في �أحد المدرجات البعيدة 
حت����ى لا تح����دُث تظاهرات م����ن الطلب����ة المعار�ض��ي�ن لتعليم 
الم����ر�أة‬‭. �أم����ا الدكتوراة فقد كان����ت تكتب �أغلبه����ا في فرن�سا، 
حيث �أر�سلها �أ�ستاذها طه ح�سين لكي ت�ستفيد من الدرا�سات 
العالمي����ة عن ا�أل����ف ليلة وليل����ةب‬‭. وما �أك��ث�ر الذكريات التي 
كان����ت تجمعني به����ا، فكثيًرا م����ا كانت تق�صّ عل����ي تفا�صيل 
ج����ت الأولى عل����ى ق�سم اللغة  عدة ع����ن حياتها من����ذ �أن تخرَّ
العربي����ة �سن����ة 1933 �إلى �أن دخل����ت الق�سم بن����اء على طلب 
�أ�ستاذها ط����ه ح�سين، رغم �إلحاحها في �أن تدخل كلية الطب 
ك����ي تعمل م�ساع����دة لأبيها الطبيب لكي تك����ون طبيبة مثله، 
لك����نّ ط����ه ح�سين، �صدي����ق �أبيها، �أ�ص����رّ عل����ى �أن تدخل كلية 
الآداب، كما �أ�ص����رّ �أن يُدخلها الق�سم الذي ي�ترأ�سه، وتبنّاها 
لت�صبح واحدة من �أنج����ب تلاميذه، يرحمها الله، فما زالت 
عطاياها العلمية و�أفعالها الإن�سانية تغمرني بالودّ والمحبة 

والعرفان، رغم �أنها توفيت منذ حوالي ربع قرن.
العربي مجلة  · عن 
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في الواقع أنا لا أعدُّ س���هير القلماوي أس���تاذة 
لي فحَسب، تعلمتُ منها النقد الأدبي، خصوصًا 
في جوانب���ه التطبيقية، كم���ا تعلمتُ منها أن 
‭ -هّلك كلذ قو���ف‭ - ‬اهّنكل ،ةيبنجأ تا���غلب أرقأ 
ا حانية إذا لزم الحنوّ، قاس���ية مُتشددة  ‬كانت أُمًّ
إذا اس���تدعى الموقف الذي يجمع بيننا الشدة 

أو القسوة‬‭.

عرفتُها من����ذ �أن دخلت ق�سم اللغة العربية بكلية الآداب، فقد 
كانت رئي�سة الق�سم في ذل����ك الوقت‬‭. والطريف �أنّني عرفتُ 
هذه ال�صفة لها على �سبيل ال�سخرية من واحدٍ من كارهيها، 
والذين عُرفوا بالحقد عليها والغيرة منها في الوقت نف�سه‬‭. 

كان الرج����ل هو د‬‭. محمد كامل جمعة، ال����ذي كان يُدرّ�س لنا 
مادة العَرو�ض والأوزان في ال�سنة الأولى الجامعية، وكان 
خرية‬‭. وكان يقوم بتدري�س  معروفًا بميله �إلى الفكاهة وال�سُّ
الأوزان ال�شعري����ة وه����و ي�ؤدي ح����ركات ج�سدية م�صحوبة 
ب�إيقاع����ات �صوتي����ة له����ذه الأبح����ر �أو الأوزان، وكان يحلو 
‭/ٍةجَلاو  ربَ����ت‬‭/ ب�صَ ل����ه �أن يُقطّع البيت ال�شع����رى‬‭: كُرَة‭/ ‬ٌ�ضُ

فَها‬‭/ رَجُل‭/ ‬ٌرَجُلُ. ‬فتَلَقَّ
وه����و من بحر المتُدارَك‬‭. وكان ين�ش����دُ لنا تفاعيل الأبحر في 
�إيقاعات حركية؛ لكي يُدخل �إلى �أذهاننا الإيقاعات ال�صوتية 
للأبح����ر العرو�ضي����ة‬‭. وكن����ا ن����راه خفي����فَ الظ����لّ �إلى �أبع����د 
، وكان م�شه����ورًا بيننا بكلمته الت����ي يردّدها على �سبيل  ح����دٍّ
اله����زل، وهي �أن����ه �سيدفعنا �إلى التفوّق، ك����ي يجعلنا نحيل 
كلمات الجرائد �إلى �أوزان من�ضبطة الإيقاع‬‭. وكنّا ن�صدقه، 
فرح��ي�ن بهزله‬‭. ولكنّ����ي �أذكر �أنه و�صف ق�سمن����ا‬‭ (ق�سم اللغة 
العربية‬‭) ذات مرة ب�أنه اق�سم ال�سيّدةب، وطبعًا �ضحكنا من 
الت�سمي����ة مُقلّدين الذين �ضحك����وا قبلنا من العارفين بعدائه 
ل�سهير القلماوي التي كانت ت�ستخفّ به، ولم تكن تعدّه من 
 ، �أ�صح����اب القامات في البحث العلم����ي ك�شوقي �ضيف مثًال
�أو عبدالعزي����ز الأه����واني‬‭. وعندم����ا �أدركتُ ما ال����ذي يعنيه 
����ا بجملة اق�سم ال�سي����دةب انتابني الغ�ض����ب على الرجل  حقًّ
من����ذ تلك اللحظة، وتباع����دت علاقتي به ب�سب����ب حقده على 
ا، ولكنني كنتُ  �سهير القلماوي التي لم �أكن �أعرُفها �شخ�صيًّ
قد قر�أتُ له����ا كتابًا عن المحاكاة، و�أده�شن����ي الكتاب؛ لما فيه 
من مع����ارف تجمع بين علوم الغ����رب وال�شرق، وبهرني في 
الكت����اب يُ�سرُ الحركة ب��ي�ن مذاهب النق����د المختلفة، والتنقل 
الر�شي����ق بين علوم الع����رب وعلوم الغرب‬‭. وكن����تُ قد بد�أتُ 
�أع����رف د‬‭. القلم����اوي م����ن مقالاته����ا التي كان����ت تن�شرها في 
بتها �إلى قلبي،  �أغلب المجلات المعنيّ����ة بالثقافة والأدب، وقرَّ

لغُتها ال�سهلة، وقدرتها الت�شويقية على الحكي وال�سرد‬‭. 

دور ‮"‬الأداة‮"‬ في الفنون
و�إن �أن�س����ى فل����ن �أن�س����ى المقال����ة الأولى الت����ي قر�أتُه����ا له����ا، 
وكان����ت بعن����وان‬‭: الاوكون����ب الت����ي قر�أتُها في �أح����د �أعداد 
مج��ل�ات الر�سالة �أو الثقافة في قاع����ة الدوريات بدار الكتب 
القديم����ة‬‭. وكان المقال مكتوبًا في قال����ب حكائي، يحكي عن 

راه����بٍ يون����اني ا�سمه لاوك����ون‬‭. ويبدو �أن ه����ذا الراهب قد 
نط����ق في ح����قّ الآله����ة بم����ا لا يجوز ل����ه النطق ب����ه، فعاقبته 
الآله����ة، و�أر�سلت له �أفاعي �ضخم����ة ظلّت تنه�ش في ج�سده، 
معت�ص����رةً �أولاده في الوق����ت نف�سه، عقابً����ا على تجديفه في 
ح����قّ الآله����ة‬‭. وحك����ت د‬‭. القلم����اوي في بقي����ة المق����ال عن �أن 
�أ�سط����ورة الاوكونب ق����د خلّدها الف����ن الإغريقي في تماثيل 
عدي����دة وفي ر�سوم �شهيرة، مركزه����ا الراهب الم�سكين الذي 
ي�صرخُ من الألم وحوله �أطفاله ال�صغار الذين يعانون الألم 
والع����ذاب بدورهم، فيما لا ذن����ب لهم فيه‬‭. وم�ضت القلماوي 
تحك����ي في ذلك المقال الجميل عن فيل�س����وفٍ �ألماني في الفن 
�أخ����ذ �أ�سطورة الاوكونب ه����ذه وبنى من فهمه لها ودرا�سته 
الفن����ون  في  االأداةب  دور  ع����ن  مهم����ةً  نظري����ةً  لدلالاته����ا 
‭.ةيعونلا ا����هص�ئاص�خو نونفلا هذ����ه فالتخاب ا����هفالتخاو 
‬وهك����ذا اكت�ش����ف ه����ذا الفيل�سوف م����ا �أ�سمت����ه د‬‭. القلماوي، 
�أو م����ا �أ�سماه �أح����د ال�شارح��ي�ن اللاحقين بـ امكاني����ة الر�سم 
والنحت����ب؛ وازمكاني����ة ال�شّع����رب، فالر�س����م �أو النحت هما 
ت�صوير �آنٌيّ في المكان، يقع في برهةٍ من الزمن الآني، و�إذا 
�أراد النحّ����ات �أو الر�سام �أن يُحييَ لنا ما قبل هذه البرهة �أو 
ما بعدها، ف�إنه يفعل ذلك من خلال ما يثير فينا الخيال الذي 
يدفعن����ا �إلي����ه عن طري����ق الإيح����اءات المكانية الت����ي تفتر�ش 

اللوحة، �أو التي تمتد على فراغها اللوحة‬‭.
ا من ه����ذه الفن����ون المكانية فح�سب،  �أم����ا ال�شّعر فل����م يكن فنًّ
ا هو فن زماني ومكاني في الوقت نف�سه، فهو قادرٌ من  و�إنّم
خلال �سرده النَّظمي على �أن يحكي لنا ما حدث في الما�ضي، 
وما يظلّ حادثًا في الحا�ضر، وما �سوف يمتدُ في الم�ستقبل‬‭.

الشعر فنٌّ زماني مكاني
هك����ذا اختلف����ت �أن����واع الف����نّ باختلاف ق����درة �أدوات����ه على 
تج�سي����د الزم����ان والم����كان، ف�أ�صبح����ت هناك �أن����واع مكانية 
حيّزه����ا المكان كالر�سم �أو النّح����ت �أو العمارة‬‭. وفي مقابلها 
�أن����واع حيّزها الزم����ان كالمو�سيق����ى مثًال �أو م����ا ي�شبهها في 
الاعتم����اد على حركية الإيقاع وامت����داه المتُغّري عبر لحظات 
الزم����ن‬‭. �أم����ا اللغ����ة فظلّت تتميز ع����ن فنون الزم����ان والمكان 
ب�أنّه����ا تجمع بينهما في �أداء وظيفتها؛ ففنون اللغة بما فيها 
كل �أن����واع الأدب، ابت����داء من ال�شّعر ولي�����س انتهاء بالق�ص 
نقر�أه����ا ب�أعينن����ا �أو ن�سمع حكاياتها ب�آذانن����ا مُنطلقين معها 
ع��ب�ر الزم����ان، ومتنقل��ي�ن بها عبر الم����كان‬‭. وهك����ذا فهمتُ �أن 
ال�شعر هو فنٌّ زماني مكاني يتميّز عن غيره من �أنواع الفن 
ا في �آن، ولا يقت�صر  ����ا ومكانيًّ بقدرت����ه على �أن يتج�سّد زمنيًّ

عل����ى الزمان وحده �أو المكان وح����ده‬‭. ولذلك كانت له ميزته 
الخا�ص����ة الت����ي يمتاز بها عن غ��ي�ره من �أنواع الف����ن ب�أداته 
المتمي����زة، وهي اللغة التي ت�ص����ل ما بين الزمان والمكان في 

دلالاتها �أو حتى في تعاقب �أ�صواتها‬‭. 
ول����ن �أن�س����ى فتنتي بذلك المق����ال و�إعجابي به، فق����د �أدخلني 
بلغ����ةٍ ق�ص�صي����ةٍ �سهلةٍ �إلى واح����دةٍ من �أعق����د نظريات الفن، 
وه����ي نظري����ة‬‭: االأداب‬‭. ومن����ذ ذلك الي����وم �أحبب����تُ �أن �أقر�أ 
ل�سه��ي�ر القلم����اوي قبل �أن �أعرفه����ا، و�صرت �أُتاب����ع مقالاتها 
الت����ي كانت تن�شرها في مج��ل�ات المجلة �أو الكاتب �أو الهلال 
�أو غيره����ا من مج��ل�ات ذلك الزمن البعي����د في الخم�سينيات 
وال�ستينيات، ولذلك ا�ست�أتُ من المرحوم محمد كامل جمعة 
عندم����ا و�ص����ف ق�سم اللغ����ة العربي����ة ب�أنه اق�س����م ال�سيدةب، 
ورغ����م �ضحكي عل����ى التكنية المرح����ة، لكنني رف�ض����تُ عقًال 
�أن تم�����سّ ه����ذه ال�سي����دة الفا�ضل����ة الت����ي كنتُ �أراه����ا تدخل 
�إلى الق�س����م محاطة بالمهابة والإج��ل�ال على نحوٍ دفعني �إلى 

الخوف من الاقتراب منها، �أو حتى التعرف عليها‬‭.

مذكرات طالب بعثة
ظلّت علاقت����ي بالدكت����ورة القلماوي علاق����ة الطالب القارئ 

برئي�سة الق�سم التي يتابع كتاباتها في كل مكان‬‭.
ا ب�أن �أخبرني بع�����ض الزملاء �أنها  وق����د �أ�سعدني الزم����ن حقًّ
�سوف تذهب �إلى نادي الق�صة؛ لكي تناق�ش كتاب د‬‭. لوي�س 
عو�����ض‬‭: امذك����رات طالب بعثة‬‭. وقد ذهب����تُ �إلى تلك الندوة 
في الن����ادي ال����ذي كان يقع في �ش����ارع الق�ص����ر العيني‬‭ (ولا 
�أع����رف �إذا كان موج����ودًا �أم ذهب به الزم����ن كما ذهب بكثيٍر 
م����ن الأ�شي����اء الجميل����ة‬‭). وم����ا به����رني في مناق�شته����ا كتاب 
لوي�����س عو�ض �أنّها كانت تناق�شه بثقةٍ وح�سمٍ وفي نوعٍ من 
ج����ر في الوقت نف�س����ه‬‭. وكان عو�ض في ذلك  التعني����ف والزَّ
الوقت عَلمً����ا من �أعلام الثقافة العربي����ة، ونجمًا �ساطعًا من 
نجومها‬‭. وما كنتُ �أظنّ �أن �أحدًا ي�ستطيع �أن يخاطبه بنوع 
ذل����ك الخطاب الذي كان����ت تخاطبه به �أ�ستاذت����ي التي بد�أتُ 

�أفخر ب�أنها رئي�سة ق�سمي منذ ذلك الوقت‬‭. 
وم����رّت الأي����ام وعرفن����ا �أن د‬‭. �شك����ري عيّ����اد ال����ذي كان من 
المفتر�����ض �أن يُدرّ�����س لن����ا م����ادة النق����د العرب����ي الق����ديم قد 
ا لم�صر في �أح����د بلدان �أمريكا  ذه����ب ليعمل م�ست�ش����ارًا ثقافيًّ
اللاتيني����ة، وه����و الأم����ر ال����ذي اقت�ض����ى �أن تح����لّ محلّه في 
تدري�����س مادته، د‬‭. القلماوي، الت����ي كنّا نعرف �أنها مخت�صة 
في النق����د العربي الحديث‬‭. وفرحتُ في داخلي ب�أنها جاءت 
للتدري�����س لنا في الفرق����ة الثالثة‬‭ - �أعني م����ا يقرب من �سنة 

‬ 1963‭ -�إن لم تُخنّي الذاكرة‬‭. وبد�أت
د‬‭. القلم����اوي تقر�أ معنا كتاب المرح����وم محمد مندور، الذي 
ا يملأ الدنيا حيوية ون�شاطًا في ذلك الوقت، قبل �أن  كان حيًّ

يرحل عن دنيانا عام ‬1965‭. 

القلماوي ومندور
لم تك����ن د‬‭. القلم����اوي تعتم����د عل����ى كت����اب من����دور بو�صف����ه 
رًا �أو حتى كتابًا مُعتمدًا، و�إنم����ا بو�صفه مرجعًا  كتابً����ا مُق����رَّ
م����ن المراجع الت����ي كانت تح����بّ �أن نقر�أه����ا، و�أن نتابع فيها 
ا�ستكم����ال ما كان����ت تقوله لن����ا في المحا�ض����رات، لكنّي كنتُ 
�ألُاح����ظ نوعًا من القرب بين �أفكاره����ا و�أفكار مندور‬‭. وكنتُ 
�أردُّ ذل����ك التق����ارب �إلى �أن كليهما در�����س في فرن�سا ونهل من 

المنابع الثقافية نف�سها‬‭. 
وم����رّ العام في يُ�س����رٍ و�سلا�سةٍ و�سهول����ةٍ �إلى �أن و�صلنا �إلى 
‭.ثيدحلا يبرعلا دقنلا ا����نل س�ّردت تذخأ�و ،ةعبارلا ة����نس�لا 
‬وهن����ا فتحت �سهير القلماوي �آذانن����ا وعقولنا على نظريات 
واتجاه����ات لم نك����ن ن�سمع عنها م����ن قب����ل، وبف�ضلها عرفنا 
للمرّة الأولى �أ�سماء نقادٍ كبار من الغرب على وجه التحديد 
لم نك����ن ن�سمع عنهم من قب����ل‬‭. هكذا عرفنا‬‭: ت‬‭. �إ�س‬‭. �إليوت، 
و�آي‬‭. �إيه‬‭. ريت�ش����اردز، ومدر�سة النقد الجديد ما بين �أوربا 

و�أمريكا، وغير ذلك من المذاهب النقدية‬‭.
وكن����تُ �أ�شعر من خ��ل�ال محا�ضرات د‬‭. القلم����اوي في النقد 
مُنح����ازة‬‭ - ربم����ا ب�سب����ب درا�سته����ا‬‭ - �إلى  �أنه����ا  الحدي����ث 
النظريات الغربي����ة الر�أ�سمالية، ولم تك����ن متقبّلة للواقعية 
الا�ترشاكي����ة التي كنّا قد بد�أنا ن�سم����ع عنها ونقر�أ لأعلامها، 
‭.بمألاا ةعئارلا هتياور يف ي����كروج ميس�كم مهس�أ�ر ى����لعو 
‬و�أذك����ر �أنني كن����تُ �أريد �أن �أناق�شها في قيم����ة هذه الرواية، 
ولكنّ����ي خف����تُ و�شع����رتُ بالخج����ل، فق����د كان م����ن طبع����ي 
�أن �أ�سك����ت في محا�ض����رات الأ�سات����ذة، و�أن �أحر�����ص عل����ى 
ا�ستيع����اب كلّ ما يقول����ون �إلى �أن �أن�ضج بما يكفي لأن �أ�صل 
�إلى المرتب����ة العلمية الت����ي ت�ضعني في المكان����ة التي ت�سمح 
‭.د ينفرعت نأ� نود ع����بارلا ماعلا ّرم اذهلو‭. ‬م����هتش�قانمب يل 
‬القلم����اوي �أو حت����ى ت�سم����ع عنّي، م����ع �أني كن����تُ الأوّل على 
�أبناء فَ�صلي �أو دُفعتي، كما كُنا نقول في تلك الأيام البعيدة‬‭.

ممتاز مع مرتبة الشرف
مرّت الأيام وتخرّجنا بالكلية، ولاحظت د‬‭. القلماوي‬‭ - فيما 
حَك����ت لي‬‭ - �أنه����ا �أعطت الدرجة النهائي����ة لطالبٍ من طلابها 
في النق����د الأدب����ي الحديث، و�أنّه����ا حاول����ت �أن تتذكر وجه 
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سهير القلماوي.. رائدة البحث في "الليالي" "ألف ليلة وليلة" كما درستها الرائدة المصرية 
سهير القلماوي

JJي��ح��ي��ى ب���ن ال��ول��ي��د

ثمة ملحوظة، تب���دو في غاية من الأهمية حين 
يتعلق الأمر بالخوض في موضوع النقد الأدبي 
العربي المعاصر، ومفادها أن الخطاب النقدي 
)ف���ي حض���وره المس���تقل ومن منظ���ور "عمل 
الناق���د" في الوق���ت ذاته( لا ينفص���ل البتّة عن 
"المواجه���ة الثقافية" الش���املة والهادئة في 
س���عيها إلى الارتق���اء بالمجتمع م���ن حال إلى 
حال أخرى يرى فيها الناقد ما يس���اير مرجعيته 
المعرفي���ة وم���ا يتماش���ى وميول���ه الثقافي���ة 

وأحلامه الفكرية.

وق���د تك���ون الملحوظ���ة ه���ي الفك���رة ذاته���ا عل���ى نح���و ما 
ي�صوغه���ا الناقد الم�ص���ري �صبري حاف���ظ، في كتابه "�أفق 
الخط���اب النق���دي المعا�صر"، قائ�ل�اً: "تو�ش���ك حركة النقد 
الأدب���ي في م�صر، �أن تكون ت�سجيلًا ل���كل �صراعات العقل 
الم�صري مع واقعه، والعالم من حوله، ومع ذاته في الوقت 

نف�سه".
وم���ن ثم ف�إن الخط���اب النقدي جزء من الخط���اب الثقافي 
بعام���ة يت�أث���ر ب���ه بقدر م���ا ي�سه���م في الت�أثير في���ه. كما �أن 
الأدب، ب���دوره، ي�سهم في تحريك الأفق الثقافي عن طريق 
�أن�ساق التخييل والتحقي���ق والتذويت... �إلخ. ويظهر �أن 
ت�شاب���ك الخطاب النقدي م���ع الواقع الفك���ري وال�سيا�سي 
والإيديولوج���ي يبقى الأرج���ح والأبرز مقارن���ة مع باقي 
ال�سبعيني���ات  ح���دود  �إلى  الم�ص���ري"  "العق���ل  مكوّن���ات 
ال�صاع���دة من القرن المن�ص���رم، خا�ص���ة في �أثناء الحديث 

عن "قامات" نقدية محدّدة.
و�أظ���ن �أن م���ا ذه���ب �إلي���ه الأكاديم���ي �إدوارد �سعي���د، في 
كتاب���ه "ال�سلط���ة وال�سيا�سة والثقافة"، م���ن �أن �أهم ما في 
الثقافة العربية وبا�ستثناء الإ�سلام هو الأدب )�ص57(... 
ي���زال في حاج���ة �إلى الدر����س الأكاديم���ي  مو�ض���وع م���ا 

والبحث المتق�صي.
وفي ه���ذا المنظ���ور ن���ودّ الحدي���ث ع���ن "�سه�ي�ر القلماوي 
)الأ�ستاذة، الرائدة، الناقدة، الأديبة("، وذلك كلّه في دلالة 
على عن���وان كتاب عنها �ألفّته تلميذته���ا النجيبة الدكتورة 
الراحل���ة نبيلة �إبراهي���م )1999(. وكانت �سهير القلماوي 
ق���د فارقت الحياة قبل ع�شرين �سنة )4 مايو/ �أيار 1997( 
في ظروف تكاد تكون �صامتة لولا التفاتة بع�ض تلامذتها. 
ث���م �إن الظ���روف التي فارق���ت فيها الحياة قرين���ة ما ي�شبه 
الن�سيان الذي طاولها لمدّة وهي على قيد الحياة في دوامة 
مع المر����ض اللعين تنتظ���ر لحظتها الأخيرة ل���ولا تلميذها 
جاب���ر ع�صفور ال���ذي كان يزورها في بيته���ا والذي كانت 
ل���ه معها علاقة نادرة �أثمرت تل���ك الأعداد الثلاثة من مجلة 
"ف�صول" )الم�صرية( المكرّ�سة لملف "�ألف ليلة وليلة" خلال 
ل جابر ع�صفور، باعتباره رئي�س  العام 1994. وق���د تف�ضّ
تحري���ر المجلة )وقت���ذاك(، ب�إهداء المل���ف ل�سهير القلماوي 
باعتباره���ا رائ���دة البح���ث في "اللي���الي"، متمنيّ���ا لها في 

الوقت نف�سه ال�شفاء العاجل.
لق���د ح�صل له���ا "وعي مبكّ���ر" بدرا�س���ة الأدب ال�شعبي، ما 
جعله���ا تنجز �أطروحتها تحت �إ�شراف �أ�ستاذها طه ح�سين 
ه���ا بكت���اب "�أحلام  ال���ذي افت�ت�ن ب���دوره ب�شه���رزاد وخ�صّ
�شه���رزاد"، �ص���در في الع���دد الأول من �سل�سل���ة "اقر�أ" في 
يناي���ر/ كانون الث���اني 1943. والم�ؤكد �أنه م���ا كان لها �أن 
ت�ش���رع في ذل���ك �إلا بعد �أن ط���ارت نحو الغ���رب الأوروبي 

لتق���وم ببح���ث ا�ستق�صائي وجرد تف�صيل���ي لما �أنجز هناك 
من درا�سات و�أبحاث غربية حول الكتاب. وح�صل ذلك كلّه 
في زم���ن لم يكن من ال�سهل فيه الط�ي�ران نحو الغرب، من 
قبل طالبة في مقتب���ل العمر، من �أجل �إنجاز بحث جامعي 
حول كت���اب لا ترتاح له الثقافة ال�سائ���دة �سواء من ناحية 
م�ضامينه �أو من ناحية م�أخذ ما �سجّل عليه من ب�ساطة في 
اللغة وال�سهولة والأداء. وقد ظل الكتاب على هذه الحال، 
م���ن التهمي�ش والتنا�سي، على امتداد قرون، �إلى �أن التفت 
�إلي���ه الم�ست�شرق���ون فمنح���وه حقّه من التقدي���ر والاهتمام 

والدر�س والبحث.
وكان للفت���اة �سهير القلماوي ما �أرادت���ه عندما تحقّقت لها 
فر�ص���ة الذهاب �إلى فرن�سا في بعثة لدرا�سة الأدب المقارن، 
لك���ن قيام الح���رب العالمية الثانية �أرغمه���ا على العودة من 
باري�س �إلى م�صر العام 1939 وفي ظنها �أنها �أنهت البحث 
ح���ول "�ألف ليل���ة وليلة". وت���روي في كتابه���ا "ذكرى طه 
ح�س�ي�ن" )الأولى 28 �أكتوبر/ ت�شرين الأول 1974( الذي 
�صدر �ضم���ن �سل�سلة "�أقر�أ" )العدد: 338 �أكتوبر 1974(: 
"لما عدت ب�سبب قيام الحرب وقد �أنهيت البحث في ظني، 
قل���ت لأ�ست���اذي: �أت�أذن لي ب����أن �أق���ر�أ علي���ك الر�سالة، فهي 
كامل���ة" ]...[ �أجاب العميد: "لقد در�ستِ وعرفت، وبقي �أن 
تخرج���ي لنا �شيئً���ا لا ي�ستطيعه الم�ست�شرق���ون. لقد غرقوا 
في �أ�صل الليالي ونحن نريد �أن نغرق في الليالي نف�سها". 
وتوا�ص���ل: "عل���ى مدى ع���ام ون�صف كنت �أت���ردّد على طه 
ح�س�ي�ن في بيته مرتين في الأ�سبوع �أطلعه على عملي �أوّلا 
ب�أوّل، و�أ�ستم���ع �إلى �إر�شاداته، و�أقر�أ في مكتبته، ويدلني 
على مراجع ومجلات، �أقر�أ في مكتبة الجامعة ودار الكتب 
بد�أب ومثابرة". هكذا �إلى �أن ناق�شت الر�سالة في 5 مايو/ 
�أي���ار 1941، وه���و اليوم نف�س���ه الذي كان في���ه العميد قد 

ناق�ش من قبل �أطروحته لنيل �شهادة الدكتوراه.
ف�صاح���ب "�أح�ل�ام �شه���رزاد"، ع�ل�اوة عل���ى ك���ون �أنه كان 
م���ن �أوائل الذي���ن �أفادوا من كب���ار الم�ست�شرقين في الثقافة 
العربي���ة الحديث���ة، وعلاوة عل���ى كون �أن���ه كان ينظر �إلى 
الغ���رب نظ���رة موحّ���دة لا تميّ���ز ب�ي�ن وجه���ه الح�ض���اري 
ووجه���ه الا�ستعم���اري، كان "متحفّظًا" عل���ى الا�ست�شراق 
ا على �أن تراعي �سهير  في ح���ال "الليالي"، كما كان حري�صً
القلم���اوي ذوقه���ا. ولا ينبغ���ي �أن تفوتنا الإ�ش���ارة �إلى �أن 
�صاحب���ة "�أحادي���ث ع���ن جدت���ي" كانت تن���وي البحث في 
"الليالي" في ر�سالة الماج�ستير، غير �أن العميد �صدّها عن 
ه���ذا... ووجّهها، وهو خارج الجامع���ة، �إلى درا�سة "�أدب 

الخوارج في الع�صر الأموي".
كانت �سهير القلم���اوي ا�ستثناءً بالنظ���ر للعقبات الثقافية 
المفرو�ض���ة وبالنظ���ر للإكراه���ات التاريخي���ة المطروح���ة 
وقت���ذاك. فه���ي لم ت�سافر في بعث���ة لدرا�س���ة الأدب المقارن 
وكتاب���ة البح���ث ع���ن "اللي���الي" �إلا بع���د �صعوب���ات �شاقة 

�أو بع���د "ق�ص���ة طويل���ة" كم���ا ت�سميها. وهن���اك في فرن�سا 
و�إنكل�ت�را التق���ت بالأ�سات���ذة الم�ست�شرق�ي�ن واختلفت �إلى 
درو�سهم. ومن ثمّ كانت م�ساهمتها المبكّرة حول "�ألف ليلة 
وليل���ة" الت���ي �ست�صدر عن دار المع���ارف الم�صرية �أوّل مرة 
في م�سته���ل ع���ام 1943. وقد ن���ال الكتاب �شه���رة وا�سعة 
النطاق، كما �أن تقديم طه ح�سين له لفت الأنظار �إليه �أكثر.

وكان م���ن المفهوم �أن تعر����ض الباحثة لرحل���ة الكتاب �إلى 
الغ���رب ب���دءًا من ترجمة �سف�ي�ر فرن�سا في تركي���ا �أنطوان 
غالان، للكت���اب بطبعاته المتع���دّدة وتعديلاتها اللاحقة مع 
ذك���ر الأ�سم���اء التي �ساهمت في الطبع���ات. وهي الترجمة 
الت���ي تّم اعتماده���ا في ترجم���ة الكت���اب �إلى الإنكليزي���ة 
والألمانية والإيطالي���ة والهولندية والرو�سية وال�سويدية 
والبرتغالية والرومانية... ما مكّن ن�صو�ص "الليالي" من 
موا�صلة رحلته���ا المتجدّدة في ثقافات مغايرة ومجتمعات 
مختلف���ة وح�ضارات متنوّعة... �إلخ. وكما �أو�ضحت نبيلة 
�إبراهي���م، في تقديمه���ا لطبع���ة "الهيئ���ة العام���ة لق�ص���ور 
الثقاف���ة" لكت���اب �أ�ستاذتها )2010(، يعدّ الب���اب الأوّل من 
الكت���اب المعن���ون بـ"�ألف ليل���ة وليلة في ال�ش���رق والغرب" 
المكرّ�س لأه���مّ �أبح���اث الم�ست�شرقين م���ن الأوروبيين ومن 
غ�ي�ر الأوروبيين م���ن الذين خا�ض���وا في مو�ض���وع �أ�صل 
"الليالي"، مع تفنيد الباحثة لكل ر�أي على حدة، من �أهم 
الأبحاث التي كتبت عن حكايات "�ألف ليلة وليلة". وتزيد 
تلمي���ذة �سهير القلماوي �أن الب���اب/ البحث لا يزال يتمتع 
بالجدّة والعمق حتى بعد مرور ما يربو على �سبعين عاما 
عل���ى كتابت���ه. وترج���ع �أهمية البح���ث �إلى ما ين���مّ عنه من 

مرهق". ا�ستق�صائي  "عمل 
وق���د خل�ص���ت �سه�ي�ر القلم���اوي، في كتابه���ا الرائد وغير 
الم�سب���وق،‏ �إلى �أن كت���اب "الليالي" من "�صمي���م الق�ص�ص 
ال�شعب���ي العرب���ي" بالرغم م���ن ت�ضمّنه لبع����ض الق�ص�ص 
الهندي���ة والفار�سي���ة؛ ذل���ك �أن "الن���وع الق�ص�ص���ي" لي�س 
غريبً���ا عن الذهني���ة العربية. كما خل�ص���ت �إلى �أن �صيغته 
الأدبي���ة ال�شعبي���ة اكتمل���ت قيمته���ا التاريخي���ة في م�ص���ر 
بع���د �أن ت�شبّعت ب�أج���واء الحياة الم�صري���ة ال�شعبية ولغة 
ال�شخ�صي���ة الم�صري���ة. وكم���ا �أن النا�شر العرب���ي للن�سخة 
الم�صري���ة المطبوعة في بولاق القاه���رة �سنة 1834 )وهي 
الن�سخ���ة الثالث���ة للكتاب بعد ن�سخة كالكوت���ا الهندية �سنة 
الألماني���ة �سن���ة  1814 ون�سخ���ة ماك�سميلي���ان حابي�ش���ت 
1824(، كان عل���ى وع���ي بفك���رة "تحوي���ر اللغ���ة" حت���ى 
تكت�س���ب "الليالي" قيمة �أدبية �أعلى م���ن الن�سخة الأ�صلية 
كم���ا تناق�ش فاطم���ة المرني�سي في كتابه���ا "�شهرزاد ترحل 

�إلى الغرب".
لق���د لمحّ كت���اب �سهير القلم���اوي، في مجموع���ه، �إلى بداية 
طريق مغاير و�صع���ب بالنظر لما خا�ضت فيه من موا�ضيع 
الهن���دي  الأ�ص���ل  خ�ل�ال  م���ن  بـ"التثاق���ف"  ال�صل���ة  ذات 

والفار�س���ي. �إ�ضاف���ة �إلى م���ا �يرساف���ق الأ�ص���ل العرب���ي، 
بع���د مرحل���ة الرواي���ة، م���ن تداخ���ل لتقالي���د "ال�شفاهية" 
و"الكتابي���ة" في لحظ���ات التدوي���ن الأولى وعل���ى النحو 
ال���ذي �أف�ض���ى من منظ���ور اخت�ل�اف ثقافة العام���ة وذوقها 
في كل بل���د على ح���دة �إلى ن�سخة م�صري���ة و�أخرى �شامية 
وثالث���ة بغدادية، و�صولًا �إلى ج���رد مو�ضوعات الخوارق 
والمو�ضوع���ات الديني���ة والتاريخي���ة... وح�ص���ر �أنم���اط 
المر�أة من "عالمة" وجارية )حتى و�إن كانت ملكة( وعجوز 
داهي���ة... وغ�ي�ر ذلك م���ن المراك���ز الدلالي���ة الت���ي يت�شكّل 
م���ن مجموعها م�ضم���ون الليالي. وم���ن ه���ذه الناحية لقد 
انط���وى عمل �سهير القلماوي، كما يلخ�ص جابر ع�صفور، 
عل���ى الملام���ح المنهجي���ة الغالب���ة عل���ى طرائ���ق �أ�ساتذته���ا 
الذي���ن �أخذت عنه���م في ذلك الزمان، والذي���ن تعلمت منهم 
�إج���راءات المنهج التاريخي و�آلي���ات التحليل الفيلولوجي 
وعمليات الدرا�سة المقارنة وكيفيات التحليل الن�صي الذي 
يركز على وحدة المو�ضوع���ات )من مفتتح ملف "�ألف ليلة 
وليلة"/ "ف�صول"، �شتاء 1994(. �ترستاد �سهير القلماوي 
مج���الًا على ق���در من التعميم، ولا غراب���ة �أن يوا�صل جابر 
ع�صفور في مفتتح المل���ف الموالي )"ف�صول"، ربيع �صيف 
1994( قائلا: "وما كان ي�شار �إليه في �سطر واحد �أحيانًا، 
في �أطروح���ة �سهير القلماوي �أ�صب���ح مو�ضوعًا لأطروحة 
دكت���وراه. وما كان���ت تعُرب علي���ه �سهير القلم���اوي عبورًا 
�سريعًا �أ�صبح منطقة جذب للكثير من الأعين الفاح�صة في 

ال�شرق والغرب".
وكان العمي���د ب���دوره عل���ى وع���ي بالفك���رة )وقت���ذاك(، �إذ 
ق���ال له���ا ذات ي���وم: "�ألا ت�صدرين كتابًا �آخر ع���ن �ألف ليلة 
وليل���ة؟"، ف�أجابت���ه ب�سرع���ة: "لا �أري���د �أن �أك���ون كبع����ض 
)الزم���ن(  كعرب���ة  الدكت���وراه  ر�سال���ة  الزم�ل�اء يحمل���ون 
ي�سرح���ون به���ا ع�ص���رًا، ويبيعون للم���ارة كل ي���وم حفنة 
من���ه... ��سأ�ؤل���ف كتبًا جدي���دة بعيدة عن �أل���ف ليلة وليلة" 
)"ذك���رى طه ح�سين"، ����ص17 18(. من الجل���ي �أن الكلام 
لا يخل���و م���ن �أخ�ل�اق عالية هي �أخ�ل�اق المعرف���ة ب�أكثر من 
معن���ى، بخا�ص���ة ذل���ك ال�صنف م���ن المعرفة ال���ذي يقي من 
التك���رار على ح�ساب الاجتهاد وم���ن التوليف على ح�ساب 

الت�أليف ومن الثرثرة على ح�ساب الإبداع.
�أهمية الدرا�سة، ومن خلالها �صاحبتها، �أنها �ترستاد حقلًا 
لم يك���ن ق���د م�سّه حرث �أو قل���ب. �سوف تبح���ث في الوجه 
الآخ���ر للم���ر�أة التي ل���وّى بها القم���ع في �سي���اق ن�صو�ص 
اللي���الي وعلاقات المدينة ال�صاع���دة. وهو الوجه الآخر لما 
لازم البحّاث���ة ال�شابة �سهير القلم���اوي نف�سها التي �ستجد 
�صعوب���ة ق�صوى في �إقن���اع الأ�سرة بال�سف���ر �إلى �أوروبا. 
�أ�سرته���ا التي كانت نموذجًا للمجتم���ع البطريركي بالرغم 
م���ن �أبٍ له���ا كان يعم���ل طبيبً���ا. ولذل���ك لم يك���ن من مخرج 
للذهاب �إلى خارج م�صر �إلا عبر الزواج من الدكتور يحيى 
الخ�ش���اب ال���ذي تق���دّم للزواج منه���ا وهي طالب���ة في كلية 

الآداب، وكان العميد هو من �أ�شّر على هذا الزواج.
لم ينظ���ر �إلى الم���ر�أة وقت���ذاك نظ���رة تق���رّ بقدراته���ا عل���ى 
م�ست���وى البح���ث وعل���ى م�ست���وى الم�ساهم���ة في تنوي���ر 
المجتم���ع. التنوي���ر ال���ذي لا يمك���ن �أن تتحق���ق خطوات���ه 
الأولى، �إلا ب�إعط���اء الحري���ة للم���ر�أة وجعله���ا تركب قطار 
المغام���رة في دلالة عل���ى مظهر من مظاه���ر التلمذة على يد 
ط���ه ح�سين التي تقت�ضي �ضرورة الاهتمام بالنقد الغربي، 
وبم���ا يقت�ضيه م���ن ترجمة وتعريف مكمل له���ذا الاهتمام. 
وبالرغم م���ن جميع الخطوات التي قطعته���ا والم�ساهمات 
التي �ساهمت به���ا في مجالات الكتابة في الأدب والمجل�س 
الأعلى للفنون والعل���وم الاجتماعية الذي �سيختزل ا�سمه 
في المجل����س الأعلى للثقاف���ة، وفي الإ�شراف على الر�سائل 
العلمي���ة والم�ساهم���ة في ال�صحف والأحادي���ث في الإذاعة 
والتلفزيون... ف�إنها ظل���ت ت�شعر ب�أنها تلميذة في مدر�سة 

طه ح�سين.
وبم���ا �أن الحيّ���ز لا ي�سم���ح بمزي���د م���ن ال���كلام ع���ن �سهير 
القلم���اوي، ف�إن بحثها في الليالي لا ي���زال مرجعًا �أ�سا�سيًا 
و�ضروريً���ا لأي باحثة �أو باح���ث في الليالي، و�إن ما قالته 
في كتابه���ا "النقد الأدب���ي" عن الن�ص الذي يظ���ل "كالبلد 
العجي���ب الذي ن���ودّ زيارته"، وع���ن الناق���د "كالدليل لهذا 
البل���د العجيب"... هو م���ا ينطبق على علاقته���ا بالليالي. 
�ستظ���ل، من موق���ع المعرف���ة المنهجي���ة المتج���دّدة، "دليلا" 
لهذا البلد العجيب الذي ما انف���كّ يتزايد �أهمية وا�ستقبالًا 

وبحثًا... مع تقدّم القرون.

JJإب���راه���ي���م ال��ع��ري��س

لي����س هناك لح���د علمنا �أية درا�سة عربي���ة علمية عن كتاب 
"�ألف ليلة وليلة" �سبقت الدرا�سة الرائدة، التي و�ضعتها 
الباحث���ة الم�صري���ة �سه�ي�ر القلم���اوي. وح�ي�ن نتحدث عن 
"درا�س���ة" هنا ف�إننا ن�يرش �إلى العمل العلمي المتكامل، لا 
�إلى الكتابات ال�صحفية والتعليقات والانطباعات. فـ"�ألف 
ليل���ة وليلة" مثلها في ذلك مثل الكثير من ال��شؤون الفكرية 
والإبداعية العربي���ة، ولا �سيما منها ما ينتمي �إلى التراث 
ظلت في من�أى ع���ن الدرا�سات المعمقة طوال مئات ال�سنين 
حت���ى جاء الق���رن الع�شرون، وب���د�أ الاهتمام به���ا يتجاوز 
الم�شاعر الوطنية العاطفية ليغو�ص في الأبعاد الأكاديمية 
�أو م���ا يدن���و منها. ولعل خ�ي�ر مثال على ذل���ك، تاريخ ابن 
خل���دون ومقدمته اللذان كان طه ح�سين عند بدايات القرن 
الع�شرين من �أوائل العرب الذين در�سوهما ب�صورة جدية 
بعيدة م���ن العاطفة، بعدما �أمعن الغ���رب در�ساً وتمحي�صاً 
لهم���ا... وتطول ه���ذه اللائح���ة �إن نحن حاولن���ا الغو�ص 
فيه���ا. والحقيقة �أن طه ح�سين نف�س���ه �سيكون عند �أوا�سط 
الق���رن الع�شري���ن �أول م���ن يحي���ي �سه�ي�ر القلم���اوي على 

درا�ستها القيمة، م�يرشاً �إلى ريادتها في هذا المجال.

ريادة من نوع خاص
والقلماوي رائدة بالفع���ل، وكانت كمن يقدم على مجازفة 
حين اختارت "اللي���الي العربية" مو�ضوع���اً لنيلها �شهادة 
الدكت���وراه تح���ت رعاية طه ح�س�ي�ن نف�سه، لك���ن النتيجة 
�أت���ت م�شرف���ة �إلى ح���د كب�ي�ر، م���ا �أطل���ق الدرا�س���ات التي 
تتن���اول ال�ت�راث العربي م���ن وجهات نظ���ر جديدة وجعل 
بخا�ص���ة لذل���ك ال�صرح الحكائ���ي الكبير مكتبت���ه العربية، 
بعدم���ا كان الم�ست�شرق���ون ق���د �أ�ص���دروا ترجم���ات كث�ي�رة 
له���ذا العمل الجبار الذي ن���در بين �أدباء الع���الم الكبار من 
لم يعل���ن دينه له، م���ن ماركيز �إلى كون���راد ومن بورغي�س 
�إلى مي�ش���ال تورنيي���ه وع�شرات غيرهم. وم���ن هنا �أهمية 
الدنو ال���ذي قامت به القلماوي من ه���ذا العمل، من وجهة 
نظ���ر عربي���ة، حت���ى و�إن كان نوع���اً من عواطفي���ة وطنية 
ق���د ت�س���رب �إلى درا�سته���ا، كما يفع���ل العديد م���ن الكتاب 
الع���رب في مث���ل ه���ذه المج���الات، محاول�ي�ن �أن "ينقّوا" 
و"يطه���روا" ه���ذا النوع م���ن الإبداعات م���ن �أية ملامح 
�أجنبية ق���د تحاول الدنو منها. وهكذا مثلًا، على الرغم 
م���ن كل الحكايات ال�صارخ���ة في انتماءاتها الآ�سيوية 
والهندي���ة والفار�سي���ة وحت���ى ال�صيني���ة الت���ي تم�ل��أ 
اللي���الي، لا يفوت القلم���اوي �أن ت�ؤك���د �أن الحكايات 
عربي���ة مئ���ة في المئة، غ�ي�ر معترفة عل���ى الرغم من 
نزعته���ا العلمي���ة والليبرالي���ة المميزة ب����أن الليالي 
هي تراث �إن�ساني عرب���ي التمركز والمنبع �إلى حد 
كبير، لكنه، كالح�ضارة العربية نف�سها عرف كيف 
ينهل من ح�ضارات اختلط بها و�إبداعات �أتت بها 

�شعوب �أخرى لت�ضاف �إلى التراث العربي.
والحقيق���ة �أن درا�سة �سهير القلماوي، ل���ولا هذه ال�شائبة 
الموروث���ة لدى الكاتبة من عقلية عربي���ة ح�صرية تتنا�سى 
�سين���ا  واب���ن  والوا�سط���ي  والغ���زالي  الفاراب���ي  �أ�ص���ول 
والب�ي�روني وال���رازي وغيره���م الت���ي ت�ش���ي به���ا حت���ى 
�أ�سما�ؤه���م، لأتت عملًا متكاملًا معا�ص���راً ذا نزعة �إن�سانية 
و�أبع���اد اجتماعية وتحليلات معا�صرة. والحقيقة �أن هذه 
الف�ضائل تمي���ز على �أية حال تلك الدرا�س���ة التي و�ضعتها 
�سهير القلماوي في �أوا�سط القرن الع�شرين، ف�أتت من�صفة 
في حق هذه القطعة الكبيرة من التراث العربي، وفي حق 
الفن الحكائي ككل و�أي�ضاً في حق هذا البعد الذي لا �شك �أن 
الأوان قد حان للتركيز عليه: البعد الكامن في التركيز على 
تلك الكوزموبوليتية التي طبعت التراث العربي الحقيقي 
خ���ارج �أية �شوفينية ونزعة عواطفي���ة تتناق�ض مع العلم. 
وه���ي تتناق�ض �إلى درج���ة يبدو معها ناف���راً كل النفور ما 
ت�شدد عليه القلماوي نف�سها من النقاء العربي لأعظم عمل 
روائي �أدبي �أنجز في اللغة العربية، وتحديداً باللغة العربية 

م���ع  كجا
ت  ا ر للح�ض���ا

والتراثات والأفكار لا كمنغلق قومجي!
ثلاث رائدات من م�صر

ونعود هن���ا �إلى �سهير القلماوي نف�سه���ا لن�يرش �إلى �أنها 
على الرغم من المواقف الفكرية التي اختلفت فيها مع تلك 
الرائدة الكبيرة الأخ���رى المجايلة لها، كان ا�سمها وا�سم 
لطيف���ة الزيات، يتعاي�ش���ان في �أذهان ال�صف���وة العربية 
المثقفة، خلال الن�ص���ف الثاني من القرن الع�شرين، وفي 
بع����ض الأحي���ان كان ين�ض���م �إليهم���ا ا�سم ثال���ث هو ا�سم 
عائ�ش���ة عبد الرحمن بنت ال�شاط���ئ. ولقد كان من غريب 
ال�ص���دف �أن ترحل الثلاث عن عالمن���ا في فترة من الزمن 
متقاربة، فتخ�سر م�صر بموتهن ثلاث قمم فكرية وعلمية 
را�سخة. لطيفة الزيات في ي�ساريتها التي �أودت بها �إلى 
ال�سج���ن، وعائ�شة عبد الرحمن في �إ�سلامها الذي ربطها 
بالتراث وعراقت���ه، و�سهير القلماوي في ليبراليتها، كن 
علامات �أ�سا�سية من علامات النه�ضة الفكرية التي �شعّت 

في م�ص���ر، في وقت كانت فيه المر�أة العربية لا تزال 
تطالب ولو بالحد الأدنى من الحقوق.

حياة أكاديمية
�سه�ي�ر القلم���اوي لم تك���ن الأ�شه���ر بينه���ن، و�إن كانت 
الأك�ث�ر انخراط���اً في الحياة الأكاديمي���ة، هي التي كان 
الدكت���ور طه ح�سين يفخر بتلمذته���ا على يديه وبكتابها 
الكبير عن "�ألف ليلة وليلة"، �إلى درجة �أنه و�ضع للكتاب 

مقدمة اعتبرت �صيحة فكرية ولكن اجتماعية �أي�ضاً.
رحل����ت �سهير القلماوي في عام 1997 عن �ست وثمانين 
�سن����ة، ق�ض����ت �أكثره����ا في العم����ل العلم����ي والكتاب����ي. 
والمع����روف عن د.�سهير القلم����اوي �أنها كانت واحدة من 
�أول ث��ل�اث فتيات التحقن بالتعلي����م العالي الجامعي في 
م�ص����ر، هي التي نالت �شه����ادة اللي�سان�س في الآداب من 
جامع����ة القاهرة وكان����ت لا تزال في الثاني����ة والع�شرين 
م����ن عمرها. و�ستكون في ع����ام 1956 �أول �أ�ستاذة �أنثى 
تت����ولى تدري�س الط��ل�اب الذك����ور في الجامع����ة نف�سها. 
وهذان الأم����ران كانا يعنيان الكثير لتلك العالمة المفكرة، 
التي كان دخولها الجامعة في ذلك الوقت المبكر لأ�سباب 
ن�ضالية ن�سوية كم����ا لأ�سباب علمية. فالحقيقة �أن �سهير 
ت�أث����رت منذ مطلع �صباها بما عرفت����ه م�صر من ن�ضالات 
اجتماعي����ة و�سيا�سية من����ذ ثورة ع����ام 1919. ومن هنا 
تما�شى لديه����ا، على الدوام، الن�ض����ال الفكري والن�ضال 
الاجتماع����ي تحت مظل����ة العمل ال�سيا�س����ي، الذي �سوف 
يقوده����ا، بع����د ذل����ك بكث��ي�ر، �إلى مجل�����س ال�شع����ب حيث 
�أ�صبحت نائبة ع����ن منطقة حلوان عن "الحزب الوطني 
الديمقراط����ي" الحاكم، وهي كان����ت -على �أية حال- في 
انتمائه����ا �إلى ذل����ك الح����زب �أمين����ة لليبراليته����ا ولتراث 
ث����ورة 1919، ولوقوفها مع ال�سلط����ة باعتبارها �أ�ضمن 

المراجع.

أكثر من ريادة واحدة
كان���ت د.�سهير القلماوي تفخر بعدة ري���ادات قي�ض لها �أن 
تعي�شه���ا ط���وال حياتها، فهي �إ�ضاف���ة �إلى ريادتها كواحدة 
م���ن �أولى الطالب���ات الجامعي���ات، ث���م كواحدة م���ن �أولى 

مدر�س���ات جامع���ة القاه���رة، كانت الم���ر�أة الوحي���دة التي 
عيّنت رئي�س���ة للم�ؤ�س�سة الم�صرية العام���ة لل�سينما، و�أول 
امر�أة تتولى رئا�سة مجل����س �إدارة الهيئة الم�صرية للكتاب 
1967-1971، و�أول رئي�سة لق�س���م الأدب العربي واللغة 
العربي���ة في معهد البحوث والدرا�س���ات العربية. والحال 
�أن القلم���اوي �شغل���ت العديد م���ن المنا�صب ط���وال حياتها 
العملية، ومثلت م�صر في الكثير من الم�ؤتمرات والندوات، 
وكان لديه���ا م���ع ذلك م���ن الوقت، لي�س فقط لتت���ولى �أمانة 
�ش����ؤون المر�أة في الحزب الوطن���ي الديمقراطي، ولت�شغل 
مقع���داً برلماني���اً في دورت�ي�ن متعاقبت�ي�ن، بل كذل���ك لت�ضع 
العدي���د من الكتب، التي كان �أهمها و�أ�شهرها كتابها الرائد 
ع���ن "�ألف ليلة وليل���ة"، الذي يعتبره كث�ي�رون من �أهم ما 
�صدر ع���ن "الليالي العربي���ة" حتى اليوم، ب���ل �إنه الكتاب 
الأم ال���ذي �سي�ستن���د �إلي���ه معظ���م الكت���اب الع���رب الذي���ن 
و�ضع���وا م�ؤلفات عن الليالي. وهذا الكتاب و�ضعته �سهير 
القلم���اوي في الأ�صل ك�أطروحة دكت���وراه 1941، و�صدر 
في طبعته الأولى في عام 1943، ولم يتوقف عن ال�صدور 

في طبعات متعاقبة حتى اليوم.

كتب وموسوعات
لك���ن ه���ذا الكت���اب لم يك���ن، بالطب���ع، كل م���ا �ألفت���ه �سهير 
القلم���اوي، فه���ي �أ�ص���درت العدي���د م���ن الكت���ب النقدي���ة 
والفكري���ة مث���ل "�أحادي���ث جدت���ي"، و"الع���الم ب�ي�ن دفتي 
كت���اب" 1958، و"�أه���رام عربي���ة" 1959، و�شارك���ت في 
ت�أليف كت���ب مو�سوعية مثل "حول مائدة المعرفة" 1964، 
و"المو�سوعة المي�سرة" 1965، وترجمت العديد من الكتب 
مث���ل "المي�س���رة"، كما ترجم���ت "حوار �إي���ون" لأفلاطون، 
وم�سرحي���ة "تروي����ض ال�شر�س���ة" ل�شك�سب�ي�ر و"ر�سائ���ل 
�صيني���ة". ولئ���ن كان���ت د.�سه�ي�ر القلماوي قدم���ت الكثير 
لم�ص���ر وللحي���اة الثقافي���ة العربية، ف����إن الأط���راف المعنية 
لم تبخ���ل عليه���ا بالجوائز والأو�سم���ة، �إذ نالت، ومنذ عام 
1941، جائ���زة المجمع اللغوي الم�صري، كما نالت "جائزة 
الدول���ة الت�شجيعية"، ثم جائ���زة الدولة التقديرية 1977، 

وو�سام الا�ستحقاق من الطبقة الأولى.
عربية اندبندنت  · عن 
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سهير القلماوي.. إبنة مؤامرة طه حسين

JJس��������ن��������اء أم�����ي�����ن

" ب����د�أت حيات����ي بتح����دٍ معجز" تق����ول الكاتب����ة والن�سوية 
مقابل����ة  في   )1997-1911( القلم����اوي  �سه��ي�ر  الم�صري����ة 
�أجراه����ا معه����ا التلفزي����ون الم�ص����ري مطل����ع الثمانيني����ات. 
كان����ت ال�شابة لا تجيد من اللغ����ة العربية الف�صحى �إلا النزر 
القلي����ل، لكن القدر و�ضعها في طريق المفكر طه ح�سين الذي 
�أ�صبح����ت تلميذت����ه في كلية �آداب اللغ����ة العربية في جامعة 
القاهرة )جامع����ة ف�ؤاد الأول �سابق����اً(، لتكون الوحيدة بين 

14 طالباً من الذكور وقتها.
وح��ي�ن كلّفها ح�س��ي�ن ب�أن تكتب مق����الًا عن طرفة ب����ن العبد، 
كتبت����ه التلميذة بالإنكليزية ثم ترجمته �إلى العربية لأنها لم 
تك����ن قادرة على التعب��ي�ر كما تفعل حين تكت����ب بالإنكليزية 

والفرن�سية.
تنحدر القلماوي، التي تحل ذكرى ميلادها اليوم، من عائلة 
م����ن �أ�صول مختلطة، كردية �شرك�سي����ة، ومتحرّرة من حيث 
الم�ساواة المطلقة ب��ي�ن الرجل والمر�أة في التعليم والحقوق، 
لكنه����ا �أي�ض����اً محافظ����ة لجه����ة تم�سكه����ا بالقي����م الاجتماعية 

الإيجابية التي لا تنتهك حقوق المر�أة.
عُرف����ت ه����ذه العائلة بتعلي����م الفتي����ات �إلى مراح����ل متقدمة 
وبرف�ض تزويجه����ن قبل �إتمام الع�شرين، غير �أن القلماوي 
تق����ول �إنها عانت كثيراً من ق�س����وة والدتها و�إ�صرارها على 
"الترتيب والأ�صول والنظام ال�شديد"، لذلك حين �أ�صبحت 
�أمّ����اً ثارت عل����ى والدتها ب�����أن �أعطت ولَديها كام����ل الحرية، 

وتقول: "اتفقت مع زوجي �أن لا نقول لولدينا 
لا، �إلا �إذا كنا م�ضطرين فعلًا".

م���ن ه���ذه القي���م والأج���واء خرج���ت عقلي���ة 
�صاحب���ة "�أ�ست���اذي ط���ه ح�س�ي�ن" و�أ�ضيفت 
�إليه���ا تجرب���ة التح�صي���ل الأكاديم���ي على 
ي���د مفكري���ن متنوري���ن. م���ن هن���ا حاولت 
التنويري���ة  القي���م  ه���ذه  نق���ل  القلم���اوي 
لجهة حقوق الم���ر�أة �إلى المجتمع الم�صري 

الأكبر.
�أح����د �أح��ل�ام القلم����اوي الت����ي لم تتمكن 
من تحقيقه����ا �أن ت�صدر مجل����ة �سيا�سية 
يومية؛ لكنها تق����ول: "�أدركت �أنني لن 
�أ�ستطي����ع الخو�ض في هذا الم�شروع"، 
م�ضيفةً ب�أن الحياة علمتها �أن التحدي 
يخل����ق ال�شخ�صي����ة، لكنه����ا ت�ؤك����د �أن 
الف�ش����ل �أي�ضاً يمكنه �أن يفعل ذلك �إذا 
�أ�ص����ر المرء على تبدي����ده والنهو�ض 
من����ه، وت�صف����ه ب�أنه "�شع����ور م�ؤلم 
وم�ؤ�س����ف تفاديت����ه. ح��ي�ن �أخفقت 
بد�أت �شيئاً جديداً على الفور ولم 
�أكن �أترك نف�سي للتفكير في �أنني 
�أخفقت في هذه الم��سألة �أو تلك".

تحمل القلماوي ع����دة �ألقاب ريادية؛ فهي 
�أول م�صرية تتح�صل على درجتي الماج�ستير والدكتوراه، 
����رة في الجامع����ة، و�أول رئي�����س ق�س����م فيه����ا،  و�أول محا�ضِ
كم����ا �أ�سهمت في �إقامة �أول معر�����ض دولي للكتاب بالقاهرة 
�سن����ة 1969، عندم����ا كان����ت ت�ترأ�����س "الم�ؤ�س�س����ة الم�صري����ة 

للت�أليف  العامة 
والن�ش����ر" ب��ي�ن عامي 1967 

و1971.
كانت �صاحب����ة "�أهرامات عربية" �أ�ستاذة لنخبة من الكتّاب 

الم�صريين، م����ن �أمثال �صلاح عب����د ال�صبور وعبد 
المنع����م تليم����ة ورج����اء النقا�����ش وجاب����ر ع�صفور، 
عمل����ت في الإذاعة، وبعد �شهري����ن من رحيل جمال 
عبد النا�صر عام 1970، كتبت مقالًا مطولًا بعنوان 
"الث����ورة النا�صري����ة في الثقاف����ة"، �أ�صبح����ت نائباً 
في البرلم����ان عام 1979، ونال����ت الكثير من الجوائز 

التقديرية.
للقلم����اوي ما يزيد ع����ن مئة من�شور، م����ا بين درا�سات 
ونقد وكتابات �أدبية وتراجم، لعلّ �أبرزها بحثها الذي 
نالت من خلاله درج����ة الدكتوراه عن "�ألف ليلة وليلة" 
من تق����ديم طه ح�سين و�أطروحته����ا في الماج�ستير حول 
"�أدب الخ����وارج" التي �أ�صدرتها في كتاب، و"في النقد 

الأدبي"، و"العالم بين دفتي كتاب".
فيم����ا اعتُبر كتابه����ا "�أحاديث جدت����ي" �أول عمل من نوعه 
تن�ش����ره ام����ر�أة في م�صر، فمن خلاله قام����ت بتحليل الدور 
الاجتماع����ي للإن����اث باعتب����اره الحاف����ظ والمج����دد لت�أري����خ 

المجتمع عبر ال�سرد ال�شفوي.
ورغ����م كل �إنجازات القلماوي، يبدو م����ن ال�صعب �أن نطلق 
عليه����ا ثائ����رة في مجال حق����وق الن�س����اء، فهي ابن����ة بيئتها 
المتن����ورة التي لقيت الدع����م من العائلة، وق����د حالفها الحظ 
م����رة �أخرى حين و�صل����ت �إلى الجامعة في لحظة "الم�ؤامرة 
الخط��ي�رة ج����داً وال�سري����ة" الت����ي و�صفها ط����ه ح�سين حين 
ك�ش����ف عن اتفاق مجموعة من الجامعيّين على "�أن يخدعوا 
الحكومة و�أن يختل�سوا منها حقاً ولا ي�شاوروها فيه، وهو 
الإذن للفتي����ات بالتعليم العالي". ق����ال �صاحب "الأيام" ذلك 
�أثناء تخريج القلم����اوي )مع ثلاث �آخريات التحقن بعدها( 

من كلية الآداب.  

manarat

طبعت بمطابع مؤسسة  للاعلام 

والثقافة والفنون

سكرتير التحرير
غادة العاملي

رفعة عبد الرزاق

رئيس التحرير التنفيذي
علي حسين

www.almadasupplements.com

رئيس مجلس الإدارة
رئيس التحرير

JJالوائلي كريم  د. 

ح�ي�ن دلف���ت الى ع���الم البح���ث والدرا�سة في 
جامع���ة القاه���رة، كن���ت حينه���ا اع���د نف�س���ي 
امهر اقراني من الط�ل�اب والطالبات، خليط، 
وجزائري���ون،  وعراقي���ون،  م�صري���ون، 
بحث���ي  �أ�سج���ل  �أن  لي  و�ش���اء  وكويتي���ون، 
للماج�ست�ي�ر بعن���وان )نقد الق�ص���ة الق�صيرة 
في الع���راق( و�أخ���ذت �أ�ش���رع بكتاب���ة البحث 
الدكت���ور  المع���روف  الناق���د  ا�ست���اذي  م���ع 
جاب���ر ع�صف���ور، وقد ا�ش�ت�رط علي ق���راءات 
عدي���دة وترجمة ف�ص���ول من بع����ض المراجع 
الانجليزي���ة، ث���م �سلمت���ه الف�ص���ل الأول، ث���م 
كان اللق���اء، فلاحظت �أن ملاحظ���ات ا�ستاذي 
كث�ي�رة، و�أنه كلمني بقدر من الحدة والحزم، 
ف�شعرت بحزن �شديد، �أدرك �أ�ستاذي ذلك مني، 
فقال لي، ا�سمع يا كريم: كنتُ الأول على ق�سم 
اللغ���ة العربية في جامع���ة القاهرة، و�سجلت 
بحثي في ال�صورة ال�شعرية عند الاحيائيين، 
وكان���ت ت�شرف على البح���ث الدكتورة �سهير 
القلماوي، وكنت طموح���ا ومزهوا كما تبدو 
�أن���ت الآن بقدرات���ي العلمي���ة، و�سرع���ان م���ا 
انجزت الف�ص���ل الأول، و�سلمت���ه لها، وكانت 
�آن���ذاك رئي�سة الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، 
وطلب���ت مني �أن �أعود اليه���ا بعد ا�سبوع، كي 
تو�ض���ح لي موقفها م���ن الف�صل ال���ذي فرغت 
من كتابت���ه ب�شهر �أو يزيد، ولم���ا ذهبت اليها، 
وبمج���رد دخ���ولي مكتبه���ا، وقف���ت بغ�ض���ب 
�شديد، و�صرخت بي بق�سوة وعنف، وقالت: 
�ش���وف يا ولد، خ���ذ هذه الورق���ة واذهب الى 
مكتب���ة الجامع���ة الامريكية، وات�ص���ل بمدام 
فلان���ه، وخذ المراج���ع الانجليزي���ة، وبعد �أن 
تف���رغ م���ن ترجمتها عليك �أن تع���ود الي. �أخذ 
ي�ش���رح الدكتور جاب���ر كيف خ���رج حزينا ثم 
�سار ما�شيا على قدميه الى المكتبة الامريكية، 
وكان���ت دمعة �أو �أك�ث�ر قد طفرت م���ن عينيه، 
وحين و�صل الى المدام �أ�صرت وهي الم�صرية 
عل���ى التحدث مع���ه باللغ���ة الانجليزية، وكل 
ال���ذي فهمه �أن���ه ا�ستل���م الكتب، ثم خ���رج بها 
بحزن �أ�شد. بقي �سن���ة كاملة يترجم ويتعلم، 
ثم ذه���ب الى ا�ستاذته و�أخبره���ا �أنه فرغ من 
ترجم���ة المراج���ع، عندها �أخرجت ل���ه الف�صل 
ال���ذي كتب���ه، ث���م ��سألت���ه م���اذا �ستفع���ل به���ذا 
الف�صل؟ رد عليها: ��سأمزقه. ثم قالت له ا�سمع 
ي���ا ول���دي: �أحكي ل���ك حكايت���ي م���ع ا�ستاذي 
الدكت���ور ط���ه ح�س�ي�ن، فلق���د ذهبت الي���ه وقد 
كتبت الر�سالة كاملة، و�أخذها مني، وحدد لي 
موعدا لإب���داء ملاحظاته عليها، وحين ذهبت 
الي���ه في الموع���د المح���دد، وجدت���ه ق���د و�ضع 
ر�سالت���ي عل���ى المن�ض���دة، وق���ال لي ب�صوت���ه 
ال�ص���ارم ولهجت���ه القا�سي���ة: ي���ا �سهير خذي 
ر�سالت���ك.. مزقيه���ا!! و�شرع���ت بتمزيقها، ثم 

قال اذهبي واكتبي من جديد!!
قهق���ه الدكتور جاب���ر، وقهقت مع���ه، ووا�صل 
حديث���ه: لقد قالت الدكت���ورة �سهير القلماوي 
الا ت���رى ي���ا بن���ي �أنك���م تلامي���ذ �آخ���ر زمن!! 

)رحمهم الله جميعا(.

قال طه حسين لتلميذته سهير القلماوي: 
يا سهيرمزقي بحثك



الدكتورة سهير القلماوي كما عرفتها

JJن���وال ال��س��ع��داوي

كنت طفلة في المدر�سة الابتدائية حين �سمعت �صوتها 
في الرادي����و، �ص����وت ق����وي ممتل����ئ، ي�شبه �ص����وت �أم 
�أنه����ا لا تغن����ي، لك����ن تتح����دث في الأدب  �إلا  كلث����وم، 

والثقافة وتعليم المر�أة.
����ا )مثل  كان الرادي����و في الأربعيني����ات جه����ازًا �سحريًّ
�شب����ه  من����ه  تخ����رج  الي����وم(، والأ�ص����وات  الإنترن����ت 
�سحري����ة، �إلا تل����ك الأحادي����ث ع����ن الطب����خ والتدب��ي�ر 
المن����زلي، كنت �أه����رب منه����ا �إلى الأدب والف����ن. �أحرك 
مفاتي����ح الراديو لأ�سمع �أم كلثوم وطه ح�سين و�سهير 
القلم����اوي. وق����ال �أبي: �إنه����ا تلميذة ط����ه ح�سين، هو 
ام����ر�أة م�صري����ة تدخ����ل  �أول  ال����ذي �شجعه����ا، وه����ي 

الجامعة.
ح��ي�ن دخلت الجامعة ��سألتُ عنه����ا، قالوا �إنها في كلية 
الآداب، وكن����ت �أنا في كلية الط����ب، لم �أعرف الطريق 
�إليه����ا، كان����ت �أ�ست����اذة كب��ي�رة معروف����ة و�أن����ا في �أول 

ال�شب����اب، تخرجت طبيبة وبد�أت �أكتب الأدب، ن�شرت 
رواي����ة طويل����ة  و�أول  الق�ص��ي�رة،  الق�ص�����ص  بع�����ض 
"مذك����رات طبيبة" ظهرت على حلقات في مجلة "روز 
اليو�س����ف". في ي����وم دقَّ جر�����س التليف����ون في بيتي، 
ج����اءني ال�ص����وت الق����وي الممتل����ئ ال����ذي �سمعت����ه في 

الراديو منذ ع�شرين عامًا:
�أنا �سهير القلماوي، ق����ر�أت روايتك في مجلة "روزا" 

و�أعجبتني، وا�صلي الكتابة يا نوال …
كان����ت لحظة في حيات����ي لا �أن�ساه����ا، كان �صوتها هو 
الوحي����د بين الن�ساء المعروف����ات حينئذٍ الذي جاءني، 
كلماتها �شجعتني عل����ى الكتابة وملأتني بالأمل. كان 
�أبي يق����ول دائمً����ا: "كلما ارتف����ع الإن�س����ان توا�ضع." 
كانت �سه��ي�ر القلم����اوي في قمتها الأدبي����ة، وكنت �أنا 
في �أول حيات����ي، رفع����تْ �سماعة التليف����ون وكلمتني، 
لم ت�ستغ����رق المكالمة �إلا دقيقة �أو ن�صف دقيقة، �إلا �أنها 

بقيت في ذاكرتي �أربعين عامًا.
�إن �سه��ي�ر القلم����اوي مث����ل طه ح�س��ي�ن، �أح����د الأعمدة 
الثقافي����ة والأدبية في بلادنا، يج����ب �ألا تندثرَ �أعمالها 

بوفاتها، فما �أ�سهل �أن تندثر الرائدات من الن�ساء.
�إن الرواد من الرجال �أمثال طه ح�سين يجدون بع�ض 

الاهتم����ام م����ن الحرك����ة الثقافية والأدبي����ة في بلادنا؛ 
فهي حركة يغلب عليها الرجال بحكم التاريخ والقوة 
الن�سائي����ة  الثقافي����ة  ت����زال الحرك����ة  ال�سيا�سي����ة، ولا 
هام�شي����ة، تغلب عليها ال�صراعات الحزبية، تميل �إلى 
الت�ضحي����ة بق�ضي����ة المر�أة من �أج����ل الق�ضايا الأخرى؛ 
له����ذا ال�سبب اندث����رت �أعمال الكثيرات م����ن الرائدات 

الم�صريات، في حياتهن وبعد موتهن.
له����ا م�ؤلف����ات وكتاب����ات ت�ستح����ق  �سه��ي�ر القلم����اوي 
الاهتمام، �سواء اختلفنا معها �أو اتفقنا، �إنها جزء من 

التاريخ لا بد �أن تعرفه الأجيال المتعاقبة.
كانت �سهير القلم����اوي �صديقتي، وكنت �أختلف معها 
في ال����ر�أي ح����ول �أمور كث��ي�رة، �إلا �أن ه����ذا الاختلاف 
ه����و �أ�سا�س التطور والنم����و والإبداع، وه����و �أ�سا�س 
ال�صداق����ات الإن�سانية الأدبية القوية، هذه ال�صداقات 
عات  تن�ش�����أ ب��ي�ن الأنداد ذوي ال����ر�أي، ولي�س ب��ي�ن الإمَّ
التابع��ي�ن للآخري����ن. وكانت �سه��ي�ر القلماوي تحترم 
ال����ر�أي المخالف؛ لأنه����ا كانت تحترم ر�أيه����ا ونف�سها. 
لم تت�أرجح �سهير القلم����اوي بين التيارات الم�سيطرة، 
حافظت عل����ى مبادئها، و�إن دخل����ت في نزاع مع ذوي 
ال�سلط����ة، ولم تكن مث����ل غيرها الذي����ن عا�شوا في كل 

العهود وتربعوا على عر�ش الثقافة والأدب والمر�أة.
ه����ل يمك����ن ل����وزارات الثقاف����ة والتعليم والإع��ل�ام �أن 
تب����ذل الجه����ود لتعريف ال�شب����اب وال�شابات في م�صر 
ب�أعمال �سهير القلماوي؟! لها كتاب بعنوان "�أحاديث 
جدتي"، يمكن �أن يدخل المدار�س ويقر�ؤه الأطفال من 
الأولاد والبنات، ربما تت�شجع البنات الم�صريات على 
مقاومة ال����ردة الثقافية التي تفر�����ض عليهن الاختفاء 

وراء الخمار �أو جدران البيت والمطبخ.
لا يزال تاريخ �سهير القلماوي و�أعمالها مجهولة عند 
الأجي����ال الجديدة في بلادنا، �أخ�ش����ى �أن تندثر تمامًا 
بوفاته����ا كما حدث لن�ساء غيره����ا؛ فال�ضربات لا تزال 
����ه �إلى الحركة الن�سائية تح����ت �أ�سماء وم�سميات  توجَّ
خ����ات م����ن  ديني����ة �أو �سيا�سي����ة، ولا ي����زال ع����دد الم�ؤرِّ
الن�س����اء قلي��لً�ًاا يُعَد عل����ى الأ�صابع، تن�شغ����ل معظمهن 

بالكتابة عن الرواد من الرجال.
فه����ل يمك����ن �أن تتبن����ى الحرك����ة الن�سائي����ة الم�صري����ة 
م�شروعً����ا جديدًا لإحياء تاري����خ الرائدات الم�صريات، 

ومنهن الدكتور �سهير القلماوي؟!
�أرجو ذلك! لا بد!

١٩٩٧ مايو   ٧ الأهرام،  · جريدة 


