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الواسطي ومقامات الحريري الواسطي ومدرسة بغداد للتصوير.. 
فن دون محرمات

JJإم����ي����ل����ي ب����ورت����ر

كتب الحريري مقاماته على غرار مقامات بديع الزمان 
بناءً على طلب من الوزير شرف الدين بن نصر وزير 
الخليفة المسترشد حينها. وعدد هذه المقامات 

خمسون مقامة تتمحور حول شخصية السروجي أحد 
طلاب الحريري، واسمه المطهر ابن سلام، وهو لغوي 

من البصرة، أما شخصية الحارث فتمثل الحريري ذاته.

هنا �س����أركّز على البعد الت�ش���كيلي ب�أ�س���لوبه ومزاياه كما 
تخيل���ه الوا�سط���ي وال���ذي كان ي�ص���ور الحي���اة كم���ا في 
ن����ص الحري���ري للمقام���ات ال���ذي امت���از بكثير م���ن الدقة 
���اً وبروح مرحة  والم�صداقي���ة المخت�ص���رة وال�شحيحة ن�صّ
تخل���و من الوع���ظ المبا�شر الج���اف، �إلا �أنّ الو�صف لم يكن 
تف�صيلي���اً، بل جاء موج���زاً ومقت�ضباً فعج���زت الكلمة عن 
�س�ب�ر غ���ور البعد الأك�ب�ر لن����ص الحكاي���ات ولم ي�ستحوذ 
الظ���رف والمكان ولا الإن�سان عل���ى الاهتمام المفرو�ض في 
ن�ص المقامات المكتوب. �أما الوا�سطي فقد �صور الحكايات 
�أو المقام���ات بك���رم متناهٍ ب�صيغت���ه الت�شكيلي���ة م�ستخدماً 
التفا�صي���ل الت���ي هي �أق���رب �إلى الواق���ع وبدقائقه���ا التي 
�شكل���ت اللوح���ة، وكذلك التقني���ات الت���ي كان يحذقها كافة 
وبمه���ارة فائق���ة بتفا�صي���ل م���ن مخيال���ه والت���ي كان م���ن 
ة  المفرو����ض �أن تكون في تلك الق�ص����ص المكتوبة و بخا�صّ
رابط���ة الزمان بالم���كان على نحو �أو�ض���ح م�ضيفاً عليها ما 
يبيّن الن�ص تف�صيلياً بالكثير من اللوحات، لذا بدت �أعمق 

من الكلمات المقت�ضبة في الن�ص.
ابت���دع الوا�سطي �أ�سلوباً خا�صاً به لك���نّ هذا لا يعني عدم 
ت�أثره بالتج���ارب ال�سابقة، بل �إن تطوي���ره لتلك التجارب 
جاء وا�ضحاً ومتميزاً، كما �أنه اهتم بالتعبير، وعلى الرغم 
م���ن �أن الكثيرين م���ن م�ؤرّخ���ي الفن يقول���ون بمحدودية 
وا�ستخدامات���ه  الإن�س���اني  للوج���ه  الوا�سط���ي  ت�صوي���ر 

التعبيرية ف�إنني �أخالفهم الر�أي.
�إن ال�شخ�صي���ات الت���ي ر�سمه���ا الوا�سط���ي، و�أغلبه���ا م���ن 
الذك���ور، تبدو لن���ا من�شغلةً ب�أمور الحي���اة اليومية بكل ما 
فيه���ا م���ن مظاهر وت�سجي���ل للحظ���ات الآنية، وق���د �أعطى 
�أهمي���ةً كب�ي�رةً لل�شخ�صي���ات الت���ي تن�ص���ت وت�ستم���ع �أو 
تراقب �شيئًا ما �إذ ترت�س���م على وجوهها تعابير وا�ضحة. 
ويق���ال �إنّ الوا�سطي ر�س���م الوجوه �إم���ا ب�شكلها الجانبي 
�أو �أب���رز ثلاث���ة �أرباعه���ا، لكن ثمّ���ة وجوه���اً مر�سومة من 
الأم���ام والتعابير وا�ضحة عليها. و عل���ى الرغم من تكرار 
�شخ�صي���ة الرج���ل، كم���ا ج���اءت في المقام���ات كله���ا بل�سان 
الرج���ل و�صوته، ف�إن الوا�سطي لم يغفل المر�أة في لوحاته 
بل �صوّرها وركّز على وجهها المعّرب وج�سمها با�ستداراته 
الطبيعية ولم يح���اول مواراتها �أو تجنّبه���ا، بل �أو�ضحها 

وجعلها ب�ؤرة النظر.
لم تك���ن المناظ���ر الطبيعة المو�ض���وع الإن�شائ���ي بل جاءت 
�ضم���ن �سي���اق الم���ادة �إذ �أن الموا�ضي���ع عامةً كان���ت ت�صور 

الحياة اليومي���ة ب�أبعادها كلّها، فلوحات الوا�سطي، ف�ًالض 
عن قيمتها الفنية الجمالية، تحمل بعداً ت�سجيلياً وثائقياً. 
�صوّر الوا�سطي الطبيعة فكان في �أحيان كثيرة ينقل عنها 
حرفي���اً و�أحيان���اً �أخرى يحوره���ا ويختزله���ا �أو يجردها، 
وفي الأغلب كان يترك لخياله العنان في ت�صوير �أي منظر 
طبيع���ي لكن من وجهة نظره هو كونه���ا تعزيزاً وتكري�ساً 

للإن�شاء الت�صويري.
يق���ول هيغ���ل �إن تغريد البلب���ل �أجمل �ألف م���رة من �صوت 
�إن�سان يقلد البلبل، لك���ن اللحن المو�سيقي الذي يُ�ستوحى 
م���ن تغري���د البلبل هو العمل الفن���ي الحقيقي، وهذا يعني 
�أن الف���ن الم�ستوحى مثلًا من الطبيع���ة والواقع �أرفع ��شأناً 
لأن���ه نابع عن خلج���ات الفنان، وبذلك يك���ون العمل الفني 

انعكا�ساً لفكره وروحه.
لا تقلد ر�س���وم الوا�سطي الطبيعة بل ت�ستعير منها الكثير 
من مفرداتها فه���و يوظفها على نحو مقنع وك�أنها جزء من 
ها  الم�شهد، ولم يهتم بالمقايي�س الحقيقية للمفردات بل كّرب

و�صغّرها لتنا�سب المو�ضوع والإطار العام للوحة.
�صوّر الوا�سطي الحياة اليومية من دون مجاملة �أو تحيز 
�إذ �أن لوحات���ه تعك����س مجال����س الأن�س والط���رب والخمر 
ومجال�س الق�ض���اة وقوافل الحج، �صوّر الأ�شكال الآدمية، 
ولم نج���ده متردداً في �أن ي�ش�ي�ر �إلى المحرمات الدينية بل 
تط���رق لها بج���ر�أة فائق���ة. كان يقر�أ الواقع كم���ا هو لا كما 
يتمن���اه ولم يكن �أحادي التفك�ي�ر �أو ق�صير النف�س بل �سار 
بمنهجية التحدي والمواجهة وعر�ض الواقع بمو�ضوعية 

بما يو�سم اليوم بـ"المدر�سة الواقعية".
وح���اول الوا�سطي ت�صوي���ر البعد الثال���ث ب�إيهام الم�شاهد 
وذل���ك بتغيير الأل���وان من الف���اتح �إلى الداك���ن واختلاف 
الأحجام من الكبير �إلى ال�صغير، كما �أن با�ستعماله اللون 
كان يحاول تتبع الحدث ويك�سر الملل والرتابة ويعّرب عن 
روحي���ة متفردة للواقعة، و�ألوانه ت�صوّر ما يتخيل ولي�س 
م���ا يرى فق���ط، و�إذا ما ا�ستعم���ل الألوان البراق���ة فقد كان 
يختاره���ا بكثير من الدقة للمحافظة عل���ى توازن الأ�شكال 
عل���ى عك�س ما ن���رى في المنمنمات الآ�سيوي���ة التي تطغى 
عليها الأل���وان ال�صاخبة والح���ركات الع�شوائية للأ�شكال 
الحي���ة والجام���دة التي غالباً م���ا تعوم في ف�ض���اء اللوحة 
وتفق���د حجمه���ا الطبيع���ي، ف�إم���ا هي مبال���غ فيه���ا �أو على 

العك�س.
�شخو����ص الوا�سط���ي ثابت���ة م�ستق���رة متوازن���ة ت�ستن���د 
عل���ى الأر����ض بثقة و�صلاب���ة، وي�ؤك���د من خلاله���ا �أن تلك 
ال�شخو����ص ت�ستن���د عل���ى �أر����ض معين���ة مح���ددة معروفة 
وذل���ك بر�سم خط الأر�ض وما يمثل ذلك الخط من مفردات 
بيئوية من ت�شكيل جذاب مدرو�س لل�شوك �أو ر�سم �شجرة 
برتق���ال �أو جم���ل يح���رك قائمت���ه �أو ح�صان م���دّ ر�أ�سه �إلى 
الأمام يتطل���ع قدماً �إلى الرحيل م�ش���اركاً الحجيج رغبتهم 
العارم���ة في الذه���اب �إلى بي���ت الله، كما في �ص���ورة قافلة 
الح���ج )�ص���ورة الح���ج( �أو �ص���ورة الِجم���ال. وينبغي �أن 

نلاح���ظ هن���ا �أن ر�س���وم الوا�سطي لا تُ�صنّ���ف �ضمن فنون 
المنمنات بل �إنها لوحات.

���دة �أكثر من  �أعط���ى الوا�سط���ي �أهمي���ةً ل�شخو�ص���ه المج�سَّ
الخلفي���ات وج���اءت �أحجامها غ�ي�ر متنا�سبة م���ع البنايات 
�أو الحيوان���ات والأ�شج���ار في الخلفي���ة، فالإن�س���ان �أكبر 
و�أ�ضخ���م و�أهم وهو المحور الأ�سا�س. ولم يهتم الوا�سطي 
بالن�س���ب وه���ذا ي���دل على �أن���ه لا يت�ساه���ل في الحرية في 
تنفي���ذ الج�سم الب�شري بقوة وحزم و�إ�صرار، وهو يعطيه 
الأهمي���ة الق�صوى، �إذ �أن ت�صوير الفك���رة المتمحورة على 
ال�شخ�صية الآدمية �أهم بكثير من الخلفية المعمارية حجمًا 
فق���ط، وفي عر����ض الإن�سان به���ذا الحجم تح���دٍّ ومجابهة 
عل���ى الرغ���م م���ن �أن المحرم���ات لم تكن قد وج���دت طريقها 
الى الفن���ون، ل���ذا كان���ت الحري���ة الحقيق���ة وا�ضح���ةً لدى 

الوا�سطي.
وعل���ى الرغ���م م���ن تنفي���ذه الخلفي���ات -طبيعي���ةً كانت �أو 
معماري���ةً- بحج���م �أ�صغ���ر، فقد �أعطاه���ا التفا�صي���ل التي 
ت�ستوجبه���ا من تبي���ان الحجوم والهي���كل البنائي وطراز 
البن���اء وعنا�صره المميزة وخام���ات البناء الم�ستخدمة، مع 
انتب���اه للن�س���ب الجمالي���ة في الت�صميم. وق���د تحذلق في 
�إظهار ع���دد الطوابق وموا�ضع ال�شرف���ات و�شكل البوائك 
القائم���ة عل���ى �أعم���دة وح���اول �أن يب�ي�ن من خلاله���ا حتى 
تفا�صيل تاج العمود الناقو�سي كما في المقامة الوا�سطية.
الوا�سطي يعر�ض لنا بثقة وو�ضوح التنا�سق بين الحركة 
للمفردة ومحيطها وف�ضاءاتها �إذ يدور معظمها حول ح�س 
ت�شكيل���ي متمرك���ز ومتمو�ضع ق���د حدد له الم���كان والزمان 
والرم���ز وقاد تل���ك المعطيات كلّها مخيال خ�ص���ب مّما �أدى 
�إلى هاج����س �سردي ت�شكيلي ا�ستط���اع الفنان �أن يبينه في 
�صياغته لهذا التداخل ب�ي�ن الفكرة والتنفيذ، �إذ تمركز من 
خلاله المكان والزمان والرمز في �أ�سلوب الجمع بين ما هو 
واقع���ي يدور على الار�ض و�ألوان���ه وخطوطه وم�ساحاته 
و�شخو�ص���ه وبان�سياب اللون مع الحركة �أو بدونها �سواء 
�أكان���ت �آدمي���ة �أو لا ف����إنّ ذلك ي�ساهم في ح�ص���ول التماهي 
في الم�شه���د الم�ؤطر �أمام المتلق���ي ويعر�ض له ما ا�ستخل�صه 
الفنان من الحدث �أو الحكايا �شيئاً معنوياً ب�صيغة خطوط 

و�ألوان تحكي بفي�ض عن واقع ما جرى في المقامة.
للوا�سط���ي �إلم���ام ت���ام بكيفية التعام���ل مع الخ���ط واللون 
والم�ساحات والكتل بكرم متن���اه و�سخاء في توزيع الكتل 
الجميل���ة وفي تنفي���ذ المف���ردات كلها م���ن �آدمي���ة �أو نباتية 
�أو عم���ارة ب���دون بهرجة لونية �أو �إقح���ام، واذ كان الن�ص 
المر�س���وم يحت���وي الكثير م���ن التفا�صيل الت���ي �شحّت في 
الن����ص الكتاب���ي فكله���ا ي�شكلها بح���ذق وا�سترخ���اء وقوة 
ومجابه���ة وتفه���م للكتل���ة وموازنته���ا. والك���رم هن���ا م���ع 

التوازن بين المفردات قاطبة يعطي قوة ب�صرية هائلة.
ف�ض�لً�ًاا عمّا تقدم ف����إنّ للوا�سطي �أف���كاراً ريادي���ة و�أ�سلوباً 
متف���رداً وظف فيه م���ا يميزه عن غيره م���ن الم�صورين في 

النقاط الآتية:

�أدخل الفراغ ب�شكل متنا�سب مع قوام اللوحة.
�ألغى الإطار التقليدي.

�أكّد خط الأر�ض.
جع���ل �شخو����ص الموا�ضيع من حي���وان �أو �إن�سان �أو نبات 

ترتكز على الأر�ض بثقة.
نفّ���ذ الكتاب���ات ب�ش���كل مختلف ومتح���رر وبعي���د عما كان 
متعارفاً عليه كمادة تزويقية مّما قدّمها على �أنّها من �صلب 

.Subject Matterالمو�ضوع
تناول���ت المقامات الموا�ضيع الحياتية اليومية بما فيها من 
�ص���دق وح�سا�سية ومن غ�ي�ر مجاملة �أو تحيز �أو م�ساومة 
عل���ى ح�س���اب الن����ص �أو العم���ل الت�شكيلي، ولم نج���د �أية 
عوائ���ق �أمام الوا�سطي في ت�شخي�ص المر�أة �أو الرجل، فقد 
ر�سم المر�أة كما ر�س���م الرجل بوعي وحرية وبكل ما يمكن 

من تفا�صيل.
هن���ا نر�ص���د ر�سم���ه للم���ر�أة الت���ي ترع���ى الِجم���ال، فنجد 
تك���ورات ج�سمه���ا تبدو وا�ضح���ةً: ورك وعج���ز كبير ويد 
ر�شيق���ة و�أ�صاب���ع ناعم���ة وخدود ملون���ة )وزل���ف( �أ�سود 
يظه���ر بو�ضوح وعي���ون مكحلة، كم���ا �أن الأكم���ام وا�سعة 
عري�ض���ة لا �أعتق���د ب�أنه���ا تخف���ي الكثير، ولا �ش���ك لدي في 
�أن الم���ر�أة ترت���دي ثوباً تحت الف�ست���ان بالأكمام الوا�سعة، 
وكلم���ا ر�سم الم���ر�أة حر�ص الوا�سطي عل���ى �إبراز تكورات 
ج�سمها بو�ض���وح. وقد نلم�س الجمال ال���ذي كر�سه بقامة 
الم���ر�أة التي تبدو كب�ي�رة الحجم ن�سبياً مقارن���ة بالِجمال، 
وه���ي ت�ؤكد الأهمي���ة التي يعطيه���ا للإن�سان، �أم���ا �صورة 
الِجم���ال الم�صطفّة المتك���ررة فقد توخى فيه���ا �أن لا يقع في 
مط���ب التك���رارimg_2734 ويتجنب الرتاب���ة �إذ نجد 
�ست���ة ظهور و�ست���ة �أعناق ور�ؤو����س، وق���د رامَ من عملية 
تك���رار ال�سيق���ان �شد انتب���اه الم�شاهد �إلى �أهمي���ة الحركة، 
ور�س���م ر�أ�س�ي�ن لجمل�ي�ن ي����أكلان الع�شب كل واح���د منهما 
بلون مختل���ف، ور�سم ق�سماً من الجمال بفم مفتوح علامة 
الرغبة في الأكل �أو الم�ض���غ، كما �أنّ التعدد اللوني للجِمال 
ب���دا وا�ضحاً لك�س���ر الملل ولإ�ضف���اء الواقعية عل���ى العمل 
والتن���وع في الحركة الت���ي يقوم بها الإن�س���ان �أو الجمال 
�أو حت���ى انحناءات النبات���ات. ذلك كلّه �أدخل���ه لك�سر الملل 
وتجن���ب التكرار ال���ذي ن�شاه���ده في المنمنم���ات ال�شرقية 

الفار�سية والر�سوم البيزنطية.
�أما �صلاب���ة الأر�ض وهيئة الراعية وثب���ات �أرجل الِجمال 
عل���ى الأر�ض فتوح���ي بالثقة والاطمئن���ان والمنظر يوحي 
لنا بال�صدق، وه���و في الواقع �أبعد ما يكون عن الحقيقة، 
ولا ي�ستطي���ع �أح���د �أن ي�ؤك���د ب�أن���ه �شاهد جم���الًا م�صطفّةً 
به���ذا ال�ش���كل المرتّ���ب المن�سّق، فكلن���ا قد مرت بن���ا الِجمال 
ونع���رف �أنها ت�س�ي�ر بتباعد، بع�ضها خل���ف بع�ض لا جنب 
بع����ض، وحتى وهي ترعى ف�إنّها ترعى متفرقةً. فهنا عرف 
الوا�سط���ي كيف يخ���دع الم�شاهد ويقنعه ب����أنّ العمل الفني 

يقدم له الحقيقة، كما يقول بيكا�سو.
المن�شور الرق  موقع  · عن 

JJع������������������واد ع����ل����ي

هناك خلط كان الا�ست�شراق �سببا فيه وهو النظر �إلى فنون 
البل���دان الم�سلم���ة، حيث ي�ص���ف فنونها بالف���ن الإ�سلامي، 
وفي ه���ذا نوع من التعميم، �إذ امتدت الح�ضارة الإ�سلامية 
م���ن �ش���رق الأر�ض �إلى مغربها، وكان���ت في كل بلد تتفاعل 
م���ع ثقافته القائمة، لذا لا يوج���د �شبه كبير بين الفنون في 
البل���دان الآ�سيوية الم�سلمة ونظيراته���ا المغاربية. وعلاوة 
عل���ى الت�سمية العام���ة ف�إن نظرة مغلوط���ة �أخرى ترى في 
ف���ن الر�س���م بالبل���دان الإ�سلامية فن���ا محرم���ا، بينما كانت 
ل���ه حظوة كب�ي�رة فيها. لكن في ق���رون الانحطاط اللاحقة 
وقع���ت محا�صرت���ه. فمدر�س���ة بغ���داد للت�صوي���ر، و�أ�شه���ر 
رموزه���ا يحي���ى بن محم���ود الوا�سط���ي، �أ�شهر م���ن يقدم 

تجربة الفن الإ�سلامي.
تحلل الباحثة الأكاديمي���ة والفنانة والأديبة البريطانية/ 
العراقي���ة �أم���ل بورت���ر، في كتابه���ا الجدي���د "يحي���ى ب���ن 
محمود الوا�سطي"، ال�صادر حديثا في ن�سخة �إلكترونية، 
خ�صائ����ص مدر�سة بغ���داد للت�صوي���ر وملامحها من خلال 
�أعم���ال يحي���ى ب���ن محم���ود الوا�سط���ي، وه���و �أح���د �أه���م 
م�ؤ�س�سيه���ا و�أ�شهر الر�سامين العرب والم�سلمين في �أواخر 

الع�صر العبا�سي.
تف�ضل بورت���ر، في تقديمها للكتاب، �صف���ة "فنون مدر�سة 
بغداد المت�أثرة بالفكر الإ�سلامي والفل�سفة الإ�سلامية" على 
�صف���ة "الف���ن الإ�سلامي" الت���ي جرت العادة عل���ى �إطلاقها 

على الفنون المنتجة في الدول التي تبنت الإ�سلام دينا.
وترى الباحثة �أن مفهوم "الفن الإ�سلامي" هو في حقيقته 
مفه���وم م�ضمّ���خ بفك���ر ا�ست�شراق���ي مح����ض، ب���كل �أبع���اد 
الا�ست�ش���راق م���ن ا�ستحواذ وتو�سع وهيمن���ة �سواء كانت 
ثقافي���ة �أم ع�سكري���ة، وه���ي ت�ستن���د في ذل���ك �إلى �أطروحة 

�إدوارد �سعيد حول الا�ست�شراق.
تق���ول �أمل بورتر حول ت�سمية الف���ن الإ�سلامي "لقد نجح 
الفك���ر الا�ست�شراق���ي في دول ال�ش���رق الأو�س���ط في ب�سط 
م�صطلحات���ه، ومنه���ا م�صطلح: الف���ن الإ�سلام���ي، لكنه لم 
ينجح في دول م�ستعمَرة �أخرى، مثل منطقة جنوب �شرق 
�آ�سي���ا في �شبه القارة الهندية، وال�ينص، واليابان و�أميركا 
الجنوبي���ة، و�أ�ستراليا وغيرها من المناطق، في �أن ي�سمي 
فنونه���ا ت�سمي���ات ذات طاب���ع دين���ي كالف���ن الهندو�سي �أو 
الف���ن البوذي، �إلخ. لذلك ظلت كله���ا تُن�سب �إلى موطنها �أو 
قومي���ة ن��شأته���ا �أو جغرافيتها، مثلما ظل الف���ن الهلن�ستي 
وفن���ون  اليون���ان،  وفن���ون  والبيزنط���ي،  والروم���اني 
ع�ص���ر النه�ض���ة، �أو المدر�س���ة الكلا�سيكي���ة والرومان�سي���ة 

وال�سوريالية وغيرها، محافظة على �أ�سمائها".
وت�أكي���دا على ر�أيها ت�شير بورت���ر �إلى �أن النتاجات الفنية 
والمعماري���ة في �أندوني�سي���ا تختلف كليا ع���ن مثيلاتها في 
�سوري���ا �أو في المغ���رب، وهذه الخا�صي���ة المحلية وا�ضحة 

في العالم العربي وبقية الدول الإ�سلامية.
لك���نّ الباحثة لا تنف���ي �أن ثمة �أف���كارا فل�سفية تجمعها، فلا 
د بدين، بل بفل�سفة الدين الوا�ضحة  طراز فني���ا معينا يُحدَّ
النتاج���ات  �إن  �إذ  للوا�سط���ي،  بغ���داد  مدر�س���ة  في  كم���ا 
الفني���ة لهذه المدر�سة وغيره���ا، المت�أثرة بالفك���ر والفل�سفة 
الإ�سلامي�ي�ن، هي نت���اج �شعوب تل���ك المنطقة الت���ي تقبلت 
الإ�س�ل�ام دين���ا و�س���ط بقي���ة الأدي���ان المتعددة الت���ي كانت 

�سائدة فيها حينذاك.
ترى بورتر �أن �أعمال الوا�سطي ومدر�سة بغداد للتزويق، 
كم���ا �سمي���ت حينه���ا، كانت���ا �أول موج���ة فنية ن�ي�رة تحمل 
خ�صائ����ص وا�ضحة وتجديدي���ة، ك�سرت الجمود وتجاهل 
الف���ن الذي �س���اد بعد ف�ت�رة م���ن الازدهار خ�ل�ال الع�صور 

التاريخية القديمة في منطقة ال�شرق الأو�سط.
وتلف���ت �إلى �أن كل لوحات الوا�سطي، التي تعتبر واقعية، 
وتنقل ال�صورة الحقيقة للحي���اة، لم يوثق حولها �أيّ منع 
�أو تح���ريم دين���ي، وق���د �أنٌجزت كله���ا بطلب م���ن الخلفاء 

الم�سلمين حينها وبمباركتهم، وكانوا ير�سلونها كهدايا.

ويبدو من خلال تلك اللوحات كيف كان المجتمع متجان�سا، 
وفي �سلام م���ع ن�شاطاته التي ي�شترك فيه���ا كل �أفراده من 
دون �إقام���ة �أيّ ح���دود �أو حواجز جندرية �أو غير ذلك، في 
حين �أن المجتمع���ات الأوروبية المعا�صرة لفترة الوا�سطي 
عان���ت الكث�ي�ر من تدخ���ل الكني�س���ة في النتاج���ات الفنية، 
وو�ضع���ت �أمامه���ا ال�شروط والموان���ع �إلى �أن تم تجاوزها 

في ع�صر النه�ضة والتنوير الأوروبي.
كم���ا �أن الممنوعات والمحرمات الت���ي فُر�ضت على الفنون، 
وما زالت تُفر�ض، جاءت بعد ظهور مدر�سة بغداد بمرحلة 

طويلة.
تج���د الباحث���ة بورتر �أن م���ا �أنتج���ه الوا�سطي ل���ه مغزى 
مختل���ف، وبعد �آخر �أكثر ن�ضجا من الفنون المتداولة التي 
كانت �سائدة حينها، ف�أ�ساليبه في جميع لوحاته �أو�ضحت 
فك���رة الإن�ش���اء الت�صوي���ري بقابلي���ة التكوي���ن/ الإن�شاء 

المتكامل بلباقة.
�إلى  وتلم���ح  �أ�شكاله���ا  توح���ي  �أعمال���ه  �أن  عل���ى  وت�ؤك���د 
م�ضام�ي�ن م�ألوفة ووا�ضح���ة للمتلقي، امتزج���ت مع �صيغ 
فني���ة مرهف���ة يعززه���ا التمك���ن م���ن الحرف���ة، والكثير من 
البراعة والممار�سة، وم�ستندة بثقة �إلى �أ�س�س الح�ضارات 
ال�سابق���ة، يدعمه���ا روحي���ا الفك���ر الإ�سلام���ي والفل�سف���ة 
الإ�سلامية المتزاوجان مع الم�ي�راث المحلي القائم وال�سائد 

بو�ض���وح، وهذا ما ي�شير �إلى اط�ل�اع الوا�سطي على بقايا 
الإرث الح�ضاري القديم.

وتدعم الباحثة ذل���ك باقتبا�س من بحث عن "فن الت�صوير 
عند العرب ويحيى بن محمود الوا�سطي" ل�سميح م�سعود 
يقول فيه، "اهتممت مبكرا بكل ما يتعلق بحركة الت�صوير 
العربي���ة التقليدي���ة، لمعرف���ة فنها الموروث ب���كل ما فيه من 
�ألوان و�إ�شعاع���ات متميزة، وهكذا وج���دت نف�سي محاطا 
بمراجع كثيرة مزدانة ب�شواهد و�أدلة فنية كثيرة ارتبطت 
بالمجتمع���ات ال�سابق���ة، خا�ص���ة في بلاد ال�ش���ام والعراق، 
ه���ذا الامت���زاج �أو الارتب���اط الح�ض���اري ه���و ال���ذي وحّد 
وق���ارب كثيرا بين الجديد والقديم في نتاجات الوا�سطي، 
و�ساه���م في �إبداع مَن تتبع خط���ي �أ�سلوبه في بقية الدول 
العربي���ة، وخا�صة في م�ص���ر، حيث �أُطل���ق عليها: مدر�سة 
بغداد للت�صوير، فظهرت النتاجات المبهرة الفنية المتعددة 
والمتنوع���ة، وكله���ا اعتم���دت �أ�سلوب الوا�سط���ي المتزواج 

والمتمازج مع ح�ضارة م�صر القديمة".
وت�ستنت���ج بورت���ر �أن �أ�سل���وب مدر�سة بغ���داد ولد �صحيا 
وم�شوقا ومكتنزا بالجديد والمثير. ونتيجة لذلك تو�سعت 
رقعة الاهتمام به، وبلغ �أغلب البقاع ال�شرق �أو�سطية حتى 
و�ص���ل الكثير منه على �شكل كت���ب ومخطوطات لموا�ضيع 
مختلف���ة ومتنوعة، و�أرُ�سلت نتاجات تل���ك المدر�سة كهدايا 

�إلى ح���كام في دول �شم���ال �أفريقيا و�إ�سباني���ا �أولا، ثم �إلى 
�أغل���ب الدول الأوروبي���ة، فا�ستحوذ �أ�سلوبه���ا على معظم 

النتاجات الفنية في تلك المناطق.
ترك���ز الباحثة على البعد الت�شكيل���ي في ر�سوم الوا�سطي 
لمقام���ات الحريري كما تخيلها، مو�ضحة �أنه �صورها بكرم 
متن���اهٍ ب�صيغته الت�شكيلية، م�ستخدم���ا كل التفا�صيل التي 
هي �أقرب �إلى الواقع، وب���كل دقائقها التي �شكلت اللوحة، 
وكذلك كاف���ة التقنيات الت���ي كان يحذقها، وبمه���ارة فائقة 
بتفا�صي���ل من مخياله، والتي كان م���ن المفرو�ض �أن تكون 
في تل���ك الق�ص�ص المكتوب���ة، وخا�صة ربطه الزمان بالمكان 
عل���ى نحو �أو�ضح، م�ضيف���ا �إليها ما يب�ي�ن الن�ص تف�صيليا 
بالكثير من اللوحات، لذا بدت �أعمق من الكلمات المقت�ضبة 
في الن�ص، حي���ث �صور الحياة اليومي���ة من دون مجاملة 
�أو تحي���ز، بما فيها من مجال�س الأن����س والطرب والخمر، 
ومجال����س الق�ضاة، وقوافل الحج، ولم يتردد في �أن ي�شير 

�إلى المحرمات الدينية، ويتطرق لها بجر�أة فائقة.
فال�شخ�صي���ات الت���ي ر�سمه���ا، و�أغلبه���ا من الذك���ور، تبدو 
من�شغل���ة ب�أم���ور الحياة اليومي���ة بكل ما فيه���ا من مظاهر 
وت�سجي���ل للحظ���ات الآني���ة، وق���د �أعط���ى �أهمي���ة كب�ي�رة 
لل�شخ�صي���ات الت���ي تن�ص���ت وت�ستمع �أو تراق���ب �شيئا ما، 

وقد ارت�سمت على وجوهها تعابير وا�ضحة.
ويق���ال �إن الوا�سطي ر�س���م الوجوه �إم���ا ب�شكلها الجانبي 
و�إما ب�إبراز ثلاث���ة �أرباعها، لكن ثمة وجوها مر�سومة من 
الأم���ام والتعاب�ي�ر وا�ضحة عليها. ورغم تك���رار �شخ�صية 
الرج���ل، كم���ا ج���اءت في المقام���ات كله���ا بل�س���ان و�ص���وت 
الرج���ل، ف����إن الوا�سط���ي لم يغف���ل الم���ر�أة في لوحاته، بل 
�صورها، وركّ���ز على وجهها المعّرب وج�سمه���ا با�ستداراته 
الطبيعي���ة، ولم يحاول مواراته���ا او تجنبها، بل �أو�ضحها 

وجعلها ب�ؤرة النظر.
لم تكن المناظر الطبيعة هي المو�ضوع الإن�شائي، بل جاءت 
�ضم���ن �سي���اق الم���ادة، �إذ �إن الموا�ضيع عام���ة كانت ت�صور 
الحي���اة اليومية بكل �أبعادها، فلوح���ات الوا�سطي، ف�ضلا 
عن قيمتها الفنية الجمالية، تحمل بعدا ت�سجيليا وثائقيا.

لق���د �ص���ور الوا�سط���ي الطبيعة، ف���كان في �أحي���ان كثيرة 
ينق���ل عنها حرفيا، و�أحيانا �أخ���رى يحوّرها ويختزلها �أو 
يجردها، وفي الأغلب كان يترك لخياله العنان في ت�صوير 
المناظر الطبيعية، لكن من وجهة نظره هو، لكونها تعزيزا 
وتكري�س���ا للإن�ش���اء الت�صوي���ري. فر�س���وم الوا�سط���ي لا 
تقل���د الطبيع���ة، ب���ل ت�ستع�ي�ر منها الكث�ي�ر م���ن مفرداتها، 
يوظفه���ا عل���ى نح���و مقن���ع وك�أنها ج���زء من الم�شه���د، ولم 
ها و�صغّرها  يهت���م بالمقايي�س الحقيقية للمف���ردات، بل كّرب

لتنا�سب المو�ضوع والإطار العام للوحة.
لإيه���ام  الثال���ث  البع���د  ت�صوي���ر  الوا�سط���ي  ح���اول  كم���ا 
الم�شاه���د، وذلك بتغي�ي�ر الألوان م���ن الف���اتح �إلى الداكن، 
واخت�ل�اف الأحجام من الكبير �إلى ال�صغير، ف�ضلا عن �أنه 
با�ستعمال���ه للون كان يحاول تتبع نف����س الحدث، ويك�سر 
المل���ل والرتاب���ة، ويع�ّر�بّ ع���ن روحي���ة متف���ردة للواقع���ة، 
و�ألوان���ه ت�ب�رز م���ا يتخي���ل ولي�س فقط م���ا ي���رى، و�إذا ما 
ا�ستعمل الألوان البراقة فقد كان يختارها بكثير من الدقة 
للمحافظ���ة عل���ى توازن الأ�ش���كال، على عك����س ما نرى في 
المنمنمات الآ�سيوي���ة التي تطغى عليها الألوان ال�صاخبة، 
والح���ركات الع�شوائي���ة للأ�ش���كال الحية والجام���دة التي 
غالب���ا ما تعوم في ف�ضاء اللوحة، وتفقد حجمها الطبيعي، 

ف�إما هي مبالغ فيها �أو على العك�س.
يُذك���ر �أن �أم���ل بورت���ر، المول���ودة في مدين���ة كرك���وك لأب 
�إنجلي���زي و�أم عراقي���ة، در�س���ت الر�سم في معه���د الفنون 
الجميل���ة ببغ���داد، و�أكمل���ت درا�ستها العلي���ا في مو�سكو، 
الآث���ار،  الع���راق في متح���ف  �إلى  بع���د عودته���ا  وعمل���ت 
ث���م باحث���ة في مج���ال الفن���ون، ومحا�ض���رة في ع���دد م���ن 
الجامعات البريطاني���ة وال�سويدية والدنماركية وجامعة 
ال�سلطان قابو�س في عُمان، و�أقامت معار�ض ت�شكيلية في 
بغداد وبيروت ولندن وفيينا وم�سقط ونيوكا�سل )المدينة 

البريطانية التي تقيم فيها حاليا(.
كم���ا �أ�صدرت ث�ل�اث رواي���ات ه���ي "دعب���ول"، و"�سو�سن 
وعثم���ان" و"البلاب���ل لا تغ���رّد"، وترجم���ت كتاب�ي�ن هم���ا 
"�سيرة الأميرة البابلية ماري �أ�سمر"، و"الأنثى في ديانة 

العراق القديم".
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الواسطي رسم مقامات الحريري 
فاختصر الفنون الإسلامية

بالت�صاوير وتزيينها بالا�صباغ  "ان تزويق المخطوطات 
البراق���ة ف���ن حملت بغ���داد ل���واءه ف���ى القرن�ي�ن ال�ساد�س 
وال�ساب���ع الهجري�ي�ن ولكنه ازده���ر فى مراك���ز اخرى من 
ديار الا�س�ل�ام فعرفته المو�صل والكوف���ة ووا�سط وغيرها 
من ب�ل�اد الرافدي���ن, كما امت���د الى ايران وم�ص���ر وال�شام 
ب���ل لقد امت���د ت�أث�ي�ره الى الر�س���وم الحائطي���ة الا�سلامية 
ف���ى البرط���ل بق�ص���ر الحم���راء ف���ى غرناط���ة والى بع����ض 
المخطوط���ات العربية فى الاندل����س " ومن ابرز خ�صائ�ص 
مدر�س���ة بغداد فى الت�صوير جن���وح فنانيها الى عدم ايلاء 
اهتم���ام بالطبيعة على ال�شكل ال���ذى برزت فيه فى ال�صور 
الت���ى ر�سمه���ا فنان���وا ال�ش���رق الاق�ص���ى وع���دم عنايته���م 
بالنزعة الت�شريحية او التقيد بالن�سب الخارجية للا�شكال 
المر�سوم���ة كالتى �سعى الى ت�أكيدها الفنان الاغريقى.. كما 
ان ر�س���وم مدر�سة بغداد ذات مي���ل الى الت�سطيح ولم يول 
فنانوها �أهمي���ة لغير بعدين من ابعاد ال�صورة هما طولها 
وعر�ضه���ا اما العمق او المنظور العمق���ى فلم يبرز اهتمام 
به �إلا اب���ان القرن التا�سع الهجري وب�ش���كل عرفي لاي�ؤكد 

تحولا اليه.
ولق���د كان من ج���راء هذه النزع���ة الت�سطيحي���ة ان ا�صبح 
للم���كان بمعن���اه ال�شام���ل مفه���وم رم���زى وللعلاق���ات ب���ه 
قي���م مرتبطة بمفاهي���م تنعك����س عليها مواق���ف اجتماعية 
و�سيا�سي���ة فالكل���ب لاب���د م���ن ان يك���ون �صغ�ي�را فير�سمه 
وان كان ف���ى اول ال�صورة والخلفي���ة لابد من ر�سمه كبير 
الحج���م وان كان ف���ى اخر ال�ص���ورة وذلك بالنظ���ر للقيمة 
الاجتماعي���ة الممنوحة ل���كل منهما من خ�ل�ال الحدث الذى 
ق�ص���د الفن���ان اب���رازه, ومركز الا�شي���اء بالن�سب���ة للحدث 
ذاته, وم���ن هذا قامت لمدر�س���ة بغ���داد تعبيريتها الخا�صة 
الت���ى انعك�ست عل���ى القي���م الت�شكيلية لها م���ن حيث تعدد 
زواي���ا الر�ؤية للمو�ضوع���ات وما اطلق علي���ه ا�سم الر�سم 
ب�ـأ�سلوب "ع�ي�ن الطائر" الذى ي�شرحه ن���وري الراوي فى 
درا�سته,"ملام���ح مدر�سة بغداد لت�صوي���ر الكتاب " بقوله 
"ان ه���ذه النظ���رة الت���ى يطلق عليها العلم���اء نظرة عين 
الطائر هى اح���د تقاليد المدار����س الا�سلامية التى جاوزت 
حدا ا�صبحت معه لا تقن���ع بت�سجيل زاوية النظر وح�سب 
بل تطمح الى اراءة حيز المكان ب�شكل جامع وهى فى حالة 
تلتقى بر�سوم الاطفال وترتبط بها ح�سب المقايي�س الفنية 

الحديثة ب�أكثر من و�شيجة".
ومما لاريب فيه ان ر�سم الحقيقة الظنية للا�شياء توارثه.

الفن���ان الا�سلامي ع���ن الح�ضارات القديم���ة التى مرت بها 
ب�ل�اد ما ب�ي�ن النهرين, فنح���ن ان دققن���ا النظر ف���ى تمثال 
ال�سه���م يتجاوز  " الا�ش���وري نجد ان  "اللب���وة الجري���ح 
و�ضع���ه الخارج���ى الى داخ���ل اللب���وة م�ص���ورا التم���زق 
الداخلى لها وكذلك عند ر�سمه للانهر اذ كثيرا ما كان يعرج 

الى ر�سم انواع الا�سماك الموجودة فيها.
ويعزو نوري الراوي ذلك الى كون هذه "النظرة منحدرة 
من ممار�س���ات الفنانين للفنون الزخرفي���ة الم�سطحة التى 
ت�ؤلف الجانب الاكبر من الفنون الا�سلامية وعلى علاقاتها 
ال�شكلية التى تعتمد كل القيم الجمالية التى انطوت عليها 
تل���ك الفنون وه���و ر�أى يمكن الاخذ به لحد ما من حيث ان 
الزخرفة تتيح الحرية للفنان الا�ستعانة بالا�شكال المختلفة 
لتعزيز الجان���ب الزخرفى" �إلا اننا لابد اي�ضا من ان ن�أخذ 
بنظ���ر الاعتبار التداعى فى ال�ص���ور المرافق لعملية الخلق 
الفنى ومحاولة ر�صده���ا وتثبيتها، فالنهر اوحى بال�سمك 
وال�سهم اوح���ى بالتمزق الداخل وهو ما ن�سميه بالحقيقة 

الظنية التى نتجاوز بها الحقيقة الب�صرية.

الأهمية الفنية لرسوم الواسطي
لا اعتق���د �أن فنان���ا من الفنان�ي�ن القدامى �أث���ارت اعماله ما 
�أثارت���ه �أعمال الوا�سطي فما وقعت عين اخت�صا�صي بالفن 
�إلا وانج���ذب لروعته���ا و�أخذت���ه الده�شة بدقته���ا وتنا�سق 
كتله���ا والوانها و�أن�سياب خطوطها فهي عند البروفي�سور 
ج. ����س ديمان���د م�ؤلف كت���اب الفن���ون الإ�سلامي���ة "بديعة 
ورائع���ة ج���دا" وه���ي عن���د الم�ست�ش���رق الفرن�س���ي الكبير 
" "من �أروع الاعمال الفنية الموجودة اليوم  "ما�سينيون 
�أنه �أ�صبح محفزا للكثيرين من فنانينا المعا�صرين  " ب���ل 
فق���د �أث���ر لفترة طويل���ة على الفن���ان العراقي ج���واد �سليم 
وفي غ�ي�ر مكان من ر�سائله ودرا�سات���ه �أ�شار اليه باعجاب 
كب�ي�ر خا�ص���ة �صورت���ه "الجارية والجم���ال الع�ش���رة" �إذ 
يق���ول عنه���ا في اح���دى ر�سائل���ه "انه���ا �ص���ورة مجموعة 
جم���ال, وجمال العراق تعرفها جي���دا لا يتعدى لونها لون 
التراب ولق���د �صورها هذا العبقري العظيم كل جمل بلون 
يتنا�س���ب من الل���ون الذي بجانبه ".. ويق���ول عنه الر�سام 
�شاك���ر ح�سن ال�سعيد "�إن �أهمي���ة الوا�سطي الفنية هي في 
�أن���ه ا�ستطاع بطريق���ة تعبيره اقناعا بان ثم���ة عالما ممكنا 
با�ستطاعت���ه ان ي�ستن���د عل���ى ع���الم عي���اني في ا�ست�شفاف 

الحقيق���ة ودون ان ينقله " ويذهب بول غير اغو�سيان �إلى 
�أبعد من ذلك في تحديد علاقته بالوا�سطي فيقول:"عندما 
ي�ص���ور الوا�سط���ي قا�ضيا يحك���م على ولد خال���ف والده, 
فان���ا �أق���در �أن �أفه���م عمق الوا�سط���ي رغم �أنن���ي لا �أقدر �أن 
ا�ص���ل الي���ه.. �أنن���ي اج���رب �أن اغار م���ن فنه وافت���ح لفني 
باب���ا جديدا من���ه لأ�صل �إلى قوته وروح���ه لا �إلى �صوره.. 
و�إلى �ص�ب�ره و�إيمان���ه لا لنقل �ألوان���ه وخطوطه وبقدر ما 
�أتع���ب مثل ما تع���ب لأ�صل �إلى ما و�ص���ل وعندها �أكون قد 
دخل���ت حقا في التراث ".. ول���و �أردنا �أن نبحث في تقويم 
�أث���ر الوا�سطي لكان علينا �أن نفرد ل���ه بحثا خا�صا على ما 
ن�أخذ علي غالبي���ة فنانينا من �ضعف اطلاعهم على التراث 
الفني الا�سلامي ومن �سقوطهم المبا�شر في ربقة المعطيات 
الفني���ة الأوروبي���ة حيث در�س���وا وت�أث���روا ولعلني ل�ست 
عل���ى كثير خط����أ �إن قلت ب���ان انعطافا كب�ي�را �سيحدث في 
�أعم���ال فنانينا القادمة بت�أثير محاول���ة توا�صلهم بالتراث 
الفن���ي العربي والا�سلامي وقد ب���د�أ بالفعل عبر محاولات 
العديدين الافادة من الزخرفة العربية والخط العربي مما 
لم يع���د جديدا �أن نرى �أثرا منهم���ا في الكثير من معار�ض 

ر�سامينا.
بقلي���ل من الم���داد الأ�س���ود وبقليل م���ن بقايا ح���رق الياف 
الكاف���ور ومزجه���ا بزي���ت الخ���ردل وبقلي���ل م���ن الأل���وان 
الت���ي كان يقوم.�أحيان���ا بنف�س���ه في تح�ضيره���ا ا�ستطاع 
الوا�سط���ي ان يتبو�أ مكان���ة عالية في تاري���خ الفن العالمي 
م���ا ات�س���ع مثلها لغ�ي�ر عدد قليل م���ن فناني الع���الم الكبار، 
وحت���ى عد الممثل الرئي�سي للفن الا�سلامي الذي يمكننا ان 
نخت�ص���ر به اهم مميزات هذا الفن ع�ب�ر جانبيه الت�شكيلي 
والاجتماع���ي وان لم يك���ن ق���د ا�ض���اف اليه���ا الكث�ي�ر مما 
يق���وم قواع���د جديدة من حي���ث القيم الرئي�سي���ة لهذا الفن 
فهو كم���ا يقول عنه الم�ست�شرق "بلو�شي���ه " قد ا�ستطاع ان 
ي�أت���ى ب�أروع م���ا انتجته المدر�س���ة البغداي���ة، وهذا يعطى 
الانطب���اع �أن ه���ذا الانت���اج الفن���ى هو �أح�سن م���ا يمكن ان 
ي�ش���ار الي���ه بالن�سبة لذل���ك الع�صر". وق���د كان له عبر هذه 

الطاق���ة الاخاذة في اجادة ا�ستخدام القيم اللونية الزاهية 
بدق���ة ورف���ع م�ستوياته���ا التعبيري���ة، وع�ب�ر م���ا يقيم من 
علاق���ات بينه���ا وب�ي�ن خطوط���ه المن�سابة لتحدي���د ق�سمات 
وج���وه �شخو�صه العربية ولتف�سير حركاتها وعبر ادراكه 
الذكي لكيفية الا�ستعان���ة بالزخرفة بحيث لا تحول العمل 
الفن���ي الى جهد زخرفي بحت تبق���ى و�سيلة تعبيرية تنقل 
اح�سا����س العرب���ي ازاءه���ا �إلى جانب قيمته���ا الادائية في 
التعام���ل مع باقي �أج���زاء ال�صورة.. �أقول لق���د كان له من 
خ�ل�الى كل ذلك ان ينفرد بالم�ستوى الذي حققه �ضمن اطار 
القي���م المتعارف عليه���ا في الفن الا�سلامي.. ه���ذا مع العلم 
ب����أن للوا�سطي ثمة �إ�ضافات عل���ى جانب من الاهمية كتلك 
الت���ي اطلق عليها الاخت�صا�صيون ا�س���م "اجتماع الديدان 
�أمواج المياه على �شكل مجموعة  " ب�سبب ميله الى ر�سم 
ديدان تتح���رك في ذبذبات متجان�سة مما يعطيها تج�سيدا 

ايقاعيا رائعا.
ويلاح���ظ عل���ى ر�س���وم الوا�سط���ي بو�ض���وح م���دى فهمه 
لجزئي���ات �صوره بحيث ينزع عن���د ر�سمه للأ�شخا�ص �إلى 
تجاه���ل الح���دود الن�سبي���ة للأ�ش���كال ليف�سح بذل���ك المجال 
ل�ب�روز تعبيري���ة تل���ك الأ�شخا�ص ع���ن نف�سها بدق���ة بينما 
ه���و �أكثر التزام���ا بالواقع عند ر�سم���ه للحيوانات لادراكه 
�أنه���ا في الحدث عن�ص���ر عر�ضي ولي�س عن�ص���را جوهريا 

كالان�سان مثلا.
وفي درا�سة ممتازة ل�شاكر ح�سن ال�سعيد عن "الخ�صائ�ص 
الفني���ة والاجتماعي���ة لر�سوم الوا�سط���ي " يحدد معطيات 
الوا�سط���ي الت���ي تمي���زه ع���ن �س���واه م���ن الفنان�ي�ن الذين 
�سبق���وه قائ�ل�ا: "اجل �سبق لمح���اولات من ه���ذا القبيل ان 
انج���زت �إلا �أن الأمر يختلف ل���دى الوا�سطي هنا في كونه 
عامل  ح�سابه  عن  – ي�سقط  الثالث  البعد  عن  – الحديث 
ال�ب�روز في النحت الت�سطحي كبع���د )عمق( م�ستبدلا اياه 
بعامل���ي الل���ون والا�ض���اءة، وهم���ا و�سيلتان م���ن و�سائل 
ال�سط���ح الت�صوي���ري. وبمعن���ى �آخر، �إن الل���ون وال�ضوء 
والعتم���ة �ستتولى في ال�سطح المر�سوم الدور الذي يتولاه 

البع���د الثالث وه���و العمق في فن الت�سطي���ح من ابراز في 
المنظور والتج�سيد في نف�س الوقت مع ان�صياعهما للعالم 
ال���ذي يتج�س���دان فيه ".. وطرح مفه���وم البعد الثالث على 
هذا ال�شكل وبمثل هذا الا�ستنتاج جدير بالدرا�سة المعمقة.
ولعل من �أبرز مقومات �شخ�صية الوا�سطي الفنية هي تلك 
القابلي���ة الممت���ازة على الا�ستلاف م���ن كل المعطيات الفنية 
الت���ي و�صلت اليه من فن���ون فار�سية بيزنطي���ة وت�أثيرات 
م�سيحي���ة و�سا�سانية بل وحتى م���ا ا�ستطاع ان يدركه من 
بع����ض جداري���ات الا�شوريين ب�شكل م���ن الأ�شكال ومن ثم 
ه�ضمه���ا، فاع���ادة �صياغتها مجددا بم���ا ينفرد به���ا �أ�صالة 
ا�سلامية جديدة ت�صير معها حتى طريقته في ر�سم العيون 
م���ن جانبي الوجه ل���و �أننا ننظر �إليها م���ن الامام وهي ما 
عهدناه في فنون وادي الرافدي���ن القديمة وك�أنها خا�صية 
مميزة له بما اعطى الا�سلوب من ايحائية تعبيرية خا�صة 

به.

الواقع الاجتماعي عند الواسطي
وللوا�سط���ي قدرة عجيب���ة على ر�صد الحي���اة الاجتماعية 
بدقائ���ق �أموره���ا، حت���ى لت�شعر معه���ا ب�أن الكلم���ة وما لها 
م���ن ق���درة على التعب�ي�ر في مقامات الحري���ري كانت دون 
ر�سومه في نقل الجو العام وتثبيت معالم الحياة يومذاك 
من حيث تباين مقام كل �شخ�ص جاء الحديث على �سيرته 
م���ن جل�سته وايماءت���ه وملاب�سه وحركة ي���ده, وفي بحث 
لل�سيدة ناه���دة عبدالفتاح النعيمي ع���ن "المر�أة في ر�سوم 
الوا�سط���ى" ا�ستعر�ضت فيه دقة الوا�سطي في التعبير عن 
حياة الم���ر�أة من خلال تحليلها لعدد من المقامات فقالت في 
مقدمة بحثه���ا: "�شملت ر�سوم الوا�سط���ي نواحي الحياة 
الكث�ي�رة لم���ا ورد في المقام���ات ولم ين�س الوا�سط���ي المر�أة 
ودوره���ا في المجتم���ع فر�سمه���ا في �صور عدي���دة �أظهرها 
مرة وهي تغزل ال�صوف لتن�سج الثياب والخيام, و�أخرى 
ت�ستج���دي في الم�سج���د والخي���ام, و�أخ���رى ت�ستجدي في 
الم�سج���د الم�صلين وتارة ت�شكو زوجها �إلى الحاكم و�أخرى 
الى القا�ض���ي, واذا م���ا ف���ارق الحي���اة احد اهليه���ا انبرت 
تلط���م الخدود وتمزق الثياب وتن���دب وت�صرخ على فقده, 
ومرة تح�ض���ر الخط���ب والمناق�شات و�أخ���رى ترعى الابل 
وت�سوقه���ا امامها، ث���م ينتقل الى القري���ة في�صورها �أجمل 
ت�صوي���ر ويعود فيعك����س عادة اكرام ال�ضي���ف عند العرب 
�إذا م���ا زارهم �أحد، ث���م �صور ا لمر�أة بجر�أة وواقعية �ساعة 
ال���ولادة و�إذا ما كانت المراة من الرقيق فتعر�ض في �سوق 
النخا�س�ي�ن للبي���ع وهك���ذا �ص���ور الوا�سط���ي الن�س���اء في 
�أ�ش���كال مختلفة و�أو�ضاع متع���ددة وملاب�س متنوعة تتفق 

ومكانتهن الاجتماعية".
ويذه���ب الكثير من دار�س���ي �صور الوا�سط���ي �إلى الت�أكيد 
على كونه تجاوز المقامات في التعبير عن مختلف جوانب 
المجتمع يومذاك عبر �شخ�صيتين متلاحمتين هما الحارث 
بن همام " الثري العربي و"�أبو زيد ال�سروجي " ال�شحاذ 
الذي يتحايل على الحياة ب�أنواع الحيل والمكائد لي�ستطيع 
�أن يدب���ر �أمر معي�شته مج�سدا ذلك بدق���ة كبيرة ا�ستطاعت 
�أن تعك����س الكثير من القيم الاجتماعية والفوارق الطبقية 
ي���وم ان اختفى ابو زيد ال�سروجي تحت زي امر�أة عجوز 
�أو يوم �أن قام خطيبا يعظ النا�س في �أمور دنياهم �أو يوم 
�أن �صير نف�سه جم���الا يرعى الأبل على مقربة من م�ضارب 
بن���ي ح���رب, حت���ى ليقول عن���ه الدكت���ور محم���د مكية في 
درا�سته "ت���راث الر�سم البغدادي " ب���ان ر�سوم الوا�سطي 
كانت  بال�ص���ور  الأدبية  الم�شاه���د  تل���ك  �أو�ضح���ت  "الت���ي 
�أدق تعب�ي�ر واو�سع درا�س���ة مبا�شرة للمجتم���ع الا�سلامي 
وطبقات���ه المختلفة انذاك, وهي بالت���الي خير وثيقة مادية 
�ساعدتن���ا على التعرف بتل���ك المجتمعات بطريقة لم تتمكن 
م���ن تحقيقها ع���ن طريق الن�صو����ص الادبي���ة والتاريخية 

الواردة في ت�آليفهما الغزيرة".
وكثيرا م���ا كان الوا�سطي يجزىء �صورت���ه �إلى جزين �أو 
�أك�ث�ر تمكين���ا لتبيان الف���وارق الاجتماعي���ة �أو تعبيرا عن 
ازدواجي���ة في الموق���ف كما نجد ذل���ك وا�ضحا في �صورته 
للمقام���ة )21( حي���ث ن���رى في �أ�سف���ل ال�ص���ورة اب���ا زي���د 
يهاج���م والي المدينة بينما نرى الوالي وحا�شيته في �أعلى 
ال�ص���ورة في جل�سة مترف���ة ومثل ذلك ما ن���راه في لوحته 
"م�سافري���ن في المدين���ة" �إذ ر�س���م في الق�سم العلوي من 
اللوحة تفا�صيل المدينة مبينا طبيعتها المعمارية باطواقها 
وغ���رف المنازل -وجوامعه���ا ب�شكل م�ستق���ر وثابت بينما 
تتحرك في الق�سم ال�سفلي منها جموع النا�س عبر حياتهم 

اليومية.
لقد. كان الوا�سطي فنان���ا كبيرا وكان �إن�سانا كبيرا وبهما 
ا�ستط���اع �أن ي�ؤك���د �أ�صالت���ه الرائعة، فمتى يك���ون لنا منه 

�أكثر من مثل في فنانينا الجدد؟.
1995 نزوى  · مجلة 

JJب���ل���ن���د ال����ح����ي����دري

كان الرجل قد أكبر عمله وأخذته نشوته به حتى نسى 
ان يقدم نفسه الينا معرفا بشخصيته وبتاريخ ميلاده 
أو يشير بطرف من إصبعه إلى نسبه فنعرف من هو 
هذا الذى خلف لنا كل تلك الصور الرائعة التى يقول 
عنها البروفيسور "م. س. ديماند فى كتابه "الفنون 

الاسلامية" واصفا عظمتها,"ولاشك ان الواسطي كان 
مصورا عظيما لانه استطاع ان يجمع بين التأثيرات 

المسيحية الشرقية والتأثيرات الايرانية ويخلق منها 
اسلوبا اسلاميا جديدا".

وبق���در م���ا �أكبر ه���ذا الرجل عمل���ه فدقق ف���ى كل جزء من 
�أج���زاء �صوره تدقيقا ممعنا فما ت���رك للون ان يطغى على 
لون او لخط ان ي�شذ عن م�ساره, تغافل عن نف�سه واكتفى 
ب�ص���وره �أثرا ي���دل عليه بحيث لم ي�ت�رك وراءه غير ثلاثة 
�سط���ور تناقله���ا خلف���ا عن �سلف حت���ى انتهت بع���د تدقيق 
وتنقي���ب فيها الى الم����ؤرخ الا�ستاذ ميخائي���ل عواد ليثبتها 
دون ا�ضاف���ة جديد اليها هو ي����ؤرخ للوا�سطي فى درا�سته 
" مكتفيا  العراق  الوا�سطي �شيخ الم�صورين فى  "يحي���ى 
بقول���ه "ويع���د يحيى ب���ن محمود ب���ن يحيى ب���ن الح�سن 
الوا�سط���ي ف���ى طليع���ة الم�صورين ف���ى العراق ف���ى هاتيك 
الايام,ب���ل ه���و �شيخه���م و�أ�ستاذهم و�إمامهم ف���ى هذا الفن 
الجمي���ل… ن�شا هذا الفنان الوا�سط���ي فى المائة ال�سابعة 
للهج���رة فى وا�سط من المدن ال�شهيرة فى العراق وموقعها 
ب�ي�ن الب�ص���رة والكوف���ة وفى تل���ك المدين���ة العام���رة تعلم 

الت�صوير وتمهر فى فنونه.
ولعلن���ا لانجان���ب الواقع وال�ص���واب كث�ي�را �إن ذهبنا فى 
زعمن���ا �إلى الق���ول ب�أن ه���ذا الاهم���ال فى تثبي���ت تواريخ 
المبدع�ي�ن ف���ى الفن���ون الت�شكيلي���ة الا�سلامي���ة ربم���ا يعود 
الى النظ���رة المتوارثة عند الم�سلمين ع���ن ا�ستهجان الر�سم 
والنح���ت والق���ول بتحريمهم���ا وحم���ل اعم���ال الر�سامين 
والمزخرف�ي�ن على محم���ل التزي�ي�ن العر�ضى لب���اب دار او 
�سق���ف او غرف���ة او واجهة عم���ارة مم���ا ا�ستوجبتها حياة 
ال�ت�رف والب���ذخ الت���ى عم���ت اي���ام العبا�سي�ي�,ن وكذلك ما 
ا�ستخ���دم م���ن ر�س���وم لتزي�ي�ن الكت���ب, وان ممار�سى هذه 
الفنون هم دون الأخرين من المبدعين من الكتاب وال�شعراء 
وان ا�سماءه���م لات�ستح���ق الوقوف عنده���ا فى فهر�ست او 
كت���اب يتعقب اثارهم ويدون ا�سلوب تطورهم ويناق�ش ما 
ابدع���وا وي�ؤرخ لهم, وربم���ا كان الوا�سطي اكبر حظا من 
غ�ي�ره من الر�سامين الذين عثرنا عل���ى اعمالهم ولم يت�سن 

لنا حتى معرفة ا�سمائهم فقد اتيح له ان ينفرد ب�صفحة فى 
نهاي���ة مخطوطة مقام���ات الحريري التى ق���ام بر�سم ت�سع 
وت�سع�ي�ن �صورة لها، كان له ان ي���دون فيها قوله "فرغ من 
ن�سخها العبد الفقير الى رحمة ربه وغفرانه وعفوه يحيى 
ب���ن محمد بن اب���ى الح�سن ب���ن كوريه���ا الوا�سطي بخطه 
و�صوره �آخر نهار ي���وم ال�سبت �ساد�س �شهر رم�ضان �سنة 

اربع وثلاثين و�ستمائة".

مقامات الحريري
يكاد يح�ص���ر عدد غير قليل من دار�س���ي الادب العربى من 
ع���رب وم�ست�شرق�ي�ن بداي���ة ن�ش����ؤ ادب المقام���ات بمقامات 
بديع الزمان الهمذانى الذى عا�ش فى القرن الرابع للهجرة 
ويذهب بع�ضهم ومنهم الدكتور زكى مبارك الى مد تاريخ 
بدايت���ه الى القرن الثال���ث للهجرة نا�سب���ا الى "ابن دريد" 
اول عمل من ه���ذا ال�ضرب من �ضروب الادب كما عثر على 
ذل���ك فى بع�ض كت���ب الادب العربى القديم ام���ا من الكتاب 
المت�أخرين ممن مار�سوا الكتابة فى �أدب المقامة فهو ال�شيخ 
نا�صي���ف اليازجى الذى ولد ع���ام 1800 م وتوفى فى عام 
1871 م وكان ف���ى ا�سلوب���ه ملتزما بما ورث عن الهمذانى 
والحري���رى م���ن ن�س���ج ادائى ف���ى رواية الاح���داث وبناء 

الجمل وحتى ر�سم �شخ�صية البطل.
وت���كاد المقام���ة ان تك���ون لون���ا من �أل���وان الق�ص���ة لولا ان 
كاتبه���ا لايولي اهتماما لتطوير الحدث على ما هو م�ألوف 
ف���ى ادب الق�ص���ة ول���ولا جنوح���ه الى ا�صطن���اع البراع���ة 
اللغوي���ة واب���راز تمك���ن الكاتب م���ن ادائيت���ه البيانية الى 
ح���د ي�ضيع فيهما احيانا و�ض���وح الق�صد من الحدث وك�أن 
الغاي���ة لي�ست ب�أك�ث�ر من الت�أكي���د على تل���ك البراعة وذلك 

الا�سلوب البيانى الممل�ؤ بالزخرفة اللفظية.
وثم���ة �شخ�صيت���ان ف���ى الادب العرب���ى احتكرت���ا الاهمية 
المتزايدة فى هذا المج���ال الادبى هما الهمذانى والحريري 
وق���د ولد الاخ�ي�ر منهما فى الب�صرة ع���ام 1054 م وتوفى 
فيه���ا ع���ام 1122 م ويع���د الحري���ري من نحوي���ي مدر�سة 
الب�ص���رة ومن كتابها المقلدين واح���د ادباء بدء الانحطاط 
الادبى فى تاريخ الادب العربي وقد �شغل لفترة من الزمن 
من�ص���ب ا�صاحب الخ�ب�ر" فى الب�ص���رة اى الم�س����ؤول عن 
بريده���ا وكان مو�ضع احترام اهليه���ا لفرط ذكائه وفطنته 
وف�صاح���ة لغته, وعل���ى الرغم من ان "�أب���ا القا�سم بن علي 
الحريري " قد ترك ت�صانيف ادبية عديدة �إلا انه لم ي�شتهر 

�إلا بمقاماته التى ما تزال تتناقلها كتب الادب العربي.
وه���و ين�سج ف���ى مقامات���ه على من���وال الهمذان���ى معتمدا 
�شخ�صي���ة الراوى وا�سمه فى مقامات���ه "الحارث بن همام 
القيام ب�س���رد مغامرات بطل المقامات  اليه  " ال���ذى اوكل 
"ابو زيد ال�سروجى" وهو كبطل مقامات الهمذانى ممن 
يحترف���ون الكدي���ة في�صور لنا عبر خم�س�ي�ن مقامة �صورا 
مختلف���ة للظ���روف الت���ى مر به���ا بط���ل المقام���ات ب�أ�سلوب 
�ساخ���ر حين���ا وج���اد حينا �أخ���ر… �إلا ان طغي���ان التكلف 
على مقامات الحريري قد ذهب ببع�ض رونقها وكذلك ميله 
ال�شدي���د الى الزخرف���ة اللفظي���ة والتنطع ف���ى اقامة جملة 
وتاكي���د ال�صناع���ة ت�أكي���دا مبالغا فيه كان ي���ورد ابياتا من 
ال�شع���ر يمك���ن لقارئه���ا �أن يتلوها من اوله���ا او من �آخرها 

كمثل قوله:
ا�س ارملا اذا عرا وارع اذا المرء ا�سا
ا�سل جناب غا�شم م�شاغب ان جل�سا

مم���ا هبط بمنزلتها ع���ن منزلة مقام���ات الهمذانى فى نظر 
غير واحد من الذين اقاموا المقارنة بينهما.

وت�ؤك���د بع����ض الرواي���ات الت���ى توات���رت ع���ن مقام���ات 
الحري���ري بان �شخ�صية بطلها �شخ�صي���ة حقيقية، فان ابا 
زيد ال�سروجى كان م���ن ال�شحاذين المتميزين بح�سن لغته 
وجميل ت�صرفه وعمق نظرته الى الا�شياء بل ان الحريري 
نف�س���ه يقول بذل���ك "جتمع م�سجده مثل م���ا �شاهدت, وانه 
�سم���ع منه فى معن���ى �أخر ف�صلا اح�سن مم���ا �سمعت وكان 
يغير ف���ى كل م�سجد زيه و�شكله ويظه���ر من فنون الحيلة 
ف�ضل���ه فعتجب���وا م���ن جريان���ه ف���ى ميدان���ه وت�صرف���ه فى 
تلون���ه واح�سان���ه.. ف�أن�ش����أت المقام���ة الخرامية ث���م بنيت 
عليه���ا عندى ع�شية ذلك اليوم جماع���ة من ف�ضلاء الب�صرة 

وعلمائه���ا فحكيت لهم ما �شهدت من ذل���ك ال�سائل و�سمعت 
م���ن لطافة عبارته فى تح�صيل م���راده وظرافة ا�شارته فى 
ت�سهي���ل ايراده, فحكى كل واحد من جل�سائه انه �شاهد من 
هذا.ال�سائ���ل فى �سائر المقامات وكان���ت �أول �شىء �صنعته 

."
وق���د ا�ستطاع���ت ه���ذه المقام���ات �أن تنق���ل الينا ع�ب�ر �سرد 
ق�ص����ص ابى زي���د ال�سروج���ى الكثير من ملام���ح المجتمع 
م���ن حكاي���ات تتن���اول  العبا�س���ى،  العه���د  ف���ى  الب�ص���ري 
�شخ�صي���ات اجتماعية معروفة الى ر�سم معالم المدن انذاك 
الى تف�صي���ل فى عادات اهل ذلك الزم���ان مما �صارت المادة 
الا�سا�سي���ة لر�س���وم الوا�سطي الت���ى زين بها ه���ذا الكتاب 
فاغل���ى من قيمته ومد بعمره, والكتاب محفوظ فى المكتبة 
الاهلي���ة بباري�س تحت رقم 5847 عرب���ى ويقول الدكتور 
محمد مكية فى درا�سته ع���ن "تراث الر�سم البغدادى" بان 
ه���ذه المخطوطة اى مخطوط���ة باري�س "لم تك���ن الن�سخة 
الباقي���ة م���ن هذا الاث���ر النفي�س فق���د و�صلت �إلين���ا ن�سخة 
�أخرى من مقامات الحريري هى المخطوطة المحفوظة الآن 
فى متحف ليننجراد وت�ضم مجموعة من الر�سوم الرائعة، 
ولم تل���ق هذه المجموعة العناي���ة اللازمة ولعل ذلك ب�سبب 
الت�شوي���ه ال���ذى وق���ع. عليها ج���راء حز رق���اب المخلوقات 
الحي���ة فيهما بخطوط �سود دلال���ة على �أنها ميتة كى لايقع 

عليها المنع والتحريم.

مدرسة بغداد للتصوير
عل���ى الرغم م���ن �أن دار�سي الف���ن الا�سلام���ى يذهبون الى 

القول ب����أن الم�سلمين عرفوا الر�سم عل���ى الورق منذ القرن 
الثان���ى الهج���رى فان ما و�صلن���ا من تلك الر�س���وم لايعود 
بتاريخها لاكثر من اوائ���ل الع�صر العبا�سى وربما اواخر 
الع�ص���ر الاموى وتق���وم مدر�سة بغداد المث���ل المتكامل لهذا 
الف���ن م���ن حيث وح���دة ال�شخ�صية الفنية فيه���ا ومن حيث 
كونها المطلق الرئي�سى الذى ت�سربت منه ا�ساليب ت�صوير 

المخطوطات الادبية والعلمية الى باقى البلاد الا�سلامية.
وق���د ا�ستق���رت ت�سميتها عل���ى مدر�سة بغداد عل���ى ا�سا�س 
م���ا كان لبغ���داد م���ن قيم���ه ح�ضارية ف���ى تل���ك المرحلة من 
التاري���خ الت���ى تمتد ما ب�ي�ن القرن�ي�ن ال�ساد�س���ى والثامن 
للهج���رة 1200-. 140 م وم���ا ي���زال بع����ض الم�ؤرخين من 
الم�ست�شرق�ي�ن ميالين الى ت�سميتها بمدر�سة ما بين النهرين 
او المدر�س���ة ال�سلجوقية او المدر�س���ة العبا�سية ولكل مفهم 
م���ا يقي���م له فى الحج���ة ا�سبابا مختلفة ومن ه����ؤلاء اي�ضا 
م���ن يق���ول ب�أن ا�صول ه���ذه المدر�سة تع���ود الى غير بغداد 
ك�إيران ومن ثم ال�ينص �إلا ان ما يوردون من حجج لاتقوم 
دلي�ل�ا كافيا على ذلك ويرد الدكتور زكى محمد ح�سن الذى 
يعت�ب�ر مرجعا مهما ف���ى ت�شخي�ص الفن���ون الا�سلامية فى 
كتابه "مدر�س���ة بغداد فى الت�صوي���ر الا�سلامي "على احد 
القائلين بن�سبة مدر�سة بغداد الى الايرانيين او ال�صينيين 
وهو "م. �ساك�سيان " بقوله:"ولكن لي�س ثمة دليل على �أن 
اي���ران عرفت فى الع�صر ا�سلوبا فنيا فى الت�صوير يخالف 
م���ا عرف فى بغ���داد ف�ضلا عن �أن المجموع���ة المحفوظة فى 
ا�ستانب���ول والتى احتج بها �ساك�سيان لايمكن ن�سبتها الى 
م���ا قبل الع�صر المغولى بل انه ي�ؤكد فى ذات الدرا�سة على 
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الواسطي.. وبول كليه
JJأم������ي������ن ال����ب����اش����ا

كانت �إحدى تلميذات���ي في معهد الفنون في بيروت, ومن 
�أف�ضله���نّ. �صادفتها في باري�س من���ذ �سنوات عدة, �إذ نالت 
منح���ة درا�سية, �أخبرتني عن حياتها هنا, ور�أيت �أعمالها, 
وكالعادة تكلّمنا كثيًرا عن الفن وعن كل �شيء, وكانت في 
ح�ي�رة, �إذ �إن عليه���ا �أن تكتب بحثًا عن فن���ان, وهذا �ضمن 
برام���ج التخرّج, ورحنا نبحث معً���ا �إلى �أن اقترحت عليها 
�أن تكت���ب بحثً���ا عن فنان م���ن بلادنا. فقال���ت مَن? جبران 
خلي���ل ج�ب�ران? قل���ت: لا. جبران �أح���ب كتابت���ه ولا �أحب 
ر�سم���ه, قال���ت: مَن �إذن? قل���ت: الوا�سطي, ه���ل �سمعت به 
قب�ل�اً? قالت لا. قلت مازحًا: لقد و�صلن���ا!.... قالت و�صلنا 
�إلى �أي���ن? �إلى المو�ض���وع, �أجبته���ا. قال���ت: لم �أفه���م من���ك 
�شيئً���ا, الوا�سط���ي والبح���ث والو�ص���ول. الآن لنب���د�أ م���ن 
جديد, م���ن الأوّل: �أجبتها: الوا�سط���ي ر�سّام وخطّاط من 
مدين���ة الوا�سط في الع���راق, وهو م���ن م�ؤ�س�سي )مدر�سة 
بغ���داد( الفنية منذ حوالي خم�سمائة �سنة, وبغداد لا تملك 
ولا ر�سمً���ا واحدًا م���ن ر�سومه, �أعماله كله���ا موزّعة مابين 
�أمري���كا, مل���كًا لمقتٍن م�شه���ور, كما يقال, ومجه���ول عندنا, 
وبين فرن�س���ا, في المكتبة الوطني���ة الفرن�سية في باري�,س 
من���ذ �سنوات بعيدة, �أقي���م مهرجان للوا�سط���ي في بغداد, 

وكنت من المدعوّين لهذا المهرجان.
تابعت حديثي: �إذا قبلت وارتحت لهذا المو�ضوع, وقدّمته 
�إلى الأ�ست���اذ �أو الم�سئ���ول عن هذا البح���ث, فهو �سيرف�ضه 
ل�سبب�ي�,ن الأول: هو �أن الفنان عرب���ي, والثاني �أنه يجهل 
وج���وده, قالت: �أعتقد �أن الكثيرين م���ن العرب لا يعلمون 
بوج���ود هذا الا�سم, هذا الر�سام الوا�سطي, فكيف نريد �أن 

يع���رف به �أ�ساتذت���ي في مدر�سة الفنون هن���ا في باري�س? 
قلت: �صحيح, موافقً���ا. قالت: كيف الو�صول �إلى �أعماله? 
�أخبرته���ا �أن الذي���ن �أقام���وا من���ذ ثلاث�ي�ن �سن���ة )مهرجان 
الوا�سطي( في بغداد, لم ي�ستطيعوا الا�ستعارة من الدولة 
الفرن�سي���ة ر�سمًا واحدًا من �أعماله, وبعد �أ�شهر ومداولات 
طويلة, تو�صلوا لأن يُ�سمح لهم - للعراق - ب�أن ي�ستعملوا 
ا  ن�سخً���ا مطبعي���ة لع�شرة ر�س���وم فقط ليقيموا به���ا معر�ضً
في بغ���داد, في م�سق���ط ر�أ����س هذا الكن���ز الفن���يّ العربي. 
في مكتبت���ي في بيروت بع����ض المن�شورات عن الوا�سطي, 

�أ�ستطيع �إعارتها لك ب�إر�سالها من بيروت.
قالت: طيب! م���اذا �س�أكتب? ق�صة حياته? مولده? وفاته? 

المطلوب درا�سة فنية عن فنان!
قل���ت: طبعًا, المو�ضوع الذي في ر�أ�سي كنت �أتكلّم عنه منذ 
�سنوات, وكنت �أعطي الأمثلة عن الوا�سطي و)بول كليه(.
قالت �ضاحكة وك�أنها نف�ضت عنها كابو�س حديثي, تركتها 
تكمّ���ل �ضحكتها, وبعد �أن هد�أت قال���ت: هل نمت جيدًا؟ يا 
�أ�ست���اذ �أم�ي�ن. هل تع�شيّ���ت؟ هل حلم���ت بالوا�سطي وبول 
كليه البارحة? م���ن �أين ت�أتي بهذه الموا�ضيع التي لا ر�أ�س 

لها ولا ذنب؟
قاطعتها مبت�سمًا: اتركيني �أكمل ثم �أ�سكت, ومن بعدها... 

ل... قالت �أكمل... تف�ضّ
تابع���ت: هل عندك بع����ض المعلومات عن ب���ول كليه, وهو 
من كبار فناني القرن الع�شرين?, �أين هو من اليوم? قالت 
متردّدة: لا لي�س كثيًرا, قلت: ماذا في لوحته? ماذا ترين �أو 
ت�شعرين و�أنت تنظرين �إلى عمل من �أعماله? قولي �شيئًا? 
لم تق���ل �شيئًا, ب���ل ازداد ات�ساع عينيه���ا. تابعت: بول كليه 
الر�س���ام الألماني لم يثق بنف�س���ه, ولم يكت�شف حاله ر�سامًا 
�إلا في تون�س وم�صر, بعد ر�ؤية الهند�سة الإ�سلامية هناك, 
وجمال الحرف العرب���ي, والحياة في مدن وقرى تون�,س 
وال���زيّ التون�سي... �إلى �آخره, م���ن مظاهر الحياة, ومن 

مناظ���ر طبيعته���ا الملوّن���ة, في تون�س ت�ساءل م���رارًا: )هل 
�أن���ا عرب���ي؟ ومن هذه البلاد؟(, ثم قول���ه الم�شهور وهو في 

تون�س )�أنا الآن ر�سّام, لقد وجدت اللّون(
ا? �أي���ن الوا�سطي وب���ول كليه?  قال���ت: ع���ال, وم���اذا �أي�ضً
قلت: بول كليه �أح���بّ الزخرفة العربية الإ�سلامية, ووقف 
طويلًا على �أب���واب الجوامع المزين���ة بالخطوط العربية, 
وبالأ�ش���كال الهند�سية, ور�سم القناط���ر والم�آذن والمقاهي, 
وتطلع عل���ى المدينة من على �سطوح بيوتها البي�ضاء, �إلى 
�أن دخ���ل الحرف العربي في �أعمال���ه ك�شكل جمالي و�صار 

من �ضمن �أ�شكاله الخا�صة.
قالت: هناك فنانون عرب ا�ستعملوا الحرف العربي, قلت: 
منذ ثلاثين �سنة �أو �أكثر قامت جماعات من الفنانين العرب 
و�أكثره���م من بغ���داد ومن القاهرة, ينب�ش���ون عن التراث, 
فلم يجدوا �سوى ا�ستعم���ال الحرف العربي في لوحاتهم, 
وكتب���وا وحا�ض���روا و�ألّف���وا جمعي���ات لي�ضمّ���وا فيها كل 
من و�ض���ع حرفًا عربيً���ا في لوحته, واعت�ب�روا �أن هذا فن 
ثوري يعي���د الأمة العربية �إلى عروبته���ا...�إلى �آخره, من 
ال�شع���ارات والعناوي���ن, وعل���ى ذك���ر العناوين, فق���د �ألّف 
بع�ض الفنانين العراقيين كتبًا في مو�ضوع التراث و�سبل 
الع���ودة �إلي���ه, واعتبرها الكثيرون في الع���الم العربي من 

الر�سامين والمفكرين الكبار, لكثرة ما كتب وجلّد كتبًا.
ذبلت عينا رفيقتي الر�سامة, وك�أن حديثي �أنامها و�أيقظها, 

ثم �أنامها ولم يوقظها, ف�أيقظتها منبّهًا:
- �إيه!.... �أين �أنت؟

قال���ت ب�صوت من ا�ستيق���ظ حديثًا من ن���وم: �أكمل, �أكمل, 
�أن���ا �أكملت حديثي غير عابئ بمن ي�سم���ع وبمن لا ي�سمع, 
وكن���ت كمن يتكلّم لذاته, لأذني���ه لي�سمع �صوته, وكثيًرا ما 
�أم�ض���ي يومً���ا دون �أن �أتفوّه بكلمة, ثم فج����أة �أكت�شف هذا 
ال�صيام عن الكلام, و�أكون �أكثر الأوقات في مر�سمي, �أقف 
راخ  بعد �أن �أ�ضع الفرا�شي على طاولة عملي و�أروح بال�صّ
ب�أعلى �صوتي, وكثيًرا ما �أغني الأوبرا, و�أ�شعر بالراحة, 

ثم �أكت�شف, ككل مرّة �أن �صوتي لاب�أ�س به.
�إذن, فه���ا �أن���ا �أكمّل حديثي �سائلًا �إياه���ا �إذا اقتنعت بفكرة 

مو�ضوع البحث؟
قالت: الوا�سطي وكليه

قل���ت: نع���م, الوا�سط���ي �سبق كليه بم���ا يق���ارب خم�سمائة 
�سن���ة, وكلاهم���ا ا�ستعملا الورق والأل���وان المائية للتعبير 
ع���ن فنهما, �أو بوا�سطة فنهم���ا. وكلاهما ا�ستعملا الحرف 
العربي في �أعمالهما الفنية, الوا�سطي خط �سطرًا �أو �أكثر 
في كل لوح���ة م���ن لوحاته, يف�سّر فيه���ا المو�ضوع المر�سوم 
بلغت���ه وب�أحرف���ه العربية, �أما كليه, فق���د جعل من الحرف 
العرب���ي �أبجدي���ة م���ن �أبجديت���ه الت�شكيلي���ة, لك���ن لوحته 
بقي���ت لوحة غربية, كانت مفتاحًا من مفاتيح الفن الغربي 
الحدي���ث, مثل���ه مث���ل )كاندن�سك���ي( الرو�س���ي, وبيكا�سو 

الإ�سباني, لكن هذا مو�ضوع �آخر.
هنا ا�ستوت على كر�سيها وقالت:

- ماذا �س�أفعل الآن ومن �أين �أبد�أ؟
قل���ت: �أولا �أخبري الم�سئول ع���ن مو�ضوعك, وبكل ب�ساطة 
�ضع���ي عنوان البح���ث: )الوا�سطي وبول كلي���ه(, تابعت: 
قوم���ي بزي���ارة المكتب���ة الوطني���ة واطلب���ي ر�ؤي���ة �أعم���ال 
الوا�سط���ي, و�أن���ا �س�أر�س���ل �إلي���ك م���ا عن���دي بخ�صو����ص 

الوا�سطي.
الأ�سات���ذة رف�ض���وا  �أن بع����ض  �أخبرتن���ي  �أ�سب���وع,  بع���د 
الفك���رة, والبع����ض الآخر قبلها, و�أنها ابت���د�أت بالعمل في 

)الوا�سطي وكليه( * * *
م�ض���ى على ذل���ك �سنوات ط���وال, ومرارًا �ألتق���ي بالفنانة, 
و�إلى الآن لا �أعل���م ع���ن نتيج���ة ه���ذا البحث ال���ذي قدّمته, 
و�أ�س����أل: هل قامت فعلًا بكتابة هذا المو�ضوع؟ وماذا كانت 

ردّة فعل �أ�ساتذتها.
النتيج���ة لا تهمّن���ي كث�ي�رًا, م���ا يهمّن���ي ه���و اختي���ار فنان 
تاريخي م���ن بلادنا ليكون مو�ضوع البح���ث الفني, وهذا 
م���الم يح�صل حت���ى الآن, وك�أني �أطلب الكثير عندما يزداد 
ي�أ�سي من و�ضع فنوننا القديمة في زاوية التاريخ, ولي�س 
هناك م���ن يحرّكها, ويعيد تذكّره���ا في بلادنا وفي العالم, 
�أم���ا بالن�سب���ة لفنونن���ا المعا�صرة, فن���ادرًا ما ت���رى متحفًا 
للف���ن المعا�ص���ر في بلد من البلدان العربي���ة, التي لا تطمح 
لأن ت�ص�ي�ر بلدانًا ت�سير مع الع�ص���ر. واهتمام دول العالم 
م���ن غربها و�شرقها, اهتمامها بفنونه���ا القديمة والحديثة 
معًا, �أي بالما�ضي والحا�ض���ر, كاهتمامها بال�سباق العلمي 

والتكنولوجي, ومرارًا �أكثر من هذا.
الكويتية العربي  مجلة  · عن 

الواسطي.. رسام متميز 
يتحدى النسيان

JJدنيس جونسون ديفز

في الن�ص���ف الأول م���ن الق���رن ال�ساب���ع الهج���ري، ظهر 
في قري���ة �صغ�ي�رة في الع���راق ر�س���ام بمواه���ب فريدة 
م���ن نوعه���ا. كانت �أعمال���ه عزيزة على قل���وب الب�سطاء 
م���ن الرجال والن�ساء الذين انتم���وا �إلى منطقة وا�سط، 

حيث ولد هذا الفنان ون��شأ.
وعل���ى عك����س الفنان�ي�ن قبل���ه الذي���ن تم التع���رف عل���ى 
�شهرته���م �أولًا داخ���ل دهالي���ز الق�صور الت���ي تعود �إلى 
م���ن ه���م في ال�سلط���ة، والذين قدم���ت �أعماله���م ر�سوما 
تو�ضيحي���ة ع���ن عظمة المل���وك و�سلط���ت الأ�ضواء على 
الم�شاهير وانت�صاراتهم في �ساحات الوغى، ف�إن ما فعله 
يحيى بن محمود الوا�سطي بمهارة عالية، هو ت�صوير 

الحياة اليومية للمواطن الب�سيط في العراق.
ور�سوم���ات الوا�سط���ي تظه���ر لن���ا جوانب م���ن الحياة 

العامة تم تجاهلها من قبل الر�سامين قبله.
وم���ن �أ�شهر �ص���وره، الر�س���وم التو�ضيحي���ة التي كلف 
"مقام���ات  الم�شه���ور  الكلا�سيك���ي  للعم���ل  بتوفيره���ا 
الحريري" التي �ألفها محمد الحريري الب�صري، والتي 
توف���ر للفاح�ص المتمعن في تل���ك الر�سوم التو�ضيحية، 
فر�صة نادرة لر�ؤية ملامح عديدة من ذلك المجتمع الذي 
لم يعد قائما، والذي لا يمكن ا�ستح�ضاره �إلا عبر �أعمال 

كتلك التي �صورها الوا�سطي.
العمارة والمفرو�شات والأزي���اء والأ�سلحة التي طواها 
الن�سي���ان وتم �إحلالها ب�أدوات �أك�ث�ر فعالية في القتال، 
كلها م�صورة في الأعمال التي �أبدعها هذا الفنان، الذي 
على الرغم من �أنه عا�ش في فترة لاحقة للفترة التي قام 
بت�صويره���ا، �إلا �أنه مع ذلك وف���ر �صورا واقعية عن كل 
الجوانب المهمة من الحياة اليومية وقت كتابة مقامات 

الحريري.
و�أ�سا����س ت�صويره يتعلق ب�شكل الإن�سان الذي تك�سوه 

ملاب�س خا�صة يفر�ضه���ا ال�سيناريو القائم، �سواء �أكان 
الم�شه���د م���ن �سوق الرقي���ق، �أو م���ن جن���ازة، �أو م�شهدا 
م���ن محكم���ة. و�إحدى لوحات���ه التي حظي���ت بكثير من 

النقا�ش، ت�صور امر�أة وهي تلد.
و�إلى جانب توفيره �سجلات ملونة عن جوانب مختلفة 
من الحياة اليومية في ع�صره، ا�ستغل الوا�سطي �أي�ضا 

الأحداث التي تجري غالبا خارج كنف المنازل.
يكف���ي النظر، على �سبي���ل المث���ال، �إلى طريقة ت�صويره 
للجم���ل، وه���و حي���وان كان ي�ستخ���دم في الع�صر الذي 
قام بت�صويره �أكثر مما هو في ع�صرنا الحالي، للإقرار 
ب�أن الوا�سطي �أعطى للجمل "�شخ�صية" خا�صة تختلف 
م���ن جمل �إلى �آخر، ب�أ�سلوب خا�ص يعود لأ�سلوب ر�سم 
الفن���ان ال�شخ�ص���ي، و�أظه���ر طريق���ة فري���دة في ر�ؤي���ة 
الأ�شي���اء والحيوانات التي كانت جزءا من ن�سيج حياة 
ع���دد كبير من الأف���راد، دون �أن تكون حتى تلك اللحظة 
قد �أعطيت حق تقديره���ا وجرى النظر �إليها باعتبارها 

جديرة باهتمام الفنان وري�شته.
كان الوا�سط���ي واعي���ا لقواعد الر�سم المتع���ارف عليها، 
والت���ي تن�ص عل���ى �أن الع���الم م�سطح، يت�أل���ف فقط من 
بعدين، الطول والعر����ض، لكنه في الوقت نف�سه وظف 

المرئي �أو العالم ثلاثي الأبعاد.
ور�سومات���ه التي ت�صور النا����س، كان لديها بعدان على 
قما�ش الكتان، لكن كان لها �أطيب الأثر عند و�ضعها على 
م�ساف���ات مت�ساوية بعيدا عنه. وعلى الرغم من تحديها 
للتقلي���د ال�سائ���د، �إلا �أنها كانت تعط���ي التمثيل الأ�صيل 

والحقيقي لما يرجى منها.
في  بغ���داد  لمدر�س���ة  المتمي���ز  الر�س���ام  الوا�سط���ي  كان 
الت�صوي���ر، الت���ي مزج���ت الف���ن التركي بالر�س���م الفني 
الم�سيح���ي المحلي )ربم���ا ال�سري���اني(، في توفيق رائع 
جمي���ل للمعتقدات الإ�سلامي���ة. والوا�سطي لم يكن �أول 
م���ن ر�سم بهذا الأ�سلوب، لكنه بالت�أكيد كان الأف�ضل بين 

الفنانين الذين نجت �أعمالهم.
كان الوا�سط���ي م���ن موالي���د بل���دة وا�س���ط في جن���وب 

الع���راق، ولا يعرف الكثير ع���ن حياته، وت�ستند �شهرته 
فق���ط �إلى �أعمال���ه، ور�سومات���ه التو�ضيحي���ة لمقام���ات 
الحري���ري، وه���ي �سل�سل���ة م���ن الحكايات ت���دور حول 
مغام���رات محتال�ي�ن تت�س���م ب���روح الدعاب���ة م���ن القرن 
الثاني ع�شر، وكان ه���ذا العمل يحرز �شهرة وا�سعة في 

وقته.
والر�س���وم التو�ضيحي���ة ال���ـ96 تت�س���م بج���ودة عالية، 
حيث تبرز �شخ�صيات مع�ب�رة و�ألوان حية، مما ي�شكل 
ر�سوم���ات تو�ضيحي���ة خا�ص���ة بكت���اب يتمت���ع بجودة 

عالية.
وم���ن زاوية �أخرى، ف�إن الأهمية الاجتماعية للوا�سطي 
تتج�س���د في واق���ع �أن ر�سومات���ه، عل���ى الرغم م���ن �أنها 
ر�سوم���ات تو�ضيحي���ة، �إلا �أنه���ا لا تخفق �أب���دا في �أداء 
مهمته���ا، و�إب���راز ملام���ح الحي���اة الإن�ساني���ة اليومي���ة 
بالتفا�صي���ل ككل، وجوان���ب م���ن الحي���اة في اله���واء 
الطلق، مثل مواكب الفر�سان وم�شاهد الخطبة والرعاة 
والحجاج، يج���ري ت�صويرها بالترافق مع جوانب من 
الحياة اليومية وراء �أبواب مو�صده ومنازل ومدرا�س 

ومنا�سبات احتفالية بالأعياد، وغيرها.
وه���ذا الاهتمام بالحي���اة الاجتماعية للإن�س���ان لم يكن 
�أم���را يتفرد ب���ه الوا�سطي، ذلك �أن���ه في وقت لاحق كان 
�سائدا في الفن الإ�سلامي داخل بلاد الفر�س حتى القرن 

الحادي ع�شر، عندما ظهر النفوذ الأوروبي.
ور�سوم���ات الوا�سطي من دون �شك، لها طابعها الفردي 
الخا�ص، حي���ث �إنه لم يقت�صر على جمع النا�س معا في 
ر�سوماته، بل قام بر�سمه���م بالتف�صيل، و�أعماله ت�شمل 

�أنا�سا وحيوانات ونباتات و�أ�شياء.
وفي عمل���ه، نجد �أن ال�شخ�صيات الت���ي يجري ر�سمها، 
ه���ي ن�ساء و�أطفال من الق���رى في و�ضعيتهم الطبيعية، 
وه���م م�ستغرق���ون في حياتهم اليومي���ة، ولي�س كما لو 
�أنهم �ضمن �إطار يت�صوره الر�سام.. وهذه هي قوة هذا 

الفنان العظيم و�إرثه.
الاماراتية البيان  �صحيفة  · عن 
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يحيى الواسطي.. شبح الفن الإسلامي
JJع���اص���ف ال��خ��ال��دي

لا تزال المعلومات شحيحة، أو منعدمة، عن 
حياة الرجل الذي قيل إنه شيخ الرسامين، وسيد 
المنمنمات، وغيرهما من ألقاب تجسّد أهميته 

الفنية، لكنها تخفي غياب سيرته، إذ هو بلا تاريخ 
ميلاد أو موت، ولا مكان دفن، أما رسوماته فتوجد 

اليوم في العديد من متاحف العالم، وحظيت 
بالكثير من الدراسة والاهتمام، فمن يكون يحيى 

بن محمود الواسطي؟ الذي سجلت ريشته تفاصيل 
دقيقة عن عصره، فيما لم تسجل كتب التاريخ عنه 

أي تفاصيل.

توقيع الفنان المجهول
ح�ي�ن يب���د�أ البح���ث ع���ن الوا�سط���ي وعن حيات���ه �ضمن 
ع�ص���ره، ت�أخ���ذ التناق�ض���ات بالظهور، فم���ن ناحية، في 
كتاب���ه "ف���ن الوا�سطي من خ�ل�ال مقام���ات الحريري"، 
يق���ول الباح���ث والكات���ب ووزي���ر الثقاف���ة الأ�سبق في 
م�ص���ر، ث���روت عكا�ش���ة، �إن ع�ص���ر الخليف���ة العبا�س���ي 
النا�ص���ر )1180 – 1225(، وب���در الدي���ن ل�ؤل����ؤ مل���ك 
المو�ص���ل )1218 -1259(، �شه���د ازده���اراً وا�ستقراراً 
�أت���اح "للأثري���اء والتج���ار والمل���وك بت�شجي���ع الفنانين 
م���ن خلال الإقبال عل���ى اقتناء �أعماله���م". وهذا وحده، 
يق���ود للافترا�ض �أن الاهتمام لا بد له �أن يرفع من مكانة 
الفن���ان وقيمته وح�ض���وره �ضمن مجتمع���ه، ومن ثم لا 
بد �أن يك���ون التوثيق له ولبع�ض مراح���ل حياته وفنه، 
حا�ض���راً في م���كان ما م���ن تاريخ بغداد وم���ا حولها في 
الق���رن الثال���ث ع�ش���ر، �إلا �أنه وم���ن جانب �آخ���ر، ما دام 
الوا�سط���ي مجه���ولًا ولا تتحدث عنه �س���وى ر�سوماته، 
تت�ش���كّل فر�ضية �أخ���رى، وتنطلق من ت�ص���ور �آخر لتلك 
ال�شرقي���ة، لم  "الفن���ون  �أن  الزمني���ة، مفاده���ا  الحقب���ة 
تن���مُ فيه���ا �شخ�صيات الفنان�ي�ن تمام النم���و، ولم ي�شعر 
�أكثره���م ��شأن���اً بحقّ���ه في الافتخ���ار بما ت�صنع���ه يداه، 
وت�سجي���ل ا�سمه على منتجاته"، وفقاً لر�ؤية عالم الآثار 
الم�ص���ري زكي محمد ح�سن في كتابه "الت�صوير و�أعلام 

الم�صورين في الإ�سلام".
يظه���ر التناق����ض وا�ضحاً �إذاً، فكيف لحقب���ة ازدهر فيها 
الاهتم���ام بالف���ن، �أن يظلّ الفنان���ون خلالها متوا�ضعين 
بحي���ث لا يك���ون الواح���د منه���م جدي���راً بالتوثي���ق في 
�صفح���ات التاري���خ. ولا يقف الغمو�ض عن���د هذا الحد، 
بل يتجاوزه �إلى �أن فناناً �آخر يعد من م�ؤ�س�سي مدر�سة 
بغ���داد للت�صوي���ر �إلى جان���ب الوا�سط���ي، لا يوجد عنه 
�شيء جدير بالذك���ر �سوى ما ر�سمه في مخطوطة كتاب 

الف�ضل. بن  الله  عبد  وهو  العقاقير"،  "خوا�ص 
ربم���ا لا يمكن ت�أكيد �إذا ما كان���ت الفر�ضيتان ال�سابقتان 
ت�ش���كلان تناق�ضاً يحج���ب ر�ؤية الوا�سط���ي ومدر�سته، 

التي ي�شوبها بع����ض الغمو�ض �أي�ضاً، في ظل م�ؤ�س�سها 
والفنان�ي�ن التابعين لها من بع���ده، �إذ كان الوا�سطي من 
النادرين الذين و�ضعوا توقيعاتهم على ر�سوماتهم، ولا 
يعد هذا الأمر توا�ضعاً ب�أي حال، بل هو دليل على رغبة 
الفن���ان في �إظهار �أث���ره وح�ضوره، ف�أي���ن اختفت حياة 

الوا�سطي �إذن؟ هذا ما قد تك�شفه مقامات الحريري.
لا وجود لي ولكن هذا هو عالمي

نكت�ش���ف وف���ق ر�ؤي���ة �أخ���رى، �أن الوا�سط���ي كان يدرك 
قيمته الا�ستثنائية وح�ضوره الفني مقارنة بمن حوله، 
�إذ يق���ول �أ�ست���اذ تاري���خ الف���ن و�سيميائي���ات ال�صورة، 
�شاكر لعيبي، في كتابه "الفن الإ�سلامي، �سو�سيولوجيا 
عَ بها الوا�سطي لا  الفن���ان الغفل"، �إن "الطريقة التي وقَّ
مثي���ل له���ا في تاري���خ الف���ن الإ�سلامي.. فلربم���ا نوعية 
ر�سم���ه ه���ي م���ا جعل���ه ي�ست�شع���ر �أ�صالته ب�ي�ن ر�سامي 
ع�صره، ولا �شك �أن الوعي بفرادته وقيمته هو ما جعله 

يوقع عمله".
�إ�ضاف���ة �إلى ه���ذا الوع���ي المتق���دم للفنان بذات���هِ كما ر�آه 
لعيب���ي، كان���ت مقام���ات الحري���ري ق���د حظي���ت ب�شهرة 
وا�سع���ة في زمنه���ا، �إذ تداوله���ا النا����س و�أحبوها، كما 
حظيت باهتمام الح���كام والأدباء، وقد زيّنت ر�سومات 
ب�ألوانه���ا  المقام���ات  مخط���وط  �صفح���ات  الوا�سط���ي 
وفرادته���ا ع���ام 1237 كم���ا ي�ش�ي�ر لعيب���ي، ال���ذي يرى 

�أي�ضاً �أنه���ا �شكلت قطيعة مع "البيزنطي���ة وال�سا�سانية 
الت���ي كان لها ت�أثير في الر�س���م الت�صويري الإ�سلامي". 
فلم���اذا لم يحاول الوا�سطي اكت�ساب مكانة �أكبر له ربما 
كان���ت �ست�ساهم في توثيق �سيرته؟ �إذ من الغريب مثلًا، 
�أن م�ؤرخ���اً وم�ؤلف���اً في التراجم مثل اب���ن خلكان، وهو 
ممن عا�ص���روا الوا�سطي، �أ�ش���اد بالمقامات وح�ضورها 
في المجتم���ع والثقاف���ة، م�سلط���اً ال�ض���وء عل���ى لغته���ا 
وقيمته���ا الأدبي���ة واللغوية الفريدة، م���ن دون الإ�شارة 

�إلى الوا�سطي �أو ر�سوماته.
ربما ظلّت الكلمة تطغى على ال�صورة رغم �أن الوا�سطي 
�أبدع في ت�صوير الحي���اة والنا�س والمكان، كما برع في 
ت�صوي���ر الحي���اة اليومية والفروق الطبقي���ة والأدوات 
والتجمع���ات الب�شري���ة ومظاهر الطبيع���ة، بما يتجاوز 
كون عمله ينتمي �إلى المنمنمات، بقدر ما يمكن اعتباره 
لوحات تعزز من �صورة ع�صره وتخلدها في الم�ستقبل.
حملت مقامات الحريري عبر ال�شخ�صيتين الرئي�سيتين 
فيه���ا: الحارث و�أبو زيد، و�صفاً وهجاءً لمختلف طبقات 
ع�صره���ا، وفي المقاب���ل، �أظه���رت ر�سوم���ات الوا�سطي 
للمقام���ات وعي���ه بم���ا يحيط���ه من خ�ي�ر �أو ظل���م، ومن 
جه���ل �أو ثقافة، �إذ يك�ش���ف ب�سخرية لاذعة "ف�ساد بع�ض 
ال���ولاة، �أو بخله���م، �أو جهلهم، ومثال ذلك ما �صوره في 
المقام���ة الثالث���ة والع�شرين" وفق كتاب ث���روت عكا�شة، 

كم���ا ي�صوّر مو�ض���وع الكُدي���ة )الاحتي���ال(، ومو�ضوع 
البح���ث عن العدال���ة، عبر تفا�صي���ل ت�ضمنتها ر�سوماته 
الت���ي "ترجمت المعاني التي �ضمنها الحريري... �سواء 
كان���ت مبا�ش���رة �أو تحت���اج �إلى معجم... كم���ا ا�ستطاع 
الوا�سط���ي تحوي���ل ال�ص���ورة الذهني���ة المتراكم���ة م���ن 
الن�ص �إلى �صورة ب�صري���ة ناطقة"، وفقاً للباحثين نور 

الرماحي و�ضياء العبودي.
ي�ساه���م ه���ذا كله في بن���اء ت�صور ع���ن الوا�سطي، الذي 
لا يمل���ك ق�صة حي���اة معروفة، �سوى تل���ك التي �صوّرها 
م���ن حوله، فنان���اً يعي�ش بين النا����س، ا�ستطاع �أن يترك 
توقيع���ه عل���ى ر�سومات���ه ليخل���د ح�ضوره �شاه���داً على 
زمن���ه، م�ؤرخ���اً من ن���وع مختل���ف، وقارئ���اً حاذقاً نجح 
في تحوي���ل ن�صو�ص الحري���ري �إلى مرئيات لا ينق�صها 
الجمال والإبداع، وقد �أ�ض���اف �إليها هويته الفنية التي 
تعك�س التزامه بهموم مجتمعه والنا�س من حوله، و�إن 
كان ه���ذا لا يت�ضح تمام الو�ضوح، في حال افتر�ضنا �أن 
الوا�سطي اتبع مقامات الحريري وا�ستفاد من �شهرتها، 
�أو كان قد تلقى �أمراً بت�صويرها ور�سمها، �أو �أنه اكتفى 
فقط بتحوي���ل ر�سوماته للمقامات �إلى �سيرة ب�صرية لم 
تت�سع لها كت���ب التاريخ، وبالنظر �إليها، ف�إنها ت�سرد من 

�سيرته ما يغني عن الكلمات.
الجديد العربي  · عن 


