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الوطنية" والم�س�ؤولية  الحر  التعبير  من  "22عاماً  الوطنية" والم�س�ؤولية  الحر  التعبير  من  "22عاماً 

الرصافي كما يصفه رفائيل بطي عام 1923 في الثلاثينيات من القرن الماضي..

كيف ظهرت مجمعات )الصرائف( في بغداد؟
كتب رفائيل بطي:

ي���ي ال�ش���عر  �ألم���ع جوه���رةٍ في ت���اج الأدب الع�ص���ري، مُح
الحزي���ن بقري�ض���ه الممتاز، ل���و در�س من العل���وم الحديثة 
بقدر ما �أوتي من ال�ش���اعرية، لما ر�أينا ال�ش���عر العربي على 
ما هو عليه الآن، و�إن رجع �إليه الف�ض���ل في �إي�صال �شعرنا 

الع�صري �إلى مرتبته الرفيعة الحا�ضرة.
وعن���دي �أن �أف�ض���ل م���ا يُنع���ت ب���ه الأ�س���تاذ الر�ص���افي 
"ال�ش���اعر"، ل���ولا �أنَّ ه���ذه الكلمة قد ابتذلتها الأل�س���نة 
والأق�ل�ام، ف�أل�ص���قتها ب���كل من جم���ع اللفظ���ة �إلى �أختها 
ه "ال�شاعر العبقري"، ولا  وربطها بوزنٍ وقافية، فلنُ�سمِّ
�إخ���ال �أن في ال�س���ويداء رجلًا ينازعه ه���ذا اللقب بحق، 

و�إن نازعه �إياه كثير منهم بالباطل.
عرف���ت ه���ذا النابغة ب�ش���عره قب���ل �أن عرفته ب�شخ�ص���ه، 
فكن���تُ �أتخيله فتً���ى نحيفًا خفيف الحرك���ة كثير الكلام، 
حت���ى �أ�س���عدني الحظ بلقي���اه ومرافقت���ه زمنً���ا، فر�أيتُ 
في���ه البطل في هيكل���ه ومهابته، كما عهدت���ه خنذيذًا بين 

ال�شعراء.
يُحب ال�ص���راحة في الفكر والقول، والحرية في العمل، 
�أب���يٌّ مِق���دام لا يعرف الت�س���اهل في مواق���ف الإباء، ولا 
ي�س���تخذي ل�ض���يم �أو ي�س���تنيم لحادثة، ثابت في مبدئه، 
ت���رى الانقبا����ض باديًا على محياه �ش���ارة �ش���ممه وعزة 

نف�سه.
ل �شاعرٍ جاء قومه العرب بما يُحبون، و�صارحهم  هو �أوَّ
بم���ا لا يُحب���ون، لم يعرف للتقلي���د �أو الخ�ض���وع للبيئة 
معنًى، لا في �صناعته ولا �أفكاره، كان من �شعره �صيحاتٌ 
عملتْ على تقوي�ض معالم الا�س���تبداد الحميدي، كما �أنَّه 
ما لبث بعد تحية الد�س���تور العثماني وا�ستب�شاره به �أن 

رجع يُنعِي على القوم تخاذلهم لما �شام فيهم الرجعية.
�أُقد����س فيه �ص���فة لو اتَّ�ص���ف بها �ش���عراء ال�ش���رق كلهم 
لم���ا عجزوا ع���ن �أن يُرجع���وا �إلى مطلع ال�ش���م�س روعته 
و�إ�ش���راقه، وهو �أنه يُح�س وي�ش���عر فيقول ال�شعر؛ لذلك 
تجيء �أبياته وق�صائده موجعة نظرًا �إلى الحقيقة التي 

فيها.
���ر مِن نَظم الأ�س���تاذ الر�صافي لا يدل  هذا و�إن ما طُبع ونُ�شِ
على منزلته الفكرية، بل �إنَّ له ق�صائدَ ومقطوعاتٍ لم تُطبع 
وتُ���ذَع بعد، �س���يكون ن�ص���يبها الخل���ود في �أدب ال�ض���اد لما 
ة، مما لم  حوته من الم�ص���ارحة بالحقائق الاجتماعي���ة المرَُّ

يتعوده ال�شعر العربي قبله.
وق���د ر�أيت���ه في مواق���ف عديدة يترج���م عن �ش���عور �أمته، 
ويَنظ���م لها في و�ص���ف حالتها �ش���عرًا تتخاطفه الأ�س���ماع 
والخواط���ر، وتتناقل���ه الأل�س���نة فتتح���دث ب���ه المجال����س 
وت�ص���فق لتلاوته، مع �أنَّ ما فيه يُدمي القلوب وي�س���تنزف 

ات. العَبَر
يَنظ���م الأبي���ات في خلوته، ثم لا تلب���ثُ �أن تراها ذائعة في 
البل���د بعد ي���ومٍ �أو يوم�ي�ن، وهو ال�ش���اعر العربي الوحيد 

الذي يتناقل قومُه منظوماتِه ويتنا�سخونها قبل الطبع.
و�إذا ر�أين���ا بع����ض الوزان�ي�ن يتكلفون الق���ول تكلفًا، لم نرَ 
كمع���روف يترجم ب�ش���عره عم���ا طُب���ع عليه من �ش���يم، ولا 
�س���الت نف�س �ش���اعرٍ بما �س���الت به نف�س الر�صافي الرقيقة 

الح�سا�سة، على �أ�سَلات الأل�سنة التي تن�شد �أبياته.
امت���از الأ�س���تاذ الر�ص���افي بثلاث خ�ص���الٍ رفعت���ه �إلى هذا 

المقام:
�أولاها: "�ش���عره الحزين"؛ فهو ال���ذي �أحيا "التراجيديا" 
في �أدبن���ا الحدي���ث بهذا ال�ش���كل الرائع، وقد �س���اعده على 
الإب���داع في الم�س���لك حنان���ه المتناهي، ورق���ة عاطفته، تلك 
ا غير �أبيات  العاطفة المج�س���مة التي لا تع���رف لها م�س���تقرًّ

هذا ال�شاعر العبقري.
والخ�صلة الثانية: "نظمه الاجتماعي"؛ فقد عرفناه مفكرًا 
ن�ش���يطًا يدر����س حياة المجتم���ع فيُدرك نقائ�ص���ه، ويَحب�س 
تمعه،  نب�ض���ه، فيُ�ش�ي�ر �إلى مواطن النق�ص والوهن في مُج
عًا بال�س���يئات م���ا �ش���اء تفننه، وا�ص���فًا لل���داء �أنجع  م�ش���نِّ
دواء؛ فه���و ال�ش���اعر المُ�ص���لح ال���ذي يعمل بق�ص���ائده عمل 

الفيل�س���وف الاجتماع���ي في مقالاته وكتب���ه، ولقد �أجمعت 
لع���ت على ديوانه الأول على �أنَّ  ال�ص���حافة العربية يوم اطَّ
"ابن الر�صافة" مبتكر طريقة النظم الاجتماعي، وفار�س 

الميدان فيه.
�أما الخ�ص���لة الثالثة التي تف�ضل قري�ضه كله فهي: "�شعره 
الق�ص�ص���ي �أو الروائي"؛ فقد �س���بق �شاعرنا في هذا الباب 
�ص���اغة القوافي م���ن مُعا�ص���ريه كلهم، وانف���رد بينهم بهذا 
الأ�سلوب الفتان، وما حواه من الو�صف الدقيق، والتعبير 
يباجة، وا�س���تفزاز ال�شعور، وتحريك  قيق، وبراعة الدِّ الرَّ
العواطف، �إلى غيرها من �صفات الأدب ال�سامي، ولا يدرك 
معن���ى ه���ذا الق���ول �إلا م���ن ق���ر�أ "�أم اليتي���م" و"اليتيم في 

العيد" و"المطلقة"، و�أمثالها من بدائعه.
وُلد معروف الر�ص���افي في بغداد �سنة ١٢٩٢ هجرية، في 
ا �أبوه فمن ع�شيرة كردية تقطن  �أ�س���رة مُتو�سطة الحال، �أمَّ
ى الجبارة، وتدَّعي هذه الع�شيرة  في نواحي كركوك تُ�سمَّ
�أنه���ا علوية الن�س���ب، ويُ�س���لم له���ا جميع �أهالي كرد�س���تان 
ا �أمه فمن  بذلك، ف�إن �ص���ح ادعا�ؤها فهي عربية الأ�صل، و�أمَّ
ع�شيرة القراغول، وهم بطن من �شمر القاطنين في �سهول 

العراق.
در�س المترجم مب���ادئ العلوم الابتدائية في كتاتيب بغداد 
ثم دخل المدر�سة الر�شدية الع�سكرية، وكانت هذه المدر�سة 
الوحي���دة يوم���ذاك في مدين���ة ال�س�ل�ام، فمك���ث فيها ثلاث 
�س���نوات ارتق���ى �إلى ال�ص���ف الثالث، وفي ال�س���نة الرابعة 
لم ينجح في امتحان ال�ص���ف الرابع، فحمله ذلك على ترك 
المدر�س���ة المذك���ورة، و�أخذ بع���د ذلك يختل���ف �إلى المدار�س 
العلمي���ة في بغ���داد طلبً���ا للعل���م؛ فدر����س العل���وم العربية 
وغيرها من �س���ائر العلوم الإ�س�ل�امية عند العلامة محمود 
�ش���كري الآلو�سي ال�ش���هير،١ وغيره من علماء بغداد، غير 
�أنَّ ت���ردده �إلى الأ�س���تاذ الم�ش���ار �إلي���ه كان �أك�ث�ر؛ فق���د لازم 
الدر����س عنده زهاء اثنتي ع�ش���رة �س���نة، �ص���ار في �أثنائها 

مُعلمً���ا في بع����ض المدار�س الابتدائية الر�س���مية في مدينة 
المن�ص���ور، لي�س���تعين في حيات���ه المادية — بما يتقا�ض���ى 
اتب الزهيد فيها — على موا�ص���لة طلب العلم، ثم  م���ن الرَّ
فرغت وظيفة التدري�س في ق�ضاء مندلي من �أعمال بغداد، 
فو�ضعتها الحكومة في الم�س���ابقة بالامتحان، وكان طالبو 
، بينهم الأ�س���تاذ الر�صافي،  هذه الوظيفة �أحد ع�ش���ر رجلًا
ا  الذي كان الفوز عليهم ن�ص���يبَه في الامتحان، فعُين مدر�ًس
ب  للق�ض���اء المذكور، غير �أنه قبل ا�ستلامه زمام وظيفته رغَّ
�إليه مدير المعارف في بغداد ب�إيعازٍ من واليها نامق با�ش���ا 
�أن يتن���ازل ع���ن التدري����س في الق�ض���اء المذك���ور عل���ى �أن 
يعتا����ض عنه بتدري����س �آداب اللغ���ة العربية في المدر�س���ة 
الإعدادي���ة الر�س���مية في بغ���داد برات���ب لا يق���ل ع���ن راتب 
التدري�س في الق�ض���اء المذكور، فقَبِلَ ذلك وظل في عا�صمة 
�س العربية في المدر�س���ة المذك���ورة �إلى �إعلان  الع���راق يُدرِّ

الد�ستور العثماني.
ل ن�ش����أته يحفظ ال�ش���عر  وقد �أخذ الأ�س���تاذ ال�ش���اعر من �أوَّ
ويعالج النظم، وهو مَطبوع عليه، حتى �أحرزت ق�ص���ائده 
ا�ستح�س���انًا عظيمً���ا في �أندية الأدب هنا وهن���اك، وتفاءل 
لوا له مُ�ستقبلًا كبيًرا في  قُراء �شعره بنبوغه في الفن، و�أمَّ
هذا الميدان، وكان ينظم الق�صائد الحما�سية والاجتماعية، 
ويك�شف بها �س���وءات الحكم، و�سيف الا�ستبداد الحميدي 
قاب، وهو يبعثُ بق�صائده هذه �إلى م�صر،  لَت فوق الرِّ مُ�صْ
وتُطب���ع هن���اك، وتعمل ت�أثيرها بانت�ش���ارها في ال�ص���حف 
والمجلات، وبالخا�صة في مجلة المقتب�س وجريدة الم�ؤيد؛ 

مما �أك�سب �صاحبها ذكرًا نابهًا في العالم العربي كله.
يه بها  ���ى بالحري���ة جه���ارًا بع���د �أن كان تَغنِّ وق���د ق���ام يتغنَّ
في الخف���اء عُقيب �أن �أفا�ض الد�س���تور على بلاد ال�س���لطنة 
العثماني���ة �أن���واره، و�ش���رع يُن�ش���د ق�ص���ائده الأب���كار في 
الحف�ل�ات الك�ب�رى، ويُلق���ي الخطب الح�س���ان في نه�ض���ة 

م والفلاح. الأمة، وحثها على التقدُّ
وفي ه���ذه الأثناء طلب �ص���احب جريدة "�إق���دام" التركية 
ال�ش���هيرة �إلى المترج���م ال�س���فر �إلى ف���روق للتحري���ر في 
جريدة عربية راقية با�سم "الإقدام" تكون بجانب "�إقدام" 
التركي���ة، لكن الم�ش���ار �إليه عدل عن فكرة �إ�ص���دار الجريدة 
العربية بعد �أن و�ص���ل الأ�ستاذ الر�ص���افي الق�سطنطينية؛ 
فبق���ي هن���اك ب�ض���عة �أ�ش���هر �ش���هد في خلالها واقع���ة "٣١ 
م���ارت" ال�ش���هيرة، وذه���ب في ه���ذه الأثناء �إلى �س�ل�انيك 
للنزهة، وبقي فيها �ش���هرًا، ثم قفل راجعًا �إلى �إ�س���تانبول، 
وع���اد منه���ا �إلى محط���ة بغ���داد، وفي رجوع���ه �أحوجت���ه 
الدراه���م لنفقات ال�س���فر وه���و في ب�ي�روت؛ فابتاع محمد 
جمال �صاحب المكتبة الأهلية فيها مجموعة ق�صائده، التي 
جمعها العالم الفا�ض���ل المرحوم محي���ي الدين الخياط في 
ديوان �أ�صدرته المكتبة المذكورة با�سم "ديوان الر�صافي"، 
كان ل���ه حجة كبرى في عالم الأدب، وكتبت عنه ال�ص���حف 

والمج�ل�ات وكبار الأدباء الف�ص���ول ال�ض���افية، نخ�ص منها 
ك���ر مقال���ة بديع���ة في "ال�ش���عر العربي والر�ص���افي"،  بالذِّ
للأدي���ب الكب�ي�ر الأ�س���تاذ عب���د الق���ادر المغرب���ي، ومقال���ة 
ثاني���ة ممتعة كتبها البحاثة المف�ض���ال الأب لوي�س �ش���يخو 
الي�س���وعي، في مجلة "الم�ش���رق" البيروتي���ة، �إلى غيرهما 

مما �أثبت في الجزء الثاني من ديوانه.
وبع���د �أن ع���اد الأ�س���تاذ ال�ش���اعر �إلى بغداد ب�ش���هر، وردته 
���ا  برقي���ة من �أ�ص���حابه في الآ�س���تانة، تنبئُ بتعيينه مُدر�ًس
للغ���ة العربية في المدر�س���ة الملكية العالي���ة، والتحرير في 
جريدة عربية با�سم "�سبيل الر�شاد"، تَ�صدر هناك لمديرها 
الم�سئول عبيد الله مبعوث �آيدين، فو�صل �إلى دار الخلافة، 
ر في تلك الجريدة نحو �س���نة،  وا�س���تلم وظيفته وظل يُحرِّ
����س كذلك الآداب العربية في مدر�س���ة الواعظين  وكان يُدرِّ
ا�ض���رات المترجم  التابعة لوزارة الأوقاف، وقد طُبعت مُح
التي �ألقاها في هذه المدر�س���ة ع���ن الخطابة عند العرب في 
كتابٍ �ص���در في فروق بعن���وان: "نفح الطيب في الخطابة 
والخطيب"، كما �أنَّ مجلة "المنتدى الأدبي" ن�ش���رت �ش���يئًا 

من محا�ضراته في الأدب وال�شعر.
ا مبعوثًا عن المنتف���ق في المجل�س النيابي  وانتُخ���ب �أخ�ي�ًر
ج  العثم���اني، حت���ى ج���اءت الح���رب العُظم���ى، وق���د ت���زوَّ
في الآ�س���تانة، ولم يعِ����شْ ل���ه ول���د، و�أتقن م���دة �إقامته في 
العا�ص���مة العُثماني���ة اللغة التركية الت���ي تعلم مبادئها في 
م�س���قط ر�أ�سه، ورجع الأ�س���تاذ الر�ص���افي بعد الهدنة �إلى 
ال�ش���ام، في عهد حكومتها العربية، فلم تُ�س���نِد �إليه من�صبًا 
���ا عُ���رف به م���ن الإباء  يلي���ق بمقام���ه العلم���ي والأدب���ي، ِمل
���ع ع���ن التذلل لم���ن ب�أيديهم الَحل والعَق���د، وبعد �أن  والترفُّ
ةً عَان���ى فيها �ألم  ���ى هذا الأدي���ب الكبير في دم�ش���ق مُدَّ قَ�ضَ
الحاجة، في حين كانت ال�س���لطة هن���اك تفرق على �أعوانها 
الذه���ب الإبري���ز م���ن غير ح�س���اب، ا�س���تُدعي م���ن القد�س 
ال�ش���ريف لتعلي���م الآداب العربي���ة في دار المعلم�ي�ن فيه���ا، 
ب�إ�ش���ارة �أحد �أ�ص���حابه الفُ�ض�ل�اء هناك؛ فغادر ال�شام �إلى 

�أور�شليم، وعا�ش في من�صبه الجديد عي�شة ر�ضية.
وق���د �أقامت ل���ه الكلي���ة الإنكليزي���ة حفلة تكريمية �ش���ائقة 
ا�ش�ت�رك فيها كبار �أدباء فل�س���طين كلهم، و�أطنبت الجرائد 
في و�ص���فها �إطنابًا دلَّ على تقدي���ر القوم لنابغنا، وبعد �أن 
ت�ألفت الحكومة الوطنية الم�ؤقتة في العراق �س���نة ١٩٢١، 
طُلب �إلى الأ�س���تاذ الر�ص���افي �أن يق���دم �إلى موطنه العراق 
عًا  لحاج���ة البلاد �إلى رجالها المفكرين؛ فغادر القد�س م�ش���يَّ
بتك���ريم واح�ت�رام، وقد عُين بعد قدوم���ه �إلى العراق نائبًا 
لرئي����س لجن���ة الترجم���ة والتعري���ب في وزارة المعارف، 

وهو المن�صب الذي ي�شغله حتى كتابة هذه ال�سطور.
•••

ع���ن كت���اب )الادب الع�ص���ري في الع���راق العرب���ي( ال�ص���ادر في 
القاهرة �سنة 1923 ــ الجزء الاول.

د. حيدر عطية كاظم

جري���دة  كتبت���ه  �ص���حفياً  مق���اًلا  �أن  �أدع���ي،  �أن  ا�س���تطيع 
"الحا�ص���د"في الثلاثيني���ات م���ن الق���رن الما�ض���ي نجح في 
ر�س���م �أبعاد الحال���ة الاقت�ص���ادية المزرية التي كان يعي�ش���ها 
الف�ل�اح وعائلت���ه في ظ���ل النظ���ام الإقطاع���ي عندم���ا قال ما 
ن�ص���ه:"يعي�ش الف�ل�اح م���ع �أطفال���ه، الذين هم ن�ص���ف عراة، 
معي�ش���ة �ض���نكة وهو لا يرت���دي �س���وى العباءة ال�ص���وفية، 
في ف�ص���ل ال�ش���تاء عندما يع���ود م���ن المزرعة م�س���اءً منهوك 
الق���وى، لاعن���اً الحي���اة الت���ي حملت���ه �أثقالها المنهك���ة حامًلا 
على كتفه م�س���حاته، وهناك تحت خيم���ة ممزقة يتلاعب بها 
اله���واء وال�صر�ص���ر ويدخل �إليه���ا رذاذ الأمط���ار من جميع 
جوانبها المفتوحة، جل�س ب�ض���عة �أطفال القرف�ص���اء وبينهم 
�أمه���م الم�س���كينة، فينظ���رون رب البي���ت الفلاح عل���ى طوى، 
ي�أتي ه���ذا الف�ل�اح �إلى الخيمة وهو مكل���وم القلب، فينه�ض 
الأطفال برغم البرد القار�س ويطلبون ك�س���رة خبز يطردون 
به���ا �آفة الج���وع الت���ي ا�س���تولت عل���ى بطونه���م، وحينذاك 
تنه����ض الزوج���ة نهو����ض المري�ض م���ن فرا�ش���ه، فيتعاونان 
هي وزوجها على تهيئة ال�س���اج وعمل كمية قليلة من عجين 
طحين الذرة والدخن الأ�س���ود، في�ضرمان النار من قاذورات 
الأبق���ار العائد ل�ص���احب المزرعة، ويعم�ل�ان من ذلك العجين 

الأ�سود خبزاً يتناولانه و�أطفالهما ب�شهية زائدة".
لم يك���ن غريباً والحال���ة هذه، �أن يدفع ه���ذا الظلم والحيف، 
فلاح���ي العمارة لا �إلى الهجرة فقط و�إنما، يرغبهم في المهن 
الحقيرة على الزراعة، الحقيقة التي �أ�شار �إليها �سعد �صالح 
مت�صرف )محافظ( العمارة في �أحد التقارير الذي كتبها في 

�سنة 1944، �إذ قال فيه ما ن�صه:
فلاحي العمارة يحبب يلحق  الذي  الحيف  �إن  "الحق 

لهم الهجرة ويرغبهم في المهن الحقيرة في المدن
على الزراعة، لأن �إيراد تلك المهن على نزارته قد

ي�ؤمن احتياجاتهم، ولهذا تكاد لا تخلو مدينة من
مدن العراق ولا عمــل من �أعمال الحــكومـة غير

الفنية من عدد عديد من ع�شائر العمارة، فهم
الجنود المتطوعون، وهم ال�شرطــة، والعمـال

والخدم".
�ص���فوة القول، �إن �إي�ص���ال الطبقة الإقطاعي���ة بع�ض �أبنائها 
�إلى من�ص���ب ال���وزارة، وح�ص���ولها على ن�س���بة يعتد بها في 
مجل�س الأمة، وهيمنتها على بع�ض الأحزاب ال�سيا�سية، في 
ال�سنوات الع�شرين الأخيرة من عمر النظام الملكي، قد �ساعد 
على �إطلاق يده���ا في الريف، فراحت تفتر�س �أبناءه بلا حد 
�أدن���ى للأخلاق �أو الرحمة، ف�أدخل ذل���ك الي�أ�س والقنوط في 
نفو����س الكثير م���ن الفلاحين، ف�أطلق �أحده���م قريحته ليعبر 
ع���ن رغب���ة جامح���ة باله���روب �إلى بغداد، خلا�ص���اً م���ن تلك 

الحياة، عندما قال والألم يع�صر قلبه ما ن�صه:
�أ�شرد لبغداد من هاالفلاحة "�أرد 

لا ت�شبع الجوعان ولا بيها راحة".
ومم���ا ي�س���تحق الملاحظ���ة هن���ا، �أن �أولئك الفلاح�ي�ن الذين 
دفعه���م الفقر المدق���ع �إلى التخلي ع���ن كبريائه���م، كانوا قبل 
عق���ود قليل���ة يعت�ب�رون �أي عم���ل �آخ���ر مماث���ل غ�ي�ر حراثة 
الأر����ض كارث���ةً وعاراً ما بعده ع���ار. وفي حالات كثيرة كان 
رج���ال الع�ش���ائر، الذين �أجبروا على العم���ل في بناء الطرق 
�أي���ام الاحت�ل�ال البريطاني، يرف�ض���ون في نهاي���ة العمل �أن 
ي�أخ���ذوا ماًلا �أو �أج���راً، �إذ كانوا يخ�ش���ون، �إذا ما فعلوا، �أن 

يو�ضعوا في م�ستوى العمال الأجراء.
�إلى جان���ب ذل���ك كانت هناك عوام���ل جاذبة للمدين���ة، �أهمها 
ت�أ�س���ي�س الجي����ش وا�س���تمرار قب���ول المتطوع�ي�ن، وظه���ور 
الدوائر الأمنية، ف�ض�ل�اً عن ت�أثير البع����ض بدعوة �أقربائهم 
و�أ�ص���دقائهم الذين �س���بقوهم في الهجرة �إلى المدن، وازدياد 
الحاجة �إلى الأيدي العاملة في المدن، خا�ص���ة بعد ت�أ�س���ي�س 

الم�شاريع. من  العديد  ببناء  و�شروعه  الإعمار"،  "مجل�س 
ب���د�أت الهج���رة على �ش���كل �أع���داد قليلة مت�س���للة م���ن لوائي 
العمارة والك���وت، وبع�ض الألوية الجنوبية. �س���كن �أولئك 
المهاج���رون، الذي���ن �أخ���ذوا يعمل���ون في المه���ن الو�ض���يعة 
كح�ض���ائر الخيول، في خانات منطقة الف�ضل، وببدل �إيجار 
�ش���هري ق���دره 25 فل�س���اً ومع م���رور الأي���ام ازداد و�ص���ول 
الفاري���ن م���ن ن���ار الإقطاعي�ي�ن �إلى مدينة بغ���داد، لدرجة �أن 
الخان���ات لم تعد قادرة على ا�س���تيعابهم، ف�أخذوا يبنون لهم 

الموجودة بين بيوت  الفراغات  بهم في  "م�س���اكن" خا�ص���ة 
بغداد و�أحيائها والم�ساحات العامة ولما كان الفلاح المهاجر لا 
يعرف �س���وى ال�صرائف التي اعتاد عليها في حياته ال�سابقة 
م���ن جهة، وقلة تكالي���ف موادها من جهة �أخرى، ف�ض�ل�اً عن 
�سهولة فتحها وطيها ومن ثم حملها �إذا اقت�ضى الأمر،وعليه 
فقد �أقدم الفلاحون المهاجرون على بناء �صرائفهم في بغداد 
الت���ي لم تختلف عن مثيلاتها في الريف، خا�ص���ة في طريقة 
بنائه���ا وم�س���احتها الت���ي لم تتج���اوز الثلاثين م�ت�راً مربعاً 

في �أف�ض���ل الأح���وال، مع خلوها م���ن الأثاث تقريب���اً ما عدا 
�صندوقاً ي�ضم ملاب�س���هم، ونادراً ما تحتوي ال�صرائف على 

�سرير حتى وان كان من �سعف النخيل للمنام.
لقد ظهرت �أول مجموعة �ص���رائف بالق���رب من محطة قطار 
�ش���رق بغ���داد، وبم���رور الأي���ام ازدادت ال�ص���رائف في تلك 
المنطقة التي �أ�صبحت ت�سمى بمحلة الخندق. كان المحظوظ 
م���ن �س���كان تلك المنطق���ة هو من وجد فر�ص���ة عم���ل في �أحد 

المعامل القريبة خا�صة معامل ال�سكائر.
كم���ا �أدى قبول الجي�ش للمتطوعين من الفلاحين في فترة ما 
قبل الحرب العالمية الثانية �إلى ظ�أياً كان الأمر، ف�إن "�أحياء" 
ال�ص���رائف �أخ���ذت بالازدياد �س���نة بعد �أخرى، فق���د قدر عدد 
ال�صرائف في �سنة 1940 بثمانية �آلاف �صريفة ت�أوي قرابة 

40 �ألف مهاجر.
�س���نة 1941،  للع���راق  الث���اني  �أدى الاحت�ل�ال البريط���اني 
وتمرك���ز الق���وات البريطانية في مدن الع���راق ومنها مدينة 
بغ���داد، �إلى ظه���ور الحاجة الما�س���ة للأي���دي العامل���ة لإقامة 
مع�س���كرات الجنود، وبناء الط���رق، وكان ذلك بمثابة عامل 
م�ش���جع للمظلوم�ي�ن م���ن �أبناء الري���ف بالهج���رة �إلى بغداد 
خا�ص���ة، فظه���رت "�أحي���اء" جدي���دة م���ن ال�ص���رائف �أهمها 
ال�ش���اكرية �ش���مال قاعة الخل���د بالكرخ التي تقدر م�س���احتها 
بـ25كم2 العائدة �أ�ًلاص ل�شاكر الوادي وزير الدفاع. ولما كان 
�شلال المهاجرين م�س���تمر ف�إن ال�سنوات الأخيرة من الحرب 
العالمي���ة الثانية �ش���هدت ظهور منطقة �أخرى لل�ص���رائف في 

الو�شا�ش �شمال مدينة المن�صور الحالية.
وفي الوق���ت نف�س���ه )1943( ظه���رت واحدة م���ن �أهم �أحياء 
ال�ص���رائف في مدين���ة بغ���داد �ألا وه���ي منطقة "العا�ص���مة" 
الواقعة �ش���رق �س���دة ناظم با�ش���ا وتحديداً في المنطقة التي 
ي�شغلها م�ست�ش���فى الجملة الع�ص���بية)حالياً( وجنوبه حتى 
بغداد الجديدة والتي تقدر م�ساحتها بـ15كم2 وكان بنا�ؤها 
الع�شوائي وغير المنظم لا يختلف عن بقية �أحياء ال�صرائف 
الأخرى، وكان جل �س���كان هذه المنطق���ة هم من العاملين في 
معام���ل الطابوق الواقعة �ش���رق تلك المنطق���ة في مكان لي�س 

بعيداً عن قناة الجي�ش الحالية).
ومما يجدر ذكره هنا، �إن موظفي الدوائر الر�س���مية �أطلقوا 
على منطقة العا�ص���مة �أ�س���م "خلف ال�س���دة"،وكانت تت�ص���ل 
بالر�صافة من ثلاث جهات رئي�سية، جهة باب ال�شيخ، وجهة 
�س���احة الطيران، ف�ض�ل�اً عن جهة الق�ص���ر الأبي����ض. وغدت 
ه���ذه المنطق���ة بع���د اكت�ضا�ض���ها بالمهاجرين خلال �س���نوات 
الحرب العالمية الثانية وما تلاها لامحت متلا�ص���قة بع�ضها 
م���ع البع�ض، كل محلة �س���كنها �أبناء ع�ش�ي�رة واحدة تقريبا 
لكن مع ذلك علينا �أن ن�س���جل هنا، �أن �أولئك المهاجرين ولئن 
تحرروا ن�س���بياً من بع�ض القيود الع�ش���ائرية، ف�إنهم �أقاموا 
علاقاته���م مع بع�ض���هم ومع الع�ش���ائر الأخرى على �أ�س���ا�س 

النظم والتقاليد الع�شائرية.
�إن الحدي���ث عن �ص���رائف منطق���ة "العا�ص���مة" لا يتكمل �إلا 
بالحدي���ث ع���ن "�ش���طيط" )النزي���زة( وهو عب���ارة عن نهير 
�صغير لا يتجاوز عر�ضه المترين، كان يحاذي �أ�سفل الجانب 
ال�ش���رقي من ال�سدة مبا�ش���رة، ليمتد حتى م�صب نهر ديالى، 
وكانت �ص���رائف "العا�ص���مة" واقعة على ال�ض���فة ال�ش���رقية 
لذلك النهير، الذي وجد �أ�سا�ساً لتخفيف ال�ضغط على ال�سدة 
في �أوق���ات الفي�ض���انات، وتحول م���ع مرور الأي���ام �إلى نهر 
ت�ص���رف �إلي���ه المياه الثقيل���ة لأحياء باب ال�ش���يخ والبتاوين 
وبقية �أحياء الر�صافة، وكان عبارة عن م�ستنقع دائم للمياه 
الآ�س���نة، وزاده �س���وءاً اتخ���اذه بع�ض �أبناء تلك ال�ص���رائف 
مرتع���اً لجامو�س���هم. ولم نبال���غ �إذا م���ا قلن���ا �إن البع�ض من 

�أطفال تلك المنطقة اتخذه "م�سبحاً".
�إلى �ش���مال منطق���ة "العا�ص���مة" ظه���ر تجم���ع �آخ���ر وكب�ي�ر 
لل�ص���رائف وال���ذي عرف بمنطق���ة "الميزرة" الواقعة �ش���رق 
مجزرة ال�ش���يخ معروف، وقد بلغت م�س���احة ه���ذه المنطقة، 
التي ت�ش���غلها حالي���اً كراجات �س���احة النه�ض���ة والتي كانت 

بالأ�سا�س مقابر لليهود، بحوالي 10كم2.
عن ر�سالة )الموقف الر�سمي وال�شعبي من �سكان الاكواخ في 

بغداد(
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الوطنية" والم�س�ؤولية  الحر  التعبير  من  "22عاماً  الوطنية" والم�س�ؤولية  الحر  التعبير  من  "22عاماً 

أحمد فاضل

كان���ت المقاهي ولا تزال ت�ش���كل اقامة �ش���به جبرية للأدباء 
وال�ش���عراء والفنانين، وجمهرة كبيرة من متذوقي الغناء 
والمو�س���يقى، ففي درا�س���ة ليورغن هابرما�س الفيل�س���وف 
وعالم الاجتم���اع الألماني المعا�ص���ر ›‹ التحولات البنيوية 
في الف�ض���اء العام ›‹ ال�ص���ادرة عام 1962 محاولة لتذكير 
�إلى  �أدى  ال���ذي  الثق���افي  ب�إرثه���ا  المعا�ص���رة  المجتمع���ات 
تطوراته���ا لاحق���اً. في جوهر ذلك الإرث تق���ع ر�ؤية ثورية 
تخيل���ت الأمكن���ة العام���ة ف�ض���اءات ت�س���توعب تجمع���ات 
لمواطنين و�أفراد يمار�س���ون النقد والحوار �ضد كل �أ�شكال 
ال�س���لطة والم�ؤ�س�س���ات، وق���د خلق هذا النوع م���ن الالتقاء 
تح���ولا في قواعد و�آليات التجمع والات�ص���ال بين الأفراد، 
وهو فعل ثقافي ي�ؤدي �إلى تغيرات في الح�سا�سية الثقافية 
والإبداعية وفي خ�ص���ائ�ص التعبير عن الذات والجماعة، 
والمقه���ى عن���د هابرما�س هو الذي �ش���كل الرم���ز الذي عبر 
ع���ن تلك التحولات وهو المكان الذي كان ف�ض���اء لإنجازها 
وممار�س���تها، و�إذا كان الم�ؤرخ الثق���افي الألماني وولفغانغ 
�ش���يفلبو�س يرد الأثر الثقافي والتحولات الاجتماعية �إلى 
م�ش���روب القه���وة، ف�إن هابرما����س يرى �أن ذل���ك يعود �إلى 
خ�ص���ائ�ص الم���كان الذي �أنتجت���ه القهوة وه���و المقهى، �أي 
التط���ورات، فالمقه���ى المكان، لا القهوة المادة، هو العن�ص���ر 
الذي لعب دوراً حا�س���ماً في �إنت���اج الثقافة الحديثة.. وقد 
عرفت بغداد كما �س���ائر المدن العربية ا�سماءا لامعة لمقاهي 
خلدها الزمان ا�ش���هرها مقهى " الزهاوي " التي تطل على 
�س���احة مهمة من �س���احات بغداد هي الميدان، اكت�س���ب هذا 
المقهى �شهرته من ال�ش���اعر والفيل�سوف العراقي المعروف 

ان  وقب���ل   ،)1936  -  1863( الزه���اوي  �ص���دقي  جمي���ل 
نرج���ع بذاكرتنا الى عق���د الع�ش���رينات وثلاثينيات القرن 
المن�ص���رم لنجل����س مع �ش���اعرنا الزهاوي الكب�ي�ر في علمه 
و�أدب���ه و�ش���عره، الب�س���يط في م�أكل���ه وم�ش���ربه وهندامه، 
المتوا�ض���ع ب�ي�ن النا�س، الراكب دابته ال�ش���هيرة لتو�ص���له 
يومي���ا الى داره، نع���رج الى م���ا تح���دث به فن���ان الزبانية 
الراح���ل فخري الزبي���دي في كتاب���ه " بغداد �أي���ام زمان " 
يق���ول: الى �أن جغال���ة زادة �س���نان با�ش���ا �أم���ر بفت���ح �أول 
مقه���ى في بغ���داد �س���نة 1586، وم���ن �أولى مقاه���ي بغداد 
العريقة بعد الإحتلال البريطاني للعراق عام 1917 مقهى 
الخفافين، و مقهى ال�شط، و قهوة القلعة، و قهوة البلابل، 
حت���ى قامت بعد ذلك مقاهي ا�س���تقرت في الباب ال�ش���رقي، 
 وفي �شارع الر�شيد بداية من �ساحة الميدان وحتى نهايته.

في  الزه���اوي  مقه���ى  الى  الدخ���ول  م���ن  متخوف���ا  كن���ت 
�س���بعينيات الق���رن المن�ص���رم ل�س���ببين �أولهم���ا ان عم���ري 
لاي�س���مح بمخالط���ة م���ن ه���م اك�ب�ر عم���را وتجرب���ة مني، 
وثانيهم���ا �أنني لايمكن �أن �أفهم �أو �أجاري تللك النقا�ش���ات 
التي كانت تدور بين مختلف المثقفين، و�آخرون على دراية 
كبيرة بهذه ال�س���جالات وانتظرت حتى �إذا ما غزا �ش���عري 
بيا����ض الثلج وا�س���تنار عقلي بتلك���م الثقاف���ات التي كنت 
متخوف���ا يوما منها، خط���وت اليها لأرى م���ن بقي من ذلك 
التاريخ وكم �ص���دمت حينم���ا لم �أجد �أحدا يناق�ش كاتبا �أو 
�شاعرا �أو فنانا، ووجدتني وحيدا �إلا من بع�ض المتقاعدين 
الذي���ن راح���وا يتقاذفون بالقوان�ي�ن �أيها �أن�س���ب لهم وهل 
هناك زي���ادة كما وع���دت الحكومة بذل���ك؟ ور�أيت وجوها 
غير الت���ي ر�أيته���ا قبل عقود من ال�س���نين، وج���وه متعبة، 
حائرة، تنفث �س���م دخان ال�س���يكارة والأركيل���ة فتتوه في 
عالم �آخر غير الذي تعي�ش���ه، تبحث عن �شيئ ربما عن �أمل 
يزيح الهموم عن �ص���دورها، بينما �أنا �أبحث عن الزهاوي 
والر�ص���افي وطاغ���ور والكبنجي وال�س���ياب والجواهري 

و�أحمد ال�ص���افي النجفي فلم �أجده���م �إلا على جدار المقهى 
الذي احتفظ ب�صورهم وك�أنهم ينظرون الّي بعيون دامعة 
 متح�سرين على تلك الأيام التي م�ضت ولايمكن لها ان تعود.

ه���ذه ال�ص���ور ذكرتني بما كتب���ه الروائي الم�ص���ري الكبير 
يو�س���ف القعي���د قبل �أيام ع���ن مقهى �آخر ي�ش���به الى حد ما 
مقه���ى الزه���اوي ه���و مقه���ى الفي�ش���اوي وك�أن هناك حبل 
�س���ري يربط بينهم���ا، �إلا �أنهما يختلفان م���ن حيث الزمان 
والمكان، لكنهما يجتمعان تحت �سقف واحد هو هذا الحب 
الكبير للثقافة التي مكانها الو�س���ط الجماهيري ال�شعبي، 
القعي���د كان ولا ي���زال يعت�ب�ر نف�س���ه انه خ���رج من معطف 
محفوظ فهو قد لازمه �س���نوات طويلة، فلا عجب ان يكون 
له���ذا المقهى حكايات ترتبط ب�ص���احب نوبل، مع انه يقول 
عن مقاهي القاهرة �أن بع�ضها لم يعد له وجود، لم يبق منه 
�سوى ذكراه، لكن البع�ض منها ما زال موجودا حتى الآن، 
وق���د كانت ق�ص���ة الانتقال من مقه���ى الى مقهى " حدوتة " 
 لا �أح���ب �أن ت�أخ���ذني مما �أري���د كتابته الآن بح�س���ب قوله.
مقه���ى الفي�ش���اوي م���ازال قائما.. وه���و المقهى ال���ذي كان 
يجل����س عليه نجي���ب محف���وظ في الفترة الت���ي عمل فيها 
م�ؤ�س�س���ة  في  موظف���ا  ث���م  الأوق���اف،  وزارة  في  موظف���ا 
القر����ض الح�س���ن بنف�س ال���وزارة، كان يت�س���لل من مكتبه 
خ�ل�ال �أوق���ات العم���ل ويجل�س عل���ى الفي�ش���اوي.. يدخن 
ال�شي�ش���ة ويلم���ع ح���ذاءه ويق���ر�أ.. كان يعرف الفي�ش���اوي 
معرف���ة �شخ�ص���ية، كان المقهى عبارة عن �ص���الونات مغلقة 
للعائ�ل�ات و�ص���الون كب�ي�ر في المدخل وطرق���ة طويلة بين 
هذه ال�صالونات، وكانت ال�صالونات مخ�ص�صة للعائلات، 
وكانت تف�ص���لها عن بع�ضها بع�ضا �س���تائر من الكري�ستال، 
لم ينقط���ع نجيب محفوظ عن الفي�ش���اوي بع���د ذلك، وظل 
يتردد عليه بمفرده، ومن الم�ؤكد �أنه وجد في من يجل�سون 
عل���ى المقهى ق�ص�ص���ا وحكايات كتبها، ب���ل �إن المقهى يظهر 
في بع����ض �أعمال���ه بنف����س ا�س���مه. توق���ف اللق���اء بع���د �أن 

ا�ش���تدت �أزمة التاك�س���ي في القاهرة و�أ�ص���بح العثور على 
التاك�س���ي مثل المعجزات، واخترع الم�صريون بخفة ظلهم 
المعروفة حيلة للعثور على تاك�سي �أن يحمل المواطن منهم 
غترة خليجية ي�ض���عها في جيبه وما �أن ي�أتي تاك�سي حتى 
ي�ض���عها فوق ر�أ�سه فيتوقف له التاك�سي ولا �أعرف �إن كان 
يخلعها بعد �أن ي�س���تقل التاك�س���ي �أو �أن ي�ستمر في تمثيل 
دور ال�ضيف الخليجي حتى يتوقف له التاك�سي، التاك�سي 
ت�س���ببت في عدم ح�ضور نجيب محفوظ من العجوزة �إلى 
�س���يدنا الح�س�ي�ن، فالرجل لم يكن يمتلك �سيارة وظل هكذا 

حتى �آخر يوم في حياته.
و�أذك���ر بعد الخام�س من يونيو �س���نة 1967 �أن كتب نزار 
قباني ق�ص���يدتين مهمتين في نقد الو�ض���ع العربي الراهن 
وفي المقدم���ة من���ه م�ص���ر. و�أن الق�ص���يدتين �ص���ودرتا في 
م�ص���ر. وقد �أح�ض���رهما �أمل دنق���ل وقر�أهما ب�ص���وت عالٍ 
وا�س���تمعنا �إليهما وكان ج���زءًا كبيًرا من المناق�ش���ات التي 
ت���دور في ه���ذه الجل�س���ات في ذل���ك الوق���ت مما يمك���ن �أن 
ي�ضايق الحكم ف�أغلق المقهى �أبوابه يوم الجمعة ولا �أعتقد 
�أن ال�س���بب في ذلك هو �أزمة العمال، كلمات القعيد ذكرتني 
بفترة ع�صيبة مرت على مقهى الزهاوي حينما �أراد ورثته 
بيعه فثارت ثائرة النا�س من كتاب و�ش���عراء ومحبين لهذا 
ال�ص���رح التراثي البغدادي حتى ا�ضطرت �أمانة بغداد من 
�شرائه وقامت على تجديده بال�صورة التي هو عليها الآن، 
ترى ماذا يمنع �أن تعود اليه تلك ال�س���جالات والمطارحات 
الأدبية مع انه قريب من �شارع المتنبي و�سوقه الذي ي�شهد 
كل ي���وم جمع���ة تظاهرات ثقافي���ة ترعاها م�ؤ�س�س���ة المدى 
للثقاف���ة والفن���ون عل���ى قاعتها وبيت ال�ش���عر ال���ذي يبعد 
خط���وات عنه���ا، هذا ال�ش���ارع ال���ذي لم تتعر�ض للن�س���يان 
وجوه �ألفناها لأدباء و�ش���عراء وفنان���ون ومتذوقون لكل 

تلك الثقافات.
عن موقع )معكم(

حكيم عنكر

تلقي الرحلة التي قام بها الرحالة البريطاني جون جاك�سون 
�إلى العراق، �ض����من م�س����ار طوي����ل لرحلة �أ�ش����مل انطلقت من 
بومب����اي في الهن����د �إلى �إ�س����طنبول،عام 1797، ال�ض����وء على 
الو�ض����ع الع����ام ال����ذي كان يعي�ش فيه الع����راق، في تلك الفترة 
الزمني����ة، التي و�إن كانت فيها بغ����داد تحت الحكم العثماني، 
ف�إن الأو�ض����اع الداخلية لهذا البلد الكبير ات�س����مت بالفو�ضى 
والتفكك، وعدم الأمان، �إ�ض����افة �إلى �سيادة الحكم الع�شائري 
وخف����وت �ص����وت ال�س����لطة العثمانية كلما ج����رى الابتعاد عن 

بغداد.
وق����د غام����ر البريط����اني جاك�س����ون بحيات����ه، عندم����ا نزل في 
ميناء الب�ص����رة، واختار �أن يعبر �إلى �إ�س����طنبول عبر الملاحة 
النهرية وبرا، وربما لم يكن يقدر الم�ش����كلات التي �س����تواجهه 
في مغامرته تلك، لكنه كما يقول نف�سه، ف�إن تلك الرحلة كانت 
لت�ستحق كل تلك الت�ضحيات، لأنها عرفته على تفا�صيل حياة 
العراقيين ومعي�شهم وتحديهم لل�سلط المختلفة، وا�صطفافهم 
�إلى جانب ال�س����لطة الوحي����دة التي ت�ؤمن حي����اة الفرد، وهي 

�سلطة الع�شيرة ونفوذ القبيلة.
لقد كان ب�إمكانه �أن يختار الطريق الآمن، بالمرور عبر الرجاء 
ال�ص����الح، في القرن الأفريقي، لكنه كان يعتقد �أن ذلك الطريق 
طوي����ل ج����دا، رغم �ض����مانات الأمن، كم����ا �أنه �س����اورته قناعة، 
�أن �أ�س����رع الطرق لل�س����فر م����ن الهند �إلى �أوروب����ا هي �أن يتجه 
بح����را �إلى الب�ص����رة، ثم يقطع ال�ص����حراء الك��ب�رى �إلى حلب، 
ومن هناك، يذهب �إلى �إ�س����طنبول، ثم ي�صحب البريد الألماني 
�إلى فيين����ا فهامبرغ، فهذا الطريق �س����هل و�أقل نفقة من طريق 
بغداد، ولكن الطريق الأخير �أ�س����هل، وقت ال�ض����رورة، ما دام 

العرب برمجين �أن يقطعوا ال�صحراء على ظهور الجمال.
�سي�ص����ل جاك�س����ون على ظهر �س����فينة بريطانية م����ن بومباي 
�إلى الب�ص����رة، وقبلها �س����يعي�ش حالة من الذعر هو و�ص����حبه، 
عندم����ا يعتر�ض����هم القرا�ص����نة الع����رب، �أثن����اء مروره����م م����ن 
الجزر القريبة في الخليج العربي، لكنهم �س����يفلتون، بف�ض����ل 
ا�س����تعانتهم بخدمات عدد من القرا�صنة و�أ�سياد الجزر الذين 

يتحكمون في الملاحة هناك.
يعتقد جاك�س����ون �أن����ه من جزيرة هرمز �أو ق�ش����م، وغيرها من 
الجزر التي تمكن ال�س����طو بكل �س����هولة على ال�س����فن الداخلة 
�إلى الخليج، لا يحتاج الأمر �إلا �إلا مباغتة، وهذا ما كان يتقنه 
القرا�ص����نة الع����رب، وه����م في مراكبهم ال�ص����غيرة، مما يعطي 
نظرة وا�ض����حة عن حركة الملاحة في تل����ك الفترة الزمنية من 
نهاي����ة الق����رن الثامن ع�ش����ر وبداية القرن التا�س����ع ع�ش����ر، �أما 
اليوم، ف�إن الإبحار في م�ضيق هرمز والخليج العربي �أ�صبح 

مثل ال�سير في طريق �سريع مكتظ بال�سفن والناقلات.
قبل الو�ص����ول �إلى الب�صرة التي كانت بالن�سبة �إلى جاك�سون 
مكانا مده�ش����ا، حيث التقاء البح����ر بالنهر، والتمدد اللانهائي 
لل�ص����حراء، و�ص����ل �إلى جزي����رة "ك����رك" �أو خرج، يق����ول "�إن 
الغري����ب ع����ن ه����ذه الب��ل�اد لا ي�س����تطيع �أن يكون له �أي����ة فكرة 
عن حرارة ال�ص����حراء �إلا �إذا كان على ال�ش����اطئ، وفي و�س����ط 
النهر وفي مثل هذا الوقت من ال�صيف، ذلك �أن �أقدام المواطن 
الأوروب����ي �س����رعان م����ا تلتهب، حت����ى و�إن كان ينتع����ل �أقوى 

حذاء لديه".
في الب�صرة، �سيجد جاك�س����ون �أمامه مدينة كبيرة وم�أهولة، 
وفيه����ا �أخلاط من الب�ش����ر، بالإ�ض����افة �إلى ح�ض����ور بريطاني 
ق����وي، لم يترك للفرن�س����يين والهولنديين �أي فر�ص����ة للوجود 
في البلاد. وكانت جهود الفرن�س����يين، على وجه الخ�صو�ص، 
تذهب �س����دى، في تر�س����يخ وج����ود لهم في العراق، واقت�ص����ر 
وجودهم على بع�ض المغامرين، بعد �أن خ�سر نابليون معركته 

الكبرى في م�صر وحو�ض المتو�سط على يد البريطانيين.
يكتب جاك�س����ون عن المدينة "�أكثرية ال�س����كان من العرب و�أما 

البقي����ة الباقية ف�إنهم م����ن الأتراك والأرم����ن، ومعظم الأتراك 
من الرج����ال العاملين في الجي�ش �أو في المنا�ص����ب الحكومية 
الأخرى. �أما الأرمن ف�إنهم ي�ش����تغلون في التجارة وبع�ض����هم 
محترم����ون ج����دا!! ولهم تجارة ملمو�س����ة مع �ش����رقي الأنديز 

والبنغال ب�صفة رئي�سة.
وت�س����تخدم ه����ذه التج����ارة ع����دة �س����فن لا تتج����اوز حمول����ة 
ال�ص����عوبة في  ب�س����بب  وذل����ك  ط����ن  �أربعمائ����ة  ع����ن  �أكبره����ا 
اجتي����از الحواج����ز. والمعتاد �أن تحظى ال�س����فن الم�س����افرة من 
بومب����اي �أو البنغ����ال بحم����ولات كامل����ة يت�ألف الج����زء الأكبر 
منه����ا من طبقات نحا�س����ية و�أدوي����ة من مختلف الأن����واع، �أما 
 �س����فن بومب����اي ف�إنه����ا عل����ى العموم تحم����ل الفواك����ه الجافة.

عل����ى �أنه من الن����ادر �أن تبحر �أية باخرة �إلى �أي جزء من بقاع 
الهن����د دون �أن تحمل معها عددا ملمو�س����ا من الجياد العربية، 
وهناك �أمثلة عديدة على ال�س����فن التي تنقل الف�ضة وال�سبائك 
بمبال����غ تق����رب م����ن �آلاف الروبي����ات، وه����ذه النق����ود تت�أل����ف 
ب�ص����فة رئي�س����ية من دولارات �إ�س����بانية وجنيهات فيني�س����ية، 
والج����زء الأعظم من ه����ذه المتاجرة بهذا الن����وع من المواد في 
الإمبراطوري����ة التركي����ة يترك����ز في �أي����دي الأرم����ن، الذين ما 
�إن يتوفر لديهم مبلغ حتى ي�س����ارعوا، بق�ص����د الحيلولة دون 
و�ض����ع الأت����راك �أيديهم علي����ه، �إلى ت�ص����ديره �إلى الهند، حيث 
يح�ص����لون على فوائد لا تقل في الغالب عن اثنتي ع�ش����رة في 

المائة".

البصرة متسامحة
يقف جاك�س����ون على جوانب �أخرى مهمة في مدينة الب�صرة، 

فقد �س����اعد هذا التنوع الب�ش����ري على ن�ش����وء نوع من الجوار 
الم�س����الم، والذي �أف�ض����ى �إلى �س����يادة ت�س����امح امت����د حتى �إلى 
الجوان����ب الديني����ة، وهو �أمر قلي����ل الحدوث بالنظ����ر �إلى �أن 

الأجانب كانوا يتعر�ضون �إلى مختلف �أنواع الم�ضايقات.
يكتب "تبدو �ش����وارع المدينة �ض����يقة جدا، وهي لا ت�س����مح �إلا 
بم����رور ح�ص����ان واح����د في وقت واح����د. ي�ض����اف �إلى هذا �أن 
�أجزاء كثيرة من هذه الطرقات غير معبدة، مما ي�ص����عب حتى 

على الخيول المرور فيها.
توج����د في المدينة كني�س����ة كاثوليكية رومانية جي����دة البناء، 

والنا�س في هذه المنطقة �أقل تحر�شا بالأجانب من غيرهم.
وكل �ش����خ�ص هن����ا يرت����دي الملاب�����س البلدي����ة، وه����م يعن����ون 
بتربية �شواربهم ب�صفة خا�صة. ولقد التقيت هنا �أحد الأرمن 
ال�ش����مهورين المدعو جوزيف �أمين، الذي �أم�ضى عدة �سنوات 
في �إنكل��ت�را ون�ش����ر فيم����ا بع����د، باللغ����ة الإنكليزي����ة، كتبا عن 

رحلاته ومغامراته كتبها هو بنف�سه".

الإبحار في دجلة
�س����يبحر جاك�س����ون في نه����ر دجلة م����ع مرافقي����ه متوجها �إلى 
بغداد، وبقدر ما �إن الرحلة م�ش����وقة �إلا �أنها حابلة بالأخطار، 
ذلك �أن القبائل والع�ش����ائر التي تقيم على �ض����فتي النهر غالبا 
ما تتر�ص����د المراكب المبحرة، وتعمل على �سلبها، بل وقتل من 

فيها في �أحيان كثيرة.
لقد قال جاك�س����ون في معر�ض رحلته �إن م����اء دجلة من �أعذب 
ما �شرب في حياته، و�إنه لما تذوقه ا�ستغنى تماما عن الخمر، 
بل �إن ماء ه����ذا النهر �أعذب من كل خمور الدنيا، واعترف �أن 

مذاق ذلك الماء ظل عالقا في حنجرته �إلى الأبد.
"في ال�س����اعة الواح����دة  يق����ول في واح����دة م����ن م�ش����اهداته 
و�ص����لنا �إلى القرن����ة، ملتق����ى نهر دجل����ة والف����رات، وقد مكثنا 
هنا �س����اعتين ولاحظنا �أن دجلة كان يقع في الناحية ال�شرقية 
و�أن الف����رات كان في الجهة الغربية منا. كانت �إحدى ال�س����فن 
الحربي����ة تمخر على مقربة من الو�س����ط ب��ي�ن النهرين، وهي 
�س����فينة حرا�س����ة تقوم بمطاردة ال�س����فن الأخرى التي تتهرب 
من دفع الر�س����وم المترتبة عليه����ا ومنعها من المرور. فالنهران 

باتحادهما هنا معا ي�ؤلفان مجرى مائيا هائلا عذبا.
ويطلق ال�س����كان على هذا المجرى من هذا المكان حتى الخليج 
العربي ا�س����م "�ش����ط الع����رب". ولم يعد للمد �أدن����ى ت�أثير على 
المي����اه في القرنة �إلا في الأيام التي يك����ون فيها القمر بدرا �أو 
محاق����ا، وحتى في تل����ك الأي����ام، لا ترتفع المي����اه �إلا قليلا، �أما 

التيار فلن يتحول".

حظوة الإنكليز في بغداد
للإنكلي����ز في الع����راق حظ����وة خا�ص����ة، ويعامل����ون بنوع من 
التقدي����ر، قلما يح�ص����ل عليه باقي الجن�س����يات الأخرى، وهو 
امتي����از كان في �ص����الح الإنكليز القادم��ي�ن �إلى العراق في تلك 
الفترة، ويعفيهم من عدد من الم�ساءلات والإجراءات الإدارية 

الطويلة.
يكت����ب جاك�س����ون "�إن الإنكليزي يتمتع في بغ����داد بامتياز لا 
يتمت����ع ب����ه �أحد غيره من رعايا الأمم الأخ����رى. فهو مهما كان 
يحم����ل معه من مت����اع وبدلا من �أن يقت����اد �إلى دائرة الجمرك، 
ي�سمح له ب�أن ينقل متاعه �إلى المكان الذي �سيقيم فيه، و�إذ ذاك 

ير�سل �أحد �ضباط الجمرك لفح�ص متاعه هناك.
ي�ؤكد جاك�س����ون �أن بغداد من �أف�ض����ل الم����دن في المنطقة، لكنه 
يعيب عليها �أنها لا تتوفر على �س����بل مريحة للعي�ش، فهي كما 
يقول �ش����وارعها �ض����يقة ومتربة، والنا�س ينامون مبكرا، كما 
�أنها غير م�ض����اءة، وت�ص����ول فيها العقارب وتجول الح�شرات 
القار�ص����ة والخناف�س، وق����د كان يقتل كل ليل����ة �أكثر من �أربع 

عقارب ل�سعاتها مميتة.
ينقل جاك�س����ون عن حر ال�ص����يف في بغداد "وفي هذا الف�صل 
م����ن ال�س����نة ينام جمي����ع النا�س على �س����طوح المن����ازل، وكنت 
�أ�س����تمتع دوما و�أنا �أ�ش����اهد النا�س يهبطون من ال�سطوح عند 
�ش����روق ال�شم�س وهم يحملون �أفر�ش����تهم ب�أيديهم، لأنه ما �إن 
ت�ص����عد ال�ش����م�س في الأفق حتى يغ����دو الجو حارا ب�ش����كل لا 
يطاق. ولقد علمت فيما بعد �أن مجرد التطلع من وراء الجدار 
القائم على ال�س����طح، يعتبر م�س����لكا محفوفا بالخطر، ذلك لأن 
الأت����راك لا يترددون لحظ����ة واحدة في �إطلاق الن����ار على �أي 

�شخ�ص يكت�شفون �أنه كان يتطلع �إلى منازلهم".
عن )العربي(

بين مقهى الزهاوي والفيشاوي 
خيط ذكريات لن يرحل

الرحالة البريطاني جاكسون عام 1797.. 
بين البصرة وبغداد
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الوطنية" والم�س�ؤولية  الحر  التعبير  من  "22عاماً  الوطنية" والم�س�ؤولية  الحر  التعبير  من  "22عاماً 

نص نادر

من صور بغداد في 1933
محاولات إغتيال فاشلة في عهد الانقلاب الاول

احمد حسن الزيات

كان �أل���ذ م���ا �أتذوق���ه م���ن جم���ال بغ���داد وقف���ة في حديقة 
النادي الع�سكري كل �صباح!! فكنت تراني �أحر�ص عليها 
حر����ص العاب���د المتحن���ث على �أداء �ص�ل�اته، �أو العا�ش���ق 
المتوجد على لقاء فتاته، كنت �أغ�شى كل يوم هذا المجتلي 
ال�س���احر، في رونق ال�ض���حى �أو في مت���وع النهار، ف�أجد 
ال�ش���م�س قد لألأت ذوائب النخل وغوارب النهر، و�أخذت 
تر�شق ب�أ�ش���عتها الظلال الندية من خلال ال�شجر، وبنات 
الهدي���ل يبحث���ن كعادته���ن في ع�س���اليج التين و�أغ�ص���ان 
التوت ب�أرجلهن ومناقيرهن، وهن يرجعن على التعاقب 
الح���ان الخري���ف؛ والحديق���ة مطلولة النبات من�ض���ورة 
الزه���ر تتنف�س بالفاغية تنف�س الطفل الحالم، وال�س���كون 
مره���وب الج�ل�ال �أني�س الوح�ش���ة يعمق ث���م يعمق حتى 
تكاد ت�س���مع النبات وهو ينب���ت!؛ والنادي خلواً من �أهله 
فلا تجد الا ب�س���تانياً يعمل في �ص���مت، وغلاماً يكن�س في 
ه���دوء، وطفل�ي�ن جميلين يجيئ���ان �أحيانا فيجل�س���ان في 
ال�ش���رفة �أو يم�ش���يان في الحديقة، فلولا ن�ش���وز خادمهما 
الكهل، ومنظر هندامه الزري ال�شكل، لح�سبتهما زهرتين 
م���ن زهوره���ا، �أو ع�ص���فورين بين طيورها،! ف�أ�س�ي�ر في 
الرو�ض���ة متئ���د الخط���ى مر�س���ل النف�س مره���ف الح�س، 
تارة ب�ي�ن مما�ش���يها، وتارة ف���وق حوا�ش���يها، ف�أقف عند 
كل �ش���جرة، و�أحي���ي كل زه���رة، وا�س����أل النبت���ة الوليدة 
بالأم����س ما حظها اليوم من �س���ر الحياة ونعمة الوجود! 
ثم �أ�ص���عد درجة �إلى ال�شرفة، و�أنعم �س���اعة بتلك الوقفة، 
ف�أتن�س���م ه���واء النه���ر م���لء رئت���ي، و�آخ���ذ جمل���ة المنظر 
بمجام���ع عيني،! و�أي منظر ي�س���حر اللب ويملك الطرف 
كهذا المنظر الفاتن؟! الحديقة من ورائي ت�ضوع بالن�سيم 
الأريج وتروق بالرواء البهيج وتروع بال�س���كون الملهم! 
ودجلة الخالد من �أمامي تتجاوب �أ�صداء الأمم خافتة في 
لجاج���ه، وتتهادى خفاف القوارب راق�ص���ة بين �أمواجه، 
و�أنا بين ال�ش���جر والم���اء كالطائر بين الأر�ض وال�س���ماء، 
ي�س���بح خاط���ري في �أج���واء الما�ض���ي القري���ب والبعي���د 

�ص���اعدا �إلى فك���رة، �أو هابطا علىِ ذكَ���ره، �أو حائماً حول 
منظ���ر كهذا المنظر تدفق به قل���ب في قلب، وامتزجت فيه 
نف�س بنف�س، وتجمعت الأحلام والأماني كلها فوق رقعة 

�صغيرة من �أر�ضه، وتحت �سرحة فينانة من رو�ضه!
لا تظ�ن�ن ه���ذه الحديقة فيحاء قد ت�أنقت فيه���ا يد الطبيعة 
وت�أل���ق بها ف الإن�س���ان! �إنما هي مربع م���ن الأر�ض على 
قدر ما يت�سع له فناء كبير في منزل فخم، ي�شقها مم�شيان 
معرو�ش���ان قد تعار�ض���ا على �ش���كل �ص���ليب ق�س���ماها �إلى 
�أربعة �أق�س���ام �س���واء، وفي هذه الأق�س���ام وم���ا �أُلحق بها 
قام دوح ال�س���در، وب�س���ق �س���رح الكافور، وانتظمت على 
جوانب مما�ش���يها �أ�ش���جار النارنج، وانتثرت على معظم 
���ور الجميل وال���ورد العطر.  �أر�ض���ها �أل���وان قليلة من النَّ
ف�سما�ؤها كما ترى لل�شجر و�أر�ضها للدهر وجوها للعطر 
وهي كلها لنوع من الجاذبية يجعلها على ب�س���اطتها فتنة 

الفنان وجنة المفكر!
ليت �ش���عري ما م�ص���در هذا ال�س���حر الذي ي�شع في عيني 
وي�ش���يع في نف�سي كلما دخلت هذا المكان؟ �أهو ذاك البناء 
المت�آكل الذي يقوم في جنوبيه ك�أنه المعقل البالي �أو الدير 
المهجور، �أم هو ذلك النهر الجميل الذي يجري في غربيه 
ك�أنه الزمن الدافق �أو الكتاب المن�ش���ور، �أم هو ذلك المزيج 
العجي���ب من ج�ل�ال القدم في المكان وجم���ال الطبيعة في 

الب�ستان وعظمة الحياة الماثلة في النهر؟؟
لي�س للروح الع�س���كري في هذا المكان ال�شعري مظهر ولا 
�أث���ر. فما تعهده من الخ�ش���ونة في الثكن���ات، والعنف في 
الحركات والق�س���وة في النظرات والكلم���ات، يحول هنا 

�إلى ذوق فنان ورقة �شاعر وهدوء فيل�سوف!
كادت هذه الخواطر الجريئة الملحة تذهلني عن حديقتي 
والي���وم عي���د م���ن �أعي���اد الطبيعة ب���رزت في���ه عارية من 
الحل���ل غاني���ة ع���ن الحل���ي! والخري���ف في الع���راق ه���و 
لظ���ى يولي���و!!  الوردي���ة في  الربي���ع احترق���ت غلائل���ه 
ب  فه���و على تجرد �أر�ض���ه م���ن الأنوار والازه���ار، وتحجُّ
�س���مائه �أحياناً بالغيم و�أحيانا بالغبار، جميل الب�س���مات 
عليل الن�س���مات رفاف الأديم. فها نح���ن �أولاء بين �أعقاب 
الخري���ف وطلائ���ع ال�ش���تاء وال�ش���م�س لا ت���زال في ثغ���ر 
ال�س���ماء ابت�سامة حلوة! ت�ض���احك النهر الحبيب فتزيده 
طلاق���ة. وتداعب الزه���ر الكئيب فتك�س���به �أناقة، وتطالع 
الجو المقرور فتقب�س���ه حرارة، وت�ص���ارع ب���رد الموت في 

�أوراق الن���ارنج و�أط���راف الت���وت فتطي���ل بقاءه���ا فترة 
�أخ���رى م���ن الزمن! وه���ذه اليمام���ات ال�س���واجع، مازلن 
ي�أوي���ن �إلى �أع���الي ال�ش���جر يمرحن في ال�ض���وء وينعمن 
بال���دفء ويهتف���ن بالأهازيج ك�أنه���ن في �أمَنَ���ةٍ من حلول 
يناي���ر وهو منه���ن على ليال قلائل!! وهذا دجلة ال�س���عيد 
يتنف����س موجه بالنعيم، ويطف���ح غرينه بالذهب، ويقذف 
تي���اره بالغث���اء والزبد، بع���د ما بخره القي���ظ فن�ش حتى 
انك�ش���ف �ضميره، وانقطع خريره، وكاد يزحف ال�شبوط 
والزورق فيه على القاع! فالبواخر ت�ص���عد �ص���افرات في 
�س���رعة، والأطواف تنحدر �ص���امتات في بط���ئ، والقفف 
تعبر موق���رات في هوادة، وقوارب ال�ص���يادين وزوارق 
الملاح�ي�ن تتعار����ض وتتح���اذى في عب���اب النه���ر ك�أنه���ا 
الخواطر الحائرة في الفكر العميق، والطيور ال�ص���ائدة 
تحوم على وجوه الماء ب�أجنحتها ال�ش���هب حومان الآمال 
على �س�ت�ر الغي���ب ال�ص���فيق، والبجعة الملكي���ة تطعن في 
�ص���دور الموج بمنقاره���ا الطويل العري�ض وهي ت�س���بح 
�آمن���ة في حمى البيت العتي���ق، و�أنفا�س دجلة اللاهث من 
ع���بء القرون تت�ص���اعد �إلي حاملة �أن�ي�ن الأمواج وخفق 
المجادي���ف وغماغ���م الك���رخ فتختل���ط بتج���اوب اليم���ام 

على ال�ش���جر، وتناوح الرياح بين الغ�ص���ون، وح�شرجة 
الاوراق الذاوية على الار�ض، فتت�ألف من هذه الأ�صوات 
الخافتة مو�س���يقى روحية �ش���جية تبع���ث رواقد الأحلام 
وتث�ي�ر كوام���ن الآلام وتقطع بين النف����س وبين وجودها 

الحا�ضر!!
�أيه يا دجلة يا �سجل الأمم وراوية الع�صور! ل�شد ما فنيت 
في خريرك �ضحكات، وامتزجت بنميرك دموع، وخفيت 
في �ض���ميرك �أ�سرار!! لقد ر�أيتك بالأم�س �ضارعا قد ل�صق 
خ���دك بالأر����ض حتى ه���مّ بخو�ض���ك الخائ����ض، وهمدت 
حياتك حتى �أو�ش���ك �أن ي�س���كن عرقها الناب�ض، ثم ر�أيتك 
الي���وم وقد غاثك الغيث فجا�ش���ت ينابيع���ك الثرة بالنماء 
والثراء والقوة، ثم �أقبلت كد�أبك منذ �آلاف ال�سنين داوي 
الدارات �صخاب اللج تعر�ضها مُلحا على بنيك فيعر�ضون 
عنك �إعرا�ض البطر، وي�ؤثرون على في�ض���ك الميمون وذق 
المطر، ث���م يهينون كبرياءك يا �أبا الح�ض���ارات فيجعلون 
مبل���غ همك حمل الأرماث ونقل القُف���ف! فهل يعجبون �إذا 
فار غ�ض���بك فجرفت ال�سدود وجاوزت الحدود و�أ�صبتهم 

بالغرق؟.....
مجلة الر�سالة )القاهرة( في 1 ــ ت�شرين الثاني ــ 1933

رياض فخري البياتي

بعد انقلاب 29 ت�ش���رين الأول 1936م، ا�صبح بكر �صدقي 
رجل الدولة الأول الذي خ�ض���ع لإرادته جميع الم�س����ؤولين 
بم���ا فيهم المل���ك غازي، واخذ رج���ال ال�سيا�س���ية يتهافتون 
علي���ه في مق���ره، في محاولة لك�س���ب وده, وق���د كان ينتهز 
مث���ل تل���ك الفر����ص ليو�ض���ح �سيا�س���ة حكوم���ة الانق�ل�اب 
الداخلية والخارجية، فيما ا�صبح رئي�س الحكومة حكمت 
�س���ليمان تابعاً ل���ه في حين �أنكم�ش الملك غازي على نف�س���ه 

في البلاط.
مار����س بك���ر �ص���دقي �سيا�س���ة داخلي���ة ات�س���مت بالعن���ف 
�ض���د ال�سا�س���ة وال�شخ�ص���يات المهمة التي عدها خ�ص���وماً 
يخ�ش���اهم، او يمك���ن ان ي�ش���كلوا خط���راً عل���ى م�س���تقبله 
ال�سيا�سي، ولا�س���يما الذين عدهم اتباعاً ليا�سين الها�شمي 
وحكومته، فقام بم�ص���ادرة الحري���ات ومطاردة الوطنيين 
حت���ى �ش���ملت ر�ؤ�س���اء الع�ش���ائر و الوج���وه الاجتماعي���ة 

المتنفذة، والتي يمكن تناولها كالآتي:
�أ- اتجه���ت �أنظ���ار بكر �ص���دقي الى ت�ص���فية محمد يون�س 
ال�سبعاوي، �أحد �أن�صار الكتلة القومية العربية، من اتباع 
يا�س�ي�ن الها�ش���مي، اذ كان يون�س ال�س���بعاوي �أحد �أع�ضاء 
ح���زب الإخاء الوطني)4( الذي تزعمه يا�س�ي�ن الها�ش���مي, 
وتر�أ����س تحرير جريدة )الإخ���اء العربي(, وقد كان يمتلك 
ثقاف���ة عالية في المج���الات ال�سيا�س���ية والاجتماعية �أهلته 
للعم���ل في تحرير العديد من ال�ص���حف اليومية، وانتخب 
نائباً في المجل�س النيابي قبل �ش���هر من حدوث انقلاب 29 

ت�شرين الأول 1936م بقيادة بكر �صدقي.
اتخ���ذ يون����س ال�س���بعاوي موقف���اً معادياً م���ن انقلاب بكر 
�ص���دقي، تمث���ل ذل���ك الموق���ف بعق���د الاجتماع���ات ورب���ط 
الحلقات بين �ضباط الكتلة القومية, وعدد من ال�سيا�سيين 
بق�ص���د التع���اون للقيام بعم���ل ي�س���تهدف مواجهة حكومة 
حكمت �س���ليمان، وقيام معار�ض���ة قومية بم�س���اندة قوات 

الجي�ش.
وبطبيع���ة الح���ال لم تكن ال�س���لطات الحكومي���ة غافلة عن 
ن�ش���اطات يون�س ال�س���بعاوي المعادية لحكوم���ة الانقلاب, 
ولا�س���يما �أن الحكوم���ة تعل���م بعلاقاته الوثيقة بال�ض���باط 
القومي�ي�ن، مم���ا جعل يون����س ال�س���بعاوي اح���د المراقبين 
الذين تتر�ص���د الحكوم���ة حركاتهم وتكتلاتهم و�أ�ص���بحت 
�أقواله وتحركاته ت�ص���ل �إلى حكمت �سليمان وبكر �صدقي 
بانتظ���ام, مم���ا دفعه���ا الى محاول���ة التخل�ص م���ن يون�س 
ال�س���بعاوي �أ�س���وةً ببقية المعار�ض�ي�ن، وحين �س���مع المقدم 
�صفوت �س���عيد احد �أعوان بكر �صدقي، الذي كانت تربطه 
علاقة �صداقة بيون�س ال�س���بعاوي ات�صل المذكور بيون�س 
ال�س���بعاوي، ون�ص���حه بال�س���فر الى خارج العراق تخل�صاً 
م���ن نقمة بكر �ص���دقي علي���ه ومخافة �أن يتعر����ض منه �إلى 
انتق���ام �ش���ديد, ا�س���تجاب يون����س ال�س���بعاوي لن�ص���يحة 

�صديقه �صفوت �سعيد وغادر العراق الى لبنان.
ب- اغتي���ال عب���د الل���ه با�ش عالم ي���وم 16 �ش���باط 1937، 
وظهرت �ش���ائعة �أفادت ان مقتله كان بتحري�ض من اعوان 
بكر �ص���دقي حين حر�ض���وا عليه احد الفلاح�ي�ن الحاقدين 
عليه ب�س���بب كونه احد المعار�ض�ي�ن لانقلاب بكر �ص���دقي، 
وكان عب���د الل���ه با����ش عالم كث�ي�ر الانتق���اد ل�سيا�س���ة بكـر 
�صدقي واعماله واكتنـف اغتياله غمو�ض تام، اذ لم يعرف 

ال�شخ�ص الذي قام بقتله.
ج- اغتي���ال عل���ي ر�ض���ا الع�س���كري ي���وم 22 اذار 1937، 
وراجت على اثر مقتله �شائعات افادت انه قد مات منتحراً، 
الا ان بع�ض الروايات ا�شارت الى ان عليا ر�ضا الع�سكري 
ق���د تاثر كث�ي�راً لمقت���ل اخيه جعفر الع�س���كري, واق�س���م ان 
ينتق���م لاخيه من قاتليه وعلى را�س���هم بكر �ص���دقي, وحين 
و�ص���ل ذلك الى ا�سماع بكر �صدقي ار�س���ل بكر �صدقي الى 
جماع���ة م���ن اعوانه )ا�س���ماعيل توحله, و جمي���ل جمال(, 
وامره���م بقت���ل عل���ي ر�ض���ا الع�س���كري، وق���د �أعلن���وا بعد 

اغتيالهم له انه مات منتحراً.
وطرح���ت ت�س���ا�ؤلات كثيرة ع���ن حقيقة انتحار علي ر�ض���ا 

الع�سكري حول كونه انتحر فعًلا ام قتل ب�أيدي فاعليه؟.
و�أ�ش���ارت الرواي���ات ان���ه في ي���وم 22 �آذار 1937م كان 
علي ر�ض���ا الع�س���كري وحده في داره بع���د ان خرج جميع 
�أف���راد عائلت���ه خارج ال���دار في ذل���ك اليوم ف���زاره جماعة 
م���ن الأ�ش���خا�ص ممن لديه���م علاقة عمل ب���ه تتعلق بمعمل 
النج���ارة ال���ذي يملك���ه، �إذ طل���ب �إليهم انتظ���اره في مكان 
العم���ل، لحين قيام���ه بحلاقة وجهه وارتداء ملاب�س���ه لكنه 

قب���ل �أن يكمل حلاقة وجهه خر �ص���ريعاً يتخبط بدمه، وقد 
و�ضعت جثته على �سطح الدار.

هنال���ك ت�س���ا�ؤلات ع���دة ح���ول الأ�س���باب التي دفع���ت علي 
ر�ض���ا الع�س���كري �إلى الانتحار وبخا�ص���ة انه لديه م�صدر 
جيد للمعي�ش���ة المتمثل بامتلاكه لمعمل نجارة، جعله بعيداً 
ع���ن العوز الم���ادي، وما الدافع لقيام���ه بحلاقة وجهه طالما 
�سيقدم على الانتحار؟، وما الذي حمله على الانتحار على 

�سطح الدار؟.
ويت�ض���ح من ذل���ك �أن عملية اغتيال علي ر�ض���ا الع�س���كري 
اق���رب �إلى المنط���ق م���ن قيام���ه بالانتحار،وبالت���الي ف���ان 
�أ�صابع الاتهام ت�ش�ي�ر �إلى �ضلوع بكر�صدقي,و�أعوانه في 

عملية الاغتيال.
د- اغتيال عبد القادر ال�س���نوي: بتاري���خ 26 اذار 1937، 
اذ �ص���ادف ان عر�ض عل���ى مجل�س الان�ض���باط العام الذي 
كان عبد القادر ال�سنوي ع�ضواً فيه ق�ضية تقاعدية لمحمود 
جودت، احد الأ�ش���خا�ص المقربين من بكر �ص���دقي، وحين 
وج���ه عبد الق���ادر ال�س���نوي �أ�س���ئلة قانوني���ة �إلى محمود 
جودت تتعل���ق براتبه التقاعدي،امتع����ض الأخير من تلك 
الأ�س���ئلة وتهجم على عبد القادر ال�س���نوي وبقية �أع�ض���اء 
المجل�س المذكور, ثم طلب محمود جودت ت�أجيل النظر في 
ق�ض���يته. على الرغم من تدخل بكر �صدقي ل�صالح محمود 
جودت، �إذ طلب بكر �ص���دقي من عبد القادر ال�س���نوي �أن لا 
يزع���ج النا����س بتطبيق القانون حرفياً، وان لا يت�ش���دد في 
ق�ض���ية تقاعد محمود ج���ودت, �إلا �أن عبد القادر ال�س���نوي 
�أ�ص���ر على تطبيق �أحكام القانون. قام محمود جودت يوم 
26 اذار 1937م باطلاق عيارات نارية �ص���وب عبد القادر 
، وذلك حين نزل عبد القادر ال�سنوي  ال�سنوي فارداه قتيًلا

من �سلم وزارة المالية.
حك���م عل���ى الجاني محم���ود ج���ودت بالإعدام وف���ق المادة 
)214( م���ن قان���ون العقوب���ات البغدادي)3(، و�س���بب ذلك 
الحكم موج���ة من الا�س���تغراب والاحتجاج ل���دى الاكراد, 
وادع���ى اخوت���ه بان���ه م�ص���اب بالجن���ون, وعلى اث���ر ذلك 
تم تميي���ز الحكم في محكم���ة تمييز الع���راق، وبت�أثير من 
حكمت �س���ليمان وبكر �ص���دقي على قرارات المحكمة و�ضع 
محمود جودت تحت الم�شاهدة والرقابة ال�صحية للوقوف 

على حقيقة ادعاءات اخوته.
ق���دم الج���اني محم���ود ج���ودت الى المحاكم���ة م���ن جديد، 
وا�ص���درت المحكم���ة حكماً بالاع���دام عليه ي���وم 21 ايلول 
1937م، ونف���ذ حكم الاعدام عليه يوم 20 ت�ش���رين الثاني 
من العام نف�س���ه. ومن خلال تناول مجريات تلك الق�ض���ية، 
يت�ض���ح م���دى ت�أث�ي�ر حكم���ت �س���ليمان وبكر �ص���دقي على 
وقائ���ع المحكمة، مما قد يرجح ك���ون عملية القتل المذكورة 

جرت بموافقة بكر �صدقي.
عن ر�سالة )ظاهرة الاغتيالات ال�سيا�سية في العهد الملكي(
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مصطفى محمد

في قل���ب خان المدل���ل بمنطقة المي���دان في بغ���داد يت�ألق 
مح���ل "�أ�س���طوانات جقماقجي" ك�إح���دى الروائع التي 
تحكي ق�ص���ة طويلة ع���ن الفن والمو�س���يقى العراقية، �إذ 
يعت�ب�ر مر�آة لل�ت�راث البغدادي في حين ي�ص���فه �آخرون 
ب�أنه "خزان للزمن" يحت�ضن مقتنيات تنب�ض بالتاريخ.

في زاوية المتجر بخ����ان المدلل، يجل�س نجم جقماقجي 
الملق����ب ب�أبي محم����د، �ص����احب المحل الذي يحمل ا�س����م 
عائلته، متحدثاً عن جذور عائلته الرا�سخة في المو�صل 
حيث �أ�س�����س جده الحاج فتحي جقماقجي �ش����ركته في 

عام 1918.
يفخر نجم بالجدّ الم�ؤ�س�س ويحكي ق�صة انتقال ال�شركة 
�إلى بغ����داد في ع����ام 1939 عندما افتت����ح الجد �أول مقر 
لل�ش����ركة في منطق����ة الحي����در خان����ة ب�ش����ارع الر�ش����يد، 
التجاري����ة.  وال����وكالات  الكهربائي����ات  ����ا في  متخ�ص�ًص
ومع مرور الزمن، قام الجقماقجي بت�أ�سي�س ا�ستوديو 
خا�ص ب�شركته وبد�أ بت�سجيل حفلات المطربين، وكانت 

هذه بداية رائدة في عالم الت�سجيل في العراق.
ا�س����تفادت ال�ش����ركة �آنذاك م����ن تكنولوجيا ذل����ك الوقت 
بت�س����جيل الأغاني على الا�سطوانات الحجرية، و�أبدت 
ا�س����تعدادها لا�ست�ض����افة الفنان��ي�ن وت�س����جيل �أدائه����م، 
وكانت تر�س����ل الت�س����جيلات �إلى اليونان ليتم ن�س����خها 
وتوزيعه����ا، ث����م ت�ألق����ت عملية تداول الا�س����طوانات في 
الأ�س����واق، خا�ص����ةً بعد اعتماد مادة البلا�س����تيك في من 
لت �أعماله����م على  ����جِّ ب��ي�ن الفنان��ي�ن البارزي����ن الذي����ن �ُس

ا�سطوانات ال�ش����ركة "داخل ح�سن"، و"م�سعود العمار 
تل����ي"، و"ح�ض��ي�ري �أب����و عزي����ز"، و"ناظ����م الغزالي"، 

وغيرهم كثيرون.
هذه الأ�س����طوانات كانت و�سيلة للمحافظة على التراث 
المو�س����يقى في العراق، فلولاها لما عرف العديد من هذه 
الأ�س����ماء ولما و�ص����ل �إلى م�س����امع جيل اليوم، كما يقدر 
العدي����د من النا�س قيم����ة هذه الأ�س����طوانات باعتبارها 

جزءًا من تاريخهم الفني والثقافي.
المح����ل الذي يديره نجم حالياً يحمل ذكريات لا تمحى، 
حيث كان يُ�س����جل في����ه المطربون والمطربات، وتُر�س����ل 
الأ�ص����وات �إلى ال�سويد لطبعها على �أ�سطوانات تتحفنا 

ب�ألحانها النادرة.
و�إلى جانب ت�س����جيل الأغاني العراقية، كانت ال�ش����ركة 
تمتلك وكالات لأ�س����طوانات عربية ب����ارزة مثل "كايرو 
ف����ون" و"�ص����وت القاهرة" و"�ص����وت الفن" لت�ض����يف 
مزيداً من التنوع على �أ�سطوانات المو�سيقى المعرو�ضة 
في الأ�س����واق العراقي����ة، والتي ت�ش����مل �أعم����الًا لمختلف 

الفنانين والمطربين العراقيين والعرب.
ال�ش����ركة التي بنيت على �أ�س�����س �ص����لبة لم تقت�صر على 
الأ�س����واق المحلي����ة، ب����ل امت����دت ت�أثيراته����ا �إلى ال����دول 
العربي����ة، ولا ت����زال �أغانيه����ا العراقية الممي����زة مطلوبة 
ومحبوبة، خا�صةً في دول الخليج حيث يجد الجمهور 

جاذبية خا�صة في لهجة الأغاني العراقية.
وعلى الرغم م����ن التقدم التكنولوجي وظهور و�س����ائل 
الت�س����جيل الحديث����ة، يظ����ل هن����اك �إقب����ال ق����وي عل����ى 
�ش����راء الأ�س����طوانات، بح�س����ب �أبي محمد، خا�صةً بين 
ع�ش����اق الفن التقليدي والمو�س����يقى العراقية الأ�ص����يلة، 
و"يعك�س هذا الاهتمام ا�س����تمرار ت�أثير الأ�س����طوانات 
في �إ�ش����باع رغبات الجمهور الباحث عن تجارب فريدة 

ا وتراثًا فنيًا" يقول. و�أ�صوات تحمل ق�ص�ًص

مع تقدم التكنولوجيا، ا�ستمرت �أ�سطوانات جقماقجي 
بالتواج����د كعلام����ة فارقة في ع����الم الإنتاج المو�س����يقي 
العربي، ورغم التحديات وال�ص����عوبات التي واجهتها، 
�إلا �أن ال�ش����ركة ظلت مواظبة على ت�سجيل الإرث الفني 

العراقي.
لكنه����ا واجهت في مج����ال بي����ع الأ�س����طوانات تحديات 
و�ص����عوبات عكّ����رت �أحيانً����ا من �ص����فو الأج����واء خلال 
بع�ض الف��ت�رات. ويعزو �أبو محمد �ض����عف الت�س����ويق 
�إلى "تغي��ي�رات ط����ر�أت على عادات الا�س����تهلاك ب�س����بب 
تطور التكنولوجيا حيث انتقل الاهتمام �إلى الكا�سيت 
ال����ذي يحت����وي عل����ى مجموع����ة م����ن الأغاني، ف�أ�ص����بح 
بديلًا �ش����ائعًا حينها، حيث يمكن ت�س����جيل مجموعة من 

الأغاني على �شريط واحد".
عل����ى الرغم م����ن ه����ذه التحديات، ا�س����تطاعت ال�ش����ركة 

خ��ل�ال  م����ن  ال�ص����عوبات  عل����ى  والتغل����ب  التكي����ف 
التح����ول نح����و التكنولوجي����ا الحديثة، فب����د�أت ب�إنتاج 
الأ�س����طوانات على �ش����كل �أقرا�ص CD، في ا�س����تجابة 
منه����ا لتوجهات الم�س����تهلكين نحو الو�س����ائط الحديثة. 
"هذا التكيف عك�س �إ�ص����رار ال�ش����ركة على البقاء رائدة 
ومتمي����زة في مجالها عبر العق����ود المتعاقبة" يقول �أبو 

محمد.
الي����وم، يوا�ص����ل متج����ر "جقماقج����ي" تاريخ����ه الفني 
الكبير، حيث يفتح �أبوابه �ص����باحًا من العا�ش����رة حتى 
الرابعة، لي�س����تمر في تق����ديم �أ�س����طوانات تحمل تراث 
والخارج. يق�ص����د  الداخ����ل  في  ع�ش����اقه  �إلى  الع����راق 
المح����ل �أولئ����ك المهتمين بالا�س����طوانات وبجم����ع الإرث 
المو�سيقي العراقي، ي�ستقبلهم �أبو محمد ملبياً توقعات 

واحتياجات ع�شاق الفن في رحلة ا�ستماعهم.

اسطوانات جقماقجي.. رحلة طويلة مع الفن 
والانتاج الموسيقي العراقي

الوطنية" والم�س�ؤولية  الحر  التعبير  من  "22عاماً 


