
رئيس مجلس الادارة رئيس التحرير

العدد )5978( السنة الثالثة والعشرون - الأربعاء )3( أيلول 2025 m a n a r a twww.almadasupplements.com
ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة  للإعلام والثقافة والفنون

روبرت دي نيرو

"22عاماً من التعبير الحر والمسؤولية الوطنية"



http://www.almadapaper.net - E-mail: almada@almadapaper.nethttp://www.almadapaper.net - E-mail: almada@almadapaper.net

3العدد )5978( السنة الثالثة والعشرون - الأربعاء )3( أيلول 22025 العدد )5978( السنة الثالثة والعشرون - الأربعاء )3( أيلول 2025

"22عاماً من التعبير الحر والمسؤولية الوطنية" "22عاماً من التعبير الحر والمسؤولية الوطنية"

روبرت دي نيرو حفر تاريخه السينمائي 
بإزميل والده النحات

روبرت دي نيرو يتحدث عن الدراما 
والكوميديا و"الناس المنسيين"

JJن����ج��ل�اء أب������و ال��ن��ج��ا

لم يتخي���ل "بوب���ي ميل���ك" الفتى النحي���ل ذو البني���ة ال�ضئيلة 
والمتذمر دائماً من تنمر �أقرانه ال�ص���غار �أنه �سيكون يوماً الأب 
الروحي لمدر�سة التمثيل، و�صاحب �أكبر عدد من الأفلام المهمة 

في تاريخ ال�سينما العالمية.

جذور إيطالية
روب���رت دي ن�ي�رو لي����س مجرد ممث���ل �أح���ب فن الت�ش���خي�ص 
فمنحه التمثيل في المقابل تتويجاً �أبدياً على عر�ش تلك المهنة، 
بل �إن�س���ان طوع روح���ه وقوداً لتحريك �شخ�ص���يات لعبها على 
ال�شا�ش���ة، فكان���ت م���ن دم ولحم وتفا�ص���يل لم ي�س���بق لأحد �أن 

اقترب منها.
ليوناردو ديكابريو �س���لم دينيرو ال�س���عفة الذهبية و�صرح �أنه 

يعتبره الأب الروحي له في التمثيل.
ليوناردو ديكابريو �سلم دي نيرو ال�سعفة الذهبية و�صرح �أنه 

يعتبره الأب الروحي له في التمثيل.
ول���د الفت���ى ذو الج���ذور الإيطالي���ة ع���ام 1943 في نيوي���ورك 
داخل عائلة عا�ش���قة للفن، فوالده روبرت و�أمه فرجينيا ع�شقا 
الر�س���م والنحت وتميزا فيهما، فجاء ابنهما �شديد الح�سا�سية 
من���ذ  و�أدرك  والتعب�ي�رات،  والخط���وط  للتفا�ص���يل  والإدراك 
�ص���غره معن���ى �أن تك���ون متذوق���اً للف���ن وج���زءاً من���ه ومعبراً 

بطريقتك عن نواحٍ �إبداعية.
بدايات روبرت دي نيرو الذي نزح جداه ماريو و�ص���وفيا من 
�إيطالي���ا خلال بداية الق���رن الـ20 لم تكن توحي ب�أنه �س���يكون 
ممث�ل�اً عظيم���اً ومختلف���اً وملهماً، فق���د عان���ى في طفولته بنية 
�ضعيفة وج�سداً نحيلًا وملامح ناعمة جعلت زملاءه المتنمرين 
�أثن���اء الدرا�س���ة يكيلون له عب���ارات ال�س���خرية، و�أطلقوا عليه 
ا�س���م "بوبي ميلك". ولم يتحمل ال�صغير �إهانات قرنائه فهرب 
م���ن مدر�س���ته، و�ألحقت���ه والدته بمدر�س���ة للمو�س���يقى لكنه لم 
ي�ص���مد بها كثيراً. عانى دي نيرو �إح�سا�س���اً دائماً بالانطوائية 
والخجل في بداية �ش���بابه، ولم يكن يتغلب عليه ب�سهولة حتى 

قرر ال�سفر �إلى فرن�سا في عمر الـ18.
وعندما �أتم ال�ص���بي ال���ـ20 من عمره كان عل���ى موعد مع تغير 
ل حيات���ه �إلى النقي�ض، وو�ض���عه في طريق �ص���نع  ق���دري ح���وَّ

حياته الحقيقية، وكانت بداية م�شواره في التمثيل.
وخ�ل�ال ع���ام 1963 ق���ام دي ن�ي�رو ب����أول دور �س���ينمائي ل���ه 
م���ع براي���ن دي بالما في فيلم "عق���د القران" و�ص���در الفيلم عام 
1969، وبالما مخرج �سينمائي �أميركي من �أ�صل �إيطالي، تميز 
في �أفلام الإثارة ويعد من مخرجي موجة هوليوود الجديدة.

اتجه دي ن�ي�رو خلال ال�س���تينيات �إلى الم�س���رح ليثقل موهبته 
ويتخط���ى حاج���ز الخجل، وقدم عدداً من الأعم���ال التي �أثقلت 

موهبته.
وخلال عام 1965 ح�ص���ل على دور ثانوي في الفيلم الفرن�سي 
"ثلاث غرف في مانهاتن". وتعاون مجدداً مع دي بالما مرتين 
خلال عام 1968 في فيلم "التحيات"، وعام 1970 �ض���من فيلم 

والدتي". "مرحباً 

نقلة حقيقية
كانت �أعم���ال دي نيرو في بداية حياته الفنية حتى عام 1973 
ك�أنه���ا تجارب �أداء، يختبر فيه���ا قدراته ويتعلم عبرها مهارات 
جدي���دة ولم تثمر �أية �ش���هرة �أو ب�ص���مة في حيات���ه، حتى جاء 
عام 1973 ونجح في الو�ص���ول �إلى قط���اع كبير من الجمهور 
وتحقيق �ش���عبية جيدة جداً في بداية م�ش���واره من خلال فيلم 
"ا�ض���رب الطبل ببطء" والذي �أدى خلاله دور لاعب بي�س���بول 

في دوري البي�سبول الأميركي.
كان النجاح في تلك المرحلة لا ب�أ�س به لكنه لي�س مر�ض���ياً على 
م�س���توى الإج���ادة والبراع���ة في ف���ن التمثيل، ولم ي�ش���عر دي 
نيرو ب�أنه مر بعد بما ي�س���مى اللحظة الفارقة في حياة الممثل، 
حتى قابل �شريك نجاحه وحليف دربه المخرج الموهوب مارتن 
�سكور�س���يزي الذي غير حياة دي نيرو، وكان دي نيرو تميمة 

حظه �أي�ضاً.
والمف�ص���لية في  المهم���ة  الأعم���ال  م���ن  �سل�س���لة  الثنائ���ي  ق���دم 

تاريخ ال�س���ينما الأميركي���ة والعالمية، وبد�أ م�ش���وارهما بفيلم 
"ال�شوارع الو�ضيعة".

وكان فيل���م "�س���ائق التاك�س���ي" �أو فيلم "تاك�س���ي درايفر" عام 
1976 �أكثر المحطات المهمة في حياة ال�صديقين.

ونج���ح العمل في �إجب���ار الجميع عل���ى الاعتراف ب�أنه���م �أمام 
موهبتين ا�س���تثنائيتين، من ��شأنهما تغيير وجه ال�سينما وقلب 

الموازين ر�أ�ساً على عقب.
وتوال���ت �أعمال قطبي الإب���داع فقدما �أفلاماً مهم���ة بعدها مثل 

1977 و"الثور الهائ���ج" عام 1980 و"ملك  "نيويورك" ع���ام 
الكوميدي���ا" ع���ام 1983، و"غودفي�ل�از" ع���ام 1990 و"ر�أ�س 
الخوف" عام 1991 و"كازينو" عام 1995 و"الإيرلندي" عام 

2019، و�أخيراً فيلم " قتلة زهرة القمر".

الأب الروحي
عل���ى رغ���م �إبداع���ات دي نيرو م���ع �سكور�س���يزي في البدايات 
ف�إن���ه حقق طفرة هائلة عندما ق���دم عام 1974 دور الدون فيتو 

كورليوني خلال مرحلة ال�ش���باب في فيل���م "الأب الروحي" �أو 
كوبولا. فورد  الثاني" لفران�سي�س  الجزء  "العراب، 

وح�ص���ل عل���ى جائ���زة الأو�س���كار وكان���ت ه���ذه ه���ي جائزت���ه 
الأكاديمي���ة الأولى لأف�ض���ل ممثل م�س���اعد، وذلك قب���ل بطولته 

لفيلم "تاك�سي درايفر" مع �سكور�سيزي.
العم���ر  �ص���ديق  ع�ب�ر  الثاني���ة  الأكاديمي���ة  جائزت���ه  وكان���ت 
�سكور�س���يزي بفيلم "الثور الهائج" عام 1980، وح�ص���ل على 

جائزة �أف�ضل ممثل �أول.
وخلال عام 1976 ظهر دي نيرو مع جيرارد ديبارديو في فيلم 

."1900"
ومن �أدوار دي نيرو المهمة �شخ�صية مايكل فرون�سكي في فيلم 
�أميركا"  "ح���دث ذات مرة في  الغزلان"، وكذلك فيلم  "�ص���ائد 
ل�س���رجيو لي���ون، وج�س���د دور مج���رم يه���ودي يدع���ى ديفي���د 

�آرون�سون عام 1984.
وات�سعت �ش���عبية دي نيرو وتفوق على �أقرانه بعدد �ضخم من 
الأعم���ال الم�ؤثرة، التي تنوعت بين الدراما والكوميدي و�أفلام 
الحركة والخيال، ومنها �أفلام "اعترافات حقيقية" و"الوقوع 

في الغرام" و"البرازيل" و"المهمة".

إجادة الكوميديا
الكوميدي���ا عن���د روب���رت دي ن�ي�رو لم تقل �أهمية ع���ن الأعمال 
الد�س���مة درامياً، وتحدى الجميع في تقديم �أفلام تت�س���م بخفة 
الظ���ل ومعظمه���ا كان ذا طابع عائلي اجتماعي �إن�س���اني، ومن 
�أهمه���ا فيلم "المتدرب" مع �آنا هاثاواي و"العائلة" مع مي�ش���يل 
فايفر و"الجد الفا�سق" مع زاك �إيفرون، و"حرب مع الجد" مع 
�أوم���ا ثورمان و"الزفاف الكبير" مع �أماندا �س���يفريد وكاثرين 
هيج���ل و"جوي" م���ع جينفر لوران����س، وغيرها م���ن الأعمال 
الت���ي حقق���ت معادلة �ص���عبة وهي الإقن���اع الكام���ل ب�أنه يجيد 

تج�سيد كل �أنواع التمثيل بنف�س النجاح والألق.

تقنيات التمثيل
يعتمد �أداء روبرت دي نيرو في التمثيل على ما ي�سمى تقنيات 
نظ���ام �ستاني�سلاف�س���كي، وال���ذي يرك���ز النواح���ي الداخلي���ة 
والخارجية لي�ستطيع ا�س���تيعاب ال�شخ�صية التي يمثل دورها 

ب�صورة كاملة.
الت���زم دي نيرو ه���ذا المنهج التمثيلي وطوره ب�ص���ورة كبيرة، 
فتقم�ص �أدواره و�ص���نع لها موا�صفات �ش���كلية �أدت في بع�ض 
الأوق���ات �إلى ت�ض���حيات ج�س���دية و�ش���كلية، ففي فيل���م "الثور 
الهائ���ج" ترك نف�س���ه ليزيد وزنه نحو 27 كيل���و جراماً، وتعلم 
الملاكمة مث���ل المحترفين تماماً ليج�س���د �شخ�ص���ية الملاكم جاك 
لاموت���ا. وفي فيلم "ر�أ�س الخوف" قام بنحت �أ�س���نانه ليجعل 
�ش���كلها مثيراً للرعب، مثلما تتطلب ملامح ال�شخ�صية. وعا�ش 
لف�ت�رة م���ع �س���ائقي التاك�س���ي ليجي���د دوره في فيلم "تاك�س���ي 

درايفر"، والأفلام الثلاثة كانت مع مارتن �سكور�سيزي.

السعفة الذهبية
وبع���د نحو 50 عاماً من ح�ص���ول روبرت دي نيرو على جائزة 
ال�س���عفة الذهبية عن فيلم "تاك�س���ي درايفر" م���ن مهرجان كان 
ال�س���ينمائي، وق���ف �أم���ام ملاي�ي�ن الم�ش���اهدين ع�ب�ر �شا�ش���ات 
التلفزي���ون داخ���ل م�س���رح المهرج���ان ليح�ص���ل عل���ى ال�س���عفة 
الذهبي���ة الثاني���ة له في ال���دورة الـ78 م���ن المهرج���ان، تكريماً 
لتاريخه الفني و�إثرائه الحياة ال�سينمائية على مدار 60 عاماً.

وبك���ى النج���م البالغ من العمر 82 �س���نة عندما ت�س���لم جائزته 
م���ن �ص���ديقه وابنه على الم�س���توى الفني النج���م ليوناردو دي 
كابريو، الذي �ش���ارك معه عندما كان �ص���بياً في عمر الـ13 �سنة 
�ضمن فيلم "هذه حياة ال�صبية" �إخراج مايكل كيتون، و�شارك 

معه عام 2024 في فيلم "قتلة زهرة القمر".
وقال دي كابريو �أثناء ت�س���ليمه جائزة دي نيرو �إنه يعده مثله 
الأعل���ى في التمثيل، و�إن �أي ممثل يجب �أن يدر�س �أداء النجم 
الكبير على ال�شا�ش���ة حتى يفهم م���اذا يعني التمثيل والتقم�ص 

الحقيقي.
وقال ليوناردو عن دي نيرو �أي�ض���اً "عندما كنت طفلًا في عمر 
الـ13 �سنة، والدي قال لي �إذا كنت تريد �أن تكون ممثلًا عظيماً، 

يجب �أن ت�شاهد هذا الرجل على ال�شا�شة".
عربية الاندبندنت  · عن 

JJم�������ح�������م�������د رض��������ا

ح�ي�ن يقف روبرت دي نيرو لت�أدية دور ما، يف�ض���ل - بح�س���ب 
�ش���هود المخرج�ي�ن الكثيري���ن الذي���ن تعامل���وا مع���ه - القي���ام 
بتمارين م�سبقة. هو، ولي�س المخرج، من يحدد �إذا ما �أعجبته 

الطريقة التي �سيلقي فيها بجملته �أو يمثّـل فيها موقفه.
"عليه هو �أن يكون را�ض���يًا"، ق���ال لي المخرج هارولد رامي�س 
قب���ل ع���دة �س���نوات عندم���ا انته���ى م���ن ت�ص���وير "حل���ل ذلك" 
�إن  له  "حت���ى حين تقول  �أ�ض���اف:  ثم   )Analyze That(
الم�ش���هد �أعجبك و�إن تمثيله له لا م�ش���اكل فيه، ينظر بعيدًا عنك 

ويهز ر�أ�سه ثم يقول: �صحيح. لكنني �أريد �أن �أعيد الم�شهد".
دي ن�ي�رو يعت�ب�ر �أن ما يقوم به هو حماية للفيلم وللم�ش���اهد. 
من ناحية يريد الأف�ض���ل للفيلم الذي ي�شترك في تمثيله، ومن 
ناحي���ة �أخرى يريد الأف�ض���ل للجمهور الذي جاء ي�ش���اهده �أو 
جاء ي�ش���اهد الفيلم من �أجله. وفي الناحيتين يك�سب دي نيرو 

النقا�ش.
له في المجال ال�س���ينمائي 60 عاما، ظهر خلالها على ال�شا�ش���ة 
في نحو 120 فيلما ما عدا حفنة من الأفلام الق�يرصة و�أخرى 
لم تك�ت�رث لذك���ر ا�س���مه في مطلع مهنت���ه عندما كان���ت �أدواره 
عابرة. بد�أ التمثيل لأول مرّة عام 1965 ولم يكن ذلك في فيلم 
�أميركي، كما يُـعتقد اليوم، بل في فيلم فرن�سي لمار�سيل كارنيه 
بعن���وان "ثلاث غ���رف في مانهاتن" من بطول���ة �آني جيراردو 
وموري�س رونيه. وعليك اليوم �أن تتخيل كيف كان �ش���كل ذلك 
ال�ش���اب، ابن الثانية والع�شرين حينها، و�أن تنتبه جيدًا لم�شهد 
المطع���م ال�ص���غير قب���ل �أن تطرف عين���ك فتم�ض���ي اللقطة التي 

يظهر فيها دي نيرو وهو ينتظر طعامه من دون �أن تنتبه.
ول���د، كما هو مع���روف، في نيويورك )في ال�س���ابع ع�ش���ر من 
�أغ�س���ط�س )�آب( 1943(. ما هو غير معروف ب�أن ال�ش���اب ترك 
المدر�س���ة وهو في �سن ال�ساد�سة ع�شرة م�ؤمنًا ب�أن ما �ستوفره 
له مقاعد الدرا�س���ة لي�س ما يريده لنف�س���ه. في �س���ن ال�س���ابعة 
ع�ش���رة التحق بمعهد �س���تيلا �أدلر للتمثيل. �س���تيلا �أدلر كانت 
ممثل���ة ومدرّ�س���ة تمثي���ل تعلّـ���م المنتم�ي�ن الأ�س���لوب الدرامي 
ابتدع���ه �ستاني�سلاف�س���كي  ال���ذي  ذاك  بـ"المنه���ج"،  المع���روف 
وه�ض���مه مخرج���ون وممثلون كث�ي�رون من مارل���ون براندو 
و�إيلي���ا كازان �إلى كارل مال���دن ومارت���ن �ش�ي�ن وجيم�س دين. 
رغب���ة دي نيرو في مجال التمثي���ل لم تكن وليدة فكرة طارئة. 
ا، كان ر�سامًا و�شاعرًا.  فوالده، وا�س���مه روبرت دي نيرو �أي�ضً
���ا ر�س���امة. وروبرت الأب  و�أم���ه فرجينيا �أدميرال، كانت �أي�ضً
كان ي�أخ���ذ روب���رت الابن، ح�ي�ن كان لا يزال في العا�ش���رة من 
عمره، �إلى �ص���الات ال�س���ينما عدة مرات في الأ�سبوع لي�شاهدا 

معًا الأفلام.
�أمر �آخر �ش���اع م���ن دون �أن يكون واقعًا: المخ���رج الأول الذي 
عم���ل روب���رت دي ن�ي�رو تح���ت �إدارته �أك�ث�ر من م���رّة لم يكن 
مارت���ن �سكور�س���يزي ب���ل براي���ان دي بالما، ال���ذي كان يجرّب 
خطوات���ه في ال�س���ينما �س���نة 1968 عندم���ا التقى ب���دي نيرو 
و�ض���مّـه �إلى ممثل���ي فيلم���ه "تحي���ات". بع���د خم�س �س���نوات 
انتق���ل دي نيرو من عهدة دي بالما )ال���ذي لاحقًا �أخرج فيلمين 
م���ن بطولة �آل بات�ش���ينو هم���ا "ذو الوجه الم�ش���وه" و"طريقة 
كارليتو"( �إلى عهدة �سكور�س���يزي الذي كان يبحث عن نب�ض 
واقعي لع�ص���ابات نيويورك الإيطاليين عندما اختار دي نيرو 

للم�شاركة في بطولة "�شوارع منحطة" )1973(.
م���ن دي نيرو �إلى "�ش���يخ ال�ش���باب" فرن�س���ي�س ف���ورد كوبولا 
الذي �أ�س���ند �إليه دورًا تمن���اه كثيرون هو دور مارلون براندو 
في �ش���بابه، وذلك في الجزء الثاني من "العراب". بعده تبناه 
�سكور�س���يزي في ع���دة �أفلام ب���دءًا من "تاك�س���ي درايفر" �إلى 
"كازين���و" )1995( م���رورًا ب�أربع���ة �أخرى ه���ي "نيويورك، 
نيوي���ورك" و"مل���ك الكوميدي���ا" و"ث���ور هائ���ج" و"�ص���حبة 

طيبة".
ب�ي�ن هذه المجموع���ة من الأفلام ت�ب�رز �أخرى مثله���ا دي نيرو 
تح���ت �إدارة بع����ض �أه���م الأ�س���ماء الأخ���رى في ال�س���ينما من 
بينهم برناردو برتولوت�شي )في تحفته "1900"( و�يرسجيو 
ليوني )"ذات مرة في �أم�ي�ركا"( و�آلان باركر )"�أنجل هارت" 
و"الر�س���الة"( كم���ا اخت���اره دي بالم���ا ل���دور �آل كاب���وني في 

"ال�شرفاء".
�إنها الفترة التي غرب���ت وغربت معها حقبة نيّـرة. بعدها ظهر 
دي ن�ي�رو ولا ي���زال في مجموع���ة كبيرة من الأف�ل�ام العابرة. 
وعل���ى الرغ���م من ظه���وره في بع�ض الأفلام التي لا تت�س���اوى 
م���ع خلفيت���ه، ف�إنه نجا م���ن الف�ش���ل. لم ي�س���قط في حفرته بل 

تجاوزها وما زال بكل ثبات.
* التمثيل تعبير

�أح���د �أفلام���ه الأخيرة، التي على �أ�سا�س���ها تّمـت ه���ذه المقابلة، 
ه���و "الكومي���دي" )The Comedian( للمخ���رج تايلور 
هاكفورد ومع داني ديفيتو ول�س���لي م���ان وهاررفي كايتل من 
بين �آخرين. هو �س���عيد ب�أن يلعب دور الأب وهي لي�س���ت المرّة 
الأولى في ال�س���نوات الأخيرة و�سبق �أن �شاهدناه �أبًا لجنيفر 

لورن�س في "حبور" في العام الما�ضي.
* �أن���ت الممث���ل الرئي�س���ي في "الكومي���دي"، هو عن���ك �أولًا ثم 
عن باقي ال�شخ�ص���يات ثانيًا. كيف ت�ش���عر حيال حقيقة �أنك لا 
زلت تجد �أدوارًا �أولى تقوم بها على الرغم من �سنوات مهنتك 

الطويلة؟
- �أ�ش���عر ب�أنن���ي ما زلت �أقوم بم���ا قررت القيام به قبل �س���تين 
�س���نة �أو �أكثر عندما ب���ادرت �إلى تعلم التمثي���ل حبًا بالتمثيل. 
�أن تجد �أنك ما زلت مطلوبًا بعد كل هذه ال�س���نوات يدفعك لأن 
تدرك �ص���حة خطوات���ك التي قمت بها حت���ى الآن. لا �أقول: �إن 
الطري���ق دائمًا �س���هل هكذا، لك���ن في اعتق���ادي �أن الممثل عليه 
�أن يجد الأ�س���لوب وال�ص���ورة التي يريدهما لنف�س���ه وعليه �أن 

ينجح فيهما �إذا ما �أراد الا�ستمرار.
* كيف ت�صف �أ�سلوبك �إذن؟

- لا �أدري كيف يمكن و�ص���فه. �أعلم �أنني �أمثل كما �أرتاح وكما 
اعتدت �أن �ألعب �أدواري جميعًا. �أعتقد �أن جزءًا من الأ�س���لوب 
يكم���ن في كيفي���ة فه���م دورك في الحياة. ماذا تري���د �أن تحقق 

ولماذا.
* قل���ت ذات مرّة �إنك اتجهت للتمثيل لأن التمثيل هو الفر�ص���ة 
التي ي�ستطيع ال�شخ�ص فيها التعبير عن نف�سه كما لا يمكن له 

�أن يفعل في �أي �سبيل �آخر. هل لا زلت ت�ؤمن بذلك؟
- هن���اك و�س���ائل تعب�ي�ر كثيرة، لكنن���ي لا بد �أنن���ي، حين قلت 
ذلك، كنت �أق�ص���د الحديث عن نف�س���ي وخبرتي. البع�ض يعبر 
ا تعبير منا�سب.  عن نف�س���ه بالر�سم �أو بالمو�س���يقى وهذا �أي�ضً
لكن في التمثيل قدرة مختلفة تجعلك قادرًا �أن تدخل �شخ�صية 
�أخ���رى قد تكون بعيدة عنك تمامً���ا وتترجم ما فيها للآخرين. 

هذا لا يقع في �أي �سبيل تعبيري �آخر.
* الكوميديا دوما �ساخرة

* ب���د�أت في �أدوار درامي���ة ث���م اتجه���ت للكوميدي���ا قلي�ل�اً في 
الت�س���عينات ثم باتت اليوم قا�سما م�شتركًا لأفلامك. هل تحب 

الكوميديا �أكثر من �أي نوع تمثيلي �آخر؟

- هناك حدود لما ت�س���تطيع �أن تقوم به وهذه الحدود تر�سمها 
�سنوات عمرك. بالن�س���بة لي ملاحظتك �صحيحة لكن دوافعي 
اليوم للكوميديا لم تعد من �أجل التنويع. هي ما زالت تعبيًرا 
عن الذات ب�أ�س���لوب مختلف ومطلوب �أكثر. الممثل الكوميدي 
يتعلم من �آلامه. دوري في هذا الفيلم هو دور الكوميدي الذي 
يقدم "نُـمَـرًا" منفردة على الم�سرح كل ليلة. يحاول البقاء على 
�س���دّة الحياة الفنية و�أن يمار����س عمله ككوميدي لفترة �أطول 

بعد كل هذه ال�سنين.
* ه���ل في مقدور كل الممثلين الموهوبين �أداء الأدوار الدرامية 

والكوميدية بالإجادة ذاتها؟
- لا �أدري �إذا كن���ت �أعرف جوابا على هذا ال�س����ؤال. بالن�س���بة 

لي �أخذت درو�سًا في الكوميديا لكي �أ�ؤدي �أدوارا كوميدية.
* كومي���دي الم�س���رح يعتم���د كث�ي�رًا عل���ى رد فع���ل الجمه���ور. 

�صحيح؟
- �ص���حيح. �إذا �ألق���ى نكت���ة ولم يتجاوب معه���ا الجمهور كان 
ذل���ك وبالًا عليه. �س���يحاول �إنقاذ الو�ض���ع ب�إلق���اء نكتة �أخرى 
وعليه���ا �أن تنجح هذه المرّة و�إلا �أدرك �أنه ف�ش���ل ف�ش�ل�اً ذريعًا. 

�إنها نهايته.
* ه���ذه ه���ي الم���رّة الثانية التي تلع���ب فيها دور "ال�س���تاند �أب 

كوميدي"..
- نعم. "ملك الكوميديا" الأول.

* يخي���ل لي �أن جدي���ة الفيل���م ال�س���ابق، الذي �أخرج���ه مارتن 
�سكور�س���يزي، هي التي جعلته عملًا متميّـزًا لليوم. هل تعتقد 

�أن "الكوميدي" يحمل الخ�صال ذاتها؟
- عندما قمنا بتقديم "ملك الكوميديا" �س���نة 1982 �أو 1983 
لم نكن نعلم م�ص�ي�ر الفيلم ناهيك �أنه �سيكون عملًا متميزًا �إلى 
الي���وم كما تقول. هذا �ش���يء متروك للزم���ن ولخبرة المخرج. 
�أعتقد �أن هذا الفيلم الجديد جيد كفيلم كوميدي و�سعادتي فيه 

تنبع من �أنني �أمثل دورًا كوميديًا يحمل قلبًا �إن�سانيًا.
* م���ا ر�أي���ك بالكوميدي���ا ال�س���اخرة؟ ه���ل هن���اك كوميديا غير 

�ساخرة؟ هل تنجح الكوميديا بلا �سخرية؟
- نع���م هن���اك كوميدي���ا غير �س���اخرة. هناك كوميدي���ا الحركة 
المح�ض���ة. لكن حتى هذه محكوم عليها ب�أن تكون �س���اخرة. ما 
هو مثير في الكوميديا هو �أنها ت�ش���مل مواقف جادة وعنا�صر 

دراماتيكية وكلما فعلت ذلك كلما نجحت �أكثر.
* كوكب هوليوود

* لق���د �أخرجت حت���ى الآن فيلمين متباعدين. �أولهما في �س���نة 
1993 وه���و "حكاية برونك�س" والآخر �س���نة 2006 بعنوان 

ثالثة؟ مرّة  بالإخراج  تفكر  هل  ال�صالح".  "الراعي 
- نعم.

* لكن �أعمالك متباعدة جدًا في هذا النطاق…
- منذ البداية تخيلت �أنني لن �أنجز �أكثر من خم�س���ة �أفلام في 

حيات���ي المهنية. �إذا �أنجزت ثلاثة ف�إن ذلك �س���يكون من ح�س���ن 
حظي.

* لكن لماذا حددت لنف�سك خم�سة �أفلام فقط؟
- الإخ���راج ي�أخذ وقتًا طويلًا والمخرج عليه �أن ين�ص���رف كليًا 
لما �س���يقوم به ولأ�ش���هر �أطول بكثير من الفترة التي يق�ض���يها 
ا  الممثل في ت�ص���وير فيلمه. ربما ل�س���نوات ولي�س �أ�شهر. �أي�ضً
علي �أن �أجد الم�شروع الذي �أقول لنف�سي �إنني �أحب القيام به.

* ما الذي عليه �أن ي�ستهويك؟
- قائمة طويلة من الأمور كل منها عليه �أن يتحدث �إليك بنبرة 
�شخ�ص���ية. �أق�ص���د �أن عليك �أن تدرك �أن مثل هذا الم�ش���روع من 

الفرادة بحيث لا يمكن لك تفويته.
* هل يعي�ش �أهل هوليوود على كوكب �آخر غير هذا الكوكب؟

- )ي�ضحك(. ربما. �أنا �أعي�ش في نيويورك.
* �أ�س����أل لأن العالم �ستيفن هوكينز م�ؤخرًا ذكر �أننا نعي�ش في 
زم���ن خطر و�أن عل���ى النخبة فيه، بمن فيه���م نخبة هوليوود، 

فعل �شيء لردم الهوّة بينهم وبين الآخرين.
- هذا �صحيح. �أعتقد �أن هناك الكثير من الق�ص�ص التي يمكن 
لهوليوود �أن تحكيها حول النا�س المن�س���يين. هناك الكثير مما 
يقع حاليًا ما يجعل الفوارق الاجتماعية والاقت�صادية كبيرة. 
كثيرون يخ�سرون �أعمالهم ب�سبب التكنولوجيا. التكنولوجيا 
هي التي تدير �ش����ؤوننا اليوم ما يفر�ض على الكثيرين منا �أن 
يتعلموه���ا ويعملون بمقت�ض���اها و�إلا لخ�س���روا �أعمالهم. هذا 
واحد من ق�ضايا كثيرة اعتبرها ملحة وعلينا �أن نتطرق �إليها.

* في "الكوميدي" هناك رغبة في طرح م�سائل مهمّـة. في �أكثر 
من م�ش���هد لك هناك طرح جاد لمو�ضوع ربما لا يهم الحا�ضرين 

بقدر ما يهم ال�شخ�صية التي تقوم بها.
- تمامً���ا. ه���ذا �س����ؤال مه���م. الكومي���دي علي���ه �أن يق�ت�رب من 
الموا�ض���يع الت���ي تهم القط���اع الأكبر م���ن النا����س ولي�س فقط 
من يح�ض���ره لل�ض���حك والترفيه. ه���ذا ما يفعل���ه الكوميديون 
التلفزيوني���ون مث���ل جون �س���تيوارت وجون �أوليف���ر. ه�ؤلاء 

يتحدثون في ال�سيا�سة لأن ال�سيا�سة مهمة.
* ما هو الفن الآخر الذي ي�ستهويك اليوم لجانب التمثيل؟

- �أ�س���تطيع �أن �أق���ول المو�س���يقى. �أح���ب المو�س���يقى ج���دًا. لقد 
�س����ألتني عن الفيلمين اللذين قمت ب�إخراجهما وهما بالمنا�سبة 
مليئ���ان بالمو�س���يقى. حاول���ت �أن �أجعل المو�س���يقى ج���زءًا من 

العنا�صر الرئي�سية في هذين الفيلمين.
* هناك �أفلام بلا مو�سيقى…

- نعم، لكن عندي المو�س���يقى هي كل �شيء. مهمة جدًا لي و�أنا 
�أ�سمعها دائمًا.

* م�ؤخرًا ح�صلت على جن�سية �إيطالية. هل هذا مهم لك؟
- في هذه الأيام هذا مهم جدًا… �إنها ح�صانة )ي�ضحك...(.

الاو�سط ال�شرق  �صحيفة  · عن 
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روبرت دي نيرو: أُفضّل دي نيرو المتعدّد والمتحوّل
السينما على المسرح

�أنتظ���ر. الآن �أريد �أن �أعوّ�ض عما فات، ف�أنا �ش���اب وقوي. 
ربما في مرحلة لاحقة �س���وف �أركّز طاقتي على �شيء �آخر 

مختلف.. �إخراج الأفلام مثل".
عندم���ا طُلب م���ن دي نيرو �أن يح���دّد �أف�ض���ل �أدواره، قال: 
ال�س����ؤال، لكنني في الواقع لا  "كثيًرا ما يُطرح عليّ هذا 
�أ�س���تطيع �أن �أحدّد و�أختار �أف�ض���لها.. ربم���ا �أتمكن من ذلك 
بعد خم�س �أو ع�ش���ر �س���نوات". وعندما �س���ئل عن الأفلام 
المف�ض���لة لديه، ت���ردّد طويًال قب���ل �أن يجي���ب: "الباحثان" 
عندما  �أما  ف���ورد.  ج���ون  للمخ���رج   The searchers
�س���ئل عن الممثلين الذين كان يف�ضلهم في �شبابه، فقد ذكر: 
مارلون براندو، جيم�س دين، مونتغمري كليفت، �سبن�سر 
تري�سي، ولتر هيو�ستون. ومن الممثلات: جيرالدين بيغ، 

كيم �ستانلي.

دي نيرو ومارلون براندو
ح�ي�ن تفجرت موهب���ة دي ن�ي�رو عل���ى ال�شا�ش���ة، وتعرّف 
الجمي���ع �إلى قدرات���ه المده�ش���ة في ت�أدية مختل���ف الأدوار 
و�أكثرها �ص���عوبة، وعلى طريقت���ه الجديدة، غير الم�ألوفة، 
في فه���م و�س�ب�ر وتج�س���يد ال�شخ�ص���يات، ب���د�أ العدي���د من 
في  ���ا  خ�صو�صً بران���دو،  بمارل���ون  مقارنت���ه  في  النق���اد 
مراحل���ه الأولى. لق���د �أدى �إق�ل�ال بران���دو في الظهور في 
ال�س���بعينيات �إلى انتخ���اب دي ن�ي�رو كوري���ث ب�ل�ا منازع 
ا الجدير والم�ؤهل لأن يحتل المكانة التي  لبران���دو. كان حقًّ
�ش���غلها براندو في ال�س���ينما الأميركية كممثل ا�س���تثنائي 
وفريد. الخا�ص���يات التي ارتبطت ببران���دو طوال عقدين 
)الخم�س���ينيات وال�س���تينيات( ه���ي ذاته���ا الت���ي ارتبطت 
ب���دي ن�ي�رو في ال�س���بعينيات والثمانيني���ات: الحداث���ة، 
والمغايرة، وممار�سة التمثيل كحياة لا كمهنة، والتكثيف، 

والاختزال، والتحوّل.
التماثلات بينهما كثيرة، وي�سهل تحديدها عبر م�ستويات 
متع���ددة: الانغم���ار الكل���ي في ال���دور، وتذوي���ب ال���ذات 
�أو تحويله���ا بحي���ث ي�ص���بح الممثل ه���و ال�شخ�ص���ية التي 
ا  ي�ؤديها. و�ض���ع كل �شخ�ص���ية في الواقع الملائم لها نف�س���يًّ
ا، والتعبير عنها ب�ص���دق وديناميكية.  ���ا وثقافيًّ واجتماعيًّ
انتق���اء ال�شخ�ص���يات المركّب���ة الت���ي لا تتواف���ق م���ع ذاتها 
ومحيطه���ا، التي ت�س���عى �إلى ت�أكيد نف�س���ها. �إعط���اء اللغة 
�س���لطة �إ�ض���افية تعبيري���ة و�إيحائي���ة من خ�ل�ال التكثيف 
والاخت���زال والتركي���ز عل���ى المظاه���ر ال�ص���وتية المتنوعة 
كالغمغم���ة والهمهم���ة والتلعث���م والتك���رار. نب���ذ التقنيات 
الخارجي���ة  الانفع���الات  وتحا�ش���ي  الأداء  في  الم�س���رحية 

المفرطة والمك�شوفة.
على م�س���توى الم�سار الفني نلحظ �أن كليهما در�س التمثيل 
 method "في �أ�ستوديو الممثل، وتبنّيا �أ�سلوب "المنهج
البح���ث  في  المنه���ج  تقني���ة  عل���ى  معتمدي���ن  الأداء،  في 
والتح���وّل �أك�ث�ر م���ن اعتمادهما عل���ى الغري���زة والخبرة 
المكت�سبة. من جهة �أخرى، كلاهما حينما و�صل �إلى مرحلة 
في م�س�ي�رته الفنية �ش���عر ب�أن���ه لا يعود يتع�ّنعيّ عليه ت�أدية 
الأدوار الرئي�سة فقط؛ بل يمكنه التحرك خارج دائرة هذه 
الأدوار، والظهور في �أدوار ثانوية من دون �أن يفقد بريقه 
المهيمن، وغالبًا ما تلقي �شخ�صيتهما القوية ظلالها الحادة 
والم�ؤثرة على الفلم ب�أ�س���ره. بران���دو ظهر في دقائق قليلة 
من الزمن ال�س���ينمائي في فل���م "القيامة الآن" لكن المتفرج 
ي�ستطيع �أن ي�شعر بح�ض���وره في كل كادر من الفلم. كذلك 
دي نيرو في Untouchables حيث يكون ح�ض���وره 

الطاغي مح�سو�سًا طوال الفلم على الرغم من غيابه.
التماث�ل�ات �أو المقارن���ات بينهم���ا تتخطى حدود ال�شا�ش���ة 
وطرائ���ق معالج���ة ال�شخ�ص���يات والتعب�ي�ر عنه���ا، لتمت���د 
�إلى مظاه���ر معين���ة ومح���دّدة م���ن ال�س���لوك ال�شخ�ص���ي 
يق���ال: �إن كث�ي�رًا م���ن المخرج�ي�ن يرف�ض���ون العم���ل معهما 
ل�ص���عوبة التعامل معهما وتروي�ض���هما. الت�أويل المبا�ش���ر 
والتبري���ري، والعجرف���ة والغ���رور، والمطال���ب اللحوحة 
غ�ي�ر المنطقي���ة. لكن الت�أوي���ل الحقيقي للخ�ل�اف يكمن في 
رغب���ة هذي���ن الممثل�ي�ن العظيم�ي�ن في بلوغ الكم���ال، الذي 
يقت�ضي بال�ض���رورة الحر�ص �إلى حد الو�سو�سة، ومعرفة 
كل التف�ص���يلات و�أدقها ب��شأن ال�شخ�صية وعلاقاتها، لي�س 
ا  بال�شخ�صيات الأخرى فح�سب، بل بالعنا�صر الفنية �أي�ضً

من كاميرا و�إ�ضاءة ومكياج.
���ا في كراهيتهم���ا، �أو ع���دم ثقتهم���ا  وهم���ا ي�ش�ت�ركان �أي�ضً
���لين  بالنجومي���ة والأ�ض���واء والو�س���ائل الدعائي���ة، مف�ضّ
الن����أي والعزلة، معمقين بذلك الغمو�ض الذي يحيط بهما. 

كلاهما لغز.
لقد �أ�ش���ار دي نيرو في موا�ض���ع عديدة �إلى الت�أثير القوي 
الذي مار�س���ه براندو علي���ه في بداية حيات���ه الفنية. ومن 
اللاف���ت �أن نلح���ظ ه���ذا الارتب���اط، �أو ه���ذه العلاق���ة غير 
المبا�ش���رة، متجلية في الو�س���ط نف�س���ه: الفيلم. في الجزء 

الأول م���ن "الأب الروحي" ج�سّ���د براندو �شخ�ص���ية فيتو 
كورلي���وني، ع���رّاب المافيا، في مرحلة ال�ش���يخوخة، وعنه 
نال جائزة الأو�س���كار. في الجزء الثاني، ج�سّ���د دي نيرو 
ال�شخ�ص���ية ذاتها لكن في مرحلة ال�ش���باب، م�صوّرًا �شباب 
براندو ال�سينمائي، وعن دوره هذا حاز جائزة الأو�سكار. 
�أما في فلم The Raging Bull فقد وجّه دي نيرو �إلى 
براندو ما ي�ش���به التحية، �أو ما ي�ش���به الاعتراف بالف�ضل، 
حين كان يخاطب نف�س���ه �أم���ام المر�آة مردّدًا ح���وار براندو 
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شخصيات تمتلك واقعها الخاص
عبر عملية التح�ض�ي�ر والبحث الطويلة ال�ش���اقة، ي�س���عى 
�إلى خل���ق �شخ�ص���يات تمتل���ك واقعه���ا الخا����ص وتميّزها 
الكل���ي، والمحاول���ة  الاندم���اج  ه���ذا  مث���ل  وم�ص���داقيتها. 
ال�ص���ارمة لبل���وغ الكم���ال، وعملية الا�ستق�ص���اء الم�ض���نية 
والموجع���ة، لابد �أنه���ا ترهق وت�س���تنزف كثيًرا م���ن ذاته. 
ودي نيرو يعترف بذلك: "كل �شخ�ص���ية �أمثلها ت�س���تنزف 
ق���درًا كبيًرا من ذات���ي. فيما بعد ينتابني �إح�س���ا�س بالفقد 
ب�أني فقدت �ش���يئًا، وهذا الإح�س���ا�س لا يزول �إلا حين �أبد�أ 

من جديد في الحفر باحثًا عن ال�شخ�صية التالية".
ه���و لا ي�ص���بح ال�شخ�ص���ية في �أثن���اء الت�ص���وير فقط، بل 
���ا.. في بيته، مع �أ�صدقائه ومعارفه، مع  خارج الموقع �أي�ضً
الآخرين. �إنه يت�ص���رف كال�شخ�ص���ية التي يج�س���دها �أمام 
الكام�ي�را. ابنة ج���اك لاموتا )الملاكم الذي مثّل �شخ�ص���يته 
في الثور الهائج( تتذكر يوم تناول دي نيرو الغداء معهم، 
وفي لحظ���ة معيّنة ب���د�أ دي نيرو في انتقاده���ا وتوبيخها 
بق�س���وةٍ، تمامًا مثلما يت�ص���رف والده���ا معها في مثل هذه 
ا.  المواق���ف. بدا كما ل���و �أنه تقمّ�ص �شخ�ص���ية والده���ا كليًّ
�ش���عرت ب�أنها لي�ست �أمام دي نيرو الممثّل بل الأب الفعلي، 
والانتق���اد الج���ارح دفعها �إلى الخروج م���ن الحجرة وهي 
تبك���ي. عملية التح�ض�ي�ر والبح���ث �أثم���رت �أدوارًا رائعة 
وناجحة، وكرّ�سته كواحد من �أكثر الممثلين تفانيًا وجديّة 
و�إبداعً���ا، وكان لمنهج���ه مفعول �إيجاب���ي وت�أثير قوي في 
الجيل اللاحق من الممثلين ال�ش���باب الذي���ن اتبعوا طريقة 

مماثلة في البحث والإعداد.
م���ن جانب �آخر، تث�ي�ر عملية التح�ض�ي�ر والبحث عند دي 
ن�ي�رو ذعر المحيطين ب���ه والمتعاونين معه. يعّرب �أحد كتّاب 
ال�سيناريو عن خوفه على دي نيرو، فيقول: "لو طُلب منه 
�أن يمثّ���ل �شخ�ص���ية رجل �أكت���ع فلن يتردّد في ب�ت�ر يده". 
وقال المخرج �آلان باركر: "ل�س���ت واثقًا من �أنني �أ�س���تطيع 
�إ�سناد دور رئي�س له في عمل قادم. �ستكون بلا �شك تجربة 
مرهق���ة �إلى �أبعد حد. كان دي نيرو، على رغم ق�ص���ر دوره 
في )Angel Heart(، يط���رح با�س���تمرار كث�ي�رًا م���ن 
ا كل يوم  الأ�س���ئلة في موقع الت�صوير، ثم يت�صل بي هاتفيًّ
مقترحًا �أفكارًا واحتمالات جديدة. ا�ستغراقه في العمل لم 

ا على الإطلاق". يكن اعتياديًّ
�أما جورج �أولد، عازف الجاز ال�شهير، الذي عمل م�ست�شارًا 
فنيًّا في فلم "نيويورك نيويورك"، و�س���اعد دي نيرو على 
تعلّم العزف على ال�ساك�س���فون، فقد قال: "كان يطرح عليّ 
ع�شرة ملايين �س����ؤال في اليوم. كان ذلك مزعجًا وموجعًا 

بالن�سبة لي".

كن مقامرًا
في بدايات���ه، لم يعتم���د دي نيرو على وكي���ل �أعمال يتولى 
�ش����ؤونه الفني���ة.. "عندم���ا تب���د�أ، لا تعتمد عل���ى �أحد. كن 
مقامرًا. لن تعرف �شيئًا ما لم تجازف وتجرّب.. بالتجربة 
ت�س���تطيع �أن تحقّ���ق م���ا ترغ���ب في فعل���ه". م���ن �ش���وارع 
و�أحي���اء المدينة التي عا�ش فيها، م���ن النا�س الذين اختلط 
بهم وعا�ش���رهم، من ال�شخ�ص���يات التي ر�صدها واختزنها 
في ذاكرت���ه، ا�س���تمد الأ�ص���وات والح���ركات والإيم���اءات 
والت�ص���رفات.. "�أنظ���ر دائمًا �إلى كل ما يقع تحت ب�ص���ري 
���ا وتت�أمل  وي���دور �أمامي. ال�ش���يء المهم ه���و �أن تحدّق مليًّ
وتفكّ���ر. �أحيانً���ا �أدوّن �أفكاري. عندم���ا تكرّ�س وقتك لذلك، 
حت���ى ل���و كان���ت العملية م�ض���جرة، �س���وف تكت�ش���ف �أنك 
قمت بتغطي���ة كل الاحتمالات، وكل الأ�ش���ياء الممكنة، ولن 

ت�صادف م�شقة في الاختيار".
هل ي�س���تطيع دي نيرو �أن يقيّم �أفلامه؟ الفلم مجرد محطة 
في رحلة طويلة م�ض���نية، ومثمرة وغنيّ���ة بالتجارب. �إنه 
ينتق���ل من محطة �إلى �أخرى بلا توقف، وكل محطة تنتزع 
جزءًا من ذاته.. "لا �أحب �أن �أ�ش���اهد �أفلامي. عندما �أفعل، 
���ل �أن �أ�ش���اهدها بعد ع�شر �أو خم�س  يغلبني النعا�س. �أف�ضّ
ع�ش���رة �س���نة؛ لأنني عندئذ �أكون منف�ص�ًاهلً عنها، م�س���تقًال 

منها، و�أ�ستطيع ر�ؤيتها على نحو �أف�ضل".
الفي�صل مجلة  · عن 

عبر العق���ود الأربعة الما�ض���ية، تعرّفنا عل���ى العديد من 
ال�شخ�ص���يات الت���ي مثلها روبرت دي ن�ي�رو في �أفلامه، 
فيت���و كورلي���ون، وج���اك لاموت���ا،  ومنه���ا: �شخ�ص���ية 
وروب���رت بوك���ن وغيره���ا، وي����ؤدي دي ن�ي�رو �أدواره 
ال�س���ينمية ثم يختفي في الظلال، غير راغب وغير قادر 
اي�ض���اً على التحدث عن ع�ب�ر العقود الأربعة الما�ض���ية، 
تعرّفنا على العديد من ال�شخ�ص���يات التي مثلها روبرت 
دي ن�ي�رو في �أفلامه، ومنها: �شخ�ص���ية فيتو كورليون، 
وج���اك لاموت���ا، وروب���رت بوك���ن وغيره���ا، وي����ؤدي 
دي ن�ي�رو �أدواره ال�س���ينمية ث���م يختف���ي في الظ�ل�ال، 
غ�ي�ر راغب وغ�ي�ر قادر اي�ض���اً على التحدث ع���ن �أفلامه 
وال�شخ�ص���يات الت���ي يمثلها، وق���ال الناق���د بيللي بوب 
ثورنتون ذات مرة، "بالن�سبة للممثلين الآخرين، �أعرف 
الكثير عن حياتهم ال�شخ�صية، �أما عن دي نيرو فلي�ست 

لديّ �أية فكرة عن حياته".
وروب���رت دي نيرو، هو بمثابة الـ"موبي ديك" للتمثيل 
الأمريكي، م�ؤثر جدا على ال�شا�ش���ة و�شفاف في الحياة 

العامة.
وفي ه���ذه الأي���ام، علين���ا ان نرح���ب بفيل���م دي ن�ي�رو 
الجدي���د، ودوره المتمي���ز، ان���ه فيلم يث�ي�ر الذكريات عن 

الممثلين الذين برزوا في ال�سابق.
وفيل���م "العائل���ة" يذكرن���ا بفيل���م �آخ���ر وه���و "الرف���اق 
الطيبون" و�أفلام مارتن �سكور�س���يزي عن الع�صابات، 
ودي ن�ي�رو في ه���ذا الفيلم يقدم دور رئي�س ع�ص���ابات، 
يجد في نف�س���ه منقطعاً عن جماعته في مدينة فرن�س���ية 

�صغيرة.
ومخ���رج هذا الفيلم هو لوك بي�س���ون، الذي يميل بقوة 
�إلى م�ش���اهد العنف ومو�س���يقى الأكورديون الم�صاحبة 

لها.
وفي مقابل���ة مع روبرت دي نيرو، وهو في �س���ن الـ70، 
ي���درك ان ال�س���اعة ت���دق ولم يب���ق زمن ممكن �ض���ياعه، 
ويقول دي نيرو ان اف�ض���ل ما يت�ص���ف به بي�س���ون، انه 
ي�صوّر �أفلامه ب�سرعة وهو ي�صيح: "العمل" تم "قطع" 

ثم ي�ضع الم�شهد في العلبة.
وي�ض���يف ان التجربة ق���د علمته، ان ه���ذه الطريقة هي 
الأف�ض���ل، اذ هناك خطورة في �إعادة الم�شهد مرات عدة، 
وي�ض���يف، "و�أنا كان ي�ص���يبني القل���ق ان �أعدت تمثيل 
الم�ش���هد مرات عدة، ولكنني حالي���اً لا �أهتم، لأنني �أ�ؤديه 
جي���داً وكما �أريد في الت�ص���وير الأول للم�ش���هد، �أو على 

الأكثر في المرة الثانية.
وروب���رت دي نيرو، لي�س بممثل عادي، فهو قد �أو�ص���ل 
مهن���ة التمثي���ل �إلى �أعم���اق جدي���دة، وق���د تعل���م ن�ب�رة 
الأ�ص���وات للغ���ة ال�ص���قلية م���ن اج���ل فيلم���ه، "العراب 
ج���زء2" والذي ن���ال عنه الأو�س���كار، ثم نال الأو�س���كار 
اي�ض���اً، عن دوره في "الثور الهائ���ج"، انه معروف جداً 
بانهماكه في البحث عن دقائق ال�شخ�صية التي يمثلها.

وع���ن �س����ؤال فيما ان كانت ال�ش���هرة قد �أ�ض���رّت بحياته 
الاعتيادي���ة؟ يجي���ب بقول���ه "نع���م، ربم���ا �أنها م�ش���كلة، 
وفي البداي���ة كان الأمر �ص���عباً في التعامل مع ال�ش���هرة 
واهتم���ام الآخري���ن، �إذ ان ذلك يمنع الممث���ل من الحياة 

الطبيعية.
وهو يق���ارن ما يفعله ليكون ر�س���اماً �أو روائي���اً، قائلًا: 
�أمامك  "مع الر�سم وكتابة الرواية، فان النتيجة تكون 
مبا�ش���رة، ولكن ال�سينما امر مختلف فان الفيلم �أو�ضاع 

اجتماعية متعددة، عليك التعامل معها.
ووال���د دي نيرو كان ر�س���اماً انطباعياً، ويكتب ال�ش���عر 
وكان���ت والدته تكتب الق�ص����ص ع���ن الجن�س والجرائم 
والع�ص���ابات. ويقول دي نيرو، انه عا�ش في �شبابه في 

�أجواء بوهيمية.
وم�ؤخ���راً، كان دي ن�ي�رو م�ش���غولًا، بفيل���م وثائقي عن 
وال���ده ال���ذي ت���وفي ع���ام 1993، يحتف���ظ ب���ه لنف�س���ه 
ولأولاده كج���زء م���ن تاري���خ العائلة. ويق���ول ان والده 
كان �سعيداً جداً بنجاحه في ال�سنيما، وكان فخوراً به.

وق���د عرف دي نيرو ال�ش���هرة وهو في ال���ـ30 من عمره، 
بع���د تمثيل فيل���م، "ال�ش���وارع الو�ض���يعة" م���ن �إخراج 
مارتين �سكور�س���يزي، وبعد هذا الفيلم ا�ص���بحا ثنائية 
جيدة، وا�شتركا في فيلم "�سائق التاك�سي" في منت�صف 

ال�سبعينات.
وق���د در����س دي ن�ي�رو التمثيل في مدر�س���ة �س���تيلا �أدلر 
وكان م���ن اف�ض���ل تلاميذه���ا، علم���اً �أنه���ا كانت تف�ض���ل 

الم�سرحيات للتدريب على الأداء من خلالها.
وع���ن الم�س���رح يق���ول دي نيرو، "انه يف�ض���ل ال�س���ينما، 
و�أنا م�س���تعد للعمل في م�س���رحية ان كان���ت جيدة جدا، 
م�س���رحية حديثة وع�صرية، ولكن ال�سينما تمنح الممثل 
فر�ص���اً �أف�ض���ل للعمل، ان يجتهد الفنان في عمله ويفكر 
جي���داً بدوره، ث���م ي�ؤدي ذلك ال���دور، لينطبع على فيلم، 

يعر�ض على النا�س ويحفظ في الأر�شيف.
المدى ترجمة   / الغارديان  · عن: 

JJأم�������ي�������ن ص�����ال�����ح

ق، ومتجدّد، ومتنوّع،  روبرت دي نيرو ممثّل خلّا
ومتعدّد الوجوه والأشكال. منذ أن انبثق في 
السبعينيات كممثل استثنائي وهو يحفر في 

ذاكرة المشاهد سلسلة متوالية، بارزة ولافتة، من 
الشخصيات التي لا تتماثل إنما تختلف وتتعارض. 

مع كل فلم جديد يبدو مختلفًا عن الذي سبقه على 
نحو أخاذ ومدهش. يبدو أشبه بالحرباء. شخصيات 
ثرية، ومتنوعة، ومركّبة، ومتعددة الأبعاد، تتأرجح 

بين الرقة والعنف، والحساسية والفظاظة، والوداعة 
والقسوة، والهدوء والتوتر، الصفاء والغموض. 

شخصيات ذات أعماق مضطربة مبهمة، وشخصيات 
مباشرة أقل تعقيدًا، تلك التي تجوب عالم التراجيديا 
تارةً أخرى، وعالم الكوميديا الخفيفة تارةً. شخصيات 
مؤثرة ومحركّة للمشاعر، وفي الوقت ذاته، موشومة 

بحس الدعابة والجاذبية.

ولد روبرت دي نيرو في 17 �أغ�سط�س 1943م، في الحي 
الإيطالي الواقع في الجانب ال�شرقي من نيويورك. والده 
���ا روبرت دي  من �أ�ص���ل �إيط���الي – �أيرلندي، ويدعى �أي�ضً
نيرو، وهو ر�س���ام و�ش���اعر وناقد. �أمه فرجينيا �أدميرال، 
���ا. لقد ن�ش����أ دي نيرو في محي���ط فني، حيث  ر�س���امة �أي�ضً
كان البي���ت ب����ؤرة التق���اء لع���دد م���ن الفنان�ي�ن والكتّ���اب 
وال�ص���حفيين. ه���ذه الدائ���رة الثقافية �س���اهمت في توجّه 
دي نيرو نحو الاهتمام بالفنون في �س���ن مبكّرة. لكن هذا 
ال�ص���بي الخجول، الانطوائي، وجد �ص���عوبة في التعبير 
ع���ن نف�س���ه حتى اكت�ش���ف، وهو في �س���ن العا�ش���رة، متعة 
التمثيل الذي مار�س���ه في الم�س���رح المدر�سي. �آنذاك التحق 

بالور�شة الدرامية الأميركية بنيويورك.
عندما بلغ ال�ساد�س���ة ع�شرة من عمره ترك المدر�سة ليحقّق 
ذات���ه في المج���ال الفن���ي كممث���ل، فدر����س التمثي���ل تح���ت 
�إ�ش���راف "�س���تيلا �أدلر" و"لي �سترا�س�ب�رغ" في �أ�ستوديو 
الممث���ل. والداه لم يعتر�ض���ا على اختي���اره التمثيل: "كانا 
ا، قدّما لي الدعم والت�ش���جيع. كانا �س���عيدين  متعاونين جدًّ
لأنن���ي لم �أرغ���ب في �أن �أك���ون مروّجًا ل�ص���كوك الت�أمين". 
مار����س التمثيل على خ�ش���بة الم�س���رح، وفي ب�ض���عة �أعمال 
تلفزيونية. في عام 1964م، في �أثناء م�شاركته في �إحدى 
الم�س���رحيات، لف���ت �إلي���ه انتب���اه المخ���رج بري���ان دي بالما، 
الذي كان �آنذاك طالبًا في ال�س���نة الأخيرة بمعهد ال�سينما، 
 The "ر لتنفي���ذ فل���م التخ���رج "حفلة زف���اف��� وكان يح�ضّ
ا، وكان  Wedding Party، ف�أ�س���ند �إليه دورًا ثانويًّ
�أول ظهور له على �شا�ش���ة ال�س���ينما. دي بالم���ا اختاره مرة 
 ،Greetings أخرى ليمثّل في فلمي���ه التاليين: تحيات�
�أه�ًا�لً مام���ا Hi Mom. بعدهما ظه���ر دي نيرو في عدد 
م���ن الأعمال الم�س���رحية، وقد ج���ذب �أدا�ؤه اهتم���ام الممثلة 
�شيلي وينترز التي �أ�صرّت على �أن يمثّل دور ابنها في فلم 
"الأم الدموية" Bloody Mama. بعد ذلك �شارك في 
ب�ضعة �أفلام قبل �أن يلفت الأنظار ويحرز الثناء على �أدائه 
 Bang "الجيد والمح���رّك في فلم "اقرع الطب���ل على مهل

.The Drum Slowly
لك���ن المخ���رج مارتن �سكور�س���يزي ه���و الذي فجّ���ر طاقته 
و�أبرز موهبته الرائعة وو�ض���عه في ب�ؤرة الاهتمام عندما 

اختاره لدور مهم، و�إن لم يكن رئي�سً���ا، في فلمه "�ش���وارع 
و�ض���يعة" Mean Streets. لقد فتح ه���ذا الفلم بوابة 
ال�شهرة والنجومية لدي نيرو، ور�سّخ �أقدام �سكور�سيزي 
كواحد من �أهم مخرجي ال�س���ينما الأميركي���ة. وكان الفلم 
بداي���ة لتع���اون وثيق، لاف���ت وفعّ���ال، على مدى �س���نوات 

طويلة، �أثمر �أعمالًا قوية ومميّزة.
���ل ل�سكور�س���يزي، وك���وّن  �ص���ار دي ن�ي�رو الممث���ل المف�ضّ
معه علاق���ة فنية و�شخ�ص���ية حميمة. يقول �سكور�س���يزي 
)Photoplay, August 1983(: "لق���د طوّرن���ا معًا 
نوعً���ا من العلاق���ة بحيث �ص���ار كل منا يع���رف الكثير عن 
الآخ���ر، يع���رف م���ا يفكر في���ه قب���ل �أن ينطق ب���ه. جئنا من 
المنطق���ة ذاتها، فقد ن�ش����أنا في الحي الإيط���الي ذاته، وكنا 
نرى الأ�ش���ياء بالطريق���ة ذاتها. كلانا كان ي�ش���عر ب�أنه غير 
منتمٍ �إلى محيطه. كممثل، �أنا معجب به كثيًرا. لا �أعتقد �أن 
هناك ممثًال �أف�ض���ل منه". �أما دي ن�ي�رو فيقول عن علاقته 

ب�سكور�س���يزي: "م���ا هو مه���م في عملنا، والذي هو �ش���اق 
ا، هو ذلك النوع من الم�شاركة، والتواط�ؤ،  ا وبطيء جدًّ جدًّ
والت�ض���امن، والحد الأدنى من الهزل.. والذي يحول دون 

الإ�صابة بال�صداع الن�صفي".

خصوصية الفنان
قليل���ة ه���ي الم���رات الت���ي واف���ق فيها عل���ى �إج���راء لقاءات 
�ص���حفية معه. وعندما تت�ص���ل الأ�س���ئلة بحياته الخا�ص���ة 
وعلاقات���ه ال�شخ�ص���ية كان يرف�ض الإجابة ب�ش���كل مهذب. 
لم يك���ن يمي���ل �إلى البوح ع���ن طفولته، وتجارب���ه الأولى، 
حتى �أ�س���لوبه في التمثي���ل، حيث يرى مثل هذه الأ�س���ئلة 
تدخ�ًا�لً في �ش����ؤونه الخا�ص���ة وانته���اكًا لخ�صو�ص���ياته. 
�إجابات���ه غالبًا ما تكون مقت�ض���بة، �إيجازية، مراوغة، غير 
مر�ض���ية �أو م�ش���بعة.. "لماذا يرغب النا����س في معرفة ماذا 
�أتن���اول في �إفط���اري؟ م���ا �أهمي���ة معرفته���م بهوايات���ي �أو 

مراحل درا�س���تي؟ ما علاق���ة كل هذا بالتمثي���ل، بما �أفعله، 
بم���ا ي���دور في ذهني؟ لا �ش���يء. �أري���د �أن يحبن���ي النا�س، 
لكن لي�س ب�س���بب طريقتي في الابت�س���ام في الحفلات �إنما 
ب�س���بب عملي في الأفلام". هناك من يدافع عن خ�صو�صية 
الفن���ان، كما في حديث المخرج رولان���د جوفي، الذي عمل 
مع���ه في فل���م The Mission: "دي ن�ي�رو يب���ذل جهدًا 
جب���ارًا، ويعط���ي الكثير م���ن ذاته في �أي فلم ي�ش���ارك فيه، 
لذلك هو يقينًا بحاجة �إلى �ص���يانة خ�صو�ص���يته و��شؤونه 

ال�شخ�صية، هذا من حقه".
نع���رف القليل عن حياته الخا�ص���ة. في عام 1976م تزوج 
الممثلة ال�س���وداء الجميلة ديان �أبوت )التي ظهرت معه في 
بع�ض الأفلام: نيويورك نيويورك، ملك الكوميديا( ومنها 
�أنجب ولدين هما: رافائيل، ودرينا. ويقال: �إنه في حياته 
العادي���ة �ش���خ�ص خج���ول، انطوائ���ي، غام����ض، م���راوغ، 
كت���وم، هادئ، قلي���ل الكلام، لا يح���ب �أن يتحدث كثيًرا عن 
ا  �أعماله و�أدواره. "�أ�ش���عر بالتوتر حين �أكت�شف �أن �شخ�صً
ما ينظر �إلّي". �أما الجانب الآخر من �شخ�صيته فيعلن عنه 
�أح���د �أ�ص���دقائه: "�إنه مهرج. بوب���ي )دي نيرو( لا يمار�س 
تهريج���ه ولهوه ومزاح���ه �إلا مع �أ�ص���دقائه المقربين. لكنك 
ت�ستطيع ب�س���هولة �أن تكت�شف ح�س الدعابة لديه حتى في 

�أكثر �أدواره �صعوبةً وتعقيدًا".
ال�ص���حفية  اللق���اءات  وتجنب���ه  الأ�ض���واء  ع���ن  ابتع���اده 
والدعاي���ة، جع���ل بع�ض���هم يتهم���ه بالغطر�س���ة والعجرفة 
والفظاظة. غير �أن الذين ت�سنى لهم الحديث مع دي نيرو، 
في المقابلات، وتوقعوا مواجهة �ش���خ�ص م�شاك�س، وقح، 
كتوم، عاجز عن الإف�ص���اح عن �آرائه وم�ش���اعره، اكت�شفوا 
�شخ�ص���ية جذاب���ة ولطيف���ة، و�أ�ش���ادوا بثقافت���ه وهدوئ���ه 
وروحه المرحة وطريقته المهذبة في الت�صريح. منذ �أواخر 
الثمانينيات، بد�أ دي نيرو في ك�س���ر هذه القاعدة، و�ص���ار 
يتي���ح لل�ص���حافة وو�س���ائل الإع�ل�ام �إج���راء لق���اءات معه، 
�إلى جانب م�ش���اركته �أحيانًا في الحم�ل�ات الدعائية للفلم. 
كذلك ك�س���ر قاعدة م�ش���اركاته في الأفلام، �إذ حتى منت�صف 
الثمانيني���ات لم يكن يمثّل �إلا في فلم واحد في العام، لكنه 

منذئذٍ �صار يظهر في �أكثر من عمل في ال�سنة.
وع���ن ه���ذا يقول دي ن�ي�رو: "في هذه المرحل���ة من حياتي 
�أ�ش���عر ب�أنني �أريد �أن �أعمل كثيًرا، �أن �أنجز �أ�شياء كثيرة. 
ربما �س���يختلف الو�ض���ع في الم�س���تقبل، ولن �أعود �أ�ش���عر 
بالرغبة المحمومة في العمل. في الما�ضي �شعرت ب�أنه لي�س 
من ال�ضروري �أن �أعمل با�ستمرار، كممثّل، ولهذا �أم�ضيت 
وقتً���ا طوي�ًا�لً دون �أن �أفع���ل �ش���يئًا. �س���نوات م�ض���ت و�أنا 
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روبرت دي نيرو: ما زلت لا أرى نفسي عظيماً
JJع������ل������ي ح���س���ي���ن

ي�ص���عد روبرت دي نيرو �إلى المن�صة لت�سلم جائزة ال�سعفة 
الذهبي���ة الفخري���ة لمهرج���ان كان. يعان���ق ليون���اردو دي 
كابري���و، الذي قال �أن دي نيرو غير حياته عندما �س���اعده 
في الح�ص���ول على مكانته ال�س���ينمائية.. ورغم �أن الحفل 
كان ر�س���ميا، �إلا �أن دي كابريو ظل ين���ادي دي نيرو بلقب 
"بوب"، وهو اللقب الذي �أيطلقه عليه �أقرب المقربين. قال 
دي كابري���و: "هذه هي طبيعة بوب. لا يتكلم كثيرا، ولكن 
عندما يتكلم، يكون له �أثره. �س���واء كان ذلك لأ�ص���دقائه �أو 
عائلت���ه �أو للدف���اع ع���ن ديمقراطيتن���ا �أو لدعم فن �ص���ناعة 

الأفلام، ف�إنه يظهر دائمًا."
اع�ت�رف دي كابري���و بتاثير روبرت دي ن�ي�رو عليه: " في 
بدايات���ي عندما �ش���اهدت �أفلام دي ن�ي�رو الأولى، ابهرني 
فيها ه���دوءه ودقة تف�س�ي�ره لل�شخ�ص���يات. �أحيانًا، تكون 

الم�شاهد التي لا تو�صف بالكلمات هي الأقوى".
يتجه روبرت دي نيرو �إلى الميكروفون، يحتفل بمهرجان 
كان باعتباره ملاذا للفن، وديمقراطيا، و�شاملا، وبالتالي 
تهدي���دا للم�س���تبدين والفا�ش���يين. ينظ���ر الى القاع���ة التي 
وقف���ت لدقائق احتراماً له تفي�ض عين���اه بالدموع. "�أجل، 
لقد �أ�صبحتُ عاطفيا"، قال لل�صحفيين: " كيف لي �ألا �أكون 

كذلك؟".
عندما نفكر في �أدوار دي نيرو الرئي�س���ية، فمن المرجح �أن 
نتخيله خلف عجلة قيادة �س���يارة �أجرة، �أو يحمل م�ضرب 
بي�س���بول في دور �آل كابوني المتمرد، �أو يقفز على الم�سرح 
في دور روب���رت بابكين المتُملق. يك���ره دي نيرو الرئي�س 
دونالد ترام���ب ويرثي لحال �أمريكا الت���ي عرفها يومًا ما. 
يق���ول: "علين���ا �أن نوقف ما يحدث، �إن���ه جنون. لا يمكننا 
�أن نتحمل اللامبالاة وال�ص���مت. عليك �أن تتحدث وتخاطر 

بالتعر�ض للم�ضايقة".
�س���نوات، كان دي ن�ي�رو م���ن �أ�ش���د منتق���دي ترامب. ومن 
المرجح جدًا �أن يتعر�ض هو نف�س���ه لبع�ض الم�ضايقات قال. 
– يق�صد  "انا كبير في ال�سن على كل هذا. الرجل خطير 
ترامب -، ولا يمكنك ال�سماح للرجال الخطرين بال�سيطرة 
علي���م. �إذا ج���اء لأخ���ذ م�ص���روف غدائ���ك ي���وم الاثن�ي�ن، 

ف�سيطلب المزيد يوم الثلاثاء. عليك �أن تنه�ض وتقاوم "
فكرة التكريم في المهرجانات تثير قلقه: " "ما زلت لا �أرى 
نف�س���ي عظيما"، يقول �س���اخرا. "عندما تع���ود �إلى المنزل 
وتتحدث �إلى �شريكة حياتك، �صدقني، �أنت ل�ست عظيمً."

كان يتمن���ى التمثي���ل منذ �أن كان في العا�ش���رة من عمره،. 
يتذك���ر ذهابه مع والده �إلى احدى دور لم�ش���اهدة فيلم جان 
كوكت���و " الجميل���ة والوح�ش ع���ام 1946، و�ش���عوره ب�أن 
العالم ينفتح م���ن حوله. كان والده فنانًا ووالدته �أي�ض���ا، 
لكنه كان بحاجة �إلى �إيجاد �أ�س���لوبه الخا�ص في التعبير. 
لذل���ك انغم����س في �أدواره التمثيلية لدرجة �أنه �أ�ص���بح من 
ال�ص���عب التعرف عليه، يتنقل كالحرب���اء من فيلم �إلى �آخر 
مع الحفاظ على حقيقته ب�إحكام. قال الممثل والمغني ومنج 
الافلام بيلي بوب ثورنتون ذات مرة: "مع �أي ممثل �آخر، 
�أع���رف كيف �س���يكونون في الحياة الواقعي���ة، لكن مع دي 

نيرو لي�س لدي �أي فكرة على الإطلاق".
ينظر دي نيرو الى �صورته المعلقة على احد الجدران وهو 
يقوم بدور ترافي�س بيكل، بطل فيلم "�س���ائق التاك�س���ي". 
�إنه���ا �ص���ورة م���ن الما�ض���ي: نحي���ف، برا����س محل���وق من 
جانبيه، و�صدر عاري. ال�صورة تتركه في حيرة من �أمره. 
�س���يبلغ من العم���ر 82 عامًا في �ش���هر ىب المقبل، وهو في 
�أوج عطائه.. يقول دي نيرو: "من الم�ض���حك �أن تتقدم في 
ال�س���ن. �إنها مغامرة جديدة تمامً���ا وتتطلب بع�ض الوقت 
للتع���ود عليه���ا.. الأم���ور تتغير، ه���ذا �أمر م�ؤك���د. �إذا كنت 
تن���زل درجين، ي�أت���ي �إليك النا�س لم�س���اعدتك. �أدركت الآن، 
وق���د كبرت، �أن النا�س ينظرون �إلّي ب�ش���كل مختلف بع�ض 
ال�ش���يء. لكنن���ي كبير في ال�س���ن، وقد يكون الأمر �أ�س���و�أ. 
�أ�ش���عر �أنني بحالة جيدة جدًا. �أتحكم في نف�س���ي ج�سديا. 
�آم���ل �أن ي���دوم ه���ذا �إلى الأب���د". يبت�س���م ابت�س���امة خفيفة 

ويقوا: "لكنني �أعلم �أن هذا لن يحدث".
الان�س���ان  بي���كل  ترافي����س  ن�ش���اهد  التاك�س���ي  �س���ائق  في 
المُ�ض���طرب للغاية، �س���ائق �س���يارة �أجرةٍ يُعاني من ازدراءٍ 

مُ�ستمرٍّ للمجتمع،. �إنه ان�سان "لن يتحمّل الأمر بعد الآن"، 
�شخ�ص���يةٌ تزح���ف تح���ت الجل���د - ودي ن�ي�رو يزحف بلا 
�ش���ك تحت جلد بيكل، مُ�ض���فيًا على �شخ�ص���يةٍ التي تعك�س 
الجان���ب المظُل���م م���ن نيوي���ورك في ال�س���بعينيات، روحً���ا 
مُتغطر�س���ة. قاد دي نيرو قبل تمثيله الفيلم �س���يارة �أجرةٍ 
في نيويوركلم���دة ا�س���ابيع للتح�ض�ي�ر لل���دور، فه���و مُقنعٌ 
ي���ف، كاريزميٌ  وغن���يٌّ بالطبق���ات: حزينٌ بق���در ما هو ُخم
ت���لّ عقليً���ا في نف�س  ي���ف، مُتعاطفٌ وُخم بق���در م���ا ه���و ُخم

الوقت.

وُلِ���د روبرت �أنتوني دي نيرو الابن في 17 �آب عام 1943 
في ح���ي مانهاتن بمدين���ة نيويورك، وه���و الطفل الوحيد 
للر�س���امين روبرت �أنت���وني دي نيرو وزوجت���ه فيرجينيا 
�أدم�ي�رال. هاج���ر �أج���داده ع���ام 1887 من بل���دة ايطالية. 
انف�ص���ل وال���دا دي نيرو عندم���ا كان في الثانية من عمره، 
وربته والدته. ترك المدر�س���ة الثانوية عندما بلغ ال�ساد�سة 
ع�ش���رة من عم���ره ليتج���ه �إلى التمثيل. در����س التمثيل في 
نيوي���ورك. انتقل روبرت الأب �إلى �أوروبا. باعت والدته، 
لوحةً لمتحف الفن الحديث وهي لا تزال في الع�ش���رينيات 
���ا رواي���ات ايروتيكي���ة لعدد من  م���ن عمره���ا. كتب���ت �أي�ضً
المج�ل�ات. بع���د ان لاحظت ان ابنها البالغ من العمر ع�ش���ر 
�س���نوات، وال���ذي كان خجولًا للغاي���ة، مولع���اً بالتمثيل،، 
ادخلت���ه في ور�ش���ة الدراما، كان مارل���ون براندو قد در�س 

فيها من قبل.
يقول �أن ح�ش���رة الفن التي ا�صابت والديه ا�صابته اي�ضاً، 
كان مج���رد الجلو����س في �ص���الة �س���ينما مظلمة بالن�س���بة 
اليه �أ�ش���به بالف�ضل الاول من تجربة �س���ينمائية؛ ويكتمل 
الف�ض���ل الثاني عن���د عودته �إلى المنزل ليعي���د تمثيل كل ما 
�ش���اهده لأمه. في بداية م�س�ي�رته المهني���ة، اعتاد دي نيرو 
�أن يعلن لمدي���ري اختيار الممثلين "�أنا بوب دي نيرو، و�أنا 
مت�أك���د من �أنكم �س���معتم عن والدي"، ثم يُريهم ر�س���ومات 
والده. وحتى هذا اليوم، لا يزال يحتفظ با�ستوديو والده 
في وي�ست برودواي، كما تركه الرجل العجوز عند وفاته 
عام 1993. وعندما �سُئل عما �إذا كان قد ورث عين والديه 
الفنية، يقول مبت�س���ما: "قد يكون. قد يكون. " ثم ي�ض���يف 

ان ذكر والدي يُ�ضيء حياتي ".
عمل دي نيرو مع بع�ض من �أ�ش���هر مخرجي ال�سينما، لكن 
�أفلامه مع �سكور�سيزي هي التي اكت�سب بف�ضلها دي نيرو 
�ش���هرةً من خىل ت�صويره المتقن ل�شخ�صيات مظلمة وغير 
جذابة.. ا�ش���تهر بتح�ض�ي�ره المكثف ل�ل��أدوار، في مدار�س 
التمثي���ل، يُق���ال �إن وج���دتَ كلمةً تُعرّف م���ا تفعله، وما هو 
فعلك، وما يعنيه لك، ف�أ�ضفِ عليه طابعك ال�شخ�صي يقول: 
الملاب�س  بع�ض  ال�شخ�صية من خلال  �إلى  �أ�صل  " �أحيانًا، 
الت���ي �أرتديها �أو بع�ض ال�س���لوكيات الت���ي �ألتقطها والتي 
كنني ا�س���تخدامها. و�س���تكون هناك  تبدو منا�س���بةً لها. ُمي

�أ�ش���ياء �أخرى ربما لا �أفعلها. �إنها م�س���الة غريزية..، تريد 
�أن تق�ت�رب م���ن ال�شخ�ص���ية ق���در الإم���كان و�أن تتعلم عنها 
قدر الإمكان. عليك ان تبحث،، �س���واء كنتَ المخرج �أو غير 
ذل���ك. في حالت���ي، �أحاول معرف���ة �أكبر قدر ممك���ن قبل �أن 
�أتخذ قرارا ب�ش����أن اختياراتي لل�شخ�ص���ية. �إذا ا�ستطعتُ، 
دُ الق�ص���ةَ �إلى عنا�ص���رها الأ�سا�س���ية، كا�ش���فًا ع���ن  ف�س����أُجَرِّ
حالاتٍ من الوج���ود، لا حتى عن حالاتٍ ذهنية. لا تريد �أن 
تبدو وك�أنك تحاول �ش���رح �سلوك �أي �شخ�صٍ في عمليتك، 
بل تريد جذب الجمهور �إليها، وجعله ي�ستوعب كل عن�صرٍ 
من عنا�ص���ر ال�شخ�صية " وي�ض���يف: " في التمثيل، حاول 
دائما العودة �إلى ما �س���يكون عليه الو�ض���ع الحقيقي، �إلى 
ال�س���لوك الإن�س���اني الحقيق���ي في الحياة. دائم���ا ما �أقول 
للممثل�ي�ن عند ذهابهم �إلى تجارب الأداء: )لا تخ�شَ فعل ما 
ليه عليك غرائزك(. قد لا تح�صل على الدور، لكن النا�س  ُمت
�سيلاحظون ذلك. ا�س���تمر ولا تي�أ�س. �إذا �أحببت ما تفعله، 
فقد ت�ستمتع به كما هو. ا�ستمر فقط. ربما يوما ما تك�سب 
رزق���ك منه. �إن���ه دخل متوا�ض���ع، لكن���ك قادر عل���ى فعل ما 
ا يفهم  ت�س���تمتع به و�إبداع ما ت�ستمتع ب�إبداعه. كن �شخ�صً
معنى الإبداع المميز، ولي�س فقط ما يمكنك الح�صول عليه 

منه. هذا �أف�ضل ما يمكنك الح�صول عليه ".
ي�صف الإيقاع داخلي لل�شخ�صية، بانه مثل نب�ضات القلب، 
وان الممث���ل بمجرد �أن ي�ض���بط �إيقاعه، ف�إن كل �ش���يء �آخر 
- الخلفية الدرامية، والتعقيد النف�س���ي، والدافع - ي�صبح 
كّن الممثل  في مكانه ال�ص���حيح. ف�إتقان �إيقاع ال�شخ�صية ُمي

من التحرر من قيود الن�ص.
ي�ص���فه الذين عمل���وا معه بان���ه يُجهّز ويُجهّ���ز ويُجهّز، ثم 
يُلق���ي بكل �ش���يء جانب���ا: " لقد تعلمتُ �ألا �أقل���ق.. �أحب �أن 

�أترك الأمور تجري على طبيعتها".
ما يجعل روبرت دي نيرو ا�س���تثنائيًا هو اهتمامه المذهل 
بالتفا�ص���يل. لا توجد فيه �أيُّ نبرةٍ زائفة، ولا �أيُّ تف�ص���يلٍ 
ددة، �أو تم�س���كه  مُبال���غٍ فيه. نظ���رةٌ ب�س���يطة، �أو لهجةٌ ُحم
ال�ش���ديد بال�شخ�ص���يات التي يُج�سّ���دها، ي�أخذها من مجرد 
�شخ�ص���ية عادية �إلى كائن ب�ش���ري حي، قاب���ل للتفاعل، مع 
عيوبه، و�إن�س���انيته. يرتب���ط الجمهور بهذه ال�شخ�ص���ية، 

بنقاط �ضعفها وبيئاتهاالاجتماعية وال�سيا�سية.

روبرت دي نيرو: الخروج 
من الذات إلى الدور

JJأح��������م��������د ع������زت

كن���ت دائمً���ا �أحاول �أن �أفه���م لماذا �أنا ممث���ل، لكننا جميعا 
ن�ص���ل �إلى قدرنا الخا����ص، ذلك جارح ومع���ذب، دائمًا ما 
�أق���ول �إن روح من ي�س���مى الممثل مجنونة ومري�ض���ة، �إنه 
ي�ص���لب نف�سه با�ستمرار، يقتل نف�سه في كل خطوة، لكنه 
ين�س���ى ذلك عندما ينهمك من جديد في تج�س���يد �شخ�صية 
الت���ي  لل�شخ�ص���يات  م���ا. في لحظ���ة معاي�ش���تك كممث���ل 
تت�أرج���ح في �أعماق���ك، ف�إن���ك تمار�س معاناتك الخا�ص���ة، 

وتحقق وجودك.
في �س���ن العا�ش���رة، وعلى م�س���رح المدر�س���ة، �أدى الطفل 
روب���رت دي ن�ي�رو، �أو بوب���ي كم���ا يحل���و لأ�ص���دقائه �أن 
ين���ادوه، دور الأ�س���د الجب���ان في ن�س���خة مم�س���رحة من 
�س���احر �أوز. ربم���ا في ه���ذه اللحظ���ة، ح�ي�ن ذاق للم���رة 
الأولى ذلك الطفل ال�ش���احب والخجول، الذي كان �أقرانه 
يتندرون من �ش���حوبه فدع���وْه "bobby milk"، لذه 

التعبير عن الذات، �أدرك �أن التمثيل هو قدره الخا�ص.
وه���و ما �س���يدفعه بعدها ب�س���تة �أعوام �أن يترك درا�س���ته 
تمامً���ا م���ن �أج���ل �أن يكر����س حياته لف���ن التمثي���ل. در�س 
"التمثي���ل المنهج���ي" )method acting( عل���ى يد 
�ستيلا �أدلر، ثم تابع درا�سته فيما بعد مع لي �سترا�سبرج 
منهج���ه  �أ�س���هم  ال���ذي  الرج���ل  الممث���ل،  �أ�س���توديو  في 
الم�س���توحى من مبادئ العلامة الرو�س���ي �ستان�سلاف�سكي 
في تثوير التمثيل في �أمريكا، لي�ص�ي�ر دي نيرو فيما بعد 

�أحد رواد هذا المنهج.
ي�س���عى التمثي���ل المنهج���ي �إلى الواقعي���ة وال�ص���دق في 
الأداء، الارتجال في الحوار والحركة، وبناء ال�شخ�صية 
من الداخل عبر الذاك���رة العاطفية للممثل والمخيلة. كان 
التمثيل المنهجي �ض���ربًا من التحرر من �أ�س���ر الأ�س���اليب 
التقليدي���ة والكلي�ش���يهات الم�ألوف���ة التي حكم���ت التمثيل 
ال�س���ينمائي ما قبل الخم�سينيات، �أي قبل ظهور الثالوث 
المقد�س: مارلون بران���دو، مونتجمري كليفت، وجيم�س 
دي���ن؛ الوج���وه الثلاثة المع�ب�رة عن ه���ذا المنه���ج، الذين 
غ�ي�روا وج���ه التمثيل في �أمري���كا �إلى الأب���د، وهم الذين 
لولاهم لما �ص���ار ممثلون يخالفون الو�س���امة الكلا�سيكية 

مثل دي نيرو ود�ستين هوفمان نجوم الزمن القادم.
الم�يرسة المده�شة لفنان ا�ستثنائي

م���ا يميز الم�س�ي�رة الفنية لهذا الممثل الا�س���تثنائي، والتي 
تمتد لأكثر من خم�س���ة عقود، هو ذلك المدى الوا�س���ع من 
ال�شخ�ص���يات الت���ي �أداه���ا دي ن�ي�رو، �شخ�ص���يات باتت 
�أيقوني���ة الآن ومحف���ورة بعم���ق في ذاك���رة م�ش���اهدي 
الفن ال�س���ابع بف�ض���ل تج�س���يده الفذ، جوني بوي، فيتو 
روب���رت  لاموت���ا،  ج���اك  بي���كل،  ترافي����س  كورلي���وني، 
بابكين، �آل كابوني، ماك�س كادي، �شخ�ص���يات في غالبها 
م�ض���طربة وذات �أعماق جريحة، ومهما كانت ق�سوة هذه 
ال�شخ�ص���يات التي ي�ؤديها دي نيرو �أو عنفها، ف�إنه يجلب 
�إليها ح�سا�س���ية خا�ص���ة ومزيدًا من الظلال تجعلها �أكثر 

ثراءً وعمقًا.
عمل دي نيرو خلال م�يرسته تحت �إدارة �أغلب المخرجين 
الكب���ار، دي بالما، �سكور�س���يزي، كوبولا، برتولوت�ش���ي، 
�إليا كازان، مايكل ت�ش���يمينو، �س���رجيو ليوني، تارنتينو 
… القائمة تطول، لكن تظل تلك التو�أمة الإبداعية التي 
جمع���ت دي ن�ي�رو كممثل بالمخ���رج مارتن �سكور�س���يزي 
واح���دة م���ن �أن���در ال�ش���راكات الفني���ة، و�أعظمه���ا �أث���رًا، 
و�أكثرها ا�س���تمرارًا في تاريخ ال�س���ينما، تكاد تكون هي 

العمود الفقري لم�يرسته الهائلة.
 De" ن�ي�رو  يتح���دث �ش���ون ليف���ي في كتاب���ه ع���ن دي 
الت���ي جمعته مع  الرابطة  niro: Alife"، ع���ن ه���ذه 
�سكور�س���يزي، ع���ن ن�ش����أتهما معً���ا في نف����س الحي، حي 
ليت���ل �إيت���الي، نيويورك، فقد عا�ش���ا تقريبًا نف�س الخبرة 

الحياتي���ة خ�ل�ال �س���نوات التكوي���ن، م���ع ف���ارق وحي���د 
وجوهري، فقد كان �سكور�س���يزي فتى ال�شارع يرغب في 
ن�ش����أة �أخرى، تمنى ل���و انغم�س مبكرًا في حي���اة الثقافة 
والف���ن والمو�س���يقى، بينم���ا كان دي ن�ي�رو ابنً���ا لفنانْني 
بارزيْن من نخبة نيويورك، ن��شأ كما تمنى �سكور�سيزي، 
يحنُّ �إلى حياة ال�شارع. ربما هذا ما يف�سر متانة الرابطة 

بينهما وعمقها، �إنهما �أ�شبه بوجهين لعملة واحدة.
بين ح�ض���ور باهت في الحياة وباهر في ال�سينما، لم �أكن 
�أبدًا واحدًا من ه�ؤلاء الممثلين الذين يمتلكون �شخ�ص���ية 
جذابة و�س���احرة بعيدًا عن ال�شا�ش���ة، كان عليَّ �أن �أختار 
مبك���رًا بين �أك���ون ذا �شخ�ص���ية طاغية في الحي���اة �أو �أن 

. �أكون ممثًال
لاح���ظ العدي���د م���ن ال�ص���حفيين والمحاوري���ن افتقار دي 
ن�ي�رو للف�ص���احة والح�ض���ور في المقاب�ل�ات والم�ؤتمرات 
ال�ص���حفية في مقابل ح�ضوره الطاغي و�ألقه الا�ستثنائي 
عل���ى �شا�ش���ة ال�س���ينما، ربم���ا الأمر بالن�س���بة ل���دي نيرو 
هو �أقرب لما ي�ص���فه ب���ه الكاتب والمخ���رج الأمريكي بول 
�ش���ريدر، وال���ذي كت���ب ل���ه تحفت���ي "�س���ائق التاك�س���ي" 

و"الثور الهائج":
�إن���ه لا يك���ون �إلا حين يكون في جلد �ش���خ�ص �آخر، هو لا 

يعي�ش �إلا عبر ال�شخ�صية التي ي�ؤديها، بدونها ي�ضيع.
جزء �أ�ص���يل من عبقرية دي نيرو يكمن في قدرته الفائقة 
عل���ى التحول الت���ام لل�شخ�ص���ية التي ي�ؤديه���ا، محققًا ما 
�أ�س���ماه الناقد ج���اك كرول �ص���دمة التحول. ين�س���لخ دي 
نيرو عن ذاته، �إلى الدرجة التي ي�ص�ي�ر فيها الممثل نف�سه 
خفيً���ا ولا مرئيًا. يبل���غ التحول مداه م���ع دنيرو خارجيًا 
وداخليً���ا، فربم���ا لا يوجد ممث���ل �آخر ق���ادر على تحويل 
نف�س���ه �إلى ال�شخ�ص���ية الت���ي ي�ؤديه���ا عل���ى ه���ذا النح���و 

ال�صادم مثل دي نيرو.
يحك���ي المخ���رج براي���ان دي بالما �أن���ه �أثناء عمل���ه مع دي 
ن�ي�رو في فيل���م "Greatings" ح�ض���ر دي ن�ي�رو �إلى 
الت�ص���وير، ولم ي�ستطع التعرف عليه، لم يكن ذلك ب�سبب 
المكياج �أو الملاب�س، لقد كان داخل ال�شخ�ص���ية تمامًا، لقد 

تغيرت حتى ملامحه الج�سدية.
تقودنا تلك ال�س���مة في �شخ�ص���ية دي نيرو �إلى خ�صي�صة 
�أخ���رى لدي���ه كممث���ل، ه���ي جمالي���ة التعب�ي�ر الج�س���دي 
وف�ص���احته. �إن���ه ق���ادر فقط عبر لغ���ة الج�س���د �أن يوحي 
�أك�ب�ر م���ا تتيحه الكلم���ات، �إنه يذه���ب مبا�ش���رة �إلى �أبعد 
م���ن طبقات الوعي الظاهر عبر �ص���وته، نبرت���ه، �إيقاعه، 
وحركات���ه و�إيماءات���ه الج�س���دية، تغيرات وجه���ه ولذلك 
فهو يعول كثيًرا على التحول الج�س���دي، في فيلمه الثور 
الهائج الذي يج�س���د فيه حياة الملاكم جاك لاموتا، ي�ص���ر 
دي نيرو على اكت�س���اب وزن حقيقي، �ستين رطًال تقريبًا، 
فلا �ش���يء قادر على نقل الح�ض���ي�ض النف�س���ي والروحي 

الذي يعي�شه لاموتا �أكثر من انحلال ج�سده وت�شوهه.
ن�ي�رو للتعب�ي�ر  ال���ذي يمنح���ه دي  مقاب���ل ه���ذا الزخ���م 
الج�س���دي هناك اختزال للتعبير العاطفي يغذي غمو�ض 
�شخ�ص���ياته، حي���ث تظ���ل �شخ�ص���ياته دومًا ع�ص���ية على 

الفهم الكامل لدوافعها.
يرتج���ل دي ن�ي�رو ببراعة خ�ل�ال �أدواره، والارتجال في 
ذاته لي�س ممدوحًا، بل ينبغي لتحقيق �أثر فعال �أن يكون 
نابعًا من فهم عميق لل�شخ�ص���ية وطبيعتها النف�س���ية، في 
ارتجاله الأ�ش���هر في �س���ائق التاك�س���ي، ح�ي�ن يتطلع �إلى 

؟ انعكا�سه داخل المر�آة محدثًا نف�سه: هل تتحدث �إليَّ
هن���ا وفي هذه اللحظة تحديدًا ينم هذا الارتجال عن فهم 
عمي���ق لطبيعة ال�شخ�ص���ية والتحول الط���ارئ عليها، �إنه 
في قاعة وحدته وبلا خلا�ص،, وحيد تمامًا، حيث لا �أحد 
�س���وى انعكا�س���ه في المر�آة. ويمكن ق���راءة هذا الارتجال 

كتج�سيد لبارانويا ترافي�س وبداية تفككه النف�سي.
دي نيرو كرائد للتمثيل المنهجي

�إذا كان جوه���ر التمثي���ل المنهجي هو الواقعي���ة، ف�إن دي 
ن�ي�رو يذه���ب به���ذه الواقعي���ة �إلى حدوده���ا الق�ص���وى 
للدرجة التي تبدو فيها كلمة التمثيل باهته وعاجزة �أمام 
حقيقة ما يفعله دي نيرو لخلق ال�شخ�ص���ية ومعاي�شتها. 
بحث �ش���اق وتح�ض�ي�ر دءوب من �أجل �أق�ص���ى م�صداقية 
ممكنه ل�شخ�ص���يته. من �أج���ل دوره في الجزء الثاني من 
عراب كوبولا، ي�سافر دي نيرو �إلى �صقلية قبل الت�صوير 
بت�سعة �أ�شهر لملاحظة النا�س، ور�صد �سلوكهم وحركاتهم 
الج�س���دية وتعاب�ي�ر وجوهه���م، كان ي�س���جل المحادث���ات 
الاعتيادي���ة بين النا�س، ليدر�س���ها ليًال في غرفته بالفندق 

من �أجل �إتقان لهجة ونبرة ال�شخ�صية.
كان الجه���د م�ض���اعفًا هنا، فهو لم يكن فق���ط يريد تقم�ص 
�شخ�ص���بة فيتو كورليوني، بل عليه �أن يجد روابط بينه 
وب�ي�ن �أداء براندو لنف�س ال�شخ�ص���ية في الج���زء الأول، 
لكي لا يخل بهارمونية ال�شخ�ص���ية بين الجز�أين، وعليه 
���ا بدرا�س���ة وت�أم���ل �أداء بران���دو في الجزء  فق���د قام �أي�ضً
الأول، قام بتغيير �إيقاع كلامه، ونبرات �ص���وته والعمل 

عبر لغة الج�سد على خلق توا�صل بين الأداءين.
م�س���اعد.  ممث���ل  ك�أف�ض���ل  للأو�س���كار  ن�ي�رو  دي  ���ح  رُ�شِّ
وللمفاج����أة، كان في قائم���ة المر�ش���حين لي �سترا�س�ب�رج، 
المعل���م الكبير نف�س���ه، ع���ن دوره في نف����س الفيلم. وحين 
�س���ئل وقتها عن الأحق الجائزة ق���ال: "دي نيرو الأجدر، 

. و�سيفوز بها". وهو ما كان فعًال
في بداي���ة ال�س���ينما كان الممثلون �أ�ش���به بالدمى، للدرجة 
الت���ي كان يتح���رج فيه���ا ممثل���و الم�س���رح م���ن العمل في 
ال�سينما. هذا قبل �أن تهبط هالات النجومية على رءو�س 
نجوم ونجمات ال�س���ينما، وقبل �أن ت�ص�ي�ر ال�س���ينما فنًا 
مقدرًا. حين نطالع الآن م�س�ي�رة ممثل �سينمائي مثل دي 
نيرو ندرك جي���دًا كيف يرفع مثله مهنة التمثيل �إلى مقام 

الخلق والفن الأ�صيل.
ا�ضاءات · موقع 
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روبرت دي نيرو… من شوارع نيويورك 
إلى ذاكرة العالم

JJف����اي����زة ه���ن���داوي

روب���رت دي نيرو هو المثال الحي للممثل الذي لا ير�ض���ى 
ب�أقل من التماهي التام مع ال�شخ�ص���ية التي ي�ؤديها. وهو 
ما ظهر جليا منذ ا�س���تعداده لدوره ال�شهير في فيلم �سائق 
التاك�س���ي، �إذ ح�صل على رخ�ص���ة حقيقية لقيادة �سيارات 
الأجرة، وعمل بالفعل �س���ائقًا لبع�ض الوقت، فقط ليعي�ش 
تفا�صيل ال�شخ�ص���ية من الداخل، ويمنحها �صدقًا ينعك�س 
على ال�شا�شة. ولم تكن هذه الجائزة الوحيدة في ر�صيده، 
فقد نال دي نيرو ع�ش���رات الجوائ���ز الكبرى، منها جائزة 
�أو�س���كار �أخرى كممثل م�ساعد عن �أدائه في الجزء الثاني 
���ح لنيل الجائزة �س���بع  ّ من فيلم "العراب" 1974، كما رُ�شِ
م���رات �أخ���رى ع���ن �أدواره المتنوع���ة، من بينها: "�س���ائق 
التاك�سي"، و"�ص���ائد الغزلان"، وغيرها و�صولا �إلى فيلم 

زهرة القمر". "قتلة 

الشراكة الذهبية مع سكورسيزي
ب���د�أت علاق���ة دي ن�ي�رو مع المخ���رج مارتن �سكور�س���يزي 
في فيلم "�ش���وارع متو�س���طة" )1973(، ومنذ ذلك الحين، 
�ش���كّلا ثنائيً���ا فنيًا ق���دّم لل�س���ينما �أعم���الًا خال���دة، فعندما 
قرر�سكور�س���يزي ع���ام 1976 �أن يق���دم فيلمًا ع���ن العزلة، 
والجن���ون، والانفج���ار الكامن في �أعماق �إن�س���ان المدينة، 
في فيلم "�س���ائق التاك�س���ي"، لم يجد �أف�ض���ل م���ن روبرت 
دي نيرو ليج�سّ���د �شخ�صية ترافي�س بيكل �سائق التاك�سي 
المنع���زل الذي يتح���ول من مراقب �ص���امت �إلى �آلة للعنف، 
ليق���دم دي ن�ي�رو رحل���ة نف�س���ية عميق���ة، حي���ث اندمج مع 
ال�شخ�ص���ية، م���ن خ�ل�ال تح���ول ج�س���دي ونف�س���ي جع���ل 
ال�شخ�ص���ية رمزًا للعزلة والجنون في ال�سينما، حيث كان 
انعكا�سًا لما بعد �صدمة فيتنام، ولحالة الانف�صال بين الفرد 

والمجتمع في �أمريكا ال�سبعينيات.

�أداءً ج�س���ديًا  فق���دّم  الهائ���ج" )1980(،  "الث���ور  �أم���ا في 
ونف�س���يًا مذه�ًا�لً في دور الملاك���م جي���ك لاموت���ا، يُع���د هذا 
الفيل���م ذروة التحدي الج�س���دي والتمثيلي في م�س�ي�رته، 
تج���اوز دي ن�ي�رو في ه���ذا الدور فك���رة التقم����ص، ليعيد 
ت�ش���كيل ج�س���ده بالكامل، ويُظهر ال�شخ�صية ككائن ممزق 
ب�ي�ن العن���ف الخارج���ي والانهي���ار الداخل���ي. ه���ذا الأداء 
ر�سّخ فكرة "التحول الكامل" ك�أداة تعبيرية ولي�س مجرد 

ا�ستعرا�ض.
ت���والى التع���اون بين �سكور�س���يزي ودي ن�ي�رو، في �أفلام 
مث���ل "مل���ك الكوميدي���ا" )1982(، حي���ث ق���دّم �شخ�ص���ية 
بال�ش���هرة،  المهوو����س  الكومي���دي  بوبك�ي�ن،  روب���رت 
و"الأ�ص���دقاء الطيب���ون" )1990(، ال���ذي ا�س���تعر�ض فيه 
ع���الم الجريم���ة المنظم���ة. وفي "كازين���و" )1995(، ق���دّم 
دور �س���ام �آي�س روث�س���تين، مدير الكازين���و الذي يتورط 
في �ص���راعات المافي���ا. �أخيًرا، في "الأيرلن���دي" )2019(، 
عاد دي نيرو مع �سكور�سيزي لتقديم ملحمة عن الجريمة 

والندم وال�شيخوخة.
و�أهم م���ا يميز تعاون دي نيرو و�سكور�س���يزي هو �أنه لم 
يكن تمجي���دًا للبطولة، بل تفكيكًا لها، في معظم �أفلامهما، 
لا يلع���ب دي ن�ي�رو دور البط���ل المثالي، بل الرج���ل المعقّد، 
ب�ي�ن الح���ب  النُب���ل والخيان���ة،  ب�ي�ن  التائ���ه  المتناق����ض، 
وال�سيطرة، بين العنف والندم، ليعيدا بناء �صورة الرجل 
الأمريك���ي الحديث، لا كرمز للقوة فقط، ب���ل ككائن ه�شّ، 
عالق في دوامة من الطموحات المحطمة والما�ضي الثقيل.

من كوبولا إلى تود فيليبس
ومارت���ن  ن�ي�رو  دي  روب���رت  ب�ي�ن  ال�ش���راكة  �أن  ورغ���م 
�سكور�س���يزي تُعد واحدة من �أنج���ح الثنائيات في تاريخ 
ال�س���ينما، ف����إن م�س�ي�رة دي نيرو امت���دت لت�ش���مل تعاونا 
ب���ارزا مع مجموعة م���ن �أهم مخرجي العالم، ق���دّم خلالها 
�أدوارًا متنوع���ة ك�ش���فت ع���ن مدى عم���ق موهبت���ه وتعدّد 

وجوهه التمثيلية.
في ع���ام 1974، ت�ألق دي ن�ي�رو في الجزء الثاني من فيلم 

مج�س����دًا  كوبولا،  فورد  فران�س����ي�س  "الع����رّاب" للمخ����رج 
�شخ�ص����ية فيتو كورلي����وني ال�ش����اب، التي �س����بق �أن لعبها 
مارل����ون بران����دو في الج����زء الأول. بتعب��ي�رات �ص����امتة 
وملام����ح تنطق بالقوة والتاريخ، قدّم دي نيرو �شخ�ص����ية 
بالهج����رة  مرتبط����ة  ك��ب�رى  اجتماعي����ة  تعك�����س تح����وّلات 
والاندم����اج في مجتمع جديد، حت����ى و�إن كانت تلك الرحلة 
محاط����ة بع����الم الجريم����ة المنظمة، ه����ذا الدور �ش����كّل نقطة 
تح����وّل فنية هامة في م�س��ي�رته، و�أبرز قدرت����ه على تقديم 

�أداء �صامت وعميق.
وفي تجربة هامة، لعب دي نيرو دور مايك في فيلم "�صائد 
الغ����زلان" 1978 للمخ����رج مايكل ت�ش����يمينو، ال����ذي تناول 
�أث����ر حرب فيتن����ام على الجنود الأمريكي��ي�ن. قدّم دي نيرو 
�شخ�ص����ية عامل ب�س����يط يتحوّل �إلى جن����دي يعي�ش �أهوال 

الحرب، في �أداء ر�شحه لجائزة الأو�سكار لأف�ضل ممثل.
وفي ع����ام 1984، تع����اون دي ن��ي�رو مع المخ����رج الإيطالي 
الكب��ي�ر �س��ي�رجيو لي����وني في فيل����م "ح����دث ذات م����رة في 
�أمري����كا"، وه����و م����ن �أب����رز �أف��ل�ام الجريم����ة الملحمي����ة في 
تاريخ ال�س����ينما العالمية. �أدّى دي ن��ي�رو دور نودلز، الفتى 
اليه����ودي الذي ن�ش�����أ في �أحياء نيوي����ورك الفقيرة، ودخل 
ع����الم الع�ص����ابات م����ع �أ�ص����دقائه من����ذ الطفول����ة، في رحلة 
طويلة مليئة بال�ص����داقة والخيانة والندم. �أظهر دي نيرو 
في ه����ذا العم����ل �أداءً عميقًا ونا�ض����جًا، متنق��ل�اً بين مراحل 
عمرية مختلفة لل�شخ�ص����ية، و�سط �سرد غير تقليدي يعتمد 
على الا�س��ت�رجاع الزمني والمونت����اج المتقن، هذا الدور هو 
�أحد �أعظم �أدواره، �إذ قدم فيه �شخ�ص����ية تت�س����م بال�ص����مت 
الكثي����ف والم�ش����اعر الدفينة، في عمل ما زال يُ�ص����نف حتى 

اليوم كتحفة �سينمائية خالدة.
�أما مع المخرج براين دي بالما، فقد �شارك دي نيرو في عدة 
�س" 1987  �أعم����ال لافت����ة، �أبرزها فيل����م "الع�ص����ابات لا ُمت
الذي �أدى فيه دور �آل كابوني، زعيم المافيا ال�ش����هير، مقدّمًا 
�أداءً �ص����لبًا ومهيبًا �أ�ضاف �إلى ر�ص����يده الثقيل من الأدوار 
����ا في  الإجرامي����ة المعقدة. وكان قد �ش����ارك مع دي بالما �أي�ضً
فيل����م "مرحبً����ا �أم����ي" 1986، حي����ث فاج�أ الجمه����ور ب�أداء 

كومي����دي خفيف ومختلف. 
"الح����رارة"  فيل����م  وفي 
ماي����كل  للمخ����رج   1995
م����ان، ق����دّم �شخ�ص����ية ني����ل 
المحترف  الل�����ص  ماكنولي، 
الذي يخطط لعملية �س����رقة 
�أخ��ي�رة، بت����وازن دقيق بين 
ال��ب�رود العاطف����ي وال����ذكاء 
التكتيك����ي، ما جع����ل الفيلم 
�أح����د �أه����م �أعم����ال الجريمة 

في الت�سعينيات.
وفي فيل����م "الهوية" 2003 
مانغولد،  جيم�����س  للمخرج 
قدّم دي ن��ي�رو دور الطبيب 
النف�س����ي مالك����ولم ريف����رز، 
الذي يحاول ك�ش����ف لغز �سل�س����لة جرائم غام�ض����ة، في �أداء 
متوت����ر ومعقّ����د �أظهر في����ه قدرته على الغو�����ص في دهاليز 

النف�س الب�شرية.
في عام 2019، عاد دي نيرو �إلى �أجواء الأعمال النف�س����ية 
المعق����دة م����ن خ��ل�ال تعاونه م����ع المخ����رج ت����ود فيليب�س في 
فيل����م "جوك����ر"، �أدّى دور موراي فرانكل����ن، مقدم البرامج 
التلفزيونية ال�ش����هير، الذي ي�سخر من �شخ�صية �آرثر فليك 
عل����ى اله����واء، ويدفعه نح����و الانهي����ار والتح����ول �إلى رمز 

للعنف والفو�ضى.

دي نيرو في صف الناس
بعي����دًا ع����ن الكام��ي�رات والأدوار الت����ي ي�ؤديه����ا ب�إتق����ان، 
ب����رز روب����رت دي نيرو في ال�س����نوات الأخ��ي�رة ك�أحد �أبرز 
الأ�ص����وات الجريئ����ة في الم�ش����هد ال�سيا�س����ي الأمريك����ي، لا 
�س����يما في موقفه الوا�ض����ح وال�ص����ريح من الرئي�س دونالد 
ترامب، وانتقاده الحاد ل�سيا�سات اليمين المتطرف، م�ؤكدًا 
�أن الفنان لا يمكن �أن يكون حياديًا �أمام الق�ض����ايا الكبرى، 

ولا ينبغي له �أن يبقى متفرجًا �صامتًا في مواجهة الظلم.
دي ن��ي�رو تج����اوز ح����دود التلمي����ح �أو التعب��ي�ر ال�ض����مني، 
وت�ص����دّى لترامب، وا�ص����فًا �إي����اه ب�أنه "خطر مبا�ش����ر يهدد 

الديمقراطية الأمريكية".
ه����ذا الموق����ف ع��ّر�بّ عن قناعة را�س����خة ل����دى دي ن��ي�رو ب�أن 
الف����ن لا يجب �أن يكون محايدًا ح��ي�ن يتعلق الأمر بالعدالة 
والكرام����ة الإن�س����انية، لذل����ك، �ش����ارك في ع����دد كب��ي�ر م����ن 
الحم��ل�ات المناه�ض����ة للعن�ص����رية، وداف����ع علنً����ا عن حقوق 
اللاجئ��ي�ن والمهاجري����ن، ورفع �ص����وته مطالبًا ب�سيا�س����ات 

�أكثر عدلًا و�إن�صافًا و�شمولية.
وفي كلمت����ه خلال تكريم����ه الأخير في مهرج����ان كان، قال: 
"في بلدي، ننا�ض����ل ب�شرا�س����ة من �أج����ل الديمقراطية التي 
كن����ا نعتبره����ا �أم����رًا م�س����لّمًا به، وه����ذا ي�ؤثر علين����ا جميعًا 
هن����ا، لأن الفن هو بوتق����ة التقاء النا�س، كم����ا حدث الليلة، 
الف����ن يبحث ع����ن الحقيقة، والفن يحت�ض����ن التن����وع. لهذا 
ال�س����بب يُ�ش����كل الفن تهديدًا. ولهذا ال�س����بب ن�ش����كّل تهديدًا 

للم�ستبدين والفا�شيين".
دي ن��ي�رو رغم ما بلغه من �ش����هرة عالمية وثروات �ض����خمة، 
ظل وفيًا لل�س����ينما الم�س����تقلة، ذاك التيار الفني الذي كثيًرا 
ما يُهمّ�ش ويُحرم من التمويل والدعم، لكنه غالبًا ما يكون 

الأ�صدق في التعبير عن الق�ضايا الجوهرية في المجتمع.
وامت����د ت�أث��ي�ر دي نيرو لي�ش����كل وع����ي �أجيال م����ن الممثلين 
حول العالم، فالعديد من �أبرز نجوم ال�سينما اليوم، �أمثال 
ليون����اردو دي كابري����و، خواك��ي�ن فينيك�����س، وكري�س����تيان 
بي����ل، يرون فيه م�ص����در �إلهام يمثل مدر�س����ة الأداء القائمة 
عل����ى ال�ص����دق الداخلي، والتج����رد من القوال����ب الجاهزة، 
كم����ا �أنه �أع����اد تعريف العلاقة بين الفنان ودوره، و�أر�س����ى 
قواعد �أداء تقوم على الغو�ص في �أعماق النف�س الب�شرية، 
وتقديم �شخ�صيات معقدة ومتناق�ضة تحاكي الواقع، لذلك 
ف�����إن تكريم����ه في "كان" هو ر�س����الة للأجي����ال الجديدة ب�أن 
الفن الحقيقي لا يهرم، و�أن الالتزام بال�صدق الإبداعي هو 

ما يمنح العمل الفني حياته وخلوده.
العربي القد�س  · عن 


