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د. سمير الخليل

ال�شعر فن قائم في الأ�سا�س على المقابلة بين ال�شيء 
ونقي�ضه، ب�ي�ن الواق���ع واللاواقع، فه���و بطبيعته 
التكويني���ة والبنائي���ة �سياق لغوي يغ���ادر ما عهد 
م���ن ال���كلام، فلا يمك���ن �أن نطلق على ال���كلام لفظة 
ال�شع���ر �إلا في حال ات�سامه بتل���ك الأبعاد الجمالية 
التي تح���اول �أن ت�ستف���ز المعتاد وتن�س���ف التقاليد 
المتوا�ضع عليها في اللغة المعيارية التي ي�ستعملها 
الت���داول، وت�ش���كل الثنائي���ات  النا����س لأغرا����ض 
ال�ضدية جزءاً مهماً من عمل تلك المفارقات )الليل/ 
العتم���ة،  ال�ض���وء/  الا�س���ود،  الأبي����ض/  النه���ار، 
الخ�ي�ر/ ال�شر، الحياة/ الموت، ال���خ...( فكل دلالة 
تتح���رك في خ���ط م�ستقيم لتقاب���ل نقي�ضتها، وهذا 
يعك����س الطبيع���ة الت���ي ينبني عليه���ا الأدب ب�شكل 
عام عندم���ا يتخذ من مادة ال�ص���راع والنزاع حالة 

مثالية للتعبير عما يفكر الان�سان به.
ي�ستثم���ر ال�شاع���ر يا�س�ي�ن ط���ه حاف���ظ في ديوانه 
م���ن  كب�ي�راً  ع���دداً  الحج���ر(  يقول���ه  �أن  �أراد  )م���ا 
الثنائي���ات داخل منظومت���ه ال�شعري���ة، �إذ غالباً ما 
تت�ض���ح لديه فك���رة ال�صراع بين )الح���ق والباطل( 
�أو  والظ�ل�ام(  )الن���ور  �أو  وال�ش���ر(  )الخ�ي�ر  �أو 
)الف�ضيل���ة والرذيل���ة( �أو )الإ�ص�ل�اح والف�ساد( �أو 
)البيا����ض وال�سواد( وه���ي كلها ثنائي���ات تقابلية 
ت�ش�ي�ر ن�صو����ص ال�شاع���ر �إلى �أنه يعم���ل في كثير 
م���ن الأحي���ان عل���ى توظيفه���ا في ثنائي���ة )ال�ضوء 
والعتم���ة( �إذ �إن���ه ي�ؤم���ن �أن ال�ض���وء ه���و الح���ق 
والخير والنور والف�ضيل���ة والا�صلاح والبيا�ض، 
و�أن العتمة تمثل الباطل وال�شر والظلام والرذيلة 
والف�س���اد وال�سواد، فهو يعبر عن ه���ذه التفا�صيل 
كلها عندما يوظف هذه الثنائية، يحدث ذلك عندما 
يح���اول ال�شاع���ر �أن ي���زاوج بين البع���د الفيزيائي 
الح�س���ي والبعد المدلولي المج���رد لثنائية )ال�ضوء 
والعتم���ة(. وق���د حاولن���ا اج���راء تحليلن���ا ل�شع���ر 
يا�سين طه حافظ عبر الك�شف عن عنا�صره الدلالية 
في �ضوء المحايثة بين ال�شاعر وهذه الثنائية التي 
ي�ضمه���ا ن�صه ال�شعري لذا ترك���زت تلك الك�شوفات 
ب�ش���كل مكث���ف على ذل���ك التحاي���ث ولم يك���ن دور 

الدلالة م�ستقلًا فيها.
يق���ف ال�شاع���ر في ق�صيدته التي بعن���وان ))الحب 
ا�شتعل���ت ناره في البري���ة(( ليج�سد فاعلية العتمة 
في ن�سقه الت�شا�ؤم���ي الو�صفي، فالق�صيدة تحاول 
�أن ت�ستثير الاح�ل�ام والهمم معاً من خلال العر�ض 
الوثائق���ي ال�شعري لما هو م�ؤلم ومر، ليتم توظيف 

العتمة في معنى الحزن، يقول ال�شاعر:
عالمك���م تت�شق���ق ق�شرت���ه/ كل جم���ال للقب���ح /وكل 
م�صابي���ح الل���ه �إلى الظلم���ة/ ان���ت ل���ك الر�ؤية كي 
تفه���م/ ول���ذاك الاعج���ف لذات���ي/ يتلم����س لحمي 
ويقلب ثدي���ي ويم�ضي/ لقرنفل���ة الفخذين/ كذاك 
حيات���ي/ م�صب���اح اخر يُطف����أ/ من يقت�س���م الموت 

معي.
ين�سج ال�شاع���ر معنى العتمة والظ�ل�ام من خيوط 
الظلم���ة، الت���ي تج�س���د انطباع���اً �سلبي���اً خال�ص���اً، 
الطاب���ع  ويبق���ى  العتم���ة،  يعن���ي  هن���ا  فالظ�ل�ام 
التراجيدي الم�أ�ساوي الغالب على الق�صيدة علامة 
وا�ضحة عندما يدرج ال�شاعر نف�سه �ضمن كلية هذا 
العتمة وي�ضعها بكف���ة الحزن، مع ذلك ويبقى ظلم 
الحب كافي���اً لي�شمل النا�س جميعاً، ويحجب عنهم 

الن���ور وحقيقة الحياة. فال�شاع���ر جعلنا ن�ست�شعر 
حالة فق���دان الحب حينما جعله���ا مقترنة بانطفاء 
الم�صب���اح مم���ا جع���ل الن����ص ينفت���ح عل���ى تداخل 
الم�ستويات الفكرية والوجدانية ب�شكل جعل الذات 
مندغمة في الأنا فهنالك ا�ست�شعار للاخر من خلال 
الذات وه���ذا الأ�سلوب الناتج من ن�سيج الثنائيات 
ال�ضدية )الن���ور/ العتمة( �أو غيرها يجعل المتلقي 
يتفاع���ل م���ع ال�ص���ورة التي تمث���ل نظام���اً �إ�شارياً 
رمزي���اً كونها تق���دم �صياغة مختلف���ة العلاقات من 
معن���ى �إلى �آخ���ر �إذ �إن العلاق���ة الرمزي���ة تكمن في 
الجم���ع الثابت لكيانين م���ن الطبيع���ة نف�سها، وقد 
كان م���ن الممكن �أن يتواج���دا م�ستقلين �أحدهما عن 

الآخر.
كما يعمد ال�شاع���ر في منا�سبة جديدة �إلى توظيف 
ق�صي���دة  فف���ي  ال�ضي���اء،  حال���ة  ليج�س���د  الن���ور 
))يومي���ات في غياب الحبيبة(( التي تندرج �ضمن 
الن�س���ق الدلالي نف�س���ه الذي ت�يرس علي���ه الق�صائد 
الأخ���رى للمجموعة نف�سه���ا، نجد ال�شاع���ر عندما 
يح���اول �أن ي�ضع بين الج�ل�اد وال�ضحية �أو القاتل 
والمقت���ول جمل���ة م���ن المدالي���ل التي تف�س���ر طبيعة 
الفع���ل الدرام���ي، �إذ ي�ستم���ر �ص���وت الامتعا����ض 
ون�شي���د الرف����ض على امتداد �أ�سط���ر الق�صيدة �إلى 
�أن ت�أتي خاتمة الق�صي���دة لت�شهد تحولا في عملية 
ال�سرد ويكون هو المحور، وهو المخ�صو�ص بهالة 

ال�ضياء، والبهاء، يقول ال�شاعر:
لا نقدر �أن نبقي اللهب في الموقد

فالوقود ي�شح يوماً بعد يوم �ساعة بعد �ساعة
فتنطفئ تنطفئ �أنت الذي كنت وقادا

و�أنا اتو�سل اللغة تخلع ملاب�سها القديمة
وا��سألها �أن تعيد في المنا�سبات

لب�س حليها القديمة النادره
ا�ستدعيت فج�أة فرح حبيبتي

وقد توهجت فينا الرغبة
و�ضعت يدي على كتفيها فاختفينا معا

لحظات فيها اللذة تحكم العالم

وحتى انفتحت �أعيننا
حبيبتي لا مثيل لفرحك
انحني لمجدك الأنثوي

وامتيازك العظيم حيث تكونين
�أمامك، بكل الر�ضا، �أترك الجبروت

ي�سع���ى ال�شاع���ر هن���ا �إلى ا�ستخلا����ص ق�ضية ذات 
�أبعاد �سيا�سية راف�ض���ة للظلم، ويف�سر حقيقة المال 
والنهاي���ة لي�صف ذلك بحقل النور، لأن النور الذي 
ي���راه ال�شاعر الي���وم اجمل من الظ�ل�ام الذي خنق 
�ص���دره بالام����س، وهذا الحقل ه���و بطبيعة الحال 
والم����آل المخرج الامثل لكل من يقف بوجه الطغيان 
والظلم والا�ستبداد، وتبدو الحياة في واقع الأمر 
ب�ؤرة مظلمة معتمة، لكنها ت�ست�ضيء بنور ال�صدق 

والمحبة.
وحين نحاول تحديد ب����ؤرة ال�صراع الذي ي�شتغل 
علي���ه الن�ص نج���د �أن ثنائي���ة الن���ور والعتمة هي 
المو�ضوع���ة التي يتمحور حوله���ا الن�ص من خلال 
مدلول �سياقي خف���ي يقوم على �إ�صرار الذات على 
مواجه���ة مكبوتاتها، وبذل���ك تكون ه���ذه الثنائية 
))الن���ور والعتمة(( ايقونة تحاول بيان التعار�ض 
الداخل���ي، وتقديم���ه على �ش���كل حدث ولغ���ة معاً. 
فالتجاذب ب�ي�ن البنى يف�ضي �إلى تجاذب دلالي في 
�أف���ق التلقي بفعل الق���راءة وال�صراع ب�ي�ن الدوال 
في  توغ���ل  ي�ستبطن���ه  اللغ���وي،  الم�ست���وى  عل���ى 
الدلال���ة، �إذ نجد �إن ال�شاعر يا�س�ي�ن طه حافظ كان 
واعي���اً بهذه الثنائي���ة النور والعتم���ة فكانت لديه 
�ستراتيجي���ة ممي���زة في تعامله مع ه���ذه الثنائية 
كموجود م���ن موجودات الطبيع���ة فتج�سدت هذه 
الثنائي���ة ب�شكل وا�ض���ح و�أخذت حي���زاً مميزاً في 
ن�ص���ه ال�شع���ري، فالن���ور والعتمة كان���ا م�ؤ�شرين 
دلاليين مهمين في بناء ن�صو�صه ال�شعرية بعدهما 
علامات دلالية تف�ص���ح عن مواقف مختلفة ترد في 

�سياق منظوماته ال�شعرية.
وفي ق�صيدت���ه ))تهجئ���ة جديدة لا�سم���ي/ ق�صيدة 
الأنث���ى(( يتخ���ذ ال�شاعر �سبيلًا جدي���داً في تقديمه 

له���ذه الثنائية لت�صوي���ر المر�أة ب�ص���دق و�إح�سا�س 
عال، ليبقى المر�أة على امتداد الق�صيدة هي المحور 
الرئي�س لدال���ة الو�صف والك�ش���ف، لأن في ال�شعر 
جم���الًا ي�ضاهي جم���ال و�سح���ر الإن�س���ان المهم�ش 
))الم���ر�أة(( وين�سحب الكلام نف�سه في هذا ال�سياق 
�إلى ثنائية ال�ض���وء والعتمة، فلا مجال للظلام ولا 
مجال للعتمة في و�صف المر�أة، فال�شاعر ي�صر على 
�أن يجعل المر�أة هنا م�صدراً للنور م�صدراً للحرية:

ف�أنا لي ليلي
ليل الأنثى

ومدينتها ال�سرية
�أت�سلل ادخلها و�أ�ضيء ثريات مطف�أة فيها

ف�أرى روحي
و�أرى ج�سدي وعجائبه

لكني حين اعود لكم وعيونكم جاحظة
يتهاوى ج�سدي بين يديه

و�أرى ثانية في ال�شم�س خرائبه
محنتي الكبرى

�أني
بينكم �أحيا

ف�أنا بين اثنين:
�أن �أعلن حبي وادو�س قمامتكم

�أو �أبقي عمري كله في المنفى
هذي خاتمة لـ)بيان( الانثى المحظور:

�أنا زارعة الفو�ضى
ليجيء �صفاء تنفتح فيه الروح المحتجبه

وليبزغ فجر الله الباهر في البرية )(
في الن����ص جعلن���ا ال�شاع���ر ب���ازاء ا�سته�ل�ال لافت 
ي�ست���درج الت�ص���ور �إلى م���ا ي���دور في الواق���ع من 
�ص���راع، وه���و �ص���راع وج���ودي تاريخ���ي ازلي، 
�صراع بين الذات المعتدى عليها في بعدها الجمعي 
))الم���ر�أة(( والآخر المعت���دي ))الرجل((. مما جعل 
ال�شاعر يك�شف عن م�ؤثرات هذه المر�أة بما تكتنزه 
ذاكرته برموزها، ف�سارت هذه الق�صيدة على وفق 
برنام���ج وج���داني يقدم ال�شاعر في���ه المر�أة في لغة 
�سردي���ة يف�ضي م���ن خلالها هذا الم�شه���د الى تقديم 
�صورة م�شهدية ت�ؤت���ى ثمارها عند المتلقي فاختار 
لها ان�سب الالف���اظ و�أدق الأ�سالي���ب تنا�سب المر�أة 
بابعاده���ا المو�ضوعي���ة، وتتح���ول لغ���ة الن�ص من 
معياريته���ا �إلى لغة انزياحية تتجه �صوب الالحاح 
عل���ى دلالات النور كردة فعل ل�سيطرة العتمة التي 
تعن���ي تهمي�ش الم���ر�أة، فتمكن ال�شاع���ر ومن خلال 
ن�ص���ه �أن يجع���ل المتلق���ي ي�ست�شع���ر ه���ذه الثنائية 
بمحمولاتها النف�سية من خلال ارتباطها بالدوافع 
الغي���اب، في�ستم���د  ع���الم  المكبوت���ة في  الغريزي���ة 
م���ن الن���ور دلالات ت�ؤجج ال�ص���راع بطريقة رف�ض 
هذه الحي���اة التي ملأتها ظلم���ات الواقع المر الذي 
تتجرعه، فتج�سدت حالة ال�ضوء في هذه الق�صيدة 
ع�ب�ر ن�سقه���ا ال�ض���دي، فه���ذه الثنائي���ة ه���ي الأداة 

البنائية المهيمنة لتك�شف عن الحدث ال�شعري.
به���ذا الاتج���اه ت�يرس ه���ذه الثنائية عندم���ا تختبئ 
خلفه���ا ثنائي���ات مت�ض���ادة كث�ي�رة كالخ�ي�ر وال�شر 
والحق والباطل والن���ور والظلام، وظفها ال�شاعر 
في ه���ذه المجموع���ة ال�شعري���ة ))م���ا اراد �أن يقوله 
الحج���ر(( فدائ���رة ال�ص���راع تبقى ت���دور في �إطار 
الح���ق المخل���وع المقط���وع الذي م���ا انف���ك ال�شاعر 
يبح���ث عن���ه في الق�صائ���د كله���ا وك�أن المجموع���ة 
ال�شعري���ة ق�صيدة واحدة، ت�ستثم���ر حركة ال�ضوء 
والعتم���ة وتوظفه���ا للتدلي���ل بطابع���ه الان�س���اني 
ال���ذي يرتكز على ر�ؤية حق���ة و�آيديولوجيا فكرية 

�سيا�سية واعية.

علي حسن الفواز

المثق����ف لاينف�ص����ل ع����ن تاريخ����ه، ولا ع����ن �يرسته 
واحلام����ه، وحين يج����د نف�سه في لحظ����ة تاريخية 
حا�سمة يتبدى ذلك التاريخ بو�صفه القوة العميقة 
فّ����ز خيال����ه، وتمن����ح ارادت����ه في�ض����ا م����ن  الت����ي ُحت
التع����الي، وتُعطي لذاكرته �سطوعا طالما ي�ستعيده 
المثقف �شاعرا كان �أم روائيا في �سياق تمثلاته في 

الواقع �أو في الكتابة..
يا�س��ي�ن طه حاف����ظ والح����زب ال�شيوع����ي العراقي 
الاح��ل�ام  و�شغ����ف  والذاك����رة،  التاري����خ  ثنائي����ة 
الأولى، حي����ث يك����ون الح����زب هو الأف����ق والبيت 
والرمز، وحيث يجد ال�شاعر نف�سه �أمام غواية �أنْ 
يكت����ب نف�سه، �أو ن�صه من خلال م����ا يُغذّي الكتابة 
ب�أ�سئلته����ا الاولى، وهواج�سها الغامرة، و�أنْ يجد 
في الق�صي����دة منذ)الوح�����ش والذاكرة( خياره في 

كتابة ق�صيدة الر�ؤيا، والق�صيدة التي لاتن�سى..
الح����زب ال�شيوعي لي�س حزب����ا عابرا في التاريخ، 
و�أنّ علاقة ال�شاع����ر يا�سين طه حافظ بالحب ظلت 
غمرة بالحي����اة، فهو ال�صديق والم�ؤم����ن بر�سالته، 
وب�أهداف����ه، وبم�شروع����ه الوطن����ي، وه����ذا جع����ل 
الحزب لي�س بعيدا ع����ن يومياته، ولا عن ذاكرته، 

رغم مايحوطها من عوامل المحو والن�سيان.
الح����زب ال�شيوعي حزب ثقافي في جوهره، حزب 
البروليتاري����ا الثقافية، وهذه خا�صية من ال�صعب 
جدا �أنْ تكون في الأحزاب العراقية، وحتى علاقة 
الح����زب ب�صنّ����اع الكتاب����ة كانت محاول����ة لتدوين 
الاحلام العابرة، ولترميم ماتتركه اللغة والحياة 
م����ن فراغ����ات، �أو يمار�س����ه الطغ����اة م����ن جرائ����م 
مفتوحة على المحو والغياب، �إنه وجود، ومعنى، 

وف�ضاء ر�س����الي ومعرفي، ي�ؤمن ب�����أنّ الثقافة هي 
جوهر الحري����ة، و�أنها خي����ار، وم�ش����روع لأن�سنة 
�سي����اق  في  الان�س����ان  ولو�ض����ع  واللغ����ة،  الوع����ي 
ماي�ؤم����ن ب����ه من ت����وقٍ للحري����ة، ولأنْ تك����ون تلك 

الحرية تعبيرا عن م��سؤوليته وارادته..
كان يا�س��ي�ن ط����ه حاف����ظ يعي�����ش هاج�����س الر�ؤيا، 
ويدرك �أنّ الق�صيدة لحظة فارقة في الوعي، وهذا 
م����ا انعك�س عل����ى خياراته، وعل����ى مواقفه، وعلى 
منظوره لوظيفة المثقف في الحياة الثقافية، وفي 
الحياة العام����ة، �إذ تكون ه����ذه الوظيفة هي خيار 
وطن����ي، وجم����الي، و�أنّ تمثل����ه للفك����رة المارك�سية 
للثقاف����ة كان����ت الا�سا�����س ال����ذي �أدرك م����ن خلال����ه 
�أهمي����ة الفل�سفة والمعرفة في �صياغة الوعي، وفي 
ت�أهيل المثقف ل�سل�سلة من المواجهات الكبرى، تلك 
التي ينح����از فيه����ا ال�شاعر الى خيارات����ه الوطنية 
والان�سانية، ويعمّق من خلالها م�شروعه الثقافي 

بالوعي والعمق والفاعلية..

المثقف والثقافة والمجتمع
في مجتم����ع مث����ل مجتمعن����ا يب����دو الحدي����ث ع����ن 
المثق����ف والثقافة مج����الا للك�شف ع����ن ماهو عميق 
في الحدي����ث، وفي تعالقات����ه، فق����د عا�����ش التاريخ 
المعا�ص����ر بو�صفه محن����ة، على م�ست����وى مواجهة 
الا�ستب����داد ال�سيا�س����ي، �أو عل����ى م�ست����وى �صناعة 
الخط����اب الثق����افي الفاع����ل والنق����دي والم��سؤول، 
مثلم����ا عا�����ش المثق����ف خيارات����ه الثقافي����ة وك�أنه����ا 
لعب����ة في الجحي����م، فال�سلط����ات المُ�ستبِ����دة كان����ت 
تنظ����ر للمثقف بريب����ة، وللثقاف����ة وك�أنه����ا �صناعة 
في الرع����ب، وه����ذا م����ا جع����ل عدي����د م����ن مثقفين����ا 
يمار�س����ون لعب����ة البحث ع����ن الاقنع����ة والمجازات 
والا�ستع����ارات، وربما اله����روب الى التاريخ ذاته 
بحث����ا ع����ن خفاي����ا و�سرائ����ر ت�صلح للاحت����واءات 
ال�صوفي����ة وال�سحري����ة، وه����و ما فعل����ه يا�سين طه 

حاف����ظ الم�شغ����ول بالحلم ال�شع����ري، والواقف عند 
خ����ط الحرائ����ق، فكان����ت الق�صيدة عن����ده مغامرة، 
وكان الأفق ملتب�س����ا حيث )تت�سع الر�ؤيا وت�ضيق 
العب����ارة( كما يقول النِفرّي، وحيث الانغمار بحثا 
ع����ن التقنّع باللغ����ة بو�صفها الحمائ����ي، ولممار�سة 
طقو�����س الا�ستكن����اه في عوالمه����ا، و�شفراته����ا، حدّ 
�أنّ ر�ؤاه تب����دو وك�أنه����ا تعري����ة، وتع����ال، وتعال����ق 
وحل����ول، والت����ي يدرك بع�����ض خفاياه����ا القارىء 

الح�صيف..
الانحياز لفك����رة المثقف الجمالي ق����د يكون خيارا 
وقائيا، مثلم����ا �أنّ ادراكه لرهان����ات ماهو ان�ساني 
في الثقاف����ة ب����ات م��سؤولي����ة معرفي����ة واخلاقي����ة، 
في  المائ����زة  الق�صي����دة  ه����ي  الجي����دة  فالق�صي����دة 
معرفيته����ا، وفي جدّته����ا، وفي بنائه����ا، وحتى في 
قدرته����ا على �أنْ تحتفظ بكثير م����ن الم�سكوت عنه، 

والغائب..
وم��سؤولي����ة المثق����ف في الم�شه����د الثق����افي لي�س����ت 
بعيدة عن وظيف����ة ال�شاعر، فه����ي م��سؤوليته �إزاء 
مجتمع����ه، و�إزاء تاريخه، لأنّ ه����ذا المثقف �سيظل 
رهينا بمحنة وعيه، وبمحنة مايجري، وبفعاليته 
في �صناعة الا�سئلة، و�أح�سب �أنّ يا�سين طه حافظ 
ظل د�ؤوبا عل����ى �أنْ يمار�س هذه الوظيفة ال�صعبة 
وال�شائكة، و�سط عالم يتحول، ويحارب ويتغوّل 

فيه الا�ستبداد حدّ الرعب..

الشاعر ولعبة الاقنعة..
لا �أدّع����ي �أّين اعرف����ه بالكامل، لكنّ����ي قر�أته بعمق، 
�أتاب����ع منج����زه ال�شع����ري والترجم����ي، ف�أكت�ش����ف 
ي����درك  وال����ذي  الر�ص��ي�ن،  المثق����ف  هوي����ة  في����ه 
وب��ل�ا  به����دوء،  يكت����بُ  كان  م��سؤوليات����ه.  عم����ق 
)جيلي����ة(  نزع����ات  ب��ل�ا  حت����ى  �أو  ا�ستعرا�ض����ات، 
ا�صطخب����ت كث��ي�را بالأدلجة الح����ادة الطباع. كان 
تزِن  هادئ����ا في الكتاب����ة، وفي الح�ضور، لكن����ه ُخم

لوعيٍ ع����الٍ، وارادة �صلبة، حت����ى في ادارته لأهم 
م�ش����روع ثق����افي عراقي، حي����ث ت�سنّ����م م��سؤولية 
تحري����ر مجلة )الثقافة الاجنبي����ة( تلك التي قدّمت 
لن����ا خ��ل�ال �سن����ي م��سؤوليت����ه عنه����ا �أك��ث�ر روائع 
الثقاف����ات الان�ساني����ة ت�أث��ي�را في الوع����ي الأدبي، 

وفي توجهاته الحداثية.
كتابت����ه ال�شعري����ة لم تف�ص����ل ع����ن وعي����ه الثقافي، 
فالق�صي����دة ه����ي مر�آت����ه، ه����ي ذات����ه المجبولة على 
الدق����ة، وعل����ى مايتب����دى فيها م����ن غن����ى، وعمق، 
فكان يكتب الق�صيدة التي ت�شبهه، هادئة ب�صوتها 
الخفي�ض، لكنها محتدمة في اعماقها، تزدحم فيها 
الأقنعة ال�صوفي����ة، وك�أنها هي اقنعة ال�شاعر ذاته 

والذي يمار�س عبرها رف�ضه واحتجاجه.
اقنع����ة ال�ص����وفي، والرائ����ي هم����ا ال����دالان على ما 
يختزن����ه ال�شاع����ر، وعل����ى �شغفه بالحري����ة، وعلى 
نزوع����ه الى وعي ما يكتبه عبر تلك الاقنعة، وعبر 
مايُثيره من �أ�سئلة، �أو ما يُ�ضيفه اليها من تجددات 
ظل����ت ه����ي العلام����ة المهم����ة في تجربت����ه ال�شعرية 
ال�شعري����ة  كتابات����ه  يق����ر�أ  وم����ن  خا�����ص،  ب�ش����كلٍ 
الجدي����دة �سيج����د عم����ق التح����ولات العا�صف����ة في 
تجربته، لكنها الحافظ����ة لوعيه وتوازنه، لنظرته 

لمفاهيم التجديد ال�شعري..
يا�س��ي�ن طه حافظ ه����و �آخر الخطباء كم����ا قال عنه 
ال�شاع����ر فوزي ك����ريم، وهذه الت�سمي����ة هي تعبير 
�سي����اق  في  �أهميت����ه  ع����ن  وانطولوج����ي  مع����رفي 
تح����ولات ال�شعري����ة العراقي����ة والعربي����ة، والت����ي 
جعلته ال�شاعر الذي لايركن التاريخ على الطاولة، 
ولا يرمي الذاك����رة في �سلة المهملات، بل يحملهما 
معه زوادة وعي����ه، ولر�ؤي����ا ولا�ستب�صار ما يمكن 
ان تكون����ه الق�صي����دة في الزم����ن الجدي����دة، حيث 
تمار�����س وظيف����ة ال�شه����ادة، ووظيفة م����ن ي�ستعيد 
�ص����ور البطولة الت����ي تركها الراحل����ون الكبار في 

نفو�س النا�س الحالمين بالحرية وال�سلام..

علي جعفر العلاق

يح���دث كثيراً �أن يكتب �شاعر ق�صيدة عن �شاعر �آخر 
م���ا يزال حيّاً، ولكن ما لا يح���دث دائماً هو �أن تكون 
تل���ك الق�صيدة مرئية مبكّرة لذل���ك ال�شاعر قبل موته 
الفعلي، �أو نب���وءة فجائعيّة برحيله الو�شيك. حدث 
ذل���ك، كم���ا �أذكر، مرتين، مرة ح�ي�ن كتب فوزي كريم 
ق�صيدة عن ال�شاعر ح�سين مردان: كانت تمور بجوّ 
رثائيّ غري���ب، و�سرعان ما امتزج ظه���ور الق�صيدة 
برحيل مردان حتّ���ى ظنّ الكثيرون �أن تلك الق�صيدة 

تالية لحدث الموت.
والمرة الثانية في عام 1989 حين طلبت من ال�شاعر 
يا�س�ي�ن طه حافظ ق�صيدة لن�شرها في مجلة الأقلام. 
ف�أخبرني �أن���ه م�شغول بق�صيدة جدي���دة عن ر�شدي 
العام���ل. �أردن���ا، يا�س�ي�ن و�أن���ا، �أن نفاج���ئ �صديقنا 
الم�ش�ت�رك بالأم���ر فكتمنا خ�ب�ر الق�صي���دة عنه. وفي 
�شه���ر �آي���ار من ذل���ك الع���ام ظه���رت الق�صي���دة وكان 
عنوانها )الموعظ���ة، �أو م��سألة ر�ش���دي العامل( وقد 
ف���رح بها ر�ش���دي فرحاً �شدي���داً، لكنه، م���ع ذلك، كان 

فرحاً لا يخلو من �إح�سا�سٍ بالنهاية.
كان���ت الق�صي���دة مرثي���ة، قا�سي���ة، و�شدي���دة النب���ل 
لر�ش���دي العامل، �أزالت عن �أيامه ق�شرتها الخارجيّة 
وك�شف���ت ع���ن �شحنته���ا المري���رة، التي طالم���ا غطّاها 

ر�شدي بفي�ض من غنائه ال�شجي، وتفا�ؤله الم�شكوك 
فيه. لقد و�ضعت هذه الق�صيدة �أمام ر�شدي العامل، 

ح�صاد �أيامه، ومكابداته المجيدة:
تكفيك هذي الغرفة ال�صغيرةْ:

هم لهم ال�شم�س و�أفق الماءْ

هم لهم التذاكر، العوا�صم، الأ�ضواءْ
�أنت لك العكّ�أزةُ الخ�شبْ

تليق بالفتى الذهبْ..
لم تك���ن ه���ذه الق�صي���دة، وه���ي م���ن �أجمل م���ا كتب 
ال�شاع���ر يا�س�ي�ن ط���ه حاف���ظ، كا�شف���ة بطريق���ة فذّة، 

عن حي���اة ر�شدي العامل، وعذابات���ه فقط. بل كانت 
نب���وءة �شعريّ���ة مفزع���ة. وكان���ت رثاء حيّ���اً لل�شاعر 
ال���ذي رحل بعده���ا، ب�أ�شه���ر قليلة، ليتي���ح للق�صيدة 
�أن ت�أخ���ذ مداه���ا في الدلال���ة، وتت�شبّ���ع بمحموله���ا 
الرثائ���ي. لقد غاب عن���ا ر�شدي العام���ل بعد ق�صيدة 
يا�سين ط���ه حافظ بفترة ق�يرصة، مثلما رحل ح�سين 
م���ردان بع���د ق�صيدة فوزي ك���ريم تمام���اً، وكان كلا 
ال�شاعري���ن يرى في ق�صيدة �صديق���ه رثاء مبكّراً له، 

�أي �أن كليهما قد قر�أ مرثيته قبل موته.
كان���ت ق�صيدة )الموعظة، �أو م��سأل���ة ر�شدي العامل( 
وداع���اً مخيف���اً ل�شاع���ر �أحببن���ا وقوف���ه �أم���ام الريح 
بقنديله ال�صغير ال�صافي، وق�صائده البي�ضاء. حقاً، 
لقد �أكبرن���ا فيه �إيمانه الرا�سخ ال���ذي كان ين�ضح به 
ج�س���ده، و�صمت���ه، وق�صائده. وع�شقنا في���ه، �أي�ضاً، 

ت�ساميه على الي�أ�س، وال�شكوى، والنميمة:
ال�ضياءُ م�ضى، والجفافُ �أتى ال�شفتيْن

�إنّ ر�شدي ينامْ:
وجهه بين بابين مفتوحتيْن

وجهه بين م��سألتيْن
وجهه �شاحبٌ وال�شمو�سُ تنامْ

في مدى روحِهِ واليدينْ
كان م���وت ر�ش���دي العام���ل بع���د ح���رب 1991، �أو 
بع���د انتهائها تحدي���داً. �أح�س�ست، لحظته���ا، �أن هذا 
ال�شاعر المفعم بعراقيت���ه ال�صادقة والعنيفة، ما كان 
يمكن���ه �أن يرى ما بقي من وطنه موزعـاً بين مخالب 

الذئاب، وخناجر القتلة.

الشاعر الذي يستعيد ذاكرة القصيدة

حين يقـرأ الشـاعر مرثيته وهو مـا يزال حيّـاً ثنائية الضوء والعتمة في )ما أراد أن 
يقوله الحجر( لـ ياسين طه حافظ
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فاضل ثامر

�سعی���د ان���ا بم�شاركت���ي في ه���ذه الاحتفالی���ة الثقافیة 
المتمیزة التي یحتفي فیها الحزب ال�شیوعي العراقي، 
في اطار م�شروع ثق���افي مدرو�س، بواحد من مثقفینا 
العراقی�ی�ن المتمیزی���ن ه���و ال�شاعر یا�ینس ط���ه حافظ. 
ویمك���ن القول بكل ثقة ان الح���زب ال�شیوعي العراقي 
ه���و الح���زب الوحی���د ال���ذي و�ض���ع ن�صب عینی���ه منذ 
البدای���ة العنایة الا�ستثنائیة ب�ش����ؤون الثقافة والادب 
والفك���ر والف���ن، ولهذا نجد ه���ذا الارتب���اط الع�ضوي 
الح���زب  وب�ی�ن  العراق���ي  المثق���ف  ب�ی�ن  الا�ستثنائ���ي 
ال�شیوع���ي عبر تاریخه الطوی���ل. ومرة كنت امزح مع 
اح���د ا�صدقائي، فقلت ل���ه ربما ن�سمیه ح���زب المثقفین 
العراقی�ی�ن ولي�س حزب الطبقة العاملة. ولو عدنا الى 
الت�أریخ الكبیر الى هذه العلاقة لوجدناها خ�صبة جداً 

ومثمرة للطرفین.
وفي الحقیق���ة ان الحزب لم یكن یتدخ���ل عبر ت�أریخه 
الطوی���ل في الكث�ی�ر م���ن التفا�یص���ل وانم���ا كان یمنح 
الح���ق والحری���ة للمبدع�ی�ن ان یق���رروا الكث�ی�ر م���ن 
الا�شی���اء. وم���ا قی���ل في حینه���ا م���ن ان الح���زب كان 
یفر����ض على الادباء والفنانین �أ�سلوباً معیناً او موقفاً 
�آیدولوجی���اً مح���دداً وان���ه كان طرف���اً في �ص���راع بین 
ال�یس���اب و البیاتي وانه انح���از الى البیاتي م��سألة لا 
اعتق���د انها �صحیحة، لكوني تابعت الكثیر من مراحل 

علاقة الحزب بالمثقفین.
في احدى المرات في مطلع ال�سبعینات طالبت �شخ�یصا 
في لقاء عقدت���ه مجلة )الثقافة الجدیدة( وح�ضره عدد 
م���ن اع�ض���اء اللجنة المركزی���ة والمكت���ب ال�یسا�سي، ان 
ی�ساه���م الح���زب في ا�ض���اءة الكث�ی�ر م���ن الا�شكالیات 
الثقافی���ة المطروح���ة �آن���ذاك فكان ال���رد مفاجئ���اً: انتم 
اف�ضل من���ا في فهم تفا�یصل الم�شه���د ال�شعري والادبي 

والثقافي، ان ما تقررونه هو ال�صواب.
وفي مرة اخرى ای�ضا تحدثت مع الرفیق حمید مجید 
مو�س���ى �سكرتیر عام الحزب �آنذاك فق���ال: نحن نتعلم 
منك���م ای�ض���اً وم���ن ممار�ساتك���م وان�شطتك���م الثقافیة 

والاجتماعیة والمدنیة.
وی�سع���دني ب�ش���كل خا����ص ان اجد بین ف�ت�رة واخرى 
الا�ست���اذ مفی���د الجزائ���ري ع�ض���و المكت���ب ال�یسا�س���ي 
للحزب ب�صحبة ال�شاعر ابراهیم الخیاط، وهو یحمل 
باق���ة ورد لك���ي یقدمه���ا هدی���ة واحتف���اءً به���ذا الفنان 
او ذاك او الى ه���ذا الادی���ب او ذاك. وه���ذه الحال���ة 
ا�ستثنائی���ة في الاحزاب العراقی���ة، التي لم تفكر یوما 

في مثل هذه الاحتفاءات الدائمة.
�صدیق���ي الا�ست���اذ ال�شاع���ر یا�س�ی�ن ط���ه حاف���ظ، الذي 
نحتف���ي ب���ه الی���وم، تربطن���ي ب���ه اك�ث�ر م���ن �آ�ص���رة. 
فنح���ن ابناء جی���ل واحد، انا تخرج���ت في عام 1961 
و�صدیق���ي الا�ستاذ یا�ینس طه حاف���ظ تخرج ای�ضا في 
الع���ام ذاته. كان طالب���ا في كلیة التربی���ة وكنت �آنذاك 
طالب���اً في كلی���ة الآداب، وكن���ا نتوا�ص���ل بطریق���ة �أو 
ب�أخرى حیث كان الن�شاط الثقافي وال�یسا�سي یجمعنا 
في ذل���ك الوقت، واول ما قر�أت ل���ه هي ق�یصدة ن�شرت 
في مجل���ة “المثقف” التي كان ی�شرف علیها الكثیر من 
المثقفین، التنویری���ن الی�سارینی. كانت ق�یصدة جمیلة 
وحداثی���ة وا�ستثنائی���ة في الم�شهد ال�شع���ري العراقي 
�آن���ذاك وكان لمايزل طالب���اً في الجامعة. و حدثني مرةً 
عن هذه التجربة، فق���ال: حملت ق�یصدتي وانا محرج 
ودخل���ت الى مكت���ب مجل���ة “المثقف” ووج���دت هنالك 
عمالق���ة امثال علي ال�ش���وك ود.مهدي مرت�ضى و�أمجد 
ح�س�ی�ن، وقدمت له���م ه���ذه الق�یصدة الت���ي �سرعان ما 
ن�ش���رت، فحدث ه���ذا الارتب���اط الروح���ي الوثیق بین 

یا�س�ی�ن ط���ه حافظ وب�ی�ن هذا الف�ض���اء المفت���وح للفكر 
التنویري العراقي ولا اقول الملتزم تنظیمیاً او حزبیاً 
وهك���ذا كان���ت م�شارك���ة الزمیل یا�ینس ط���ه حافظ بعد 
ث���ورة تموز متمی���زةً في اتح���اد الادب���اء وفي ندواته 
وفعالیات���ه ونقط���ة مهم���ة في حیاته الثقافی���ة. وكنت 
بطریق���ة او باخ���رى قریباً منه، وه���و ای�ضا كان قریبا 
من���ي في الكثیر من م�شروعاتن���ا الثقافیة وخا�صةً في 
الف�ت�رة التي اعقبت ال�سبعین���ات. كان �صوتا مهماً في 
الثقاف���ة العراقی���ة، وفي الحقیق���ة قدم الكث�ی�ر للثقافة 
العراقی���ة، عل���ى م�ست���وى الكتاب���ة ال�شعری���ة وعل���ى 
م�ست���وى العم���ود ال�صحفي وعلى م�ست���وى الترجمة 

والتحریر ال�صحفي و الن�شاط الثقافي.
تجرب���ة یا�ینس طه حافظ تمتلك قیم���ة �شعریة خا�صة، 
ولك���ن ای�ض���ا تخل���ق ا�شكالی���ة في عملی���ة التحقی���ب 
ع���ن جی���ل  عل���ى الحدی���ث  اعتدن���ا  فق���د  والتجیی���ل. 
الخم�یسن���ات، جی���ل ال�یس���اب و نازك وكذل���ك البیاتي 
وبلن���د الحی���دري ومحم���ود البری���كان، وتعلمن���ا ان 
نتح���دث عن ه���ذه النقلة الت���ي حققها جی���ل ال�ستینات 
ممث�ل�اً بفا�ضل العزاوي وفوزي ك���ریم و�سامي مهدي 
وخالد علي م�صطف���ى واخرین، والتي تمثلت ر�ؤیویاً 

ونقدیا من خلال )البیان ال�شعري(.
كان هن���اك ع���دد من ال�شع���راء الذین ب���د�أوا في اواخر 
الخم�یسن���ات، ووا�صل���وا تجاربه���م ال�شعری���ة خ�ل�ال 
عقد ال�ستین���ات، ولكنهم لم یدرجوا �ضم���ن هذا التیار 
ال�ستین���ي التجریبي الحداثوي، الذي یحمل �شعارات 
ورهان���ات معین���ة لتجدی���د الق�یص���دة العراقی���ة عل���ى 
م�ست���وى حداث���ة الع�ص���ر. وكان ال�شاع���ر یا�س�ی�ن طه 
حافظ من ه�ؤلاء ال�شعراء الذين ی�ضمون �أی�ضاً �شعراء 
مهم�ی�ن وبارزین امثال ح�س���ب ال�شیخ جعفر ویو�سف 
ال�صائ���غ و�سعدي یو�س���ف و�صادق ال�صائ���غ ور�شدي 
العام���ل ومحم���د �سعی���د ال�ص���كار وغیره���م. ولكنن���ا 
ن�ستطی���ع ان نقول اننا، بع���د المراجعة الطویلة، یحق 
لن���ا الزعم انهم �ضمن���اً اندرجوا �ضم���ن تجربة ال�شعر 
ال�ستین���ي جیلی���اً، ولی�س �ضم���ن تجربة ه���ذا التجمع 
التجریب���ي الحداث���وي، لانهم قدموا ا�ضاف���ات نوعیة 
للق�یص���دة الحداثیة، ربم���ا تتفوق في بع����ض اوجهها 

عما حققه �شعراء البیان ال�شعري.

ویمكنن���ا توظی���ف م�صطلح المعا�صرة ال���ذي یمكن ان 
یح���ل مثل هذه الا�شكالیة. فیا�ینس طه حافظ وزملا�ؤه 
یع���دون م���ن معا�ص���ري جی���ل ال�ستین���ات التجریب���ي 
دون ان ینتم���وا بال�ض���رورة الى الاتج���اه ال�ستین���ي 
التجریب���ي، وهم ای�ضا ا�ستطاع���وا ان یتوا�صلوا عبر 
الاجی���ال ومنحهم ذلك حریة الحرك���ة والتطور، ولهذا 
كانت تجربة یا�ینس طه حافظ ربما التي بد�أت منذ كان 
طالباً في الثانوی���ة وبعد ذلك في الجامعة، بد�أت ربما 
في هذه الق�یصدة التي ن�شرها اما في 1960 او 1961 
فه���ي البدایة ولكن توا�صلت ه���ذه التجربة في العدید 
م���ن الدواوی���ن والمجموعات ال�شعریة الت���ي اغنى بها 

مكتبتنا.
ا�صب���ح یا�ینس ط���ه حافظ بح���ق �صوتاً مهم���اً لا یمكن 
تج���اوزه في الثقافة العراقیة وفي ال�شعریة العراقیة، 
وكان لي ال�ش���رف في ان �ألاح���ق تجربت���ه في كتاب���ي 
النقدي )�شعریة الحداثة: من بنیة التما�سك الى ف�ضاء 
الت�شظ���ي(، وهنال���ك درا�سة جدی���دة لي عنه في كتابي 
النق���دي الق���ادم )رهان���ات �شع���راء الحداث���ة( تتناول 

تجاربه ال�شعریة المت�أخرة.
یا�س�ی�ن طه حاف���ظ، یمتلك تجربة متمی���زة عن اقرانه، 
ن���ادراً،  الا  والتجری���ب  التجری���د  في  یوغ���ل  لا  فه���و 
وب�ص���ورة محدودة ولا یتورط بما ی�سمى تبذیر اللغة 
لان���ه یتقن �شرط الاقت�ص���اد اللغوي، ولكن���ه كان یقدم 
تجربت���ه الخا�ص���ة التي ای�ض���ا تنتم���ي بطریقة اخرى 
الى م�ش���روع الحداثة بمعناه العمی���ق. فهو على �صلة 
وثیق���ة بالثقاف���ة العالمیة، وكان یدرك م���ا هي المفا�صل 
الحقیقیة لعملیات التحدی���ث، لی�س من خلال الانبهار 
بال�یصاغات ال�شكلانیة ال�ص���رف، ومن خلال التجرید 
الرم���زي الم�ستغل���ق فح�س���ب، وانم���ا من خ�ل�ال ادراك 
جوه���ر الا�شی���اء الت���ي كان یلتقطها في ه���ذه التجربة 
الان�سانی���ة والجمالی���ة او تل���ك، وله���ذا كان یخو����ض 
ح���وارات ابداعی���ة تخییلی���ة م���ع �شع���راء كب���ار وكان 
یترج���م له���م ویتعل���م منه���م وی�شاركه���م، وكان یرتقي 
ای�ضاً الى م�صافهم. كان یعمل بهدوء وب�صمت ویقول 
هذه كتاباتي وهذه ق�صائدي احتكموا لها، انا لا احب 

ال�ضجیج وامیل الى العزلة.
في دواوین���ه ال�شعری���ة الاخ�ی�رة الت���ي در�سته���ا في 

كتابي النقدي الق���ادم عنایة خا�صة بمراجعة م�یرسته 
ال�شعری���ة والحیاتی���ة وك�أنه یبدو مثل �شی���خ یرید ان 
یقدم و�صایاه الاخ�ی�رة الى ابناء جیله والى ال�شعراء 
والادب���اء. كان یب���دو مث���ل رج���ل حكیم، یق���دم اخر ما 
تو�ص���ل الیه م���ن ا�ستنتاج���ات وحك���م وخلا�صات في 
الحیاة وال�شعر، وربما منها مراجعته لمفهوم الحداثة 
بع���د اعادة ق���راءة هذا الموروث ال�شرق���ي الباهر حیث 
�شع���ر انن���ا قد اوغلنا اك�ث�ر مما ینبغ���ي مندفعین نحو 
كن���وز الحداث���ة نا�ینس ه���ذه الكن���وز الحقیقی���ة التي 
تقدمها لن���ا هذه الر�ؤیة ال�شرقی���ة العمیقة، فراح ینهل 
منه���ا ویتعام���ل معه���ا بروح خلاق���ة م�ستلهم���اً، ب�شكل 
خا�ص، جوانبه���ا الروحیة والجمالیة وال�صوفیة، في 
عملیة مزاوج���ة وا�ستلهام لهذا الارث الكبیر، فقدم لنا 
مجموعة من الدواوین والتجارب التي بد�أها بدیوان 
)فاطمة( الذي ق���دم فیها ر�ؤیة �صوفیة حداثیة تختلف 
ع���ن الر�ؤی���ا ال�صوفی���ة التقلیدیة، لان تجرب���ة ال�شاعر 
الحداث���ي العراق���ي وكذل���ك العرب���ي، ومنه���ا تجرب���ة 
ال�شاع���ر یا�س�ی�ن ط���ه حافظ، لم تك���ن تجرب���ة �صوفیة 

خال�صة وانما هي تجربة جمالیة اذا جاز التعبیر.
وتقترب تجرب���ة ال�شاعر يا�سين ط���ه حافظ في دیوان 
)فاطم���ة( م���ن تجرب���ة ال�شاعر عب���د الوه���اب البیاتي 
في دی���وان )ب�ست���ان عائ�شة( وب�ش���كل خا�ص في تمثل 
الر�ؤی���ة ال�صوفی���ة في ال�شعر والتي كان���ت تهدف الى 
محاول���ة ك�س���ر الم�أل���وف والو�ص���ول الى ف�ض���اءات لا 
مرئی���ة، تل���ك الف�ض���اءات الت���ي لا یمكن الام�س���اك بها 
ب�سهول���ة. وه���ذا ما ح���اول �أي�ض���ا ان یحقق���ه ال�شاعر 
في دیوان���ه هذا، فه���و عندما كان یحل���ق في ف�ضاءات 
روحی���ة ومیتافیزیقیة كان یعود ثانیة الى قاع الواقع 
والار�ض في نماذج حیة فیها الكثیر من الحزن والالم 
وال�شج���ن، وفیها هذا التما�س م���ع الیومي، مع معاناة 
الان�س���ان وحی���اة الفرد العراق���ي. كان ال�شاع���ر یبتعد 
في دواوینه الاخ�ی�رة عن المبا�ش���رة والنزعة الذهنیة 
والتجریدی���ة الت���ي لم�سنا بع�ض مظاهره���ا وتجلیاتها 
وخا�صة في بع�ض دواوین���ه ال�سابقة حیث كنا نلم�س 
لون���اً م���ن المحاج���ة الفكری���ة وایلادیولوجی���ة، ولكنه 
راح یتكلم لاحقاً من خ�ل�ال الم�شهد ال�شعري، من خلال 

ال�صورة وبناء الم�شهد الدرامي والحركة الداخلیة.
وتتح���ول الق�یص���دة لدی���ه �أحیان���اً الى دی���وان �شعري 
متكام���ل ه���و عب���ارة ع���ن ق�یص���دة مطول���ة، بح�ضور 
مجموعة من الوح���دات الدرامیة وال�سردیة والم�شاهد 
وال�ص���ور المتقاربة التي ت�شكل بنی���ة متكاملة حركیة، 
والق�یصدة التي قر�أها المبدع الفنان د.میمون الخالدي 
)وردة الن���ار عبر الع�صور( في ه���ذه الاحتفالیة كانت 
رائع���ة بو�صفها دراما �شعری���ة داخلیة ملیئة محت�شدة 
بالا�ص���وات. فلهذا نجد ان ال�شاع���ر یمتلك القدرة على 
�إقام���ة مث���ل ه���ذه الع���والم، و كما ا�ش���رت �سابق���اً كان 
ال�شاع���ر یعمد الى ت�شكیل عوالمه م���ن وحدات ب�صریة 
اذا ج���از التعب�ی�ر و�سمعی���ة وكان مفتون���اً الى درج���ة 
كبیرة بق�یصدة التفعیلة ال�یسابیة والتي تدفعه �أحیاناً 
الى ل���ون من الالتزام بقافی���ة موحدة ببع�ض النماذج، 
ولك���ن ت�شعر بانه كان یمتلك الحریة في الخروج وفي 
الع���ودة واحیان���ا في اللع���ب باللغ���ة والكلم���ات وفي 
ال�ص���ور والمف���ردات بحیث انك ت�شعر ان���ه �یسد الكلام 

و�یسد ال�شعر وهو �یسد الكلمة �أی�ضاً.
تجرب���ة الزمی���ل ال�شاع���ر یا�س�ی�ن ط���ه حاف���ظ تجرب���ة 
خ�صب���ة تحت���اج الى ق���راءات متع���ددة عل���ى م�ستوى 
ثق���افي وبنی���وي وعرو�ض���ي وتنا�ص���ي وه���و یحتاج 
الى درا�س���ات خا�ص���ة لانه ترك ف�ض���اءات كثیرة وترك 
ای�ض���ا فجوات بحاجة الى ان تمتل���ئ بهذه الك�شوفات 
الداخلی���ة التي یخبئها لنا ال�شاعر مث���ل ل�ؤل�ؤة عراقیة 
مدفون���ة تحت الرمل، ولكنها في النهایة تتوهج لتعلن 

عن �شعریة حقیقیة، �شعریة عراقیة نفخر بها.

ياسين النصير

1-1
ثمة اعتقاد نق���دي �سائد هو�أن الق�صي���دة هي ال�شاعر، 
الق�صي���دة  ثقاف���ة  و�أن  الق�صي���دة،  ه���و  ال�شاع���ر  و�أن 
ه���ي ثقافة ال�شاع���ر، ولذلك بق���ي الكثير م���ن ال�شعراء 
�أ�س���رى ق�صائد معينة يكررونها في تجاربهم اللاحقة، 
وبقيت الكثيرمن الق�صائ���د مغلقة على �شعرائها، دون 
�أن تنفت���ح عل���ى غيرهم..وبق���ي النقد ي���دور في حلقة 
ال�شاع���ر والق�صيدة/المرج���ع.. في ح�ي�ن  الق�صي���دة/ 
�أن الق�صي���دة لم���ا تمتلكه من مرجعيات، ل���ن تكون هي 
نف�سه���ا في كل ق���راءة جدي���دة لها، ولن يك���ون ال�شاعر 
ه���و نف�س���ه في كل ق���راءة لق�صائ���ده، وبمث���ل ما خرج 
النقد عن دائرة الق�صيدة/ ال�شاعر، �إلى دائرة �أعم هي 
ال�شعرية، خرجت الق�صيدة من �أطرها القديمة وخرج 
ال�شاع���ر من �سياقت���ه ال�سابقة، �إذن ثم���ة حركة دائرية 
تر�سمها الق���راءات للق�صي���دة ولل�شاعرمع���ا، فال�شاعر 
يخرج بعد كل ق�صيدة �إلى غيرها برداء جديد، وتخرج 
الق�صي���دة من ثقاف���ة ال�شاعر المف���رد �إلى ثقافة المجتمع 
بر�ؤية جديدة.. ل���ذا لا ت�ستوعب ق�صيدة واحدة ثقافة 
ال�شاع���ر،ولا تج���د ال�شاع���ر في ق�صي���دة دون �أخ���رى، 
فهما تيار من الخط���وط المتعرجة الدائرية، هكذا �أرى 
ال�شعروال�شاع���رلا انف�ص���ال بينمها ولا اتح���اد، لأنهما 
معا تكوي���ن من تيارثق���افي جدلي،وممار�س���ة ذاتية/
جماعية،وطريقة متعرج���ة دائرية التواريخ والأمكنة 
والح���الات وال�شخ�صيات، ثمة �ش���يء ما موجود يغير 
دائما من �سياق �أية طريق���ة للو�صول اليهما..فالكتابة 
كفع���ل م���ادي لا ت�ستدع���ي الل�س���ان المف���رد لل�شاعر، بل 
ت�ستبط���ن �أل�سن���ة ال�شاع���ر وال�شع���ر، لأن العلاق���ة بين 
ال�شاعر وق�صيدته بنية في مكنون اللعب الب�شري كله، 
في ذلك الداخل المدفون في الر�ؤيا الكونية، في �أعماق 
النف����س الب�شرية، في بني���ة التداعي الحر، في التماثل 
مع التجارب عبر الجغرافي���ات، في بنية ال�شبيه الذي 
لا يع���رف جن�س���ا �أو زمن���ا، في جدلي���ة الح���وار، في 
الم�ستدع���ى من الذاكرة الجمعي���ة.. وكل هذه المفردات 
لي�ست ذاتي���ة، و�إن بدت مفترقة، ولي�ست جماعية و�أن 
بدت متجمعة، فال�شعرية �آتية �إلينا من هنا ومن هناك، 

و�ستنتقل �إلى هنالك دون �أن ت�ؤلفها مرحلة..
ه���ذه الجمل���ة الا�ستهلالي���ة لا تخ����ض ال�شاع���ر يا�سين 
ط���ه خاف���ظ وحده، ب���ل ال�شع���راء كلهم، وال�شع���ر كله، 
�شخ�صي���ا اقر�أ الق�صيدة دون �أن اقر�أ ال�شاعر، و�أحيانا 
�أق���ر�أ ال�شاع���ر وف�صيدته مع���ا،دون �أن يعن���ي �إنتمائي 
لهم���ا، ولم يح���دث �أن ق���ر�أت ال�شاع���ر ب�ل�ا الف�صي���دة، 
�أق���ر�أ الق�صي���دة دون �شاعره���ا، فجن����س  ولكن���ي ق���د 
الق�صيدة لا يحدده قائلها ب���ل مرجعياتها وت�أويلاتها، 
ه���ذا يعني بالن�سب���ة لي، �أن الف�صيدة محملة بالثقافة، 
بالتاريخ الأع���م، بدلالة المو�ضوعات، وبت�أويل �أ�شمل، 
�إنها وحدها التي تق���ر�أ مرتبطة بمرجعيات، ووحدها 
التي تحيلن���ي �إلى...، بعد �أن تجعل قراءتي جزءا من 

مرجعياتها..
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�ساج���د في تجرب���ة يا�س�ي�ن ط���ه حاف���ظ �شيئا م���ن هذا 
التداخ���ل، هو يكتب ق�صيدته الت���ي هي فكرة في رحم 
الماقب���ل ولكن بحروف �أخ���رى، وبمو�ضوعات �أخرى، 
و�سيكتب ق�صي���دة بفكرة في المابعد، و�ستكون ناق�صة 
بال�ض���رورة وبحاج���ة لم���ن يكملها.. ف�شع���ر يا�سين طه 
حاف���ظ لي����س له كله، بل ل���كل التج���ارب ال�شعرية التي 
�سبقت���ه، كما تكون مرجعية لمن يقتفي �آثره بعده، لأنه 
ق���د �أدخل مفهوم ال�شعر �ضمن نطاق���ه الكوني، فعندما 
�أنه����ض قي���م المحلي���ة و�أمكنته���ا المختلطة ب�ي�ن القرية 
والبل���دة والمدين���ة، م���ن م�ص���اف المهم���ل �إلى م�شاريع 
الم�ؤمل،فكر ب�أن يخلق من هذا الخليط ا�سطورة �شعبية 
بموا�صفات مغاي���رة لمفهوم الأ�سطورة القديم... لذلك 

تج���د في �شع���ره ن�ب�رة ق�صائ���د الهايكواليابانية،تل���ك 
الب�ساط���ة العميق���ة، الب�ساطة التي ت�ستدع���ي مفردتها 
�صوره���ا دون �إح���الات، وتج���د فيه���ا ن�ب�رة ال�شع���راء 
الإنجلي���ز، وتج���د فيه���ا نبرة �شع���راء حرك���ة الحداثة 
ح���اول  ال���ذي  البيات���ي  خا�ص���ة  الع���راق  في  الأولى 
خل���ق �أ�ساطيره ورم���وزه ومدنه الخا�ص���ة به،محاذيا 
الأ�ساطير والمدن القديم���ة والن�ساء الرمز، وتجد فيها 
ق�صائ���د �ستين���ة بمناخه���ا الإ�ش���كالي التجريب���ي، تلك 
الق�صي���دة الت���ي م���ا �أن نه�ضت حت���ى احتوتها الحرب 
فلج����أت للتجريب والترميز للدوران ح���ول ال�شعرية، 
وتج���د فيه���ا ق�صائ���د منفتح���ة على ه���ذا وعل���ى ذاك.. 
وم���ن هنا فق�صيدته تحيلك �إلى مرجعيات وتدخلك في 
الوقت نف�س���ه بيت لمرجعيات جدي���دة، لتترك نافذة لم 

تغلق درفاتها بعد..
�ستك���ون قراءتن���ا ل�شع���ر يا�سين طه حاف���ظ دورانا في 
اتجاه���ات مختلفة �أح���اول في هذه الق���راءة – والتي 
�أح�س���ب �أنه���ا لي�ست الأخيرة- �أن �أق���ف على الخطوط 
العامة لتجربة �شعري���ة تلا�صق الوقائع حد المبا�شرة، 
وتبن���ي �صورها عن طري���ق ا�ستثمارالعق���ل الواقعي، 
وتح���اول ترمي���ز وقائعه���ا الحياتي���ة بطريق���ة البنية 
الخيالية لل�صورة، ثم بعد هذا وذاك، ير�سم يا�سين طه 
حافظ خطوط���ا عري�ضة ل�صياغ���ة �أ�سطورته ال�شعبية 
المت�شظي���ة في ق�صائ���د عديدة، فال�شعري���ة عنده لي�ست 
مو�ضوع���ات فق���ط، بل ه���ي �صياغات فني���ة لا تحملها 
�إلا ر�ؤي���ة تراجيدية تنقلها من وه���ج الوقائع اليومية 
الباردة �إلى �س�ي�رورة الفكرة الا�سطورية، و�أ�ؤكد على 

بنية الفكرة الأ�سطورية..

عتبة العنوان
وابت���داء يدخلن���ا عنوان المقال���ة” تراجيدي���ا ال�شعر” 
في ا�شكالي���ة الإلتبا����س ب�ي�ن الق�صائ���د وقائله���ا، ب�ي�ن 
ال�شع���ر ومرجعياته، بين الواق���ع وتخيلاته، فال�شاعر 
يا�سين طه حاف���ظ، ممتلئ ب�صور لواقع �صاخب، وفي 
الوقت نف�سه تب���دو فنيته هادئة جداً، هل لأن الق�صائد 
قيل���ت ب�صوت ذات���ي / غنائي عال ع���ن واقع �صاخب؟ 
بينم���ا لا تحيل���ك ق�صائ���ده فني���ا عل���ى غيرمو�ضوعها 
المبا�شر والحيات���ي واليومي والم�شترك؟. فهل يختلف 
تلق���ي ال�شع���ر ب�ي�ن ذات تتح���دث به���دوء ع���ن الواقع، 
ومو�ضوع جماعي مبا�شروم�شترك يقال بفنية �سردية 
ومغاي���رة؟، الملاحظ���ة الت���ي ن�ستخل�صها م���ن القراءة 
�أن ال�شاعروالق�صي���دة، م�شبع���ان مع���ا بالواقعي���ة حدّ 
التخم���ة، لك���ن ه���ذه الواقعي���ة لي�س���ت �ص���ورا عيانية 
مبا�شرة، بل مدخلا لقاع التجربة، لتلك البقع المجهولة 
الت���ي ت�ش�ت�رك فيه���ا ع�شت���ار و�ص���وت “الحي���اة” في 
ق�صي���دة “الحرب”.ل���ذا فال�شعريةعن���ده لي�س���ت بم���ا 
نق���ر�أه م���ن �صور الق�صي���دة بل بما تختزن���ه الق�صيدة 
م���ن احالات ومرجعيات وت�ص���ورات �أبعد من الوقائع 
اليومي���ة نف�سها، فالوقائع لي�س���ت �إلا مدخلا، �أنه هناك 

في الأعماق ل�صياغة تراجيديا من نوع خا�ص..
لذا لا يعطي العن���وان” تراجيديا ال�شعر “ �إلا ت�صورا 
مخات�ل�ا، ومتلب�س���ا بالرمزع���ن حال غائ���رة تجمع بين 
ال���ذات وغمو����ض الوقائ���ع، فمفردت���ا ال���ذات والواقع 
لي�ست���ا عل���ى وف���اق دائ���م، ثم���ة م���ا يغ�ي�ر م���ن �سي���اق 
الاثن�ي�ن تبع���ا لتغيير الر�ؤي���ة، هذه الجدلي���ة بين ذات 
رائي���ة م�شكك���ة، وواق���ع مخات���ل ملتب�س،لاب���د له���ا �أن 
تنتج �صورا مغاي���رة لل�سياق الع���ام ل�صورالواقع كي 
ي�ستمربانت���اج ال�صورالم�ألوف���ة.. تراجيدي���ا ال�شع���ر، 
مفردت���ان تحيلان القارئ عل���ى ميدانين كبيرين، هما: 
الفل�سف���ة “ تراجيدي���ا” والعم���ارة الفني���ة” ال�شعر”، 
الفل�سف���ة حوارلا ينقط���ع، وال�شعر �أحتمالي���ة ت�أويلية 
لا تق���ف �إحالاتها، فت�صب���ح الق�صيدة مدخلا لهذا الآتي 
المجهول، وي�صبح ال�شاعرعراب���ا لوقائع مبهمة، وهو 

ما نحاول الو�صول �إليه..
وق���د يك���ون العن���وان” تراجيدي���ا ال�شع���ر” حيادي���ا 
يعاي����ش فكرة �صراعات المدين���ة المتخيلة دون حقائقها 
�ستغط���ى  اليومي،وعندئ���ذ  وتاريخه���ا  وواقعيته���ا 

م�شروعه���ا  وتفق���د  والثان���وي،  بالع���ادي  الق�صائ���د 
ومج�ساته���ا الت���ي تك�ش���ف ع���ن الأعم���اق المختبئة في 
التواري���خ والأمكنة.. ونح���ن لا نمتلك مقومات نقدية 
مجرب���ة للك�شف العميق عن العلاق���ة بين التراجيديا/ 
ال�شعر، والمدينة الواقعي���ة �أو المتخيلة، دون �أن تكون 
التراجيديا / ال�شعر،معا في مدينة حديثة.. فلا المدينة 
ولا ال�شع���ر وحدهم���ا ينتج���ان التراجيديا، ب���ل تنتج 
التراجيدي���ا عندم���ا يك���ون ال�شعر بم�ص���اف ت�شكلات 
المدينة،فكي���ف �إذا كانت المدينة ه���ي المدينة العربية؟، 
وال�شعر هو ال�شعر العرب���ي الم�شبع بالغنائية والبعيد 
ع���ن الدراما ومركبات الفك���ر؟ فمدينتا لا تمتلك �أدوات 
الحداث���ة ولا تنتجه���ا، بقدرما تك���ون �أر�ضية م�سطحة 
لا�ستعارته���ا م���ن غيرها..ولذل���ك ف�أي���ة مف���ردات مث���ل 
التراجيديا وال�شعروغيرهما، لا نعرف حقيقة من �أين 
تجيء وتن�ش�أ،�سوى معلوماتن���ا الثقافية عنهما، لأننا 
لم نح�س���ن �صناعة �أر�ضية مديني���ة لهما،كما لم نح�سن 
توظي���ف الا�ستعارة الأ�سطوري���ة في المدينة الحديثة، 
كي نعرق معنى تناق�ض القديم مع الحديث..فما تزال 
الر�ؤية الأ�سطورية القديمة مهيمنة في المدينة العربية 
م���ن خلال الدي���ن والتقالي���د والثقافة، ولذل���ك نحن ما 
ن���زال حتى ونحن في المدين���ة، نعي�ش زمن الأ�سطورة 
الق���ديم وتفكيرها.. دون �أي بعد فل�سفي تفر�ضه حياة 
المدينة وتناق�ضاتها الاقت�صادية والثقافية والمتغيرات 
الجذري���ة في نظ���م التعلي���م والعم���ارة والموا�ص�ل�ات 
والأ�س���واق والتداخل الثقافي ب�ي�ن منتجات الأ�سواق 
وغيره���ا عل���ى الق�صيدة..وهك���ذا نبقى نراق���ب نتائج 
ال�ص���راع فقط، وعندئذ لا تمنحها الحيادية في المدينة 
غ�ي�ر التعميم..�سنج���د في ق�صائد ال�شاع���ر يا�سين طه 
حاف���ظ الكثير م���ن ال�شع���ر الذي يق���ال ويعن���ي بقوله 
مدين���ة، لكنه���ا غ�ي�ر المدين���ة ال�شاحب���ة الفق�ي�رة، التي 
تتع���رى يوميا دون �أن يكون له���ا رداء في الغد.. ومن 
هن���ا فالعنوان ه���و بحث عن تراجيديا م���ن نوع �آخر، 
ولي�س���ت تلك الت���ي قر�أنا عنها وتعرفنا عل���ى مدلولها، 
تراجيدي���ا ق���د ت�صنعه���ا حياة مدين���ة ما ت���زال تعي�ش 
تح���ت، زمنها الا�سط���وري القديم، معتق���دة �أنها قادرة 
عل���ى الدخ���ول في ح���روب ع�صري���ة بعدة م���ن كلمات 
قديمة، هذه التراجيديا ما�س���اة من نوع �آخر، ال�شاعر 
يا�س�ي�ن طه ع�ث�ر عل���ى مفرداتها مبع�ث�رة في الطرقات 
والأ�س���واق وفي القرى والم���زارات والمقابر والع�شاق 
وال�شع���راء ال�شب���اب، فادخله���م كله���م خيمة”الحرب” 
بع���د �أن مهد له���م “الن�شيد” ال�س�ي�ر في طرقات المدينة 

المتربة..
وق���د يك���ون العن���وان ح�ص���اة بي���د طفل يلق���ي بها في 
بح���ر الق�صائ���د، كي تك�ش���ف �شيئا عن مح���ار التجربة 
و�أبعادها،ح�ص���اة ذاهبة باتجاه ال�شعر وبعد �أن تغور 
في مي���اه التجربة ت�ستفز كائن���ات الأعماق وتغير من 
�أمكنته���ا فتزيح الأ�شي���اء واحدة عن �أخ���رى بحثا عن 
ت�ش���كلات جديدة وع���ن موا�ضعة ب�ي�ن الا�شياء جديدة 
�أي�ضا، ه���ذه الح�صاة �ستزيح بق���در حجمها �سائلا من 
التجربة وتلقي ب���ه خارج ال�سي���اق، فال�شعر اخت�صار 
وتكثيف لملايين ال�صور النثرية الراكدة والتي بحاجة 
�إلى م���ن يخرجه���ا م���ن ال�سي���اق ال�ساب���ق لت�شكلاتها..

�أم���ا التراجيديا فه���ي الطريق���ة التي يلقي به���ا الطفل 
ح�صاه،والطريقة هنا هي ر�ؤية الناقد..وهذه الاحالة 
الثالث���ة للعنوان وحدها، تفت���ح بابا لت�أويل تجربة كل 
مفرداته���ا واقعي���ة ومعا�ش���ة وم�ألوف���ة، وكل �صورها 
مدركة، م�شبعة بالإح�سا�س، حد �أن الأ�شياء في ق�صائد 
ال�شاع���ر يا�س�ي�ن طه حاف���ظ تلام����س �أل�سنت���ا و�أيدينا 
و�أعيننا، بحيث لا يظه���ر جوهر التجربة فيها �إلا متى 
م���ا ا�صطدم���ت بها وغ�ي�رت في �أمكنتها، لاب���د �إذن من 

حجر يوقظ �سبات ال�شعرية..
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�إلا �أن للعن���وان، في جان���ب من���ه، - وه���و م���ا يعم���ق 
فكرة الح�ص���اة- متعلقات �أخر، بع����ض هذه المتعلقات 
يخ����ص المرحلة التي م���رّت على الع���راق في الأربعين 

�سن���ة الأخ�ي�رة، والت���ي جعل���ت الق�صائ���د غ�ي�ر بريئة 
م���ن التورط بم���ا ه���و �سيا�س���ي �أو �أيديولوجي، حين 
ا�ستجاب���ت الق�صي���دة ببنيته���ا ودلالاته���ا ومعانيه���ا، 
�إلى مث���ل ه���ذه ال�ضغوط، فطبعت ال�شعري���ة العراقية، 
حت���ى تلك الق�صائد ال�ض���د، بطابع ومناخ ايديولوجي 
معين.. فالحرب لا تُعَلّمْ بق�صائدها فقط، بل بالق�صائد 
ال�ض���د �أي�ض���اً، وم���ن هنا يك���ون عن���وان المق���ال �أقرب 
لتل���ك ال�صرخ���ة المنطلق���ة في ف�ض���اء المدين���ة دون �أن 
تعن���ي �أنه���ا �صرخ���ة الموتى..كما �أن المدين���ة، و�أخ�ص 
بالذك���ر منه���ا بغ���داد، �شه���دت ا�ضطراب���ات في بنيتها 
واقت�صاده���ا و�سيا�ستها ونظمه���ا وخططها العمرانية 
والإيديولوجي���ة بحي���ث �أبق���ت عل���ى الكث�ي�ر م���ن قيم 
وحي���اة الريف فيه���ا، وهو جان���ب مه���م وا�سا�سي في 
تجرب���ة �شاع���ر يعتم���د الر�ؤي���ة والمعاي�ش���ة اليومي���ة 
لحرك���ة ال�ش���ارع في مدينت���ه القديم���ة بعقوب���ة، وفي 
مدينت���ه الحياتية المعا�صرة بغ���داد،.. وكان من نتيجة 
ه���ذه الا�ستجابة لا�ضطراب بني���ة المدينة، �أن �أ�صبحت 
الق�صي���دة- مهما كان �شكله���ا ومعناها- غير بريئة من 
هذه الحمحمة المربكة.. يا�سين طه حافظ �أحد ال�شعراء 
الرائين للمرحلة، الذي���ن عاي�شوا منعطفاتها كلها دون 
�أن ي�سل���م م���ن تمزيق ردائه....�إذن كي���ف يت�أتى لنا �أن 
نكت�ش���ف قيمة ال�صخ���ب في �صمت ال���ذات والق�صيدة 
مع���اً ونحن في بلد، لكثرة م���ا تداخلت حروبه بع�ضها 
ببع�ض �أمل���ت على الق�صائد لغته���ا و�أجواءها؟ وكيف 
يت�أت���ى لنا �أن نكت�شف �أن �شعرية �شاعر، ن�أى بق�صيدته 
بعي���دا ع���ن ال�سق���وط في المبا�ش���رة ال�سيا�سي���ة؟وفي 
الوق���ت نف�سه عال���ج مو�ضوع���ات �سيا�سي���ة؟.. وكيف 
لن���ا �أن نقيم تجربة تبدو من الخ���ارج �أنها ببناء عقلي 
�صارم، وبت�صميم هند�س���ي داخلي من�ضبط، وبهيمنة 
الحكاي���ة عل���ى م�ت�ن الق�صيدة؟ونح���ن لا نع���رف ع���ن 
ال�شاع���ر غ�ي�ر م���ا يكتبه؟ ثم كي���ف لن���ا �أن نميز تجربة 
�شاع���ر عن �س���واه وهو يعاي����ش هيمنة ثقاف���ة الآخر، 
الثقاف���ة الأجنبي���ة، وه���ي الثقاف���ة الت���ي �ضغطت على 
ال�شع���ر والرواية والنق���د ف�أحتذى الكث�ي�ر منا نتاجها 
المعرفي���ة  لمنظوماتن���ا  اختراقه���ا  ل�سهول���ة  المترج���م، 
والثقافي���ة والاجتماعية؟.ويا�سين يقول عن ترجماته 

�أنه يترجم ما يراه ملائما لنف�سه..
�ضم���ن �سياقين كبيرين: �ض���رورات المرحلة ال�سيا�سية 
بثقاف���ة  الت�أث���ر  و�ض���رورات  والأيديولوجي���ة، 
الآخ���ر، لم ينت���ج المثقف���ون العراقيون خطاب���ا جديدا 
مميزا،�إلاماندر، والنادره���ذا يقع معظمه �ضمن نطاق 
ال�شعر..يا�سين طه حافظ �أحد الأ�صوات ال�شعرية التي 
تعامل���ت بحيادي���ة تجمع ب�ي�ن الب�ساط���ة والتعقيد مع 
مفردات و�صورهذه الخط���اب الم�شتبك، فبنى �شعريته 
على �أر�ضية واقعية م�شبعة بالمخيلة والمعلومة، مكونا 
�ص���ورة كب�ي�رة ومبا�شرة يجم���ع فيها القري���ة بالبلدة 
بالمدين���ة، باحث���ا خ�ل�ال ه���ذه الخلط���ة ع���ن تراجيديا 
ب�أثواب معا�صرة وجد فيها �إمكانية �أن ي�ؤلف ن�صا عن 
معان���اة فقراء المدينة العراقي���ة، وفقراءالمدن العراقية 
لهم خ�صو�صيته���م ال�سايكولوجية، فهم لي�سو فلاحين 
�أو م���ن �سكن���ة الريف ولكنه���م لي�سو �أي�ضا م���ن �سكان 
المدين���ة، ب���ل من �سكنتها، ل���ذا فالفقر وحي���اة الب�ساطة 
الت���ي يت�شكلون بها هي جزء من �سايكولوجية الوفرة 
وال�شحة، وهما مفهومان اقت�صاديان غير طبقيين،فهم 
في كل الأحوال �ضحية ال�صراعات الاقت�صادية ووجه 
ب���ارز لثقافة ال�شارع، و�صوت ع���ال لميكرفون الو�ضع، 
ال�شاع���ر يا�س�ي�ن وج���د في ه���ذه ال�شريح���ة نموذج���ا 
ل�شخ�صي���ة تراجيدي���ة دون �أن يكونوا ابط���الا بالفعل 

كما هم عليه �أبطال التراجيديا..
من يطرد ال�شر الذي يدخل في الخبزوفي

الكتاب والهواء والكلام والأج�ساد؟
تنت�شر الخرافة،

تنزعهم من الحياة والزمان، تحرق الحا�ضر
في عيونهم،

ق�شاً وناراً �صارت الحياة.
)�ص 28 المجموعة ال�شعرية(

ياسين طه حافظ اضافة نوعیة 
للقصیدة الحداثیة

ياسين طه حافظ: تراجيديا الشعر
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عارف الساعدي

اعتدن���ا �أن تكون ال�شعرية العراقية �شعرية بكاءٍ ونواح 
�شديدي���ن، و�شعري���ة ناقدة، ولائمة، وراثي���ة لكل �صور 
الحياة وتفا�صيل المدينية، هذا في الجانب الحديث من 
ال�شع���ر العراقي - في الأعم الأغلب منه - �أما في جانبه 
الكلا�سيك���ي فهناك �شعري���ات ثابتة، ت�أت���ي في مقدمتها 
�شعرية الفخ���ر، �أو الاعتداد بال���ذات والنفخ كثيراً بها، 
وه���ي �شعري���ة متوارثة في معظمه���ا، ف�ضلًا ع���ن النقد 
ال�سيا�س���ي الوا�ض���ح والمبا�شر، الذي ج�س���ده الزهاوي 
والر�ص���افي، ومن ث���م الجواهري ومحم���د �صالح بحر 

العلوم و�آخرون.
�إن ه���ذه الر�ؤية هي خط���وط عامة لل�شعري���ة العراقية، 
ولي�س���ت بالت�أكيد خريطة ت�ض���م كل ال�شعرية العراقية، 
لأن هن���اك �شعريات مختلفة، وتج���ارب ذاتية تظهر في 
كل جيل، وفي مدن مختلفة، ولكني لج�أت �إلى الظواهر 
العامة لل�شعرية العراقية، لأني واجهت م�ؤخراً �شعرية 
مختلف���ة عن معظ���م ال�شعري���ات التي م���ررتُ بها، وهي 
�شعري���ة تتغنى بالحياة، وتدعون���ا لتمجيد هذه الحياة 
الت���ي نعي�شها لم���رة واح���دة، وممن؟ م���ن �شاعر تجاوز 
الثمان�ي�ن في عم���ره وهو ال�شاعر يا�س�ي�ن طه حافظ في 

ديوانه "الحياة والحب فيها" )المدى 2021(.
لي����س غريباً على ال�شعراء العراقي�ي�ن �أو غيرهم في كل 
م���كان �أن يكتبوا ق�صائد تمجد الحب، وتتغنى بالن�ساء 
�أو بالحياة، وه���و �أمر طبيعي في �سياق عمر ال�شعراء، 
وبالأخ����ص في بداياته���م ال�شعرية، حيث تك���ون المر�أة 
حا�ض���رة ب�ش���كل قوي، �أم���ا بع���د �أن يتج���اوز ال�شعراء 
ال�ست�ي�ن فتجد معظمهم يتحدث عن الم���وت، وعن نظرة 
�سوداوي���ة للحي���اة، ب���ل �إنه���م ح�ي�ن ي�صل���ون الأربعين 
ف�إنه���م يتجهون لمرحلة رث���اء ال�شباب، وهناك الع�شرات 
م���ن ال�شعراء وقفوا عند الأربع�ي�ن راثين ونادبين، وما 
نجده ل���دى بع�ض ال�شعراء من لفت���ات حب، هي عبارة 
ع���ن �إ�ش���ارات مفردة لا ت�ش���كل ظاهرة ل���دى ال�شاعر، �أو 
الجيل ب�شكل عام، كما نلاحظ ن�صو�ص الجواهري في 
ب���راغ، حيث كان عمره في نهاي���ة ال�ستينيات، ومع هذا 
نج���ده يتغزل ببائع���ة ال�سمك في الجيك، ونج���د �أبياتاً 
ل���ه متناثرة في بع�ض ق�صائ���ده، فيها رائحة امر�أة، هي 
جزء من الذكرى لا �أكثر ولا �أقل، وهو نف�سه الذي يتبر�أ 

من حلم الم�شيب، ويعبد نزق ال�شباب، حين يقول:
نزق ال�شباب عبدته وبر�أت من حلم الم�شيب

�أتذك���ر كذلك الديوان ال�شعري الذي �أ�صدره عبد الرزاق 
عبد الواحد، "ان�سكلوبيديا الحب" وقد كتب ن�صو�صه 
وطبعه���ا بع���د �أن عبر ال�ست�ي�ن من عم���ره، ولكن معظم 
تل���ك الن�صو����ص كانت تحاك���ي الم���ر�أة بح�سي���ة عالية، 
دون الغو����ص في فل�سف���ة تلك الم���ر�أة �أو الحي���اة ب�شكل 
ع���ام، وربما ن�ستثني عبد الوه���اب البياتي في "ب�ستان 
عائ�شة" �أو "�أغنيات عل���ى بوابات العالم ال�سبع" لكنها 
ن�صو����ص لا تمجد الحي���اة كما فعل يا�س�ي�ن طه حافظ، 
فق���د كان���ت ن�صو�ص البيات���ي عبارة عن تجرب���ة �شاعر 
مر بتحولات حتى و�ص���ل مرحلة �أن ي�صدر الحكمة من 

خلال ن�صو�صه.
ما يفعله يا�س�ي�ن طه حافظ في الحياة والحب فيها، هو 
�ش���يء مختل���ف، �إنه يتغنى به���ذه الحياة الت���ي ي�شتمها 
الجمي���ع، الحي���اة البائ�س���ة والمتعب���ة والمنهك���ة، لك���ن 
ال�شاع���ر يراها بوج���ه �آخر، في�ضيف له���ا روحاً �أخرى، 
وك�أنه يحقنه���ا بالأم�صال التي ت���ديم حركتها وبهجتها 
)ع���ذراً �أيته���ا الحياة �إذا �أبط�أنا/ فق���د خ�سرنا الكثيرين 
م���ن رفاقنا في الطريق �إلي���ك/ و�إذا ر�أيتني مجنوناً في 

الكتابة عن حبيبت���ي/ فلأني �أجد عبرها طريقي �إليك(. 
�إذن هن���اك فل�سف���ة في الكتاب���ة عن الحبيب���ة، فالحبيبة 
وج���ه من وجوه هذه الحياة، والكتابة عنها هو تمجيد 
لأك�ث�ر �أوجه الحي���اة �إ�شراقاً، قادماً م���ن خلال الحديث 
ع���ن الحبيبة �أو المر�أة، بهذه الر�ؤية التي يتبناها حافظ 
تنت�ش���ر في ديوان���ه الجدي���د كل ه���ذه ال���روح، وك�أنه���ا 
ع���دوى ت�صي���ب كل الق�صائ���د، حيث جعل م���ن الحبيبة 
معادلًا مو�ضوعياً للحي���اة، و�سبباً للتغني بهذه الحياة 

المتعبة:
- الحياة متعبة في بلادنا، نفرح �إذا ر�أينا ف�سحة جميلة 

طريقاً محتفظاً بربيعه
لهذا الدي���وان ر�ؤية وا�ضحة جداً، وهي تمجيد الحياة 
التي نف���رط بها، يحاول ال�شاعر يا�س�ي�ن طه حافظ، �أن 
يدلن���ا على مجامر هذه الحياة الأك�ث�ر �إ�شعاعاً وعطراً، 
وعل���ى مناطق ت�ستح���ق �أن تُعا�ش بكام���ل ما نملكه من 
ح���ب وطاق���ة. وجاء هذا الدي���وان بعد تج���ارب عديدة 
كتب���ت عن ه���ذه الحياة، والت�ب�رم منها ليدلن���ا ال�شاعر 
ابن الثمانين عاماً ويعطينا در�ساً في حب هذه الحياة، 
الحي���اة التي نرثيه���ا كل يوم في ق�صائدن���ا، حتى و�إن 
كان هن���اك ح���ب يتخلله���ا، لكنن���ا ننظر له���ا ب�سوداوية 
عالي���ة، ليج���يء يا�سين ط���ه حافظ �صافعاً ه���ذه الحياة 
بر�شق���ة ح���ب، وهو م���ا ذك���ره في الأ�سط���ر الأولى من 
الدي���وان، ال���ذي ي�شب���ه بيان���اً �شعري���اً يكت���ب ب�أ�سط���ر 
مع���دودة، تت�ضح من خلالها ر�ؤي���ة حافظ لهذه الحياة، 
ودور ال�شاع���ر فيها حي���ث يقول: "�أ�شع���ر ب�أنها مهمتي 
�أعن���ي �إع���ادة الأم���ل و�إحداث تح���ول �أخلاق���ي باتجاه 
الحي���اة والإن�س���ان، ق���د �أب���دو م���ن ع�صر م�ض���ى ولكن 
الحياة للع���الم الب�شري كل���ه ولكل الع�ص���ور... ��سأظل 
واح���داً من عديدي���ن �آخرين في العالم يقظ���اً ومحتفياً 
بالمبادئ النقية الأولى، حين يتهدد العالم خطر، نحتاج 
�إلى �صيحة تك�س���ر ال�صمت!". �إذن في ال�صفحة الأولى 
م���ن الديوان، ات�ضحت معالم ال�شاع���ر وخطاطته فيها، 
حي���ث تبدو ب����أن له ر�سال���ة وا�ضحة، وه���ذا الأمر على 
�أهميت���ه لكن���ه قد يوق���ع ال�شاع���ر في م��سأل���ة التخطيط 
للأعم���ال الإبداعية، وه���ذا ربما دعا يا�س�ي�ن طه حافظ 
لأنْ يخ���رج بدي���وان في���ه الكث�ي�ر م���ن العق���ل، والكثير 
م���ن التخطي���ط لعم���ل كه���ذا، لأن في���ه ر�سالة يري���د �أن 
يو�صلها ال�شاعر بو�صفه �شخ�ص���اً ر�سالياً يحمل ر�ؤيا، 
وه���ي جزء من اعتداد المثقف�ي�ن والمنتجين �أبناء الجيل 
ال�ستين���ي، الجيل الر�ؤي���وي الذي يعتق���د �أن له ر�سالة 

ويجب �أن يو�صلها.
كذل���ك يت�ضح من ه���ذا الديوان، ارتب���اط ال�شاعر بخيط 
خف���ي م���رة، ووا�ض���ح م���رات عديدة م���ع ديوان���ه المهم 

فاطمة" الذي يترجم تجربة حافظ في الحب،  "دي���وان 
وفي الحدي���ث مع الم���ر�أة بو�صفها تجلي���اً روحياً هائلًا 
يعي�ش���ه ال�شاعر، حت���ى و�إن كان في الثمانين من عمره، 
وهو ما يثير لدين���ا �أكثر من ��سؤال حول تجربة يا�سين 
ط���ه حاف���ظ التي كلم���ا توغلنا فيه���ا نجد زاوي���ة النظر 
تتغ�ي�ر، حتى ن�ص���ل �إلى تقاط���ع هائل ب�ي�ن �أول ديوان 
"الوح����ش  الأول  ديوان���ه  كان  حي���ث  دي���وان،  و�آخ���ر 
والذاك���رة" 1969 حينما كان عمره ثلاث�ي�ن عاماً، فيما 
ديوان���ه الأخ�ي�ر كان بعن���وان "الحي���اة والح���ب فيها" 
2021 وه���و ابن الثانية والثمان�ي�ن، تحول مهم وكبير 
في الر�ؤي���ة له���ذه الحي���اة، تب���د�أ ب�أ�سم���اء وعنوان���ات 
الدواوي���ن، حت���ى ن�ص���ل �إلى الن�صو����ص وتحولاته���ا، 
�ش���كلًا وم�ضمون���اً، فنج���د في �شبابه الدواوي���ن التالية 
ال�ب�رج/  الأع���راف/  ق�صائ���د  والذاك���رة/  )الوح����ش 
الن�شي���د/ الحرب/...( ث���م تغيرت تل���ك العنوانات، �أو 
�أن ال�شاع���ر بد�أت تجربته بالتح���ول، تجربة جديدة له، 
تب���د�أ من )جنة الزاغ/ ق�صائد حب على جدار �آ�شوري/ 
ولكنه���ا هي ه���ذي حياتي/ دي���وان فاطم���ة/ �سمفونية 
المط���ر...( ويح���ق لنا �أن نتوقف عند ه���ذه الظاهرة في 
تجربة مهمة من تجارب ال�شعر العراقي الحديث، وهي 
تجربة يا�سين طه حاف���ظ التي كلما �سافرنا معها ازددنا 
ت�شبث���اً بالحياة وحب���اً به���ا، يا�سين طه حاف���ظ ال�شاعر 
الم�شغ���ول بم�شغل���ه ال�شع���ري والترجم���ي والإبداعي، 
بعيداً عن �صراخ البيان���ات ال�شعرية و�صراعات الديكة 
غ�ي�ر المجدي في الثقافة العراقي���ة، ولكنه رغم ان�شغاله 
بم�شروع���ه وعكوف���ه ب�شكل كام���ل ومخل����ص لتجربته 
الإبداعي���ة، ف�إن���ه يبث من خلال كتابات���ه، �سواء المقالية 
في ال�صحاف���ة، �أو الإبداعية يب���ث روحاً تنم عن �شعور 
عال بم��سؤولية المثقف وكرامته في معمعة هذا ال�صراع 

الدائر حولنا.
هناك حدي���ث طويل عن تجربة يا�س�ي�ن طه حافظ وعن 
ديوان���ه الأخير ال���ذي قلت �إنه خطط ل���ه بحيث خرجت 
كل ن�صو�ص���ه عل���ى �ش���كل ق�صائ���د ن�ث�ر فيما ع���رف عن 
ال�شاع���ر ب�أنه �أحد �أجمل �شعراء التفعيلة الذين نادراً ما 
يكتبون ن�صو�صهم بالن�ث�ر، ولكن يبدو لهذه المجموعة 
خ�صو�صية �أخرى قد نقف عنها في مواقف �أخرى )هذه 
فر�صتن���ا الموفقة، حظنا الأجمل، منا�سبة فرحنا/ نحن، 
�أعن���ي الإن�سانية ب�صيغة �إن�سان، �أنت/ و�أنا الذي يكتب 
�شع���راً عنك/ ويدافع ب�ض���راوة عن ال�شرف المحتمي بك 
م���ن رداءات الع���الم/ �سنظل مع���اً بيننا ف���رحٌ لا يقاوم، 
�سحر خا�ص/ و�أن���ا �أيتها الجميلة الباهرة، النادرة حد 
لم �أر مثل���ك/ �أفك���ر في���ك و�أدعوك لمغامرة ق���د تفقدينني 

فيها/ وقد تحزنين لأننا لم ننت�صر(.

فوزي كريم

· ه���ل لك ان ت�س���تعيد الن�ش����أة الاولى في الزمان 
والمكان؟ وكيف بد�أ ال�شعر معك؟

- كي���ف ب���د�أ ال�ش���عر مع���ي. في ال�س����ؤال انتباه���ة 
مفرحة. ال�شعر هو الذي يبد�أ، لا �أنا. هذا يعني ان 
ال�شعر اختارني. �ضحية او نبياً؟ الاولى بالت�أكيد. 
دعن���ا نجب عن ال�س����ؤال؟ لا �أدري، ربما لانه ر�آني 
فتى هزيلا متوق���داً ويلعب من �صغ���ره بالكلمات. 
ربما اراد ان ي�ستفيد من فقري وتعا�ستي الب�شرية 
والغرب���ة المبك���رة، النف���ي المبك���ر. جنوب���ي يطرد 
م���ن بغداد الت���ي �آوت والديه. يعي����ش في ب�ساتين 
ديالى وقراها ونا�سه���ا. الطالب الذي يكتب ان�شاء 
زمي���ل �صف وهو يحدث  �أ�شار لي  “عِجْبَ���ة” كما 
وال���ده. المهم اني يوما كتبت ق�صي���دة عمودية من 
ع�ش���رة ابي���ات و�أذيع���ت م���ن الاذاع���ة ون�شرت في 
�صحيف���ة. وبعده���ا �آخرى وانا لم اكم���ل الاعدادية 
بع���د. في دار المعلم�ي�ن العالية كنت �أكت���ب ق�صائد 
عمودية- ال�شع���ر العمودي وراءه ثقافته الخا�صة 
وله���ا �سحره���ا. في العالي���ة ار�سل���ت اول ق�صي���دة 
حديث���ة لمجل���ة “المثق���ف” الت���ي كان���ت ت�صدره���ا 
جمعي���ة الخريج�ي�ن- عل���ي ال�شوك امج���د ح�سين، 
غانم حمدون والدكتور مه���دي مرت�ضى. ون�شرت 
الق�صيدة وطلب مني الا�ستاذ امجد ح�سين ق�صيدة 

ثانية.
ال�شعرية؟ للحداثة  ر�ؤيتك  بد�أت  · كيف 

- الحداثة تختلف عن ال�شعر، فهنا �أنا الذي ر�أيتها 
ولي�س���ت ه���ي الت���ي ر�أتن���ي.. كنت في ق�س���م اللغة 
الانجليزية وامامي نماذج ل�شعراء انجليز وكانت 
مجل���ة �شع���ر والاداب وح���وار وفي الع���راق مجلة 

المثقف. هذه المجلات كانت تحمل حداثة.
هن���اك م����أزق م�أل���وف ل���دى ال�شاع���ر م���ع الكلمات 
كو�سيل���ة، او كغاية. هل ل���ك ان تحدثنا عن م�أزقك، 
خا�صة وان الا�ش���ارة لهذا تت�ضح �أحيان كثيرة في 

ق�صائدك؟
- الكلمة تلع����ب �أمامك كالقبرة، وتح�سها تعي�ش في 
ر�أ�سك وترافقك، وقد تنزلق الى زاوية فتغيب فيبد�أ 
بحثك عنها. والكلمات م�ستويات في الفن والتاريخ 
والدلالات وبرغبتها او رغبتك في الاقتراب. اعتقد 
لو تي�س����رت الكلمات التي نريدها دائما، لما وجد فن 
الكتاب����ة. ك����م م����رة انزلت العب����ارة حمولته����ا خارج 

ال�سطر؟ كثيرا. اذن، �ستظل تكتب!
التوافق����ات  ه����ي  م����ا  �ستين����ي.  �شاع����ر  �أن����ت   ·
والتعار�ضات بينك وبين هذه الحركة ال�شعرية، في 

مطلعها، وعلى �أمتدادها؟
- مع����ا في الزم����ان، في ال�سع����ي للتجدي����د، نتنف�����س 
اله����واء ال�ساخن والم�شع نف�سه. لك����ن الان�سان لي�س 
�شع����را ح�سب. هو اي�ضا لح����م، وحلم خير ورداءه. 
اريحي����ه ون����زوع ا�س����ود للقم����ع. فلا جل�س����ة نظيفة 

تماما ولا تعقيب بلا �أنوية من نوع ما.
كل حال بقي الطيبون ا�صدقاء. · في 

- كن����ت بعيدا بدرجت��ي�ن، قريبا بدرج����ة. م�صادري 
ال�سيا�س����ي  واقع����ي  مختل����ف،  مزاج����ي  مختلف����ة، 
مختل����ف. بعد م����دة لي�ست طويل����ة، اعتكفت ورحت 
�أكت����ب ب�صم����ت. كان����ت “ق�صائد الاع����راف” جديدة 
ومفاجئ����ة وكما �أث����ارت محبة �أث����ارت كرها. الغيرة 
الحقيرة ت�سم����م الخبز والكلمات. المهم اني خرجت 
�سالم����ا وكان����ت “ق�صائد الاعراف” قط����ب الاحاديث 
في الو�س����ط �آن����ذاك �أف�ض����ل م����ن ا�ش����اد به����ا �سعدي 

يو�سف واف�ضل من كتب عنها فوزي كريم.
· ه����ل م����ن �صيغ����ة �شعري����ة �ستيني����ة ممت����دة حتى 
الي����وم؟ كي����ف ت����رى ال�شع����ر العراق����ي في العق����ود 

الاخيرة؟

- الحما�س����ة للاتي����ان بجديد، بالتطوي����ر، بان اكون 
جي����دا وبعيدا. جي����دا �ستينية. بعيدا بعي����دة عنها. 
نح����ن الان في �س����وق غ��ي�ر منظم، تكوم في����ه ال�سلع 
او الكتاب����ات. بع�����ض “الباع����ة” يحمل����ون مكبرات 
�ص����وت. بينما النا�س يتحا�شونه����م بحثا عن حاجة 
ذات معن����ى. افتُقِ����دَتْ ال�سيط����رة والقي����م والغايات 
بقيت الفو�ض����ى واللاجدية والقناع����ات ال�صبيانية 
الملونة- بالونات للحفل على اية حال. حاجتهم الى 
ثقافة ر�صينة توجه ال����كلام الى المعنى. اما الموقف 
مم����ا ين�ش����ر، ف�أنا �أتاب����ع �أي لمع لعله يحم����ل ب�شرى. 

ال�شعر يُ�ستحدث ولا يفنى.
بد�أت تح�سن الانجليزي����ة، وكيف �أ�صبحت  · مت����ى 

هذه اللغة م�صدرا من م�صادر تجربتك ال�شعرية؟
- حت����ى الان، لا �أراني “�أُح�س����ن” الانجليزي����ة كما 
اتمن����ى. لكني ا�ستعين بها وت�ساعدني في الو�صول 
الى الكتاب����ات الجديدة والثقافة الجديدة. تح�سنت 
لغتي بعد تخرجي من “دار المعلمين العالية” بد�أت 
انت�س����ب ل����دورات في المرك����ز الثق����افي البريطاني، 

دورات �صيفي����ة عل����ى ح�ساب����ي الخا�����ص في لندن، 
المه����م اني علم����ت نف�سي لغ����ة وهذا مك�س����ب كبير.. 
الاديب �أو العالم، الذي لا يعرف لغة اجنبية، مُعوِز 

وثقافته منقو�صة.
يعنيك، عالميا  الذي  لل�شعر  المثلى  ال�صيغة  · ما هي 
وعربيا وعراقيا؟ ولاي �صيغة تنت�سب، او تحب ان 

تنت�سب؟
- لا �أعتق����د بوج����ود �صيغ����ة مثل����ى لل�شع����ر. ال�صيغ 
الجي����دة، الف�ضل����ى، تُ�ستح����دث. احيان����ا ارى ل����كل 
مو�ضوع �صيغته المثلى. ل�ست ار�سطو ولا هورا�س 
ياف����وزي! المهم اني انت�سب لل�صيغ التي ابتدعُها او 
اكتبُ فيه����ا واجهد لابتداع �صيغ جديدة احتاج لها. 

ال�شعر حرفة وفن.
· �أعتقد ان ال�شاعر العراقي، منذ مطلع ال�ستينيات 
حت����ى الي����وم، يعي�ش محن����ة تاريخي����ة تم�س روحه 
وحياته ب�صورة مبا�شرة. كيف واجهت هذه المحنة 

ك�إن�سان، وك�شاعر؟
- واجهته����ا مث����ل �سج��ي�ن يواج����ه قي����وده و�سجّانه 
وحرمان����ه ومهانته. و�شاعرا، ترى ق�صائدي مرائيا 
او مح����اولات انتحار. لا �أعتقد بان في العالم، لا في 
رو�سيا �ستالين ولا في عا�صفة هتلر ال�سوداء، واجه 
قتلا ودمارا روحي����ا واحباطات وهزات متوالية لما 
في ر�أ�س����ه، مثل ال�شاع����ر العراق����ي. واخ�ص�ص ذلك 
ال����ذي لم يكن �ضمن الدول����ة وبولي�سها او �أحزابها! 
ه����ل ق����دَر ال�شاعر ان يك����ون محروم����ا او م�ضطهدا؟ 

يبدو ذلك!
· �أن����ت تمي����ل الى الق�صي����دة الطويل����ة. ه����ل لن����ا ان 

نعرف لماذا؟
- لي�����س ميلا ولكنه طبع في الكتابة ال�شعرية. اغلب 
ق�صائ����دي ق�ص����ار او ب�صفحت��ي�ن او ث��ل�اث. الاعمال 
الطويل����ة ذات منحى ملحمي اقت�ض����اه مو�ضوعها. 
المو�ضوع����ات الملحمي����ة تت�ضم����ن اج����واء مختلف����ة 

وافكارا و�صراعات. الخاطرة، او اللحظة ال�شعرية 
غ��ي�ر ق�صي����دة المو�ضوع����ات المعق����دة او المت�شابك����ة 
وه����ي م����ا �أ�سميته����ا الق�صي����دة الطويل����ة وا�سميه����ا 
ذات ال�سم����ات الملحمية. الق�س����م الثالث، من ديواني 
الاخير”ما قاله �آخر الخطباء” ا�سميته بدء الملاحم 
ذل����ك لاني انتقل����ت فيه بع����د الق�س����م الاول “ق�صائد 
العب����ور” الى  “يومي����ات  الث����اني  والق�س����م  اولى، 

الق�صائد التي تتناول اجواء معقدة و�صراعات.
ر�أي مح����دد ووا�ضح بمج����رى ال�شعر في  لك  · ه����ل 
العقدي����ن الأخيري����ن؟ وكيف ترى مج����رى المعالجة 

النقدية لل�شعر؟
- وردت في ��سؤال����ك كلمة “مجرى”. مجرى ال�شعر 
ه����ذا يتدفق ب�ش����كل لا نظام����ي. الانظم����ة يكت�سحها 
الهو�����س وربما حب ال�شعر. ما ه����و �شعر الم�ستقبل؟ 
لا �أدري ربما اختلطت الاجنا�س الادبية. الناقد غير 
متفرغ لمتابعة ال�شعر، كل هذا ال�شعر. هو اولا يريد 

�أن:
1-  يكون ا�ستاذا ي�ستعر�ض ا�ستاذيته

2- - ان يتك�س����ب بالنق����د، كم����ا يتك�س����ب الاخ����رون 
بقدراتهم

3- لا �شجاع����ة كافي����ة معه����ا “عل����م” كاف للا�ش����ارة 
الى الخط�����أ او التده����ور �أو اللامعن����ى. كلنا ن�سكت 
عل����ى الخط�أ وكلنا نجامل من نح����ب او من ن�ستفيد 
منهم وفي الاخ��ي�ر، المعالجة المهمة والمنقذة تحتاج 
الى اخت�صا�ص����ي، الى عالم وخب��ي�ر. والنقد الادبي 
عندن����ا ما يزال محدود الامكانية. والنقاد الم�ؤثرون 
وا�صحاب الر�أي الجديد هم الا�ساتذة الذين در�سوا 
في الخ����ارج، والامثل����ة كث��ي�رة ووا�ضح����ة. تبق����ى 
ملاحظة كما ان هناك فو�ضى �شعرية فهناك فو�ضى 
في الكتابات النقدية. وعلى اية حال المقالة النقدية 

الجيدة تبعث البهجة في ك�آبة الكتابة.
كريم فوزي  الراحل  ال�شاعر  موقع  · من 

ياسين طه حافظ يتغنى عبر الانترنيت مع ياسين طه حافظ
بحياة نرثيها كل يوم
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ياسين طه حافظ

العربات محّملةً تصل
جناح �ضرب نافذتي

وحطّ يلهث, ا�ضطربت عيناه اكثر
وازداد لهاثا حين ر�أى وجهي.

الر�ؤية, تخط�ؤن  “كم 
وكم ق�ساة انتم!”

ا�صابني الدوار, فهبطت �أتكيء ولي�س
ما �أتكيء عليه.

دوار ولاحبة تجه�ض الظل,
تدفعه عن وجهي.

جنحي وبحركة  بري�شي  مهوو�س  “�أنتَ 
وبلوني, لون التراب المتّ�سخ,

لون الع�شب الذي ايب�سه الدخان.
كم ق�ساة انتم!”

غرفتك, في  معزول  هنا,  “�أنت 
في الطابق الثالث,

منقطع لا ت�صل.
لم تفهم الم�صير مُذْ قُذِف الكوكب في المتاه

ظل الفراغ وطنك
ك والفراغ حبَّ

والفراغ �شارعك المُ�صان بجدران زائفة
توهمك بالو�وصل

قتَ.. وتقتلك ان �صدَّ
نحن الطيور لم نخدع,

فقد ادركنا ان عالمنا هو الفراغ..”
لكي ابعد عن ر�ؤية هذا الطائر,

لكي اهرب من نظرات الازدراء والغ�ضب في عينيه
ادرت وجهي,

رحت انظر للجهة الأخرى:
ر�أيت العربة القديمة تختفي,

لم �أر حمولتها
ولكن الغبار الذي خلفته,

واتجاه القدر الم�ضبب الذي يجري بها,
يجعلاني اعرف

انها محملة ب�أمثالي, ممن لم يعودوا
يحتملون الدوار.

قال الطائر الغريب: “ا�ستمر على النظر في ذلك الاتجاه.
ح�سنا انك بد�أت ترى.

فا�ستمع لي اذن:
المدينة تكره الطيور, تكرهك وتكرهني.

لا تريد ان تُرى من فوق,
وتخاف من �صرخات الطيور في الأعالي.”

تنتظر, العربات  هي  تلك  انظر,  “انظر 
تريد مكانا تُلقي به هذا الكوم من الب�شر

الذين قطعوا ال�صحراء وقطعوا البحر

حتى اذا و�صلوا
لا يعرف احد منهم مكانا يتجه �إليه..

ل�ست �أول من و�صل طبرق. ول�ست اول
من ظل حائرا بعد و�وصله.

القمح
كان القطارُ هناكَ ينتظر الحمولةَ،
كانت العربات من �صد�أ و�شم�سٍ

ت�سفح الرَهَجَ الذي ي�أتي به القمحُ المرُحّلُ،
كانت الاكيا�س تغفو حالما تُلقى ك�أنْ

�أنهَتْ حكايتَها.
ظل ال�شذى قلِقاً يحوّمُ بانتظار الريحِ

تحملهُ وتم�ضي.
و�أنا �أمرُ هناك, جارتُنا بخطوتها العزومِ

ولونها القمحيّ تخت�صر الطريقَ, “تقولُ:
هذا الدربُ �أ�سلمُ, هل ت�شمُّ �شذى الجذورِ

ونفحةَ الق�شِ المبلّلِ؟
في الحقول ترى العجائبْ.

كانت ف�سائلََ هذه النْخلاتُ اذْ كنا �صغاراً,
هل ترى؟

تْ وي�سقطُ تمرُها في ال�صيف نَلْقطُهُ كُرب
�إذا جعنا …توقّ الدربَ! ” جارتُنا

مالتْ الى يَبَ�س وترفع ثوبها تجتازُ �وشكاً،
لمعْةٌ في ال�ساق باهرةٌ،

بَ �سرعانَ ما غطىّ الحريرُ اللمْعَ، غيَّ
ذلك العجَبْ العُجاب /

ت�شعُّ �ساقيةٌ
لاءلاءةً دخلت ت�شقُّ طريقها المكتظّ �أدغالًا

كما فجر ي�سيل على الظلام
عابٌ لفّها النِ�سيانُ توقظُها ملامَ�سَةٌ هذي �شِ

والدغل قد خجلَتْ زهورٌ فيه من �شيء يُلام�سُها.
القمْحُ حُمّلَ كلُّه، بقيَتْ هنا وهناك �سنبلةٌ

تهزّ بر�أ�سها للريحِ /
لا حقلٌ،

بٌ وحلْفاءٌ ولمعُْ الماء يولجُ هنا ق�صَ
في عروق الأر�ض رِعْ�شَتَهُ.

والزعفرانُ ي�شبَّ والأ�سَلَ ا�ست�شاطت روحُهُ
غرثانَ منفرجَ ال�شفاه.

بْ قالت “عطِ�شتُ، ال�صيفُ لم تبَرحْ حرارتُه، تَقَرَّ
وابتِردْ، رقّتْ �شفاهُك ايها الولدُ اقتربْ

هذي مرايا الله رائقةٌ و�صافيةُ. �ألا تدنو وت�شربْ؟
�شمّرَتْ للماء تك�شف في الف�ضاء ذراعَها “الريّانَ”،

ةً تلك الذراعْ، �شعّتْ ب�ضّ
الماءُ يرك�ض فوقها،
الماءُ جُنّ من الفرَحْ!

غرفَتْ تبلّل �صدرَها وتُبّردْ الثديين، هذا عالٌم
ما كنتُ �أعرفهُ. ر�أت عينَيّ تائهتين منبهراً
�أرى الدنيا الخفيّةَ، �أوم�أتْ للماء: لو تدنو

فهذي الريحُ لافحةٌ ووجُهكَ يافعٌ، والدربُ
مازالت، ولكنا و�صلنا، والقطارُ ي�سير بحمل قمحَهُ.. ،

تَ، �شذاك هذا كم �صارَ عمرُك؟ قد كُرب
�أم �شذى القمح الم�سافر جاء يتبعُنا؟

مرّةٌ م�سمرّةُ الخدين، �ضاحكةٌ، يدٌ في الماءِ ْ ُحم
ت�أخذ غرفة ويدٌ ت�شيُر “تعالَ، لو تدنو

ثناياك العِذابُ ترُيدُ ماءً، انه عط�شٌ
تعالَ هنا!

�شعاع مرَّ �أو �وصتٌ ل�صادحةٍ؟
ةً طر�أتْ على عَجَلٍ، مَّ ف�أنهَتْ �ضَ

وقبّرةٌ ر�أتْ �أمراً ف�صاحت في ف�ضاء الله،
لكنا اقتربنا، ما تزال ذراعُها مك�وشفةً

تْ �صدرها تتفقّدُ قالتْ “و�صلنا” ثم جَ�سَّ
الأزرارَ … مغلقةُ.

كان ال�صبيُّ مرافقاً او حار�ساً /
�شاخَ ال�صبيُّ و�ضاع حقلُ اللهِ، �أذكر قولَها

�شفاهُكَ ايها الولدُ اقتربْ، “رقّتْ 
؟ �وصتُها الريانُ خيط الماء كم �صارَ عمرَكََ

في �صحراء �أيامي ….
ها وكان الماء ير�شق �صدرََ

ويبلّل الثديين” كنتُ اراهما
خلف الثياب مبلّلَيِن، �أراهما!

ال�شيخُ مبت�سماً، يهزُّ الر�أ�سَ م�صباحٌ
قديٌم �وسف يُطفَ�أُ “لمعةٌ في ال�ساقِ” اذكر، قولها

تْ َ ف�سائلََ هذه النخلاتُ قد كُرب “كانت 
وي�سقط تمرُها في ال�صيفِ نلقطهُ �إذا جعنا..”

حكةٌ. وكانت �ضُ
محمرّة م�سمرّة الخدين تطفح رغبةً …،

، يهزّ الر�أ�سَ: قد غربَ النهارْ! ال�شيخُ محنيٌّ

قصائـــد


