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زياد الرحباني صانع الأمثال وخباز السخرية 
السوداء وجاز الانكسارات

حول نعش زياد اجتمع المختلفون لبرهة موت

J ش����ادي ع���لاء ال��دي��ن

رح���ل زي���اد الرحب���اني. كان يقي���م مع���ي في غرف���ة �صغيرة 
على �ص���طح المدينة، فيها بيانو عتيق ولغة جديدة و�ص���تائم 
وناف���ورة قه���وة. لم نك���ن وحدن���ا، ب���ل نجحن���ا في اأن نجر 
المدين���ة كله���ا اإلى هذه الغرفة، ف�ص���ارت تتو�ص���ع وتتو�ص���ع 
اإلى اأن �ص���ارت ه���ي المدينة بكل ما فيها م���ن اأحوال واأخبار 

و�صخب و�صجيج واأمل وانك�صار.
قيل اليوم اإن زياد مات. لا اأعرف اإذا كان الخبر و�صل اإلى تلك 
الغرفة. يجب األا تعرف كي لا تتقل�ص وتعود لتكون م�صاحة 
�صيق���ة لا تت�ص���ع لاأح���د، ولا تح�ص���ن الاأ�ص���وات والتجريب 
والمو�صيق���ى وال�صخري���ة والرحاب���ة، ولا ت�صل���ح لاأن تكون 
ب���ادا اأو وطن���ا اأو اأي �ص���يء. لا باأ�ص بالك���ذب في مثل هذه 
الحالة، بل قد يكون فعا نبيا للحفاظ على م�صاحة الجمال 
والمو�صيقى والحرية في المدينة التي و�صّعها زياد لتحت�صن 
الاآم���ال والمخاوف والرغبات والم���زاح وكل ما يجعل النا�ص 

اأحياء وقادرين على الا�صتمرار والعي�ص.
�صنقف���ل اأبواب المدينة دون موتك ي���ا زياد. لن نتركه يت�صلل 
اإليها ويغرقها. �صندافع عنها باإحيائك اإلى الاأبد على طريقتك 
الخا�صة، الم�صادة لاأيقنة، وال�صاخرة من فكرة الخلود. لقد 
�صبق لك اأن علمتنا الطريقة، و�صن�صتعملها لكي نمنع رحيلك 
م���ن الحدوث، باأن ن�صخ���ر منه ونحول���ه اإلى نكتة، كما كنت 

�صتفعل في ا�صتقبال فكرة الموت.
�صنخ���بر عن���ك ونتح���دث م���ن خال���ك ونروي���ك، و�صنهاجم 
ال�صلط���ات باأدواتك، و�صنقتحم زمنن���ا البائ�ص ببهجة جازك 
ال�صرق���ي، و�صنع���رّف ع���ن اأنف�صن���ا بم�صرح���ك، ونكت���ب بما 
فا����ص من اأثر لغتك. ولكننا ل���ن نن�صخك، بل �صنقيم خطوطا 
تتوازى معك. لن نقتلك بالنبوة الزائفة، بل ب�صجاعة الرغبة 
في التج���اوز ال���ذي يحت�صن تجربتك ويتمثله���ا في الجديد 

والكامل والممكن.
ن�صاأ م�ص���روع زياد الرحباني من ت�ص���ادم عاطفتين عنيفتين 
مت�صادتين، هما اإعجابه الكب���ير باأهله و�صورتهم، والرغبة 

الحادة في الا�صتقال عنهم وتكوين �صوته الخا�ص
كنت فعلت ذلك، اأنت الذي ن�صاأت في بيت م�صكون بال�صرامة 
والان�صباطية والمو�صيقى والم�صرح، تعرفت مبكرا الى فكرة 
المعم���ل و�صلطة الاأيقن���ة التي منح���ت لوال���دك "الديكتاتور 
المو�صيق���ي" والم�صرحي الجميل، ولوالدت���ك ال�صيدة فيروز 

التي جعلت م�صروع الاأغنية اللبنانية ممكنا.

تصادم عاطفتين
ن�ص���اأ م�صروع زياد الرحباني من ت�صادم عاطفتين عنيفتين 
مت�صادتين، هما اإعجابه الكبير باأهله و�صورتهم، والرغبة 
الح���ادة في الا�صتقال عنهم وتكوي���ن �صوته الخا�ص. لم 
يكن م�صغولا بقتل الاأه���ل، بل باإقامة م�صروع متواز معهم 
يتمثل خا�صة تجربتهم وياأخذها اإلى اأفق مغاير وجديد. 
نج���ح في ذلك ب�صكل باه���ر، ولم يكن مج���رد رحباني اآخر 
اأو ا�صتئناف���ا مم���ا وتكراري���ا لتجربة الرحابن���ة، بل كان 
ذل���ك الاآخر المتم���رد الذي فه���م حدود تجربتهم���ا ومعانيها 
ومراميه���ا واأحامها واأوهامها، واعتر�ص عليها باختراع 
اأدوات مختلف���ة وجدي���دة وخا�صة، ينتقده���ا ب�صرا�صة من 
دون اأن يلغيه���ا، ويقي���م موازي���ا له���ا من زاوي���ة التناق�ص 
والاخت���اف، ولي�ص التنويع عل���ى المنجز نف�صه من زاوية 

الاعترا�ص.
لم يعتر����ص زياد على منجز الرحابنة من داخله ومن قلب 
اأ�صاليبه ليكون مجرد مجدد ومطور، بل ذهب اإلى القطيعة 
التامة، وبذلك كان م�صرحه تفكيكا لاأ�صاطير ودفعا للواقع 
المر اإلى الواجهة بفظاظة ومبا�صرة. لم يوؤلف �صخ�صيات، 
بل لاحقه���ا ووثقها والتق���ط نب�صها ولغته���ا، ولم يم�صرح 
تل���ك اللغة، ب���ل نظمها ومنحه���ا اإيقاعا و�ص���كا. كان دائما 
يلتق���ط ال�صائد والمع���روف وال���ذي يبدو وا�صح���ا، فيعيد 
تعريفه ب�صكل مكثف و�صهل وقابل لا�صتعمال والتوظيف 
والتحف���ظ والانت�ص���ار، فيبدو اأنه اخترع���ه، في�صير عمليا 

�صاحبه وينت�صب اإليه.

المؤرخ الشعبي الوحيد
ل����ذا قد يك����ون الموؤرخ الفعل����ي ال�صعبي الوحي����د المعترف به 
لف����ترة الح����رب الاأهلي����ة وم����ا تاها، ب����كل ما ي�صط����رم فيها 
م����ن عناوين الطائفي����ة والعداوات والجن����ون واأثر الحرب 
والعاق����ة م����ع ال����تراث والاأوه����ام والح����دود ب����ين المناطق 
وال�صيكولوجي����ا والخي����ارات ال�صعب����ة والم�صتحيل����ة الت����ي 
يلج����اأ اإليه����ا النا�����ص، والياأ�ص والخ����راب، وكل ذل����ك. ولف 
كل تل����ك العنا�ص����ر في بن����اء م�صرح����ي يحت����وي اله�صا�صات 
ويبرزه����ا بعنف تعب����يري �صديد جديد وغ����ير ماألوف. ففي 
مقابل التنظيم الان�صباطي ال�صارم و�صبه الع�صكري لم�صرح 
الاأخوي����ن رحباني، وال����ذي يمكن من م�صاهدت����ه تلم�ص اأثر 
التوجيه ال�صارم لعا�صي ومن�صور في الوقفات والحركات 
والديك����ورات وطريق����ة التمثي����ل، وفي طبيع����ة الن�صو�ص 
نف�صه����ا والبني����ة الغنائية الت����ي تطغى على الح����وار، فر�ص 
زياد م�صرحا فو�صويا بريا، فقيرا بالديكورات، واأدخل فيه 
ممثلين غير محترف����ين، وركب بناء ن�صي����ا �صوارعيا يحفل 

بالعنف والبذاءة، والاأهم من ذلك بانعدام البطولة.
يمجد ذلك الم�ص����رح، الانك�صار واله�صا�صة والمهزومين الذين 
يجاه����دون للتحاي����ل عل����ى ما يف����وق طاقاته����م، مثل الحرب 
والفق����ر وحت����ى التراث نف�صه، الذي يح�ص����ر ثقيا في هيئة 
ت�صبيحي����ة اأ�صب����ه بالميلي�صي����وي الم�صل����ح والغا�ص����ب وغير 

المتزن.
ا�صتول����د ذل����ك ال�صراع كذلك ف����يروز جدي����دة لم تكن ممكنة 
الوج����ود داخل منط����ق الاأخوين رحباني. لق����د �صاق فيروز 
الاأر�����ص، ف�ص����ارت �صبيهتن����ا وقريبتن����ا  اإلى  ال�صم����اء  م����ن 
بلغته����ا وكامه����ا ومو�صيقاه����ا التي قدمها لها زي����اد. "كيفك 
اإن����ت" كان����ت اأب����رز عامات ه����ذا الن����زول، لغ����ة ومو�صيقى 
وغناء، وفيها غادرت عالم الكناي����ات والباغات وال�صعرنة 
المفرط����ة لكل �ص����يء، لت�صكن في عالم يتبن����ى �صعرية رائقة، 
األيف����ة، اأر�صي����ة، مبا�ص����رة، حي����ة، واقعية، والاأه����م من ذلك 
اأنها ت�صتعمل اللغة اليومي����ة العادية وتزج بها في الاأغنية، 
كم����ا اأنها تفت����ح مو�صوعا غ����ير م�صبوق في تاري����خ الاأغنية 
العربية، وهو الحبيب المتزوج، والذي �صار "عندو ولاد". 
تداف����ع الاأغنية عن نوع م����ن العاطفة المهزوم����ة، تتبنى رقة 
الذكري����ات من دون اأم����ل ولا األم، مع ر�ص����ة بريئة من الغزل 
ال����ذي يب����دو م�صروقا وعاب����را، بينم����ا يبق����ى الاأ�صا�صي هو 
ال�ص����وؤال ع����ن الاأح����وال بما يت�صمن����ه من ه����دوء واعتراف 

بالواقع من دون لوعة.
وفي اأغني����ات كثيرة دخ����ل الزعل والملل، وكذل����ك المقاربات 
ال�صاخ����رة بين الاأم�ص واليوم، وب����ين "الكميون" الذي كان 
رائق����ا وموزونا بينما بات اليوم مجنونا، وانفتحت فيروز 
كذل����ك عل����ى التعب����ير عن رف�����ص الحب كل����ه: "تم����رق عليّ، 
اْم����رق، ما بتمرق، لا تمرق"، مقدم����ة بذلك ولادة جديدة لها 
كنجم����ة معا�صرة، مع الاحتفاظ بهالته����ا القديمة. لقد �صنع 
زي����اد لوالدت����ه تراكما فنيا جعل منها نجم����ة عابرة لاأجيال 
والاأذواق والاأزم����ان، وربم����ا قد يكون من دون رغبة منه قد 
�صاهم في تمكين اأيقنتها التي كان يعتر�ص عليها، ولكنه في 
كل الاأح����وال جرّ �صورتها اإلى مق����ام اأر�صي م�صبع بالعادي 

والواقعي.

موسيقى الجاز
وفي م�ص����روع الج����از ال�صرق����ي، ي�صتكمل زي����اد البناء على 
اله�����ص والخ�ص����ارات. بالن�صب����ة الي����ه، وكما يع����بر في اأحد 
حواراته، فاإن الجاز هو مو�صيقى الذين لم يعودوا يملكون 
ما يخ�صرونه. ومن هذا التعريف، كان م�صروع الجاز عنده 
يتكام����ل ويتاآلف مع خطاب����ه الم�صرح����ي، وي�صتكمله ويفتح 

كذلك على المجال ال�صيا�صي والطبقي.
وق���د حر�ص عل���ى ماءمة دلال���ة الخ�ص���ارة وت�صمينها في 
قل���ب البني���ة المو�صيقي���ة لم�ص���روع الج���از، ف�ص���ارت عمليا 
عن�ص���را تاأليفي���ا، ولي����ص مج���الا تاأويليا يمك���ن اأن يحتمل 
اإح���الات لا تح�صى، بل اأم�صك بالدلالات من خال العنا�صر 
والخي���ارات التي ت�صكل مادة ال�صغ���ل على مو�صيقى الجاز 
ال�صرف���ة اأو تل���ك المتاآلف���ة م���ع ن�صو����ص اأغ���ان ت�صتح�صر 
معاني اله�صا�ص���ة والانك�صار، وتعاين الم���رارات ب�صخرية، 
وتمار����ص الهج���اء ال�صيا�صي والنق���د الاجتماعي بنوع من 
ال�صخري���ة ال�صر�ص���ة والم�صبوب���ة في قال���ب �صل����ص ي�صه���ل 

الانت�صار والذيوع.
ل����ذا حفل����ت مو�صيقى الج����از عن����ده بعنا�صر خا�ص����ة ي�صهل 
التع����رف اليها، تتجلى في اأن����ه لم ي�صتدمج مو�صيقى غربية 
في اإطار �صرقي، بل ولد نوعا من ال�صراع والحوار المفتوح 
بينهم����ا، وم����زج ب����ين مقامي����ة �صرقي����ة توؤديه����ا اآلات الع����ود 
والبزق، وبين عنا�صر الجاز الميالة اإلى الارتجال وتوظيف 

اآلات النفخ الغربية.
ل���ذا �صيطر النق����ص والااكتمال كنظ���ام داخل تجربته في 

الج���از، وه���و �ص���كل لا يتعار�ص م���ع الجهد الكب���ير الذي 
يتعام���ل فيه زي���اد مع عمل���ه المو�صيقي، بل يترك���ه يتبلور 
كخي���ار ق�صدي م�صرع عل���ى ا�صتخدامات خا�صة لارتجال 
المقام���ي والاإيق���اع المتقط���ع والمنه���ك وح���وار الاآلات. جرّ 
ذل���ك الجاز وف���ق توليفة زي���اد لاأن يكون حام���ا للفو�صى 
اإلى  ومنح���ازا  بال�صيا�ص���ة،  وم�صبع���ا  والتناق�ص���ات، 
الخا�صرين والخارج���ين على التنمي���ط والاعتراف. جرّه 
م���ن ال�صالونية اإلى ال�صارع والمطع���م والتظاهرة والكام 
اليوم���ي، ف�صار موقفا مكتم���ل الاأركان، يعي���د تمركز هذا 
الن���وع في المو�صيق���ى في مج���ال تعبيري ناف���ر وم�صاغب 

وحافل بالتوتر والقلق والتحدي وال�صخرية.

المؤثّر الكبير
ذل���ك النهج اأثّر في ح�ص���د كبير من المو�صيقيين الذين يمكن 
تلمّ�ص اأثر زياد عل���ى مو�صيقاهم، وعلى طبيعة م�صروعهم 
بح���د ذات���ه، حت���ى اإذا كان ينتم���ي اإلى منطق���ة مو�صيقي���ة 
مغايرة، واإلى تجرب���ة �صديدة الاختاف والتناق�ص مع ما 
ج���اء به. اأثر زياد، يكمن قبل كل �ص���يء في منطق التعامل 
مع العمل الفني ككل، وفي دفع التجريب والتحدي وك�صر 
اإلى الواجه���ة. ينه���ل  الاأنم���اط والاأع���راف والمرجعي���ات 
المو�صيقي���ون ال�صباب م���ن التاأ�صي�ص ال�صل���ب الذي قام به 
لكل تلك العنا�صر، والذي منحها مامح و�صفات ومناهج. 
ل���ذا، وعل���ى الرغ���م م���ن ظه���ور كث���ير م���ن الم�صتن�صخ���ين 
الرديئين لزياد، والذين يفتقرون اإلى اأدنى المعايير الفنية، 
ن�ص���اأت مدار����ص فنية وم�صاري���ع وخيارات تتبن���ى التمرد 
والتجري���ب، مث���ل "م�صروع ليل���ى" و"كايروك���ي" وفرقة 
"الراحل الكبير" وغيرهم. لا ينتمي كل هوؤلاء اإلى نموذج 
مو�صيق���ي واحد، ولا يتبنون نهج زياد في م�صروع الجاز، 
ولكنه���م يتبعون خطاه في م���ا يخ�ص التم���رد والتجريب 
وبن���اء لغة غنائي���ة ومو�صيقية لا تردد �ص���دى ال�صائد، بل 
تخترقه وت�صفه���ه بحثا عن اآفاق جدي���دة للقول والتعي�ص 

والتعبير.
ويمك���ن كذل���ك تلمّ�ص اأثر لغته ومنطق���ه في مجال قد يبدو 
بعي���دا ج���دا عنه، ولك���ن يمك���ن ماحظة م���دى تاأثيره في 
تكوي���ن مناهج���ه، وهو المجال الذي انفج���ر بقوة في هذه 
الف���ترة، واأعن���ي ب���ه مج���ال ال���راب وال���تراب والمو�صيقى 
الاإلكتروني���ة ومو�صيق���ى المهرجانات. لغ���ة الراب تتحدث 
عن المحظور والممنوع وغير المعترف به، وتقدم باأ�صوات 
تتم���رد عل���ى منط���ق الغن���اء ال�صرق���ي واأ�صول���ه، وتذهب 
اإلى تبن���ي ال���رداءة ال�صوتي���ة كن�ص���ق احتج���اج ورف�ص، 
وتدف���ع ب���ه اإلى الواجه���ة كنمط جمالي جدي���د ين�صجم مع 
الموا�صي���ع الممنوعة الت���ي تروي ق�ص����ص الحب الخائب، 
وانهي���ار  والاكتئ���اب،  والفق���د،  والهزائ���م،  والاإدم���ان، 
الرواب���ط الاجتماعية. وفي منط���ق المهرجانات نعثر على 
تل���ك الاحتفالية الزقاقية الاهي���ة وال�صاخرة والم�صطربة، 
وحت���ى في نتاج فرق���ة "كايروكي" نعثر عل���ى نمط جديد 
م���ن "الروك"، بتعبير مو�صيق���ي جديد، وكام يتحدث عن 
العواط���ف الممزقة في زم���ن الت�صليع، ويبني خطط الفرار 
واله���روب والاحتج���اج والغ�ص���ب، وكذل���ك ت�صتعيد فرقة 
ال�صيا�صي والاجتماعي عنده  النقد  الكبير" بعد  "الراحل 

وتوظفه في اإطار جديد وحي.
الفل�صطين���ي  المو�صيق���ي  نت���اج  في  زي���اد  اأث���ر  ونتلمّ����ص 
ال�ص���اب فرج �صليمان، وفي كثير م���ن الم�صرحيات والاأفام 
والبرام���ج، وحتى في المقالات والاأعمال الاأدبية، ويتجلى 
ب�صكل اأكثر و�صوحا في عرو����ص "ال�صتاند اآب كوميدي" 
الت���ي راج���ت في الف���ترة الاأخ���يرة في لبن���ان والمنطق���ة، 
بو�صفها الن�صق الاأك���ثر تعبيرا عما لا يقال، وعما لا يمكن 
�صبط���ه. نتلمّ����ص مامح تج���ارب كوميدي���ة �صابة تحاول 
بن���اء خط���وط موازية للخط ال���ذي فتحه زي���اد، م�صتفيدة 
م���ن تجربت���ه ومناهج���ه لت�صمي���م ن�صو�ص ذكي���ة، تقارع 
ال�صلط���ات وت�صخر منها، وتفكك �صابته���ا بالهزء ال�صيّال 

المنت�صر وال�صهل الحفظ.
لق���د �صنع زياد لغة �ص���ارت بمثابة الاأمث���ال، وباتت اأ�صبه 
بال���تراث ال�صفه���ي، ف���كان م���وؤرخ الباد الموث���وق به الذي 

نعود اإليه لنعرف ماذا جرى حقا، وماذا �صيجري لاحقا.
المجلة مجلة  · عن 

J ف�������واز ط��راب��ل��س��ي

على م���دى ن�صف قرن انطلق زي���اد الرحباني في م�صيرته 
الفنية من نتاج الرحابنة وف���يروز، ليبتدع اأ�صلوبه المميز 
و�صخ�صيته الم�صتقلة بم���ا هو مو�صيقي عبقري وم�صرحي 

عميق الموهبة وناقد اجتماعي و�صيا�صي ملهَم وملهِم.
افتتح مرحلة جديدة من حياته وفكره وفنّه عندما انتقل 
من من���زل الاأهل في انطليا�ص الى بيروت الغربية مطلع 
الع���ام ١٩٧٦ في احتجاج �صارخ على ح�صار ميلي�صيات 
الزعتر واعان الت�صامن  تل  اللبنانية" مخيم  "الجبه���ة 
مع المقاوم���ة الفل�صطينية ومع م�صروع الي�صار والحركة 
الوطني���ة في نظ���ام ديمقراطي علم���اني واجتماعي. بداأ 
م���ع �صديقه ال�صينمائي ج���ان �صمعون في برنامج يومي 
بعنوان "بعدن���ا طيبين، قول الله" على الاإذاعة اللبنانية 
كان بمثاب���ة ن�ص���رة اخبار بديلة من منظ���ار نقدي �صاخر 
ذي ح�صا�صي���ة مفرط���ة لوج���ع النا����ص واح���ام ال�صباب 
في التغي���ير ع���بّر في الاآن ذاته عن قل���ق النا�ص وخوفها 
و�صوؤالها المحموم عن لقمة الخبز والاأمن في كل �صباح. 
توق���ف البرنامج عندم���ا احتلت "قوات ال���ردع العربية" 
مبنى الاذاعة فيما زياد وجان ي�صدحان بالغناء متحدّين 
القفل���ة الماأ�صاوي���ة ل�"ح���رب ال�صنت���ين": "اختلط الحابل 

بالنابل/�صورية تبعت لك ردع/وم�صر تبعت فافل!"
عل���ى م���دى ن�ص���ف دزين���ة م���ن الم�صرحي���ات نج���ح زياد 
الرحب���اني في اأن ي�ص���وّر التح���ولات المت�صارعة لر�صملة 
انفج���ار  الى  و�ص���ولا  المت�صارع���ة،  اللبن���اني  المجتم���ع 
الح���رب، وتابع اطواره���ا، من منظور ي�ص���اري ان�صاني 
نق���دي معار����ص التمييز والظل���م الاجتماعي���ين. وكانت 
ال�صخري���ة عن���ده الوا�صط���ة الاأمث���ل لك�ص���ف المفارق���ات 
اللحظ���ة  تل���ك  في  الاجتماعي���ة  التناق�ص���ات  وتنف���ير 
التاريخي���ة الممي���زة. لم يكن نتاج زي���اد الرحباني الفني 
اإ�صهام���ا ي�صاري���ا متاألق���ا في الثقافة اللبناني���ة والعربية 
والثقاف���ة ال�صعبي���ة وح�ص���ب ب���ل كان التعب���ير الانج���ح 
ع���ن الواقع المتح���وّل ومخزونه المحتمل م���ن اأي خطاب 

�صيا�صي.
م�صرحية "نزل ال�صرور" )١٩٧٤( ا�صت�صرافية تروي ق�صة 
مجموعة ثوريين رومنطيقيين لا يلبثوا اأن ير�صخوا لِقَيم 
المجتم���ع التج���اري ال���ذي اأرادوا تغي���يره. داخ���ل "ب���ار" 
في المدين���ة تحك���ي "بالن�صب���ة لبك���رة �ص���و" )١٩٧٧( ع���ن 
"الاعجوب���ة" الاقت�صادي���ة  وع���ود  ب���ين  مم���زق  مجتم���ع 
الراأ�صمالي���ة والقيم الاجتماعي���ة التقليدية، حيث ي�صطدم 
الحب الزوجي مع �صبق الارتق���اء الاجتماعي، والم�صلحة 
المادي���ة م���ع الكرام���ة ال�صخ�صية. يدخل لبن���ان الحرب في 

"فيلم اميركي طويل" )١٩٨٠( من خال م�صحّ لاأمرا�ص 
العقلي���ة ل�ص���تَ تدري في���ه مَن العاق���ل ومَ���ن المجنون بين 
انف���ات غرائ���ز المر�ص���ى والقم���ع الما�صوي الاعم���ى الذي 
يفر�ص���ه المعالج���ون "الاأ�صحاء" م���ن اأطب���اء وممر�صين. 
ومن زم���ان الطائفية/طائفية في الم�صرحي���ة هذه ال�صقلبة 
"المحم���ودات  النرج�ص���ي:  الهويات���ي  لل�ص���رد  الامع���ة 

مَ�صيحيّي �صي؟/-طبعا، لا/ -اذا لي�ص بدنا نحبّ؟" معادلة 
انجبت منوعات عن�صرية نرج�صية مت�صخمة بعد الحرب 

على مقام "بي�صبهونا/ما بي�صبهونا".
تروي "�صي فا�صل" )١٩٨٣( مغامرات م�صرحي عاجز عن 
اإخ���راج م�صرحية على غ���رار قرية الرحابن���ة الاهل - ذات 
الغري���ب والكن���ز والاأعجوبة - ه���ي عبث المحاول���ة لبناء 

ال�ص���ام بوا�صط���ة ايديولوجي���ا فولكلوري���ة ما�صوية هي 
ذاته���ا من م�صبب���ات الحرب. تخت���م "بخ�صو����ص الكرامة 
وال�صع���ب العنيد )١٩٩٣( تلك ال�صل�صل���ة في نق�ص لاأغنية 
ف���يروز "بحب���ك ي���ا لبن���ان" الت���ي تمج���د "لبن���ان الكرامة 
وال�صع���ب العني���د" المنت�صر على الانق�ص���ام والحرب. هي 
مجموعة م�صاهد عن عودة لبنانيين الى الع�صر الحجري، 
يعي�صون في جوار اكلة لحوم الب�صر، على الاطعمة المعلّبة 
)المهرب���ة وفاق���دة ال�صاحي���ة( يناوب���ون عل���ى مح���اورة 
كمبيوتر عجائب���ي، كاأنه يحمل برنام���ج ذكاء ا�صطناعي، 
ع���ن معاني وترجمات لمف���ردات وم�صطلحات وا�صتعارات 
وحك���م بلدي���ة لبناني���ة. ولا تلب���ث احدى الا�صتع���ارات ان 
تتحول الى حقيقة عندما عندما الار�ص تن�صق وتبلعهم!.

كتب جوزيف �صماحة عام ١٩٩٣ عن اللبنانيين المنق�صمين 
بين رفيق الحري���ري بالغ التفاوؤل وزي���اد الرحباتي، بالغ 
الخيب���ة والت�ص���اوؤم. بالفع���ل تح���ول زي���اد وفن���ه اإلى رمز 
للم�ص���روع الم�ص���اد لاإع���ادة الاإعم���ار. لكنه���ا فيم���ا يتع���دّى 
في  والتجري���ب  الابت���كار  وا�ص���ل  والتف���اوؤل،  الت�ص���اوؤم 
مو�صيق���ى لا ح���دود لها، م���ن وح���ي النا�ص وللنا����ص واإذا 
اغاني���ه وم�صرحيات���ه ق���د �صكل���ت لغ���ة الح���ال الجدي���دة. 
بوا�صطته���ا تعرّف جي���ل ما بعد الحرب بع�ص���ه اإلى بع�ص 
فيم���ا تجاوز خط���وط التما����صّ، تداولوا كلم���ة رفيق، بما 
يتع���دّي معن���اه الحزبي. اكت�صف���وا الجن���وب و"جمّول". 
ا�صتمتع���وا بالجاز ال�صرقي ورق�صوا عل���ى الطرب المخبّل 
في "عُ���ودك رنّ���ان". وم���ن احادي���ث المقاه���ي نق���ل زي���اد 
منوع���ات جديدة من الغزل )"بحبك ب���ا ولا �صي" و"م�ص 
فارقة معاي"( ومن الح�صا�صية المميزة تجاه حقوق المراأة 
وتحررها. لكنها لغة تقول في الاآن ذاته ه�صا�صة العاقات 
الب�صري���ة لجيل يعلن بامبالاة مكابِرة بحثه الماأ�صاوي عن 
ال�صدق وعن الانتماء لوطن �صلّعه اقتتال الاخوة ول�صعب 
تمل���ك وحدته القدرة العجيبة على ان "تفرد" على الدوام. 
وبهذه اللغ���ة وتلك الاألحان حمل العدي���د من بنات وابناء 
لبناني���ي ما بعد الحرب براءتهم وم�ص���وا اإلى ١٧ ت�صرين 

.٢٠١٩
والاهم انه في الذروة من كل هذا الابتكار المو�صيقي، اعاد 
الينا الملحّن زياد الرحباني تاألق فيروز في اغاني جديدة.

ه���ذا هو بع�ص من النت���اج المتفرّد الذي يتركه لنا العبقري 
الم�صاغب زياد الرحباني وتلك هي حجم الخ�صائر بفقده.

وبع���د، ت�صخم���ت الاأم���وال الم�صحوبة من جي���وب النا�ص 
والازم ترجع لجيوب النا�ص

والفيل���م الاأميركي الطويل يم���رّ بعر�ص جديد في غزة ولا 
حاجة للتف�صيل.

اودعك، يا رفيق زياد، على اأمل… لاأنه بَعد… في امل.
باقٍ بفنّك و�صخ�صك

وفيروز الام الحزينة
لها �صعب كامل يعزّيها بِك ويتعزّى بها.

J ل��ط��ف��ي��ة ال��دل��ي��م��ي

المده�ص والاكثر ايحاء بالاأمل والا�صد تاأكيدا على ه�صا�صة 
الب�صر امام الم����وت ان ت�صييع زياد جمع كل اللبنانيين في 

طائفة واحدة تبكيه وتبكي بلدها.
طائفة ت�صهق األما وتتبنى فن الرف�ص ال�صاخر الذي ابتكره 
زي����اد وكاأن غمام����ة الت�صليل رفعت ع����ن ب�صائرهم لحظة 

رحيل الفتى الم�صاك�ص.
كنت اتخيله في نع�صه ي�صخر من الجميع ويحت�صن موته 

را�صيا كانتحاري يقبّل قنبلة موقوتة.
جم����ع موت زي����اد الطوائف كلها تحت ظ����ال الماآ�صي التي 
هددته����م ومات����زال تهددهم، جمعهم نع�ص زي����اد في �صهقة 
ح����زن وفي�����ص دموع ا�صخ����ى من بح����ر ب����يروت، ولطالما 
رف�صه اكثر المنتحبين عند نع�صه.ولم يمنع الموت انق�صام 

بع�ص العرب من وراء الحدود حول مواقفه وخياراته.
ولك����ن ما�صيح����دث حتما بع����د انف�صا�ص الم����اأتم وتجفيف 
مناب����ع الدمع وع����ودة ف����يروز الى عرينها تكاب����د دموعها 

المتحجرة و ثكلها الامومي،
�صيعود اللبنانيون- كما يفعل العراقيون عادة- كل واحد 
منه����م الى خيمت����ه الاجتماعي����ة و دين����ه وطائفت����ه وحزبه 

وجماعته و�صيا�صاته التي يتع�صب لها.
و�ص����وف ين�صون برهة الموت التي ايقظتهم على حقيقتهم 

الان�صانية التي تجاهلوها في عنف التع�صب.
ت����رى كم رحي����ا لمبدعين وفنان����ين ا�صاء يحت����اج جحيم 
و�صهق����ات  الدم����وع  فيو�����ص  لتطفئ����ه  الاو�ص����ط  ال�ص����رق 

التاأ�صي؟
وك����م حي����اة نحتاج وك����م عقا م�ص����اء بالحب وك����م �صيرة 
منتجة للجمال نحتاج لنوقف تناحر الطوائف والاحزاب 
ولنجتم����ع على مواجهة عدو �صر�ص يعمل على محونا من 

خارطة الوجود؟

في وداع زياد الرحباني
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الموسيقى التي علّمتنا الشغب

زياد الرحباني في ذاكرة المسرح اللبناني

زياد الرحباني في أرض المستحيل.. 
فسحة المسرح من أجل الموسيقى

J ع�����ب�����ي�����دو ب����اش����ا

حين نهى عا�صي الرحباني ولده عن الدخول في القوافل 
ال�صاردة في حزب الكتائب اللبناني، لم ينهه اإلا عن قطاف 
الع�ص����ب الياب�����ص. لم يق����ل الوال����د اإن الدخ����ول في حم����ى 
الح����زب حدف بعيد من المائكة. نه����اه بالفزع من ال�صيرة 
الريفي����ة. �ص����يرة حمال����ة ملح الدم����ع من ناأيها ع����ن �صم�ص 
المدين����ة. لاأن في المدين����ة وحدها نزق الرق�����ص في الثقافة 
من اأعوام بعيدة، ابتعدت من نف�صها حين هاجمها الحزب 
بريفي����ة مقاتلي����ه. لا ي����زال الح����زب حتى اللحظ����ة واحدة 
م����ن لوح����ات المدينة الهوجاء م����ن اقت�صا�ص����ه الدائم منها 
وهو في مجال ت�صكيك����ه فيها. حزب ريفي. الريف منطقة 
جغرافي����ة بم�صاح����ات وا�صع����ة م����ن الاأرا�ص����ي الزراعي����ة 
والقرى. خافها مع المدن لي�ص على قلة كثافتها ال�صكانية، 
على تركيزها على الاأن�صطة الزراعية وتربية الحيوانات. 
لا تعاريف مختلف����ة في الريف. بالمدينة تعاريف لا تحدث 

معظم الوقت في الريف.
هك����ذا، دفع عا�ص����ي الرحباني زياد الرحب����اني، اإلى وعيه 
الاأول من خ����ال الاوعي. لا وعي �صيق����وده اإلى الت�صليم 
بالوعي في مراحل الوجود في المدينة. مدينة لم يغادرها، 
حتى ح����ين هاجمها الجن الاأرقط. مدين����ة وجوده العالي 
بالفعل مذ وجد فيه����ا مجاله، حين انتُزِع مخيم تل الزعتر 
م����ن اأهاليه على اأي����دي القوات المحلية م����ن يمين متطرف 
وق����وات ال����ردع ال�صورية. لحظ����ة نجاة زي����اد الرحباني، 
اختب����اره الحقيق����ي، في �صق����وط مخي����م تل الزع����تر على 
م����راآه. لم يتوقف ع����ن التفكير ب�صقوطه، ح����ين لم ي�صعده 
اأن ي����رى ال�صباط ال�صوريين في من����زل والديه يخططون 
لفر�����ص الواقع الجديد على مخي����م الفقراء الفل�صطينيين، 
باإخراجه����م منه قتلى اأو مهجرين، كم����ا لو اأنهم يخرجون 

م�صتحمين من حماماتهم.
روى زي����اد الرحب����اني الاأم����ر، كما ل����و اأن لي�����ص بمقدوره 
التوق����ف ع����ن التفكير بالاأم����ر. لاأن المخيم عل����ى بعد قريب 
م����ن منزل والدي����ه. جراأة مغادرة "المنطق����ة ال�صرقية" اإلى 
"الغربية" لحظة جراأة �صتحدد اأزمانه المقبلة. لاأنها الاآمر 
الحتم����ي بكل ما فعل����ه في الم�صرح والمو�صيق����ى والاإذاعة، 
حين لم يق����رب التلفزيون لاأنه لم يجد في����ه مقدمات ن�صرة 
في م�صروع����ه. م�ص����روع معادلات النج����اح الهائلة، بحيث 
�ص����ار الوقت الاأكثر اأهمية في حي����اة المدينة هو ما اأحدثه 
فيه����ا زي����اد الرحباني وح�ص����ب. بالاأخ�����ص في المو�صيقى. 
ذل����ك اأن مو�صيق����اه زادت من حدة وحدته����ا مع المو�صيقات 
الاأخ����رى، بحي����ث �صيط����رت عل����ى الداخ����ل المحل����ي وعلى 
مو�صيق����ى العوا�صم العربي����ة على مدى اأع����وام لم تنته ب� 

رحيله، لن تنتهي برحيله.
ذل����ك الزمن؛ "زم����ن هدوء ن�صب����ي"، اأو�صح اأح����داث زياد 
الرحباني الحقة، بما يفرق بكثير عما ت�صوره الاآخرون. 
لاأن في م����ا فعل����ه زياد الرحب����اني في المو�صيقى لا الدخول 
في اأر�ص الم�صتحيل، فتح المجال اأمام مو�صيقى اأخرى من 
اأف�ص����ل ما األفه مو�صيق����ي. لاأنها تاألف����ت لا على ال�صروري 
ولا عل����ى الجلبة، على ثقاف����ة وا�صع����ة دورت زوايا اللقاء 
ب����ين المو�صيقى ال�صرقي����ة والمو�صيقات العالمي����ة. لم ي�صعر 
الرحب����اني باأهمية ما فعل، لاأنه م����ن طبائعه المكر�صة فيه. 
رجل لا يدخل تح�صينات، رجل لا يدخل اإلا اإلى ال�صمامات 
من اإ�صغاءاته����ا اإلى دوائرها. "الجاز ال�صرقي" واحد من 
منجزات زياد الرحباني. عالِمٌ مجنون اخترع اآلة عجائبية 
اأخرى اندفع����ت اإلى المزيد من المدفوعات الاإبداعية بدوي 
ب����ا دمدمة. الج����از والبلوز وال����روك والبا�صادوبلي. دام 
الاأمر اأعواماً ولا يزال. وحين وجد العالم فيروز على قدر 
م����ن ال�صلف والتعالي بوجودها على ما ي�صح من اأقوالها 
لا م����ن اأق����وال الاآخري����ن، وجدها زياد الرحب����اني غماراً لا 
يزال بقدرته اأن يف�صي اإلى �صل�صلة من الاإبداعات انطلقت 
مم����ن راآه البع�ص هذيان زياد الرحباني اإلى تحرير عاقة 
ف����يروز م����ن الاأخوي����ن، عا�ص����ي ومن�ص����ور، بو�صعها في 

�صف����اء اآخ����ر، �صفاء فري����د، �صف����اء العاقة بجيل����ه وجيل 
اآخر ت����اه. جيل الاإنترنت. و�صع الرحب����اني زياد، و�صع 
ف����يروز بغ�صون دروج جدي����د ا�صتخدم����ه بتوفير العاقة 

بين الوالدة ال�صبعينية وجمهور الع�صرين.
ه����ذه واحدة م����ن اللحظ����ات العظيمة من زي����اد الرحباني 
لف����يروز، حين لم ي�صعها في �صوء عناء التاأقلم مع الاألفية 
الجدي����دة، اإذ حت����م عليه����ا اأن ي�صح����ي نجاحه����ا مع����ادلًا 
لنجاح����ه في الاأو�ص����اط ال�صبابي����ة. نج����اح تحريك ع�صي 
الرواف����ع الجديدة مما �صاوره م����ن انتقالاته المعرفية بين 
مو�صيق����ى ال�صرق ومو�صيق����ى اأميركا الاتيني����ة واأميركا 
البي�ص����اء واأوروبا. عمر جديد لفيروز بعد تجربة لا يقال 
اإن اأ�صحابه����ا يعت����دون به����ا، لاأنها تجرب����ة اأخوين لم يقفا 
اأمام الق�صائ����د اإلا بتاأليف اأف�صل المو�صيق����ات. اآخر اأعمال 
زياد الرحباني لفيروز "اإيه في اأمل" بعد اأن غنت "عهدير 
البو�صط����ة"، و"زعلي طول اأنا وي����اك "وكيفك اإنت"، بعد 
"�صاألوني النا�ص"، و"ع�صفورة البرد" و"رح نبقى �صوا" 
و"�صفينت����ي بانتظ����اري". لم تق����ع م�صادف����ة ق�صي����ة حين 
اأ�صب����ح من الطبيع����ي اأن ي�صل زياد الرحب����اني اإلى والده 
المو�صيقي وعمه من�صور في ذاتياته المو�صيقية وتوافقها 
مع اأعمال الاأخوين، من روحها لا من اإدراجها في اأنحائها 
المادي����ة. ابتعد عن �صعور المهند�ص ل����دى الوالد والعم اإلى 
واقع عدم دوام تلك اللحظات ب�صوت فيروز، اإلا بما يعتد 
ب����ه عل����ى �صعيد اإنت����اج مو�صيقى جديدة �صتق����ود ال�صوت 

القديم اإلى العالم الجديد.
ج����اء زي����اد الرحب����اني اإلى المدينة من ريف ق����دم فيه اأولى 
م�صرحيات����ه "�صهري����ة". وج����د خال����د العيت����اني )�صاحب 
البيكاديلل����ي وال�ص����ارولا، �صالت����ان م����ن اأ�صه����ر ال�صالات 
البيروتي����ة، ق����دم فيهما فنان����ون عالميون حف����ات لا يزال 
�صداها في ف�صاء المدينة حتى اليوم( اأنها ف�صل الرحباني 
الاأول في مغ����ادرة الريف اإلى المدينة، م����ا �صيجعل اأموره 
مختلفة عم����ا جاءت علي����ه. وجد الجمه����ور الرحباني في 
اأف�صل ما يقع وقع في مدينة  اأن  ال�صرور" كما لو  "ن����زل 
تفرغ����ت لق�صاي����ا الع����الم، لا لق�صاياه����ا. ث����م، دام الاأمر ما 
دام زي����اد الرحباني يوقع عل����ى م�صرحية. ا�صتخدم اأرباح 

الم�صرحيات في توفير مجال العمل في المو�صيقى.

ق����ال اإن����ه لا يح����ب الم�ص����رح. قال اإن����ه يم����ول مو�صيقاه من 
اأعمال����ه الم�صرحي����ة )لق����اءات �صخ�صي����ة(. طرق ع����دداً من 
اإن كل  ق����ال  اأعمال����ه المو�صيقي����ة، حت����ى  ال�صب����ل لتموي����ل 
كون�ص����ير مو�صيق����ى كلف منتج����ه اإ�صابت����ه بكون�صير، في 
واح����دة م����ن األعابه اللغوي����ة. ذلك اأن الرحب����اني وجد في 
اللغ����ة م����برر وج����ود، تح����دث ب�صيء وه����ي ت�صع����ى وراء 
�ص����يء. هك����ذا، وا�صل الحف����اظ على م�صافة ب����ين المنطوق 
وطم����ع المنط����وق بقتل الخيب����ات بال�صخري����ة، واحدة من 
اأعي����اد مي����اده باللغ����ة، بالم�صافه����ة اللغوية. م����ا لم ي�صبق 
�صماع����ه ولا فهم����ه على ما هو علي����ه. اأي ما �صيحدث حدث 
في لغ����ة جزلة جذابة، لم يُ�صع����د �صاحبها يوماً بالح�صول 
على الم����ال، اإذ اإن المادي الجدلي اكتفى من المقولة العالمية 
بالجدل دون المال. لم يهمه المال يوماً. لم ي�صل اإلى لحظة 
لم يت�صارع فيها مع راأ�ص المال، غير اأنه ا�صتقر على رف�ص 
الدواف����ع الجلية لراأ�ص المال هذا في عدم تحقيق الاأر�صدة 
الاإيجابية للفنون قدر تحقيق هذه الاأر�صدة في ح�صابات 

اأ�صحابه.
ج����اءت م�صافهات����ه في الم�ص����رح والاأغني����ة، في موا�صعه����ا 
في اأعم����اق النا�����ص، حت����ى ا�صتعملوه����ا في دفاعاته����م عن 
اأنف�صه����م، مواقفهم، ق�صاياهم. �ص����يء ي�صتع�صي تحديده 
اإلا م����ن �صاحب����ه، م����ع ذل����ك وج����د في����ه الجمه����ور اأ�صوله 
اللغوي����ة الحي����ة المفق����ودة، اإلى حين جاء زي����اد الرحباني 
بطبائع����ه اللغوية المح�صودة بالم�صاعر، بالخفة، لا بالثقل، 
ول����و اأنها في �صخريتها اأكثر جدية من ج����د لن ي�صعد اأحد 
بالح�ص����ول علي����ه. عالج ال�صفاه����ي لدى الرحب����اني اأمور 
العقود الحياتية وكل �صاأن تعامل معه النا�ص ب�صعوبة اأو 

تردد. بلغته، انتهت ال�صعوبة، انتهى التردد.
رج����ل مو�صيقى لا رجل طماع م�صرح. قدم، على الرغم من 
جدية الاأمر، م�صرحيات كل م�صرحية حدث. مع "بالن�صبة 
لبك����رة �ص����و"، و"فيلم اأميرك����ي طويل"، و"�ص����ي فا�صل"، 
و"بخ�صو�����ص الكرامة وال�صعب العني����د"، و"لولا ف�صحة 
الاأم����ل". قدم����ت الم�صرحيات في ف����وؤاد المدين����ة، اأ�صهر لكل 
م�صرحي����ة، لا مج����ال فيه����ا للت�صكيك في ق����درة الرجل على 
الاإب����داع. موؤلف، ملحن، مخ����رج، لازم م�صرحياته، بحيث 
لم ي�صتط����ع اأحد انتزاعها منه. م�صرحيات لا تزال توا�صل 

الاإلحاح عل����ى الذاكرة. تبقى، �صتبق����ى. تح�صر في اغرب 
اللحظات باأغرب لحظاتها.

اأ�صح����ى �ص����وت ف����يروز واأداوؤه����ا ل����دى جي����ل ال�صب����اب 
كالتنف�����ص م����ع زي����اد الرحباني. اإنج����از لم يدف����ع اإلى نوم 
ال�ص����وت في الاألفي����ة الما�صي����ة. غ����ير اأن لزي����اد الرحباني 
عنان����ه في الان�صي����اق وراء تجارب����ه، حت����ى اإن����ه لم ي����دوّر 
عاقته بالمو�صيق����ى ال�صرقية ب�صالح المزاوجة بينها وبين 
المو�صيقات الاأخرى. لاأن عمله تعبير عن اإرهاف المو�صيقي 
في التعبير عن الاإيغالات بين المو�صيقات. كل �صيء يلحق 
ب����كل �صيء. هذه معادلة ه����ذا العبقري في المو�صيقى، اأحد 
اأف�ص����ل الممثل����ين ال�صعبيين على خ�صب����ات م�صارح بيروت 
كم����ا لو اأنه الم�صرح����ي الاإيطالي داريو ف����و. و�صع �صعادة 
المو�صيق����ى في �صع����ادة المو�صيقى الاأخ����رى. و�صع �صعادة 
مو�صيقاه ب�صعادة م�صتمعي �صوت فيروز حين الا�صتماع 
اإلي����ه. لم يلهه �صيء عن فنون����ه. رجل يلتقط ال�صوارع كما 
يلتقطه����ا اأعمى، ع����راف، اأ�صلم حكمته ال�ص����وارع. الرائي، 
اأ�ص����ار اإلى ال�صلب القريب للمواط����ن اللبناني على اأ�صربة 

اإنجازات البنك المركزي، قبل اأن يقع ال�صلب.
حاول اأن يوؤلف حزباً �صيا�صياً اأكلته الظروف والن�صائح، 
لم يتر�صح اإلى الانتخابات النيابية، لاأنه وجد فيها جراثيم 
الاأن�ص����ال الفا�ص����دة. غ����ير اأن����ه اأكثر م����ن المت����اع على وجه 
الاأر�ص. وجوده من المت����ع، كامه، حواراته، ت�صجياته. 
ل����ولا الاأخ����يرة في "بعدن����ا طيب����ين قول����وا الله" م����ع جان 
�صمع����ون في الاإذاع����ة اللبناني����ة في الجول����ة الاأولى م����ن 
الحرب الاأهلية في لبن����ان لقل �صمود اللبناني في اأر�صه. 
لولاه لقلّت قدرة اللبناني على ال�صمود في فارغ �صحونه 
في الع�صري����ات الاأخيرة. اإنه مكرمة لا تنفد. لاأن اإبداعه لا 
ق العزف  يموت. لا يموت من لا يموت اإبداعه. هو من �صرَّ
عل����ى الغيتار، م����ن لعب على البيانو وكاأن����ه طبلة تمرّ بين 
�صق����وق ال����روؤى. الاآن، الاآن، يتوهج األ����ق الحتف، بعد اأن 
انت�ص����ر على غ�صات الب����اد الدموية بتحويله الحرب اإلى 
�صمفوني����ة. خ�صارت����ه نار ترم����ي في ف�ص����اء المتاعب، لاأنه 
حف����ر ا�صمه معتلي����اً لل�صفح����ات، كاإ�صبارط����ي، ي�صاري، لا 

يهمه الغياب في باب من اأبواب البحر.
اللبنانية الاخبار  جريدة  · عن 

J ط�������ارق ع����س����راوي

برحي���ل زي���اد الرحب���اني، يُطوى ف�ص���لٌ فريد م���ن تاريخ 
الثقافة العربية المعا�صرة، حيث التقت المو�صيقى بالموقف، 
واختلط���ت النغم���ة بالمبداأ، واتخ���ذت الاأغنية �ص���كل بيان 
�صيا�صي منحاز للعدالة والحري���ة، وفي مقدّمته فل�صطين. 
ب���ل اتخذت اأكثر م���ن كونها مجرد بي���ان �صيا�صي، وتعدّت 
الاأمر بم�صاف���ات ومراحل كثيرة، فكان زي���اد المتحالف مع 

���ا، والم�صتبك مع  الح���ب في وج���ه الكراهي���ة، والمج���دّد فنيًّ
الح���ب، والمتم���رّد الرعوي الذي نحب، زي���اد الذي ي�صبهنا 

ون�صتهي اأن ن�صبهه.
لم يكن زياد مجرّد امتداد لمدر�صة الرحابنة، بل ان�صقّ عنها 
مبك���راً، بمزاج ي�ص���اري �صريح، وروؤي���ة عروبية جذرية. 
امتل���ك من���ذ بدايات���ه ح�ص���اً نقدي���اً ح���اداً، لا ي�ص���اوم، ولا 
يه���ادن، ولا يقبل التجزئة في الموق���ف. انحاز اإلى الق�صية 
الفل�صطيني���ة بو�صفه���ا مرك���زاً اأخاقي���اً لل�ص���راع، لقيم���ة 
الحرية في مك���وّن الاإن�صان، لا كق�صي���ة ت�صامن مو�صمي. 
ظ���لّ وا�صحاً في رف�صه لاحتال، وللتطبيع، ولكل اأ�صكال 
التواط���وؤ ال�صيا�صي اأو الثقافي م���ع الم�صروع ال�صهيوني، 

معت���براً اأن الفن، ح���ين ينف�صل عن الق�صاي���ا، يتحوّل اإلى 
ترف فاقد للمعنى.

في م�صرح���ه، كم���ا في مو�صيق���اه، ظ���لّ �ص���وت المقموعين 
حا�ص���راً: من المخي���م اإلى الزنزانة، وم���ن القمع ال�صيا�صي 
اإلى ف�صاد النظام والقبيلة. وو�صط هذا كله، ظلّت فل�صطين 
الثاب���ت الذي لا يتبدّل. لم يختفِ ح�صورها في اأعماله، بل 
كان يت�ص���رّب في التفا�صي���ل، وفي النبرة، وفي الخيارات 

الجمالية ذاتها.
بالن�صب���ة اإلّي، كانت البداية مع زياد حين �صمعت مقطوعة 
"اأبو علي" واأنا فتى لم اأتجاوز الخام�صة ع�صرة. لم اأفهم 
كل اأبعادها اآنذاك، اإنما كنت الفتى المبهور بغابة مو�صيقيّة، 

ي�صده �صغب الن���اي، وم�صاك�صة المقام المو�صيقي، باألحانها 
المتوت���رة، ونب�صه���ا الاآتي م���ن زمن المقاوم���ة. منذ ثاثين 
عام���اً واأكثر، بقي���ت "اأبو عل���ي" ترافقني كعام���ة فارقة، 
و�صتبق���ى: بوابة دخ���ولي اإلى عالم زي���اد، ومفتاحي لفهم 

موقفه الجوهري من الفن وال�صيا�صة.
رح���ل زياد، وبقي اإرث���ه الثقافي �صاهدًا عل���ى اأن الانحياز 
اإلى فل�صط���ين لي����ص خي���اراً فنياً، ب���ل موقف مب���داأ لا يقبل 
التاأوي���ل، وفي هذا الرحيل خ�صارة لاإبداع، وفقد لمنا�صل 
عني���د، �صي�صعرن���ا غياب���ه بالف���راغ، فثّم���ة غي���اب لا يمكن 

ا�صتدراكه، اأو تعوي�صه.
اللبنانية الاخبار  · عن 

J أن���������س الأس�����ع�����د

لم يكن زياد الرحباني الذي رحل اأول اأم�ص ال�صبت، مجرد 
موؤلف مو�صيقي اأو كاتب م�صرحي، بل كان �صوتاً عبّر عن 
قل���ق اللبنانيين، واخت�صر ماأزقهم الوج���ودي وال�صيا�صي 
بالكلمات والاأغنيات. وفي هذا ال�صياق، توا�صل "العربي 
الجدي���د" مع نقّ���اد وفنّان���ين م�صرحيين لبناني���ين عاي�صوا 
تجربة زياد، للحديث ع���ن اإرثه وم�صروعه الم�صرحي، وما 

تبقّى منه في الفنّ والواقع.

فنّان العطايا الخمس
الاأكاديم���ي والفن���ان اللبن���اني نبي���ل اأب���و م���راد يوؤكّد في 
حديث���ه م���ع "العربي الجدي���د" اأنّ م�صرح زي���اد الرحباني 
يمثّل فا�صلة حا�صمة بين التقليد والتجديد، و�صع الاإ�صبع 
عل���ى الجرح، متن���اولًا ق�صايا لم تكن مطروح���ة قبله بهذه 
المبا�ص���رة، مث���ل ال�ص���راع الطبق���ي، والتزيي���ف الثق���افي، 

وحقوق العمال المهدورة.
وي�ص���ير اأبو م���راد اإلى اأن الرحب���اني، في م�صرحيته "نزل 
ت لاأ�صباب عبثية،  ال�ص���رور"، طرح �صيناريو لثورة اأُجه�صَ
في نق���د مبكّر وموؤلم لواقع �صيا�صي ه�ص، وهو بذلك فنان 
ا�صت�ص���رافي، التقط مبكراً الاتجاه الذي ت�صير اإليه الباد، 
حتى قب���ل اندلاع الح���رب الاأهلية. ويتاب���ع: "زياد يجمع 
في �صخ�ص���ه م���ا اأُ�صمّيه ›العطاي���ا الخم�ص‹، فه���و الموؤلف 
والمخ���رج والممثل والملحن والموزّع. وه���ذا ما يجعل اأثره 
عميق���اً، لي�ص فق���ط لدى من واك���ب عرو�ص���ه مبا�صرة، بل 
حت���ى في ذاكرة الجي���ل الجديد، ال���ذي لم ي�صاهد م�صرحه 
عل���ى الخ�صبة، لكنه يحفظ عبارات���ه ويرددها وكاأنها جزء 

من لغته اليومية"،
›الم�ص���رح اللبن���اني  "في كتاب���ي  اأب���و م���راد:  وي�صتط���رد 
في الق���رن الع�صري���ن‹ اعت���برت اأن م�صرحيت���ه الاأخ���يرة 
›بخ�صو����ص الكرامة وال�صعب العني���د‹ )١٩٩٣(، ت�صكّل 
اأق�ص���ى ما يمك���ن قوله في م�صروعه الم�صرح���ي، ولهذا كان 
م���ن ال�صعب اأن ي�صيف بعده���ا �صيئاً جديداً. كما اأن رحيل 
�صريك���ه الم�صرحي، جوزيف �صقر ع���ام ١٩٩٧، اإ�صافة اإلى 
ان�صغال���ه لاحقاً بتق���ديم األحان لوالدته ف���يروز، �صاهم في 

ابتعاده عن الخ�صبة".

ريادة لا تحتاج إلى تقديس
كذل���ك توا�ص���ل "العرب���ي الجدي���د" م���ع الناق���د والباحث 
في مج���ال الم�ص���رح الح�صام محيي الدين ال���ذي اأو�صح اأنّ 
"الحرك���ة الم�صرحي���ة في لبنان عا�صت ب���ين عامي ١٩٦٠ 
و١٩٧5 مرحل���ةً ذهبي���ة، كان م���ن روّادها من���ير اأبو دب�ص 
واأنط���وان ملتق���ى والاأخ���وان رحباني، و�صو�ص���و )ح�صن 
ع���اء الدي���ن(، وغيرهم م���ن المبدعين الذين �صكل���وا نواةً، 
اأو الرعي���ل الاأول، لهذا الم�صرح باتجاهاته الثاثة: الجديّ 
الذهني، والاجتماعي الغنائي، والكوميدي الهزلي، وهي 

الاتجاه���ات التي تجاوز عنها الراحل زي���اد الرحباني في 
مرحل���ة لاحقة، وال���ذي يمكن اعتباره م���ن الرعيل الثاني. 
وه���و اأول من لجاأ اإلى الم�صرح للحديث عن الحرب الاأهلية 
اللبناني���ة، والت���ي كان���ت اإ�صكالية ا�صتح���وذت على معظم 
م�صرح���ه م���ن الن����ص اإلى العر����ص. وبه���ذا كان رائداً في 
فت���ح النوافذ على م�ص���رح ع�صري، يعرّي زي���ف المكونات 

ال�صيا�صية، بعيداً عن الاأ�صاليب التقليدية".
ويُ�صي���ف �صاحب كت���اب "الم�صرح اللبن���اني: اأزمة المرجع 
النق���دي من الن����ص اإلى العر����ص": "يُح�صب لزي���اد اأنه لم 
اً، ولا فكرة عن الريبرتوار الغربي، وهذا كله  يقتب����ص ن�صّ

في اإط���ار حداثي متم���دن لاقى تجاوباً م���ن جمهور متعدد 
الثقاف���ات، وخا�ص���ة في م�صرحيات مثل: ›ن���زل ال�صرور‹ 
و‹فيل���م اأميرك���ي طوي���ل‹، و‹بالن�صب���ة لبكرا �ص���و؟‹ التي 
�صكلت محاكاة ي�صارية، حيث نه�صت على م�صتويين، هما: 
ت�صيي�ص الق�صايا ال�صعبية، والثاني هو الح�ص الكوميدي 
في �صخ�ص���ه وح�صوره الذي �صكل و�صيلة �صامنة لاإي�صال 
اأ�ص����ص لخ�صو�صي���ة  ر�صالت���ه الاجتماعي���ة، وه���و بذل���ك 
فرجوية ما يزال �صداها حا�صراً بين الجمهورين اللبناني 
والعربي، وهذا ال���كام لي�ص مجاملة على الاإطاق. فمهما 
كان���ت عاقتنا به، بعيدة اأم قريب���ة، فهي لا ت�صترط منّا اأن 

نحبّ���ه اأو نقد�ص���ه ب�صخ�ص���ه، لاأن نتاجات���ه تغنين���ا عن كل 
ذلك".

من شارع الحمرا كان يمدّنا بالأمل
بدوره���ا ت�صف الفنان���ة اللبنانية رندة اأ�صم���ر حزنها على 
رحي���ل زي���اد الرحب���اني، تق���ول ل�"العربي الجدي���د": "لم 
اأ�صتوع���ب بعد اأن البلد، والحياة فيه، يمكن اأن ت�صتمر من 
دون زي���اد". وتوؤك���د اأ�صمر اأن زياد م���ن الفنانين النادرين 
الذي���ن اأدرك���وا الجوه���ر الحقيق���ي للف���ن؛ فه���و ا�صتخرج 
الوج���ع م���ن اأعماق الواق���ع وقدّم���ه بطريقة فني���ة، تُحوّل 
الاألم اإلى لحظ���ة فرح، والمرارة اإلى �صكل من اأ�صكال القوة. 
وت�صيف: "زياد الرحباني جعلنا نحتمل الحرب الطويلة، 
وق�ص����ص الح���بّ الموؤلم���ة، والحي���اة في بل���د منه���ار، ع���بر 

�صخريته ا�صتطعنا اأن نتخطى ماآ�صينا".
وتتذك���ر اأ�صم���ر كي���ف كانت تتاب���ع اأعمال���ه و�ص���ط اأق�صى 
الظ���روف خ���ال الح���رب الاأهلي���ة: "كنّا ننتظ���ر برنامجه 
الاإذاع���ي ›العق���ل زين���ة‹ في ذروة الق�ص���ف، ونم�صي اإلى 
�ص���ارع الحم���را في ب���يروت تح���ت الخط���ر حت���ى ن�صاهد 
م�صرحيات���ه، لاأنن���ا كنّ���ا نع���رف اأنن���ا �صنعود بجرع���ة اأمل 
كب���يرة". وع���ن تجربته���ا ال�صخ�صي���ة، تخت���م حديثها اإلى 
اكت�صف���ت  لاأني  محظوظ���ة،  "كن���ت  الجدي���د":  "العرب���ي 
�صخ�صه عن ق���رب، روحه المجبولة بال�ص���دق والتوا�صع. 
�صاهدته يق���ود الفرق المو�صيقية والك���ورال، ويعزف على 
البيانو بكل حب. �صكراً على كل الفرح الذي منحتنا اإياه".

نقد الواقع بلا مواربة
ي���رى الفن���ان اللبن���اني فاي���ق حمي�ص���ي، في حديث���ه م���ع 
قبل  اأولًا  الرحباني مو�صيقي  اأن زياد  "العربي الجديد"، 
اأن يك���ون م�صرحياً، وقد دخل اإلى ع���الم الم�صرح من بوابة 
المو�صيقى، وهي القناعة التي ظلّ يحملها طوال م�صيرته. 
يق���ول حمي�صي: "لو اأردنا تو�صي���ف تجربته بدقّة، يمكن 
الق���ول اإن اأمثال زياد يم���رون في العالم من زاوية خا�صة، 
تجم���ع بين المادي والفكري والروحي، في توليفة لا ت�صبه 
اأح���داً. لم ي�صت�ص���رف الرحب���اني الم�صتقب���ل بقدر م���ا حلّل 
الواقع بمنتهى الو�صوح، ودون اأي مواربة اأو مجاملة".

اأن���ه رغ���م  وع���ن مكان���ة م�صرح���ه، ي�ص���ير حمي�ص���ي اإلى 
وج���ود حرك���ة م�صرحي���ة واقعية الي���وم في لبن���ان، اإلا اأن 
ف���رادة مقاربة زياد وعم���ق معالجته يظ���ان ا�صتثنائيين، 
مو�صحاً: "م�صرحية ›بالن�صبة لبكرا �صو؟‹ )١٩٧٨( مثاً، 
تق���دّم تعرية كاملة للواقع م���ن دون اأي حواجز. من خال 
ق�ص���ة رجل يُ�صغّل زوجته في البار حيث يعمل، يُظهر زياد 
اإلى اأي ح���د قد يدف���ع الواقع الاقت�ص���ادي بالنا�ص للتخلي 
ع���ن الم�صلّمات الاأخاقية، وهي اأفكار كان من ال�صعب جدّاً 
تناوله���ا في الاإط���ار الاجتماع���ي والفني ال�صائ���د اآنذاك". 
وي�صبّ���ه حمي�صي ح�صور زي���اد الرحب���اني ب�"الظاهرة"، 
ويخت���م: "هو امت���داد لنَفَ�ص م�صرح���ي ومو�صيقي ربما لا 
نبال���غ ل���و قلنا عنه اإنه مث���ل �صوفوكلي����ص، و�صك�صبير، اأو 

�صيد دروي�ص".
الجديد العربي  · عن 
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زياد الرحبانى.. "دايما فى الآخر فى وقت فراق"
J س�����ي�����د م����ح����م����ود

عك�ص غياب المو�صيق���ى اللبنانى زياد الرحبانى )٦٩ عاما( 
اأول م���ن اأم����ص حالة فق���د �صاملة ين���در تكرارها ف���ى عالمنا 
العربى، وك�صفت تعليق���ات المتابعين على مواقع التوا�صل 
الاجتماعى المكانة الا�صتثنائية التى احتلها لدى جمهوره، 
كم���ا بددت الاتهامات التى لاحقته ط���وال حياته كمو�صيقى 
نخب���وى وثب���ت للجمي���ع اأن���ه كان �صعبيا للدرج���ة التى لم 

يت�صورها اأ�صد النا�ص اإيمانا بموهبته الاأ�صتثنائية.
ب���دا وا�صح���ا اأن زي���اد ظ���ل حا�ص���را ف���ى الوج���دان رغ���م 
ان�صحاب���ه الاإرادى م���ن ال�صاح���ة لاأ�صب���اب ارتبط���ت دائما 
ب�صع���وره ب�صيء م���ن الخذلان العام بعد تده���ور الاأو�صاع 
ال�صيا�صي���ة ف���ى العالم العربى، فقد حر����ص طوال م�صواره 
عل���ى اأن ينظر لم�صرحياته ومو�صيق���اه بو�صفها م�صروعات 
مناه�ص���ة لمختل���ف �صور ال���تردى، كما لم ينكر ف���ى اأق�صى 
محطات نجاح���ه نزعت���ه الي�صارية الراف�ص���ة الاأمر الواقع 

والداعية اإلى تغييره.
اختلط���ت ف���ى وداع زي���اد الرحبان���ى اإ�ص���ارات عدي���دة من 
الح���زن والاأ�ص���ى، وذهب���ت الاإ�ص���ارة الاأولى اإلى والدت���ه 
ال�صي���دة فيروز الت���ى تعانى )فقدا متاأ�ص���ا( طال قبل زياد 
ابنته���ا ليال، كم���ا اأن ابنها )هالي( الذى ول���د معاقا وعا�ص 
�صنوات حياته عل���ى مقعد متحرك يعانى البكم والاإعاقة اإذ 

لم يتبق لفيروز من ن�صلها المبا�صر �صوى ابنتها )ريما).
وعزز غياب زي���اد المباغت من الاأ�صطورة المرتبطة بالعائلة 
الرحبانية التى على الرغم من النجاح الذى عا�صته لا تزال 

مطاردة بلعنة تراجيدية على نحو ما.
من جه���ة اأخرى �صع���ت روؤى عدي���دة لتف�ص���ير غيابه خال 
اأعوامه الاأخ���يرة اإذ عا�ص من�صحبا فى اأجواء من الاكتئاب 
ولم تكن عزلته، ثم مر�صه �صوى الرد الطبيعى على الماآ�صى 
الت���ى �صهدها خال العقد الاأخير �صواء فى لبنان اأو �صوريا 

اأو فل�صطين.
وف���ى موا�ص���ع كث���يرة اأ�صار المحيط���ون ب���ه اإلى اأنه توقف 
اإرادي���ا ع���ن تعاط���ى اأدويت���ه اإذ عان���ى بخ���اف الاكتئ���اب 
م�ص���كات ف���ى الكب���د وت���ردد ف���ى اإج���راء بع����ص العمليات 
الجراحي���ة بح�ص���ب اإ�صارة وزي���ر الثقاف���ة اللبنانى غ�صان 

�صامة.
وكما هى الع���ادة كان الموت منا�صب���ة لت�صليط ال�صوء على 
م�ص���روع زياد الذى ع���رف تحولات مختلف���ة تراكمت فوق 
موهبة ا�صتثنائية بداأت من �صنوات مراهقته وو�صعته فى 
خانة "العبقرية المو�صيقية" وهى خانة لم ي�صت�صلم لها قط 

فظل مغامرا ومجربا طوال الوقت.
تاأليف���ا ومو�صيق���ى كتاب���ة  الراح���ل  اأنج���ز  ف���ى مراهقت���ه 
م�صرحيت���ه الاأولى "�صهرية" وهو بعمر ال����١٧، وفى العام 
نف�ص���ه و�صع لحن���ه الاأول "�صاألون���ى النا����ص" التى و�صع 
كلماته���ا عمه من�صور، واأدتها ف���يروز تحية لوالده عا�صى 

الذى كان يعالج اآنذاك فى الم�صت�صفى من جلطة دماغية.
ووا�ص���ل ا�صتغال���ه القوى على العمل ف���ى الم�صرح اللبنانى 
ال���ذى �صهد اآن���ذاك طف���رة جمالية عك�صتها تج���ارب روجيه 
ع�ص���اف ون�صال الاأ�صقر وع�صام محفوظ. وفى عام ١٩٧٤ 
ظه���رت م�صرحيت���ه الثاني���ة "ن���زل ال�ص���رور" الت���ى اأك���دت 
هويت���ه الذاتية بمعزل عن محيط العائل���ة ثم جاء التحول 
الج���ذرى فى موهب���ة زياد خ���ال �صنوات الح���رب الاأهلية 
ف���ى لبنان التى مثل���ت اأفقا مثاليا لك�ص���ر التوقعات وتغيير 
الم�صار الهادئ الذى كان من المتوقع اأن تم�صى فيه موهبته 

كامتداد للعائلة الرحبانية.
فى تل���ك ال�صنوات تحول زياد اإلى موؤ�ص�ص���ة متكاملة واإلى 
م�صنع له خطوط اإنتاج مختلفة تكاملت فيها اأدوار الموؤلف 
وال�صاع���ر والمو�صيق���ى والممثل والمخ���رج وراأى فى �صوت 
جوزي���ف �صقر ف�صاء تعبيريا حرا مكن���ه من بناء م�صروع 
ل�صراك���ة ا�صتثنائية تحولت فيما بع���د اإلى اأيقونات للتمرد 
امت���د تاأثيره���ا اإلى خارج لبن���ان فى وقت كان���ت فيه ثورة 
�صناعة الكا�صيت تي�صر من عمليات الن�صخ والتبادل تقاوم 
مختلف �صور الح�صار الرقابى الذى لم يعرفه لبنان اإذ ظل 

فى ظل اأجواء الحرب يت�صم بالتعددية وحرية الاإعام.
الاأيديولوجي���ات  و�صراع���ات  الح���رب  اأج���واء  مكنت���ه 
والف�صائل ال�صيا�صية من بناء �صورة اأخرى للفنان الملتزم 

وه���ى �ص���ورة �صبقته���ا اإلي���ه تج���ارب الثنائى اأحم���د فوؤاد 
نج���م وال�صيخ اإم���ام ومن قبلهم���ا �صيد دروي����ص الذى مثل 
مع زكري���ا اأحمد وفيلمون وهبى م�ص���ادر اإلهام ا�صتثنائية 
وانح���از زياد فى تلك التجارب لنبرته���ا التهكمية وطابعها 

الكاريكاتيرى ال�صاخر الذى عمل على تطويره فيما بعد.
ي�ص���ير الباحث الاأمريك���ى كري�صتوفر �صت���ون موؤلف كتاب 
)الثقاف���ة ال�صعبي���ة والوطنية ف���ى لبن���ان( اإلى اأن زياد فى 
م�صرحياته )نزل ال�صرور، �صى فا�صل، فيلم اأمريكى طويل( 
تمرد على الطابع المثالى ال���ذى كانت تعبر عنه م�صرحيات 
الاأخوي���ن رحبان���ى وف���يروز لاأن���ه كان م�صرح���ا يع���بر عن 
ت�صور فانت���ازى يوتوبى عن لبنان واحد ولي�ص عن لبنان 
المتع���دد لغويا وطائفيا، ومن ثم ف���اإن حوارات م�صرح زياد 
بنبرته���ا التهكمي���ة حاول���ت ا�ص���ترداد التعددي���ة ال�صوتية 
الت���ى ت�صم لبنان الاأك���بر كما فى م�صرحيت���ه ال�صهيرة )نزل 

ال�صرور(.
ابتك���ر الرحبان���ى ال�صغ���ير ف���ى م�صرحه ما تحتوي���ه اللغة 
اليومية من انعكا����ص عميق فى النفو�ص والعقول ويجلب 
الاإمت���اع والعاطف���ة التى ع���برت ب�صخ�صياته���ا القادمة من 
اأ�ص���ول متعددة عن �ص���ورة للبنان لابد م���ن الحفاظ عليها 
ودعمها، كم���ا �صخرت فى فقراتها المكتوب���ة بف�صحى اأقرب 
اإلى كا�صيه���ات م���ن نم���ط المثق���ف الحنجورى وه���و ذاته 
ال���ذى كان مو�ص���ع نقد و�صخرية اأحمد ف���وؤاد نجم "مزفلط 

محفلط، عديم الممار�صة، عدو الزحام".
على الرغم من نجاحه فى الم�صرح فاإن الجمهور الم�صرى لم 
يتوا�ص���ل مع تجاربه ربما لاأنها لم تكن متاحة اإلا من خال 
عملي���ات ن�صخ اأ�صرطة الكا�صيت وهى عملية اقت�صرت على 

النخب ولم تمتد للجمهور العادى.
كم���ا كان���ت تل���ك الاأعم���ال تبث م���ن اإذاع���ة �ص���وت ال�صعب 
ف���ى ب���يروت ولم يكن م���ن ال�صه���ل التق���اط موجاتها خال 
ال�صبعيني���ات والثمانينيات لكن معرف���ة الجمهور الوا�صع 

باإنتاج زياد جاءت من خال اأعماله الغنائية التى توا�صلت 
م���ع فيروز من���ذ األبوم "وحدن" ث���م توا�صلت فى "معرفتى 
فيك ��� عودك رنان -�صو بخاف" وظلت كلها تجارب مقبولة 
محافظة عل���ى الم�صار الرحبانى رغ���م تطعيمها بثيمات من 
الج���از بمختل���ف اأنواع���ه ومو�صيق���ى البل���وز والمو�صيقى 
الكردي���ة، اإلا اأن الانق�صام الاأك���بر جاء مع األبوم "كيفك اأنت 
١٩٩١" فق���د انق�ص���م جمه���ور ف���يروز اإلى فئة موؤي���دة لهذا 
الطاب���ع المعا�ص���ر الذى قدمه زي���اد وفئة اأخ���رى راف�صة له 
تمام���ا اإلا اأن فيروز �صاندت التحول وا�صتكملته فى اأعماله 
التالي���ة "تحي���ة اإلى عا�ص���ى" ث���م "م�ص كاين هي���ك تكون" 
واأخ���يرا "اإي���ه فى اأم���ل" وظل رهانه���ا �صحيح���ا فقد تقبل 

جمهورها تلك التجارب وتاآلف معها تماما.
رغ���م اأن زياد ك�ص���ر فيها الغالة ال�صفافة الت���ى ر�صمها اأهله 
ل�ص���ورة الم���راأة التى تمثلها ف���يروز وا�صتب���دل بها �صورة 
امراة واقعية حقيقية را�صخة فى المكان والزمان كما ت�صير 
اإلى ذل���ك الناق���دة ال�صورية حنان ق�صاب ح�ص���ن التى ترى 
اأن ه���ذه المراأة �صارت اأقرب اإلى �ص���ورة الع�صر فاأ�صبحت 
ام���راأة قادرة على و�صف حاله���ا واإعان تمردها كما لم يعد 
الرجل عا�صقا رومان�صي���ا بل يمكن اأن يكون غليظا وغارقا 

فى الحب.
تق���ول ق�صاب: "اإن العالم الذى ر�صمه زياد ظل عالما واقعيا 
متعب���ا مثقا بالم�صكات ويهيم علي���ه �صيق البيوت كما فى 

اأغنيته "اأو�صة من�صية فى الليل".
كانت تجربة زياد م���ع فيروز هى خطوتها الاأهم فى اتجاه 
الخ���روج اإلى الاأجي���ال الجدي���دة ان�صجاما م���ع "ال�صعرية 
الجدي���دة" التى كانت تنمو فيما ي�صمى "�صعرية التفا�صيل 

ال�صغيرة".
بتعب���ير الناقدة اللبنانية خالدة �صعيد فى كتابها "يوتوبيا 
المدين���ة المثقفة" فاإن تجربة فيروز مع زياد كانت و�صا مع 
تراث الرحباني���ة ثم انقطاعا عن محتواه الرومان�صى، فقد 

ا�صتطاع���ت ا�صتقب���ال ابن غادر يوتوبي���ا الاأب وقب�ص على 
العالم المتحول فى اإيقاعه الجديد.

دخلت فيروز مختبر زياد ف���ى �صفقة وا�صحة المعالم نجح 
زي���اد ف���ى اإزال���ة الطبق���ة الاأ�صطورية ع���ن ف���يروز ودفعها 
ف���ى اتج���اه اللع���ب المجان���ى بينما نجح���ت هى ف���ى خرق 
م�صروعه واإلقاء الظ���ال ال�صعرية حوله والاإ�صهام معه فى 
تعري���ة الحي���اة واإبراز �صغب الواق���ع و�صعوبته فى خلطة 
�صحري���ة ت�صمن���ت التهكم والمح���اكاة ال�صاخ���رة وال�صورة 
الكاريكاتيرية لاأن رهانها هو �صعرية الراهن وهو ما يف�صر 
ال�صعبية التى نالتها اأغنيات زياد فى ال�صنوات الاأخيرة، اإذ 
تحول���ت اأغنيته )ب���ا ولا �صى( اإلى ن�صي���د معبر عن عدمية 
اللحظ���ة وتح���ول معه���ا اإلى اأيقون���ة جيل محا�ص���ر ب�صتى 

�صور الاإحباط.
زار زي���اد الرحبانى م�صر فى منا�صبات فنية جاءت كلها فى 
�صورة مب���ادرات لمهرجانات خا�ص���ة وم�صتقلة كان اأبرزها 
دعوة مهرجان القاهرة الدولى لمو�صيقى الجاز التى جاءت 
بمبادرة من مدير المهرجان الفنان عمرو �صاح اإذ عزف فى 
حفات جماهيرية ا�صتثنائية فى �صاقية ال�صاوى )٢٠١٠( 
وحديق���ة الاأزهر)٢٠١٣( بم�صارك���ة مجموعة من العازفين 
الم�صري���ين اأبرزه���م ع���ازف الع���ود ح���ازم �صاه���ين وعازف 

البيانو عمرو �صاح.
وخال زيارت���ه الاأولى فى عام ٢٠١٠، نظم���ت له موؤ�ص�صة 
الاأهرام ندوة مفتوح���ة �صهدت م�صاركة من جمهور وا�صع، 
وط���اف بعدها �صالة التحرير وتع���رف على تاريخ الاأهرام 
وح�صل على هدية تذكارية ن�صخة من العدد الاأول لاأهرام.
وخ���ال زيارت���ه الثاني���ة ف���ى ٢٠١٣ �ص���ور مجموع���ة من 
البرامج التليفزيونية و�صاركته فى الغناء المطربة �صيرين 
عب���ده فى حفات اأخرى خارج م�صر.هكذا كان زياد وهكذا 
كان���ت م�صيرته، ولكن كم���ا تغنت فيروز يوم���ا: "دايما فى 

الاآخر فى وقت فراق".

رحيل زياد الرحباني... حزن الدهر كله 
في قلب فيروز

J س����وس����ن الأب���ط���ح

عن ٦٩ عاماً غادر زياد، تاركاً في قلب والدته فيروز حزن 
الده���ر كله. فهو الذي منحها عمراً فنياً جديداً مختلفاً من 
بع���د رحي���ل والده عا�ص���ي الرحباني. كتب له���ا ما قدمها 
بنكه���ة اأخ���رى لجي���ل متطلّ���ب. �ص���ارت معه ف���يروز لكل 
الاأعمار، ع�صق الفتي���ان كما كانت غرام اآبائهم واأمهاتهم، 

والجدّات.
راف���ق والدته في حفاته���ا تلحيناً وتوزيع���اً وعزفاً على 
البيان���و، فاأ�صفى على �صعبيته���ا الكا�صحة �صعبية. غيابه 
�صيك���ون ثقياً ووازناً عل���ى الم�صهد الفن���ي اللبناني كله، 
حفات���ه المنتظ���رة �صتختف���ي، لك���ن م�صرحيات���ه التي لم 
يتوقف بثها والا�صت�صهاد به���ا، وتكرار جملها على األ�صن 

النا�ص حتى تحولت اإلى اأقوال ماأثورة �صتبقى.
�صيبق���ى منه الكث���ير الكثير، فه���و في الاأ�ص���ل كان يغيب 
ويع���ود، ب�صبب مزاجيته الكا�صح���ة، لكن هذا لم يمنع اأن 
يك���ون دائم���اً حا�صراً. اإن���ه ين�صح فناً، وكاأن���ه حالة فنية 
ابتكاري���ة لا تتوقف، اإن هو غنى حت���ى ب�صوته الاأج�صّ، 
ب���دا اأن ه���ذا الغناء ي�صتح���ق اأن ي�صغى اإلي���ه، واإن �صخر 
كرر النا�ص من بعده �صخرياته كنكات ت�صتحق اأن تروى، 
واإن اأعلن ع���ن حفل، انتظره المحب���ون قبل الموعد بكثير 
لتاأم���ين مقاعدهم. ه���و حالة فنية قائم���ة بذاتها، منذ كان 

�صغيراً وموهبته تده�ص.
ب���داأ تاألي���ف اأول اأعمال���ه مراهق���اً، يوم لح���ن لاأمه فيروز 
"�صاأل���وني النا�ص"، مما ك�ص���ف عن موهبة لم تكن رغم 
ة. خال الحرب الاأهلية اللبنانية، �صطع نجم  يناعته غ�صّ
زي���اد الرحباني ب�صكل لاف���ت من خ���ال م�صرحياته التي 
حفظ البع����ص ن�صو�صها عن ظهر قل���ب. اأتت البداية مع 
اأميركي  "فيلم  لبك���را �صو"،  "بالن�صبة  ال�صرور"،  "ن���زل 
طويل"، "�صي فا�صل"، "لولا ف�صحة الاأمل"، "بخ�صو�ص 

الكرامة وال�صعب العنيد".
ه���ل راأيت م�صرحيات تتداول كالاأغني���ات؟ اأم �صمعت عن 
ن�صو����ص تقطع وتجزاأ وت�صير اأمث���الًا وحكماً متداوله. 
هك���ذا كانت كلم���ات زياد تعل���ق في الاأذه���ان ب�صرعة كما 
األحان���ه. الم�صرحيات تم تداولها عل���ى كا�صيتات، تناقلتها 
الاإذاعات واأعادت بثها با�صتمرار، ثم تم العمل على اإعادة 
ت�صوي���ر م�صرحيتين وعر�صا بن�صختهم���ا الرديئة، وكان 

ذلك اأف�صل ما يمكن، في �صالات ال�صينما.
روح زي���اد ال�صاخ���رة، م���ع براعت���ه اللغوي���ة الاختزالية 
العميق���ة، ومهارت���ه المو�صيقي���ة الافتة، �صنع���ت خليطاً 
عجيباً. ه���ذا كله كان ي�صكبه لي�ص فق���ط في الم�صرحيات، 
واإنم���ا اأي�صاً في الاأغنيات التي تب���دو من الاآن خالدة ولا 
يمكنه���ا اأن ت�صي���خ، مثل "ع هدير البو�صط���ة" اأو "عودك 
رن���ان" اأو "حبيتك تن�صيت النوم"، اأو "عندي ثقة فيك"، 

والكثير الكثير، مما ت�صمعه مرة ويبقى عالقاً في البال.
الف���يروزي،  النم���ط  تغي���ير  لزي���اد جراأت���ه في  ي�صج���ل 
ولفيروز قبولها ولو على م�ص�ص بقفزة لم تكن متوقعة، 
جلب���ت لهما الكثير من النقد بعد وف���اة عا�صي. لكن زياد 
لم يك���ن مجرد فنان، هو حامل ق�صايا، واأحد اأهم ق�صاياه 
التي لا يتحدث عنها اأحد، ولا يلتفت لها جمهوره بعناية، 
ه���و منا�صرت���ه الرهيبة للمراأة في اأغنيات���ه، فهو يتحدث 
با�صمه���ا، وي�صتك���ي بل�صانه���ا، ويحك���ي ع���ن عذاباته���ا، 
وي�صخ���ر من الرجل ال���ذي يعجز دائماً ع���ن اأن ي�صل اإلى 

ما تنتظره المراأة منه.
في اأ�صطوانت���ه "مونودوز" مع �صلمى، يتجلى ذلك، وهي 
تق���ول لحبيبه���ا "ولّعت كت���ير، خل�صت الكبريت���ي لا اإنت 
الزي���ر ولن���ي نفرتيت���ي"، اأو "�ص���اق خلقي ي���ا �صبي من 
هالج���و الع�صبي... ي���ا �صبي �صكك ما بينف���ع، �صو بينفع 
ي���ا ترى! م���ين قل���ك ت�صت�صهل، تك���ذب دايماً ع مَ���رَه". من 
ال�صع���ب اأن نجد رجاً كتب تبرم المراأة بالرجل بالعفوية 

والبراعة التي كتب بها زياد، في اأغنيات لا تنتهي.

ا�صتوح���ى لا بد من تجربت���ه ال�صخ�صية التي لم تكن تجد 
الن�ص���اء و�صيل���ة للتعاي�ص معه���ا. لم يقل يوم���اً اإنه ن�صير 
الن�ص���اء �صراح���ة بالفجاج���ة المعت���ادة، لكن���ه بق���ي طوال 
الوقت يترج���م ال�صعار الرن���ان الفج ال���ذي نتناقله ب�صيل 
عارم من الاألحان والاأغنيات التي جعل الرجال يرددونها 

وهم �صعداء، وم�صتمتعون.
ن���ادراً ما ي�صتطيع اأولاد الاأ�صاطير الفنية اأن يتحولوا اإلى 
اأ�صط���ورة، غالباً ما ي�صجن���ون في هالة الاأهل. ابن فيروز 
ال�صاهقة وعا�صي الرحباني ال�صامخ، لم يبق �صجين المجد 
الهائ���ل ال���ذي ورثه. ت���رك المنزل �صغ���يراً ج���داً، هرباً من 
الم�صاج���رات العائلية التي لم يعد يطيقه���ا. و�صعٌ اعترف 
اأنه كان قا�صياً، لكنه ربما حرره من كل �صيء، حرره حتى 
اأ�صب���ح اأ�صير نف�ص���ه المتفلتة من كل �صبي���ه اأو مثيل. �صار 
زياد الرحب���اني �صيئاً اآخ���ر، لا ت�صبه اأغنيات���ه رومان�صية 

الاأخوين رحباني اأو مثالية اأجوائهم الم�صرحية.
ذه���ب زي���اد اإلى النق���د ال�صاخ���ر المري���ر حتى م���ن نف�صه، 
لم ي�صاي���ر اأو يه���ادن اأو يغل���ف غ�صب���ه، و�صخط���ه عل���ى 
الطائفي���ة التي كرهها من دون تردد اأو ملل، وحاربها بكل 
ن�صو�ص���ه واأعمال���ه. لم يكن زياد ل�صان ح���ال الجميع في 
مواقف���ه ال�صيا�صية، لكن���ه لاقى في اأعمال���ه الفنية اإجماعاً 
منقط���ع النظير، وفي عبقريته ما جعل���ه ع�صق ال�صوريين 
والم�صريين، والكثير من الع���رب الذين اأ�صغوا اإليه، رغم 
عامي���ة اأعمال���ه ومحكيته���ا الغائ���رة في لبناني���ة محلي���ة، 

ت�صعّب فهمها.

يوم جعل ف���يروز تغني "كيفك اإنت ماّ اإنت" قامت الدنيا 
علي���ه ولم تقع���د، كي���ف اأخرج والدت���ه م���ن ر�صانتها، اإلى 
كلم���ات بخفة لا تليق به���ا، لكن الوقت اأثب���ت اأن زياد كان 
ي���رى اأبع���د من الجمي���ع، واأن "عن���دي ثقة في���ك" و"م�ص 
ق�ص���ة ه���اي"، و"اإي���ه في اأم���ل" لم تك���ن اأق���ل عبقرية من 
"بحب���ك ما بع���رف لي�ص" و"ن�صم علينا اله���وا" اأو اأي من 

اأغنيات الاأخوين رحباني.
ت���رك زياد اأر�صيفاً هائ���اً، لا بد اأن يجد اليوم من يعنى به 
ويجمع���ه ويجدده. فقد ب���داأ التلح���ين والتاأليف �صغيرا. 
المقاب���ات  الم�صرحي���ات والاأغني���ات، هن���اك  اإلى  اإ�صاف���ة 
ال�صحافي���ة والمو�صيق���ات الت�صويرية الت���ي قام بو�صعها 
لاأعم���ال فني���ة عدي���دة بينه���ا اأف���ام، وكذلك هن���اك برامج 
اإذاعي���ة، واأعم���ال لم تن�ص���ر، ع���دا التوزي���ع ال���ذي عم���ل 
علي���ه للكثير م���ن الاأغني���ات التي اأع���ادت غناءه���ا فيروز 
في حفاته���ا بع���د وف���اة عا�صي، اأ�ص���ف اإلى ذل���ك اأغنياته 
الخا�صة، وتلك التي غناها �صديق عمره الراحل جوزيف 

�صقر.
زي���اد الرحب���اني ظاه���رة، ولي����ص فنان���اً. واك���ب حكاي���ة 
لبن���ان واأر�صفها مو�صيق���ى وكلمات ون�صو�ص���اً تمثيلية. 
ه���و كل لبناني ولد م���ع الحرب وبقي يعي�صه���ا حتى لفظ 
اأنفا�ص���ه الاأخيرة، لكن زياد ا�صتطاع اأن يقول ما عجز عنه 
الاآخ���رون بال�صخري���ة والنكتة والكلم���ة اللبنانية البليغة 

واللحن الخالد.
الاو�سط ال�سرق  · عن 
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زياد الرحباني.. الفرادة في العزف 
على وتر الوجع الإنساني!

J ف�����خ�����ري ك���ري���م

قيل الكثير ع����ن زمننا هذا، زم����ن الرثاثة والانحدار، 
ومن ب����ين تداعيات����ه "المريرة" ربم����ا، ذاك الاإح�صا�ص 
بالعج����ز عن مجاراة واقعٍ م����وؤلم، بال����غ الرثاثة، تغنٍّ 
ب�"الزم����ن الجمي����ل" وا�صتدعائ����ه كلما ا�صت����دّ الوجع، 
واختنق ال�ص����راخ المكبوت، ليتح����وّل اإلى حالة ياأ�صٍ 

واإحباطٍ من اإمكانية الخا�ص.
لم يقت�ص����ر الانحدار عل����ى فعل ال�صيا�ص����ة وتجلياته، 
ب����ل امت����دّ اإلى �صائر ميادين الحي����اة الثقافية والفنية، 
وحق����ول الاقت�صاد والتربية وال�صح����ة، و�صواها من 
مظاهر الت�صدع الاجتماع����ي والروحي. وكاد الم�صهد 
الع����ام، في م�صارات����ه واإ�صقاطات����ه، يب����دو كم����ا لو اأنه 
تدوي����ر لانهي����ار القي����م والمب����ادئ الاإن�صاني����ة، وتخ����لٍّ 
ع����ام عنها، حت����ى على م�صت����وى الا�صتن����كار، واأحيانًا 

مائمً����ا  �ص����كاً  بو�صفه����ا  به����ا،  والقب����ول  بالمج����اراة 
لتحولات مجرى التطور الح�صاري وانعكا�صًا له.

ولي�ص غريبًا، في ظل هذا الم�صهد، اأن تتحوّل نتاجاته 
وانعكا�صات����ه اإلى ثقاف����ة مجتمعي����ة �صاغط����ة، تدف����ع 
نحو مزيدٍ م����ن الانحدار في الوع����ي العام، وت�صعف 

ح�صانة الرف�ص والتمرد والنهو�ص وفعل التغيير.
وق����د بانَ����ت مظاه����ر ه����ذا الارت����داد في الوع����ي العام 
والبيئ����ة ال�صائدة بكل عنفها واأدواته����ا، في ال�صيا�صة 
واأنم����اط الحكم، وفي ا�صتق����واء كل مفاعيل التخلف، 
وتغيي����ب الدولة ل�صال����ح الادولة، بكل م����ا تعنيه من 
ت�صلط حوامل التخلف في قاع المجتمع، وا�صتح�صار 
اأحطّ عهود "التوح�����ص والفو�صى والعنف المنفلت"، 
الفرعي����ة، وقيمه����ا  اإلى الهوي����ات  الع����ودة  وانبع����اث 

واأ�صاليبها، والا�صتقواء بها وتر�صيخها.
غ����ير اأن ه����ذا كل����ه لم يتر�صّ����خ في الوع����ي الع����ام دون 
انعكا�ص����ه في الف����ن، وفي اأنواع����ه الاأك����ثر جماهيرية 
وتاأثيًرا: المو�صيقى، الغن����اء، والاأنماط المرافقة لهما. 
وقد لام�صَ هذا البُعدَ الثقافَيّ الناقدُ اإدوارد �صعيد في 

مقالت����ه ال�صه����يرة "ع�صر تحيا كاري����وكا"، حين اأ�صاء 
جانبًا م����ن اأثر الفن الجماه����يري في اإنتاج الوعي اأو 

تكري�صه.
و�صهدت مرحلة امتدت م����ع �صعود الن�صال والحراك 
الوطني التح����رري، منذ الاإفات م����ن العهد العثماني 
وانبعاث ح����ركات التح����رر القومي والوطن����ي، تاألقًا 
لاأغنية والن�صيد والق�صائد المغنّاة، بدورٍ تحري�صي، 
الوطني����ة  الح����ركات  اأغن����ت  وتعب����وي،  توع����وي، 
و�صاهم����ت في اإ�صاع����ة المفاهي����م والقي����م الاإن�صاني����ة، 
ودف����ع اأو�صاط اأو�صع لانحياز والم�صاركة في الحراك 
الاجتماع����ي وال�صيا�ص����ي. وكان لذل����ك تاأث����يٌر في م����ا 
تحق����ق من تح����ولات اإيجابية في الوع����ي العام، ومن 
اإنج����ازات �صيا�صية �صيادي����ة وا�صتنها�ص في مختلف 

المجالات.
تلك الاأدوار الاإيجابية الموؤثرة للفن، ولاأغنية والنغم 
ال�صيا�ص����ي تحدي����دًا، في مرحل����ة ما �صُم����ي ب�"التحرر 
الوطن����ي" – الت����ي غلب����ت عليه����ا ظاه����رة الانقابات 
الع�صكري����ة – لم تخلُ، دون �ص����ك، من جوانب �صلبية، 

اأبرزه����ا تكري�����ص اأنماطٍ فردي����ة في اأ�صالي����ب الحكم، 
وعبادة الزعيم والحزب القائد..!

لكن ظاه����رة الف����رادة، في الجمع ب����ين كل اأدوات نغمٍ 
متكام����ل: كلمات، األح����ان، اأداء، وموق����ف، تمثلت في 
مب����دعٍ ا�صتثنائي، حم����ل تراث اآل رحب����اني الاأيقوني 
الاإبداع����ي، وتف����رّد ب����ه، وارت�ص����ى اأن يُع����رف با�صم: 
"زي����اد الرحب����اني". لم يتكرّر في غ����يره، حين يكتمل 
التو�صي����ف بم����ا عبّر عن����ه وانتهج����ه، ولم يح����د عنه، 
باعتب����اره حاماً لهمّ الفق����راء والمحرومين والملتاعين 
م����ن جور الا�صتغال والتمييز والع�صف، والعازف – 
بعاطفة لا تن�صب – على وتر الوجع الاإن�صاني، كيفما 

انعك�ص واأينما تجلّى.
وبفقدان����ه، يُط����وى خي����طٌ منير م����ن �صم�����ص الحرية، 
ويغي����ب قب�����صٌ من عملي����ة اإبداعي����ة و�صل����وك يتوحّد 
في����ه الف����ن بالتوهّ����ج الاإن�ص����اني، و�صط زم����ن الرثاثة 
والانح����دار... زمن قد يم�ص����ي، لكنه ل����ن يُكتَب له اأن 
ينتهي، دون اأن يكون زياد جزءًا من فعله، اأو من حلم 

تغييره


