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سهيل سامي نادر

في �سن����وات �شباب����ه الأولى تم����رّن عب����د الرحم����ن 
طهم����ازي على ال�ش����ك. الآن، وقد تج����اوز ال�سبعين، 
انتق����ل الى تمري����ن �أك��ث�ر تعقي����داً ه����و "تمرين على 

اليقين".".
�أق����ول ه����ذا م�سلّم����اً بعن����وان الق�صي����دة و�إحالاتها، 
و�ض����ع  الى  يمي����ل  م�ضمونه����ا  �أن  �أرى  ح��ي�ن  في 
الاثن��ي�ن، ال�ش����ك واليق��ي�ن، في �سياق الت�س����ا�ؤلات لا 
التعار�ض����ات. والح����ال لا يمك����ن تف����ادي ذل����ك، فهما 
متقاب��ل�ان في التجرب����ة كم����ا هم����ا مت�ص��ل�ان دلالياً، 
وعل����ى نحو لا ت�شكل ت�أث��ي�رات التقدم بالعمر �سوى 
اق��ت�راح م�سن����ود بتج����ارب عام����ة. يمكن الق����ول �إن 
التمرين��ي�ن متداخ��ل�ان في �سي����اق التجرب����ة ولي�س 
في �سي����اق �أفكار �سابقة ولاحق����ة مع �أثاث تاريخهما 

المحلي المتهاوي.
ارتبط����تُ م����ع طهم����ازي ب�صداق����ة عميق����ة، ولعل����ي 
�أتذك����ر �أننا الاثنان مار�سنا ال�شك في تمرين مرهق، 
وتو�صلن����ا الى نتائ����ج غ��ي�ر مر�ضي����ة لكنه����ا وافية. 
ول�س����ت �أدع����ي الآن �أنني �أنا الآخر، وق����د رحت �أدقّ 
بواب����ة الثمانين، �أمرن نف�س����ي على اليقين، فما زلت 
�أفتق����د الحكم����ة، و�أت�أمل م����ا �أنا عليه ب�ضج����ر. �إزاء 
ذل����ك لا �أرى �أن طهم����ازي يدي����ر في ق�صيدت����ه �أفكاراً 
للو�ص����ول به����ا الى قناع����ة م����ا، �أو يق����وم بريا�ض����ة 
الحكي����م الذي يقنع نف�سه �أن����ه في عمر عليه �أن يقلل 
م����ن �أحمال����ه، وبب�ساط����ة يق����وم بتماري����ن م����ن �أجل 
حيازة اليقين. ما �أراه �أنه يمرر الدلالة �شبه الدينية 
المتمثل����ة في تعب��ي�ر )اليق��ي�ن( باحتدام����ات جدلي����ة، 

ولغة م�شبعة بالت�ضارب.
لي�����س الزم����ن وح����ده م����ن يدفعن����ا الى �أن ن�ستب����دل 
الأه����داف، فه����ا ه����و طهم����ازي يك�س����ر المراي����ا التي 
�شيّده����ا الأخ����رون لر�ؤي����ة �صورن����ا المعكو�س����ة كما 
ل����و �أننا ما زلن����ا �أنف�سنا وكما يريدن����ا طغاة الطاعة 
والعابث����ون بالزم����ن. وبالعك�����س، يوا�ص����ل طريقة 
ن�سيج����ه ال�شعري القديمة، �إذ الوع����ي لا يتلاعن بل 
يلين بالحكمة والموعظ����ة الح�سنة، ليدعو �إلى ك�سر 
المراي����ا لأنها قناع لأقنعة، وحافظة ل�صور كابو�سية 

لاتريم:
" رجائ����ي �أن ترم����وا الأقنع����ة عن المراي����ا. و�إن كان 

ولا بدّ
فاك�س����روا المراي����ا تل����ك واح����دة �إثر الأخ����رى.. والّا 

فاك�سروها
مجتمعة. �أتريدون �أن تفعلوا ذلك مع ال�صدى "

يفتح طهمازي ر�ؤياه في تمارين معقدة تفكك ال�شك 
باليق��ي�ن واليقين بال�شك، وما من يقين �إلّا ويمر عبر 
بوابة ال�شك، لكن لي�س كل �شك هو بحث عن يقين �أو 
ي�صل �إليه. والح����ال لي�ست ق�صيدة طهمازي تمرين 
في �إيجاد ح����لّ بل تمرين في تو�سيع الر�ؤية لإعادة 

اكت�شاف جروحنا غير المندملة بعد.
الهواء " �إنّ 

هنا في العراق ي�ضيع
مَن الذي يقي�س منا�سيب الهواء.

يا �أمّ ما هي مهنتك
ادرّب اليقين على ال�شك

و�أنت �أيّها الأب
�أدرّب ال�شكُّ في اليقين.."

�إن "تمري����ن عل����ى اليق��ي�ن" ه����ي في العم����ق جم����ع 

ت�شظي����ات تجرب����ة، و�إع����ادة ر�صفه����ا في لحظ����ات 
مبع��ث�رة وحد�سية، تمرين في حي����اة غادرناها وما 
زالت تنتظرنا، تمري����ن في التجربة وتلقيها، بحث 
يت�صل بدلالات ذات �صوت منخف�ض في الفكر، لكن 

بو�شائج تجربة حياة �أجيال.
لي�س طهمازي من �أولئ����ك ال�شعراء الذين ي�ضيعون 
�أن  الى  منتب����ه  فه����و  الأف����كار.  وت�أري����خ  بالأف����كار، 
الم�شكل����ة ال�شعرية تحم����ل عبء الحي����اة والوجود، 

وتفكك حالات الفكر بلغة م�شفرة.
في الحي����اة العراقية كان تاري����خ الأفكار غير ثابت، 
ينفل�����ش ب�سرع����ة ويعاد بن����ا�ؤه من دون ع����ودة �إلى 
�صورت����ه الأ�صلي����ة، بالأح����رى دون مراجع����ات، من 
�أن  �أن ن�سمي����ه تاريخ����اً، و�إن �ص����حّ  هن����ا لا ي�ص����ح 
ن�سمي����ه كذلك فهو تاريخ ه����واء، اهتزازات وعجاج 
وهجرات هوائي����ة تدور دورات لتع����ود الى مواقع 
م�أزوم����ة. �إزاء ذلك ف�إن الأف����كار لا تعود نف�سها، وقد 

تغّري جلدها وا�سمها.
ق�صي����دة " تمرين على اليق��ي�ن" تُراجع تغيير الجلد 
ه����ذا، وتوقّ����ع دلالات التجرب����ة في تحولاته����ا، م����ن 
هن����ا فهي تج����رّب مداخل ومخ����ارج عدي����دة، تعالج 
الج����روح بالمرح والأ�سى الحكي����م. �إن "تمرين على 
اليق��ي�ن" تغّري مداليلها ابتداءً م����ن مفتاح ا�ستهلالي 
ي�سه����ل فهمه وي�صعب �إيلاجه بالأقفال. ا�سم المفتاح 

هو الحلم!.
" في ق����ارب �أخذت معي �أحلامي، جمعتها حلماً في 

حلم
وع��ب�رتُ بها الى اليقظ����ة، وم����ا �إن و�صلت تبعثرت 

كلها.. "
�إنه����ا تجربة تحدث لن����ا من جه����ة �أن اليقظة تزعزع 
الحل����م وتبعثره.. بي����د �أن الق�صي����دة لا تتحدث عن 
حلم نائم، و�إن كان النوم يرد في الق�صيدة، �إذ لا مفر 
�أحيان����ا من ازدواجية اللغة ما ب��ي�ن مراجع طبيعية 
و�أخرى م�شتقة م����ن المفاهيم. والحال جمع ال�شاعر 
�أحلام����ه في حل����م حام��ل�اً نف�س����ه وحلم����ه في قارب، 
فه����و �إذن يتحدث عن �أح��ل�ام ذات طبيعة �أخرى، لها 
كيان����ات وارتباط����ات و�أذرع وزعان����ف. �إن دلالات 

حرك����ة الزمن هنا �صريحة فهي رحل����ة وعبور. �إنها 
تحي����ل الى دلالات تجمع م����ا بين الأح��ل�ام بو�صفها 
�آم����الًا، وبو�صفه����ا �أهداف����اً، وبو�صفها وع����وداً. تلك 
ه����ي �إذن �أحلام �شبابنا المترع����ة بالآمال وبالأهداف 

والوعود.
بي����د �أن الق�صي����دة امتنعت ع����ن بناء دلال����ة ج�سرية 
ترب����ط ب��ي�ن الأح��ل�ام والآمال. ح����ذر الق�صي����دة هنا 
�ص����ارم، لأنها ت�ضمر معرفة �سابقة تجد تعبيرها في 
جملة هزلي����ة كهذه: )الأمال المجه�ض����ة!(، و�سيكون 
من ال�سهل �أن يعبر الخونة وال�شهداء معا في �سياق 
مرويات �سيا�سية مليئة بالمماحكات واللعب النذل. 
ال�شاع����ر �سيحافظ على تجريدية تدفعنا الى اختيار 
ما ينا�س����ب �أحلامنا غير المتحقق����ة �أو �أحلامنا التي 

تنكئ جراحنا ولا تدعنا ن�ترسيح.
في مقايي�����س يقظ����ة م�أزوم����ة، يقظ����ة ترين����ا الحل����م 
يت�شظ����ى بقواه����ا المفتوح����ة عل����ى الن����ور والوعي، 
ف�����إن البعثرة تت�ضاعف، والق�صي����دة التي تتق�صاها 
وتلملمه����ا يخترقه����ا زم����ن التج����ارب. �إنن����ا نتبعثر 
و�إياها ج�سدي����اً وعقلياً، و�ستتول����د عن مجهوداتنا 
�يرسة تطارد تبع��ث�رات متباعدة في الزمان والمكان 
والثقاف����ة، و�ستكت�شف ال�يرسة وع����وداً تنا�سلت مع 
�شروط غابت، ومواجهة حقائق ن�شهد عليها و�إن لم 

تعد مفيدة لنا في هزيع �أعمارنا.
" وب����د�أ خي����الي بالتم����رّد، ي����ا لي من حبي�����س، لقد 

طاردت
�أبواب الليل و�أبواب النهار، مثل الأغريقي الهارب
من العائلة بعد الن�ضوج، كنتُ من �أهل هذا العراق

�أ�ستطي����ع تعب��ي�ر الأح��ل�ام وفاتن����ي الإح�سا�����س  لا 
بحقائق الليل

والوعود ".
هاه����ي الدلالات ت�صطف: �أبواب الليل والنهار �إزاء 
الأحلام واليقظات. لكن ما الذي نعرفه عن الوعود؟ 
ربم����ا هي ذك����رى �ألوان ثوري����ة في الأفق، ربما هي 
انتظ����ار مدع����وم بالأمل.. فم����ا الذي فوت����ه ال�شاعر 
منه����ا؟ بيد �أن الأحلام في اليقظ����ة المتناومة ت�أخذنا 
الى ال�شك: �أثغاث �أحلام! ول�سوف تغير �صفاتها في 

يقظة مبحرة في العوا�صف:
ال�سائبة، فدية اليقظة، العجائب الخلفيّة  " الأحلام 

للفو�ضى"
ت�شغل �يرسة المطاردة م�ساحة وا�سعة، مثل م�ساحة 
التبعثر، )م�ساح����ة الق�صيدة الت����ي ت�ضغط عموديا 
و�أفقي����ا(، ولكي نجد �آثار مواد الأخيرة �أو مواقعها 
الدفينة في الزم����ن، ف�ستمر الق�صي����دة على تناق�ض 
اليقظ����ة دلالي����اً، �إذ ه����ي اللحظ����ة التي تتبع��ث�ر فيها 
الأحلام، مثلما هي دع����وة م�ضمرة لعلاج ومعالجة 
وت�أم����ل، من هنا فهي تولد خطابات مت�سائلة تقتحم 

جراحات الما �ضي التي ت�أبى ال�شفاء:
في يتهاوون  الذين  الخاملون  ه�ؤلاء  " مَن 
�أنف�سهم؟ مِن �أيّ مادّة حاكهم الحائك؟ لماذا لا

يميط����ون اللث����ام ع����ن يقظته����م الت����ي لا ثم����ن له����ا؟ 
ينتظرون

�أيّه����ا الما�ض����ي ارح����ل الى  �أمثاله����م ولا يبرح����ون. 
ما�ضيك

�أنت. لماذا لا تريم؟ �أم الدم الفاتر لا يملأ جرحك
ليلتئم؟ املأوا جراحكم بدمائكم

لا بدماء �أحفادكم. دمكم �أ�شفى لكم
مطاردة الما�ضي لن تكفي لمبادلة �أحلامكم

افتحْ �أحلامك على باب النهار بلا مواربة ". "
في ق�صائ����د طهم����ازي نج����د دوم����ا نزع����ة خطابي����ة، 
تتوجه فيها الكلمات الى رجال �أ�ضاعوا �أقدامهم �أو 
�ضيعتهم الط����رق، وقد تخاطب رم����وزاً ذات �أ�شكال 
�سلطوية كالبوابات والأبواب والمداخل الغام�ضة. 
وفي الأبيات ال�سابق����ة تخاطب الق�صيدة احتمالات 
متقارب����ة: رج����ال �أ�سقطوا في نفو�سه����م، فك�أنهم في 
ما�����ض ت����ام م�ؤب����د، �أو هو الما�ض����ي نف�س����ه الم�ستمر 
ال����ذي يلق����ي ظلًا كثيف����اً على ج����راح لا ي�صلها النور 

فلا تندمل.
اعت����ادت ق�صائ����د طهم����ازي �أن ت�ست����درك بالمخاوف 
وم����ن لحظ����ات الجم����ل المتيقن����ة من منطقه����ا، وهي 
ت�ست����درك هن����ا بالخوف عل����ى �أحفادنا م����ن جراحنا 
التي لا تندمل. �إنها تخاطبنا نحن الما�ضي والجرح 
غير المندمل، وتدعون����ا �إلى �أن نخ�شى على �أحفادنا 

من ما�ضينا، ونفتح �أحلامنا على ال�ضوء!
�أ�سرعتْ مثل فكرة ما نحو  المبعثرة  الأحلام  " هذه 

اليقظة
لت�أخذ مكاناً لها في الخلود والاختمار الوديع الذي

يطرد الذكريات واحدة بعد واحدة
م����ا هذا الحل����م الو�سط����اني المهب����ول وك�أن����ه الدعاء 

الأخير؛
الطيور ت�سبح على ظهورها في الهواء الدافئ.
كفُّ عن هذا وانثْر �أحلامك على مهل بعد حراثة

اليقظ����ة ع�س����ى �أن ين�ش�����أ جي����ل جدي����د ب��ي�نَ بيَن في 
الزمن".

تن�س����ج ق�صيدة طهم����ازي النثرية م����ن تعديلات في 
الح����الم والحلم، با�ستخدام �أ�ص����وات متعددة، تارة 
ه����ي خطاب����ات، وت����ارة ه����ي تو�صيف����ات، و�أخ����رى 
ه����ي حك����م و�أمث����ال، هزلي����ات، ذكريات، ت����ذكارات، 
تعقيب����ات، مبا�ش����رة وغ��ي�ر  ت�س����ا�ؤلات،  حماق����ات، 
مبا�ش����رة، �ضمنية و�صريحة. به����ذا الن�سيج المعقد، 
التل�صيق����ي في الأط����راف، الع�ض����وي في الدلالات، 
تنم����و الق�صي����دة وتتوالد وتكت�ش����ف كل التبعثرات 
المتباع����دة لت�ضعه����ا في ن�سيجه����ا اللغ����وي. والحال 
�إنه����ا لا تتح����دث ع����ن حل����م واحد ب����ل �أح��ل�ام، قبالة 
يقظ����ات في قارب مبحر في الزمن. حلم قوي يعبث 
باليقظ����ة التالية، حلم يقلبنا مثل طيور تطير فنفقد 
الاتج����اه، وحل����م يقود نف�س����ه بع����د �أن ا�ستولى على 

القارب:
- " �صبغ����ت الأح��ل�ام كوابي�سه����ا بالأل����وان المائي����ة 

عابثة باليقظة ومتخذّة
طريقها الهوائيّ الى الن����وم تقليداً للطيور المقلوبة 

المحملقة في
ف�ضاء لا تراه ولا تعرف غريزتها الجديدة الانحدار 

الى
الهاوية.."

- " وهذه الأحلام التي تمار�ضت حيناً
عادت لت�أخذ القارب منّي.. ".

- "كانت الأحلام تت�سلّى في يوم �إجازتها".
- "لم تعد الأحلام مطاوعة. هي لا ت�سمع. ولابدّ من
النوم في جوف القارب لتهوين الخلاف ومراعاته"
- " الأحلام �ستظهر رغم �أنفها ولن تفلت من اليقظة

�سنلتقي بهما خل�سة"
- " وم����ا �إنْ ف����زّ ال����راوي من نومته حت����ى ارت�أى �أن 

يقاي�ض
�أحلام����ه كلّه����ا ب�أحلام الطي����ور التي ما زال����ت ملقيّة 

على
ظُهرانيها".

الأحلام المت�ضاربة، مث����ل تخمينات اليقظة ب�ش�أنها، 
تنف�ص����ل وتتلهى مع نف�سها. ف�إذا م����ا بادلنا �أحلامنا 
ب�أحلام الطيور، وما �أدرانا هنا، �أهي �أحلام هجرة، 
�أم دع����وة الى �صي����اد، �أم دع����وة الى ن�شي����ج م�شترك 

لل�صياد والطريدة في جراح جديدة وندم؟
�أن يخلو لك الجوّ  �أج����ل  " الاح��ل�ام تت�ض����ارب من 

�أيّها
المع����ذور. تمهّـ����ل �أيها ال�صي����اد وانظ����رْ الى عجائب 

الندم
ومفاتنه ثم اطلق نارَك وخذْ حاجتك وما تقدر

على حمله ولا تك�سر رقبة طائر ي�صحو. �إنّ ر�أ�سك
�سيمتلئ ب�أحلام الطيور و�ستجد الندم قد غزاك

كما ال����دم تماماً ايّها ال�صياد المخ�ض����رم الفاتر.. ولا 
تن�سَ

�أن تذكر لي هل الت�أم لك جرح؟"
يت�س����ع ه����ذا الق�صي����د الن��ث�ري عن طري����ق تحولات 
ترت�س����م فيها الأحلام كذكرى لحا�ض����ر دائم، حا�ضر 
يحمل ثقل��ي�ن، ثقل الذك����رى وثقل الح����دث الدموي 

المت�صل بالجراح التي لا تندمل.
" ه����ذا اذن هو الحلم ال����ذي حطّمه الخيال الحار�س 

تحطيماً �أخفى الآثار
الت����ي لا تنتظ����ر  تل����ك الح����وادث  والأ�سب����اب مث����ل 

فاعليها".
م����ا الخيال الحار�س الذي يحطم الحلم ها هنا؟ هذا 
المراقب، هذا ال����ذي يح�صي �أحلامنا ويحطمها لكي 
تختف����ي الآث����ار والأ�سب����اب؟ باختفائها م����ا الق�ضية 

التي يجب فتحها �أمام قا�ضي الزمان؟
هذا الاكت�شاف القوي ي�أتي بعد خطابات بم�ضمون 
حكم����ة مت�أ�سي����ة، تتوج����ه الى معا�صرين����ا المترعين 

بالظنون والن�سيان:
هل الم�ستقبل.  �أ�سرى  �أنكم  ت�شعرون  �صرتم  " هل 

لا  الت����ي  العربي����ة  الكلم����ات  �ست��سأل����ون مو�سيق����ى 
تخجل:

من ذا الذي يدفع الفِدية؟
لا تن�سَ.. افتحّ طيات المتحف الترابيّ في اور
وا�ترسوح في البطائح.. واذهبْ الى المترجم

الاندل�سي. والملا ال�شيرازي..
...لا تتنكّ����ر في �أقنع����ة الحا�ض����ر عالي����ة ال�ضغ����ط.. 

فالما�ضي خبير
بحذافيرك وجذاميرك وراء هذا الا�سفنج الادغم.
الما�ضي �سيكون نقيّاً بتدفق الم�ستقبل البريء الى
البيت العتيق الذي بُني �سافاً بعد �ساف للطواف

والأطياف".
الأو�صاف تتوال����د من تداعيات وعي مه�شم يتحرك 
ما بين تلفظات تراثية وتفوهات بلا قرائن و�ضغوط 
حا�ضر تدفع معا�صرينا بعيدا عن ما�ضيهم الثقافي 
وتجاربه����م الأ�صيل����ة. تتوجه الق�صي����دة بخطابات 
مبا�ش����رة، تحم����ل كلماته����ا نب�ض����ات م�سح����ورة من 
تباعد الدلالات وتركيب����ات اللغة و�ألعابها ومزاحها 

وي�أ�سها مع قب�ضات من الحكمة المزعوجة:
" يالغيرة الطبيعة من الطيور.

كلّ �ش����يء يتحذل����ق ويندف����ع الى ف�شل ف����ارغ ب�سبب 
توفير

الأ�شكال ال�سائبة، كما يفعل �شاعر قد �سئم تماماً
من الايجاز ف�أغرقه بكلّ مالايعنيه. هذا �إذن هو

الحل����م الذي حطّمه الخيال الحار�س تحطيماً �أخفى 
الآثار

الت����ي لا تنتظ����ر  تل����ك الح����وادث  والأ�سب����اب مث����ل 
فاعليها.

هنيئ����ا.. مريئ����ا.. كيف اخ��ت�رت �أيّها المق����دام طريق 
القلق

ال�ضيّق والتحقت بال�شعب الذي يفرز �أفراده
لينتخبوا الاحلام المحطّمة المترفّعة.. الم�سامات
الم�سدودة.. الذاكرة اليتيمة.. والخيال العقيم.

ارفعوا الأوراق المتنا�سقة
المحترقة من تلقائها في الدليل ال�ضائع.

هل �ترستدون كلماتكم كما تخلعون ثيابكم
�أتعرف����ون كي����ف ولم����اذا تم����دح المجتمع����ات الأفراد 

وه�ؤلاء
يثنون على ال�شعوب؟ ".

�أثن����اء ما تنهي الق�صيدة ح�ساباتها لا تن�سى نف�سها، 
�إنه����ا  ولا الأق����ران م����ن �شع����ر المع����اني ومنتجي����ه. 
تدعوه����م، وتل����ك ه����ي لحظة ت�شب����ه اليق��ي�ن، ما دام 
اليق��ي�ن، ه����ذا الافترا�ض المدعوم ب�شظاي����ا الأحلام، 
قري����ن ملتب�����س للحكم����ة والتدبير. وك����م هي تمزح 
مزاح����اً �أخوياً، �أو تنغ����ز بدبو�س، وتلف����ت ر�ؤو�س 

�أدارتها �سلطة نحو ب�ضائع كا�سدة:
في جيبك. �أو القِ بها على المعاني عملتك  " �ضعْ 

ا�شتِر بها قطع غيار للتاريخ ومدّخرات للطاقة
لا تكتم �أنفا�سك في �لاسل الألفاظ

لأن الأ�سلوب لا مكان له �إلا في الزنابيل التي
تحملها �أينما ذهبت محرو�ساً ومتفاجئاً

بالنعوت المتحّفزة.
كن بلاغياً في �أحلامك

نحوياً في تعبيرها الى اليقظة فالمنطق يت�أرجح
هناك �سيكون ا�ستثمارك غريزياً

و�ترسبح ح�صتّك من الإ�شاعة.
تجنّبوا الذعر الكريه و�إذا زادت معرفتكم

بالظلم فتعلّموا العدالة..".
الانحراف يميناً �أو �شمالًا لئّال تقعوا " عليكم 

بين براثن الو�سط حيارى ي�شرّدكم الخلود كما
ون على جليد التاريخ الخالي من لو �أنكم تتزّجل

الزمان.."
درّهم.. لله  لل�شعراء..  " يا 

يمرحون وي�سرحون بالطواغيت.. يعرفون متى
ي�ضعون القناع الجنائزي.. وكيف يرمونه م�ؤقتاً

�أو الى النهاية.. ه�ؤلاء هم الذين فهموا
�أنّ �شعرهم ي�أخذهم الى الأمام حتى لو التفتوا

على �أعقابهم..".
.. ث����م تلتفت الق�صيدة �إلى ه����ذه التي تلوي الرقاب 

وتمنع �أن نراها:
تباَ لل�سلطة الرماديّة.. حيث ينام الفرد وك�أنه " �ألا 

مجموع����ة وت�صح����و الجماعة عل����ى �أنّها ف����رد.. ذلك 
العار ال�صامت.

�أين طارت القافية البي�ضاء. ومن و�ضع تحت �إبطه
الحام�ض تلك البحور.

ويحك����م. هك����ذا تعتا�����ش ال����كلاب عل����ى الأ�ساط��ي�ر 
والأ�ساطير

اي�ضاً تقوم ال����كلاب على تربيتها.. في ال�سل�سلة في 
الاعناق مقابل العظام ومهما تكرّر الكلام
فلن تتهرّ�أ الأ�سماع. لا تن�سوا �أنّ ال�سلطة

تمحو الأهداف.."
وه����ذه م����ن الق�صي����دة التي تق��ت�رح �شع����را يتخفف 

باللطائف والعدل:
"لي�����س ال����وزن ه����و اللح����م والعظ����ام، ه����و الفطنة 

الخ�صبة
والان�صاف العامّ ".

وعلى �سبيل الإن�صاف تتبا�سط الق�صيدة الى �أفعال 
الخير والكرم مع الخ�شية والتذكير بالأوردة التي 

�شخرت بالدم مقابل جمل غير منتهية:
" حين تتركون الأهواء الركيكة �ستعر�ض الأوزان
�أب�صارك���م  �أم���ام  الأح���رار  خ���وان  عل���ى  نف�سه���ا 

والب�يرصة طباقاً.
الآن ت�ستطي���ع �أن ت�ض���ع الملَل في جيب���ك ولا تهجم 

على
�أنفا�س���ك. الآن ت�ستطي���ع ال�ضح���ك بالمقل���وب. الآن 

تعرف
ات وال�شهقات.. �إياك �أن تكون جا�سو�ساً الغ�صّ

على التاريخ.. هو وحده يعرف �ضعفك
الفيّا�ض. لأن ريحك قد ذهبتْ. كان التاريخ

جا�سو�س���اً علي���ك.. ه���ل ت�ستطي���ع الاختف���اء ب�ي�ن 

الكلمات
هيا �إذن انظرْ كم من الأوردة قطعت ومن ال�شرايين
وهل مثلما تتقطّع الُجمل وت�ضيع. �إي.. ثمّ تختلط

في �أحلام متناف�سة.."
و�إذ تلمل���م الق�صي���دة �أغرا�ضه���ا ت�ستب���دل اليق�ي�ن 
ب�أ�سئل���ة لا يمك���ن الإجابة عليها، فه���ي لي�ست معدة 

للاجابة بل لإثارة الخواطر:
" م���ا ال���ذي جع���ل الطبيع���ة تتدخّ���ل في وقت غير 

منا�سب. هل
هناك وقت منا�سب لتطفّل الطبيعة ال�صبيانية.

لماذا ه���ذا النكو�ص و�أنت بعدُ في ط���ور الا�ستعداد 
الأخير

لماذا فق���دت الأثر و�أن���ت تهمّ بال�صع���ود وتتدهور. 
لماذا

تع�شق �إذن و�أنت في عز الإفلا�س. لماذا تغفو ايّها
الف�ؤاد في فراغ مفاجئ. �أمالك من �سلوى مبطنّة

و�صالح���ة ل�ص���راع يغذّي���ه �أم���ل غ�ي�ر مدف���ون في 
ذكريات

غام�ض���ة.. لعلّه���ا زائفة. لم���اذا تتم���اوت في ميراث 
تطاول

عليك و�أخ�صاك. افّ. الم تقل لك بغداد �أنك
ابن الزمان.. �أم هذا ن�سبٌ مطعون فيه يا..

لي�س الا الزمان م�ؤونة لك.. هو كذلك ولا بدّ هو
الاحتياط���ي الأب���ديّ ال���ذي يت�س���رّب �إلي���ه ال�سراب 

�أي�ضاً.."
الزم���ان! ينهي هذا الق�صي���د ح�ساباته مع الأحلام، 
فمواق���ع الأح���داث تغط���ت وج���رى مح���و فاعليها 
و�شروطه���م، ف�ل�ا يب���دو �أن ال�شك نزه���ة ولا اليقين 
كذل���ك، ول�س���وف ت�ستب���دل النهايات جم���ل الما�ضي 
والحا�ض���ر بالزم���ن ال���ذي يظهر من تح���ت الرماد. 
الزم���ن الذي يغطينا فنتوه���م �أننا عبرنا من تحته، 
والزم���ن ال���ذي يعبر م���ن فوقن���ا ويتركن���ا لائبين. 
وم���ن الغري���ب �أن الجمل���ة الت���ي ت�ستف�س���ر �إن كان 
الزم���ان �سيذكرن���ا تجيب على نح���و م�ضمر – في- 
"منا�سبتنا" "المن�سية"، �أي هناك �شك في �أن تحفظ 
لنا ذكرى، لتنتهي الجمل���ة ب�إيقاظ الوعد والوفاء، 
وتل���ك ح�سابات �أخلاقية نافعة للآتين الجدد لكي لا 

يكرروننا.
" ه���ل م���رَّ ببالك انّ الزمان يتكدّ����س فت�أخذ منه ما 

ت�شاء
من الدقائق وتترك ال�ساعات و�ش�أنها. �أم �أنّ

ال�ساع���ات ت�أخ���ذ بنا�صيت���ك وتلق���ي �إلي���ك بفت���ات 
الدقائق.

ما العم���ل وال�شبّ���ان واقعون �ضحاي���ا التبذير بين 
الحقوق

والواجبات.
ليت �شعري.. ما هذا الذي يمت�صّ المكان حيث لا

يتعلّ���ق به زمان.. ليت �شعري ما ه���ذا الهواء الذي 
فقد

عروق���ه ولم ي�ت�رك ن�أم���ة م���ن العبير ال���ذي يتذوّق 
الألحان

النائية. هل �سيذكرنا الزمان في المنا�سبة المن�سيّة.
�إن �شئت ف�أيقظ وعودك.. ل�ستَ مغلولًا يا ولدي

لكنّ���ه هو الوفاء يا �أبي، الوف���اء يعاودني بمثاقيله 
الثمينة

التي تثرى منذ المهد في خفقاتها هناك".
ال�شاع���ر المنتب���ه الى �أحلام���ه، وي���درك �أعذاره���ا، 
يج���رب فتحه���ا في غب�ش���ات يقظت���ه حي���ث م���ا زال 
الن���ور �ضعيف���اً، فيج���رب �سحب دلالاته���ا المتباعدة 
الى دلالات من�ضبط���ة بالنحو ومرتجف���ة بمعانيها 
الجدي���دة التي ت�ؤ�شر وتطيح بت�أ�شيراتها على �ألف 
جرح وج���رح "لا يمتلئ بالدم حت���ى يبر�أ". دلالات 
ذهن مل���يء بال�شكوك حتى �أنه ين�سى دافعه الأول، 
ين�سى �أنه ي�سجل دعوة الى اليقين. دلالات لا تبني 
�ص���وراً بلاغي���ة ب���ل جمل مفارق���ة وم�شف���رة، جمل 
ناغ���زة، وجمل حن���ان وت�صال���ح ون�صائ���ح وحكم 
و�ض���رب �أمثل���ة. �إن �صناعة عب���د الرحمن طهمازي 
ممتلئة بعاطف���ة ن�صوح، و�أخلاق معل���م نحو يعلّم 
طلاب���ه الانتماء الى غرائزهم النبيلة والخروج من 

التاريخ الى �شعاب الحياة والمغامرة.

مداولة لفهم تمرين على اليقين 
لـ عبد الرحمن طهمازي
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محمد خضير

الرحم���ن  عب���د  الش���اعر  يواص���ل 
طهم���ازي ما بدأه م���ن "بحوث" 
الش���عرية  الحقيق���ةَ  تتح���رّى 
بفصول متسلسلة. لكن البحوث 
عل���ى  تتم���رّن  فيم���ا  الجدي���دة، 
"اليقي���ن" بلغته���ا الاس���تئنافية 
دة  الح���رّة م���ن التقالي���د المش���دَّ
ف���ي قصائد الفك���رة والأطروحة 
تس���تلهم  فإنه���ا  الفلس���فية، 
طواي���ا الواقع القري���ب والبعيد، 
وتدمغه���ا بإيقاعه���ا الدائ���ري_ 
التاري���خ  ل���دورات  المش���ابه 
العراقي خصوص���اً_ وتنزع عنها 
ثيابَ الوهم والتزييف_ بما فيه 
الوه���م الدائ���ري لقصي���دة النثر 

الحديثة.

بطاقته���ا  الق�صي���دة  ل���دورة  طهم���ازي  ي�ست�سل���م 
اللغوية، وفعاليتها الا�ستطرادية، و�إيقاعها الثاقب 
الذي ي�ضي���ف هوام�شَ �ضرورية عل���ى متونٍ تكاد 
تت���وارى خل���ف �أبواب دائري���ة، فيتعقّ���ب دورانَها 
الوهميّ، �إلى ما لا نهاية. وفي محاولاته ال�شعرية 
الأرب���ع الأخيرة )المعزوفة، �أب���واب هائمة، تمرين 
على اليق�ي�ن، الف�صل الخام�س( تتمح���ور الأبوابُ 
الدائرية للق�صائد حول عِ�ضاداتٍ/ ركائز �أ�سا�سية، 
غائرةٍ في اللاوع���ي المخمور بانت�صارات �سيا�سية 
زائفة، وتحوّلات اجتماعية فو�ضوية، وانهيارات 
�أدبي���ة نرج�سية. وم���ع الدوران المنهِ���ك للحوا�سّ، 
ح���ول مح���ور اللحظ���ة الراهن���ة/ عِ�ض���ادةِ الب���اب 
الدائر، تتناث���ر قوى الق�صيدة الط���اردة، وتتباعد 
المفردات اللغوية �إلى �أبع���د مرمى لل�شعور المتيقِّن 
من قدراته وممكنات���ه وتقاليده ال�شعرية المعتادة. 
وبهذه المرامي الدوّارة/ المتطاردة لغوياً، لا تلوح 

نهايةٌ �أكيدة لقارئ الق�صيدة.
����ص لها هذا  وفي ال���دورة الرابع���ة_ التي يتخ�صّ
الخام����س(  )الف�ص���ل  ق�صي���دة  ت�أت���ي  التق���ديم_ 
رة  لت�ست�أث���ر بِوَح���ي خا����صّ م���ن �شخ�صي���ة، مُ�سمَّ
عل���ى الأب���واب الدائري���ة، ه���ي �شخ�صي���ة المفكّ���ر 
ه���ادي العلويّ، وتفتت���ح بناءها الدائ���ري ب�إجلالٍ 
للألفاظ التي م���رَّ بها العلويّ خ�ل�ال حياته، وتفيّ�أ 
بظلالها_ ظ�ل�ال الربيع. �إنّها محاولة في تع�ضيد 
الذك���رى الدائ���رة في مكانه���ا، منظ���وراً �إليه���ا من 
زواي���ا متع���دّدة_ تنثُرها اللغة الدائري���ة، الفالتة 
م���ن جاذبي���ة ال�س�ي�رة الذاتي���ة، وت�سحبه���ا القوةُ 
���ف بالأوهام. وال��سؤال  الط���اردة �إلى مركزها المكثَّ
في ه���ذا الج���ذب المتعاك����س ل�شخ�صي���ات الأم����س 
�ض���ادات التاريخ_  القري���ب_ الم�صلوبة عل���ى عِِ
يتمحور ح���ول: �أهيَ_ ال�شخ�صي���ةُ_ مَن تدور، 
وال�شاع���ر في مكان���ه؛ �أم ه���و مَن ي�أخ���ذه الدورانُ 
حول �صلي���ب ال�شخ�صي���ةَ الم�ست�أثَرة؟ وب����أيّ زخم 
م���ن مط���اردات اللغ���ة يتمّ ه���ذا التج���اذب العك�سي 

لل�شخ�صية؟
�إنّه ال��سؤال الذي يعي���د �سردَ الواقع/ التاريخ �إلى 
ج حتى وقتنا  لْ���ب الحّال �أمكنت���ه الفارغة_ منذ �صَ
الحا�ض���ر. وم���ن هن���ا �أي�ض���اً، تن�ش�أ �شطح���اتُ عبد 
الرحم���ن طهم���ازي اللغوي���ة التي تتج���اوز الزمنَ 
الدائ���ريّ للأب���واب الهائم���ة_ وتنط���رح بقوته���ا 
هوام����شَ  ي�ستقط���ب  ثاق���ب،  �إيق���اع  في  الذاتي���ة 
التراجيدي���ا العراقي���ة، وقد تناث���رت في كلّ مكان، 
في�أخ���ذ في تكثي���ف التعب�ي�رَ عنها ب�أق�ص���ر الجمل، 
���ور، و�أو�سع الزوايا؛ ف���ك�أنّ الق�صيدةَ  و�أن���در ال�صُّ
المن�سوب���ة �إلى بنائها المخم���ور_ بالدوران حول 
لب  مح���ور ثاب���ت_ �أ�ضحيةُ ي���ومٍٍ م���ن �أي���ام ال�صّ
الدائري، تنزف بالدماء؛ دماء الق�صيدة المف�صودة 

على عتبة الذكرى.
والحقيق���ة، فالق�صي���دة لا ترم���ي �إلى �أبع���د من �أن 
تملأ فراغَ الأمكنة م���ن ذكراها الواجبة الح�ضور. 
وه���ي �إذ تتعلّق ببابٍ من �أبواب الواقع/ التاريخ/ 
ال�سرد، وتدور حوله، فلكي ت�ستنزف ذاتَها/ لغتَها 
الجائعة للإمتلاء الأخلاقي_ الوجودي، ت�ضحيةً 
الق�صي���دة تنح���ت  ال�شخ�ص���ي.  ال�س���رّ  وفن���اء في 
موقعَه���ا بمزيد من ال�صبر و�ضب���ط الأنفا�س، لكي 
يتف���ق �إيقاعُه���ا مع حال���ة ال�شخ�ص الثال���ث، المبعَد 
ق�س���راً عن مركز الح�ض���ور في موقع الكلام الأول. 
����س ع���ن  ال���ذاتُ ال�شاعري���ة، تُف���رِغ �شجنَه���ا، وتنفِّ
ح�صره���ا وق�صوره���ا ال�سّردي، ببناء ه���رمٍ �أمل�س 
م���ن الانعكا�س���ات الراجع���ة_ هذه الت���ي تر�سمها 
عادةً علاماتُ الترقيم على �سطوح العبارات_ ف�إذ 
تتخلّى عن عاداتها/ وَقارِها المرقَّم، تبدو الق�صيدة 
�صلعاء كقبر دار�س في �أر����ض قفر. �إنّها ذاتها، في 
تم���وّج �أنفا�سها الح���رّة، غير المرقّم���ة، روحٌ هائمة 

بين الآن والأبدية.
لذل���ك، الق�صي���دةُ لا تتورّع م���ن �أن ت�صلب �شاعرَها 
في القفر اللغوي، الملئ بالأ�صوات النائحة نواحاً 
ه���و �أقرب للهم�س م���ن �صرير الأب���واب التاريخية 
الت�ض���ادّ  م���ن  الح���دّ  بذل���ك  وال�شاع���ر  الخدّاع���ة. 
ال�شخ�ص���اني، يتقمّ����ص روحَ �شاع���ر �آخ���ر غ�ي�ره، 
واح���دٍ غريب ع���ن زمانه، متواطئ م���ع ال�شخ�صية 

الم�صلوبة في عراء اللحظة_ ال�صحراء.

الفصل الخامس

عبدالرحمن طهمازي

الى هادي العلويّ
الر�سالة و�صلت مع الوعود
ال�صحيحة كما لو �إنّ �أعالي
الفرات ترعى عناقيد العنب

ال�سعيدة وكنت �أنت
راحلًا على واحدة من نجائب الليل التي

تزوّدت بالافق الن�شيط بعد
قيلولة طويلة

قطرة الندى كبيرةُ العمر �سليمةُ المحتدِ مثل حرف عربيّ
عالق في كلمة لم ي�ستعملها �أحد فهي تلتمع الآن

كالب���دويّ ال���ذي ق���اده الفجر طمع���اً في الُح���داء وكالحرية 
التي تنجح العبوديّة

في تعريفه���ا في غمو����ض لا ح���دود لم�ست���واه؛ تتخا�ص���م 
الوقائع

و الخيال حيث تتفرّج الا�صوات على الحروف الرائعة
المتحرّكة والتي �ستثير ثائرة المعاني فال�ساعاتي
يعالج الثواني المطمو�سة تحت العقارب الذاهبة

الى البعيد بلا م�ؤونة ولا هوادة ولا ابتكار الق�ص�ص
الهاربة من �ضعف الأخلاق مثل زمان �ضاق ذرعاً

بالمكان الم�ستقيل واقترح على ال�شرنقة �أن تفتح الباب
و لا ت�أخذ بيد �أحد نحو ال�صفقة الأولى حيث يتوالى

تقطيرالألغاز و تنظيف ال�شوائب في هذا اللولب الغبيّ
الذي يوا�صل اللعب في مراياه ال�ساخرة التي تتقدّم

نح���وه وه���و يجف���ل وتتراج���ع خط���اه وي�ضح���ك ب�إخلا�ص 
وي�ستنجد

ب�أعم���ام قابي���ل الذي���ن يقومون بالواج���ب، بين���ا ال�ساعاتي 
يهج�س

النب�ض المخزون وت�ستعيد الن�صو�ص الراكدة حركتها
ولا تقعد عن �صهر الأغلال و تخليد ذلك في الأحلام
الم�سجوعة وهي ترفع الأ�صوات التي يراها المجنون

ر�أي العين بده�شة زائدة

حتّى الموت الهافت في بلده الم�ضروب ب�أرقام ع�شوائيّة
لن يتعرّف على نقو�شها المهوو�سة بالفقاعات التي

لا تو�ضع على المحك ولا يُعاد النظر فيها لكنّها تعمل
على م�شاغلة الفراغ و ال�صمت الموح�ش واللعب مع
زمان يفلت من المفاج�أة المكروهة وت�أجير الحروف

المتحا�سدة في ظلّ انفجار الأ�سعار وانح�سار الزبائن
واغ�ل�اق �أبواب القوامي�س واع�ل�ان النفيراللغويّ ولم يعد 

هناك
من يبحث عن الجودة التي �ستبقى فري�سة للا�ستهلاك

الوا�سع ك�صحراء ذات نزوات ولا تنوي الخروج من ربقة 
الكلمات

التربويّ���ة ب���ل تنتظ���ر المعنى ال���ذي لم يقم �أح���د بتوجيهه و 
تنظر

الى الحروف وهي تخلع ثيابها وتترا�شق بالأ�ساليب
الملوّثة في حمّامات ال�سلطة المتنقّلة في �شراهة

نف�سيّة تعمل على ترميم الدُمى ال�صوتيّة ال�سائبة التي
تدرد�ش حول محبّة ال�سيادة وتقول مرّة عا�ش

الملك الميّت ومرّة مات الملك الحيّ ويتقابل الملوك مع
ثعالب الجمهوريّة ويتبادلون التيجان و رموز الثقة

من ال�شفاه وي�ضعون العيد الوطني في �أرجوحة
ذليلة ي�ضطرالمجنون الى ال�سكوت فيها معترفاً

بالأخطاء وي�ضع �أحلامه �إلى جانب الو�سادة البريئة
ويرجو �أن يبقى مجاوراً بالتناوب على �سرد

�آهات العبقريّة المتوقّعة والمخاطرة بتفريق الأوقات للنجاة
بالذاكرة المنتوفة والهندام اللاواعي في �صيغتة

ال�سرمديّة ال�صقيلة التي لا بدّ لها من �شبه الإ�ستقرار
وها هنا عليك باغتنام الوقت و�سرقة الجواريب
من �أرجل ال�شرطة فالجلود هي الأقنعة الوحيدة

للكائنات الحيّة وغير الحيّة و�إن �شئت التجربة �ستجد
البرهان القاطع على مناعة الأ�شياء والأفكار ذات
البال من متاع الدنيا والنذالات التي تعرف كيف

ت�ؤكل الأكتاف والأعناق و�إذا �أردت تناول الر�ؤو�س
اللاذعة فهاكها في ممثّل يتذكّر كلّ الأدوار با�ستثناء

دوره فلم يبق له �سوى الجلو�س على الخ�شبة غيرعارف
ماذا يفعل بل�سانه وينظر الى حركات الجمهور الذي

يتحّني فر�صة الفرار �إلى الأ�سواق ال�سخيّة
هنا تتمركز الحروف المحايدة التي تحوم فوق الأ�سرار

البالي���ة الت���ي تتمطّ���ى وتنكم�ش ح�س���ب القيا�س���ات وهناك 
يتلاقى الل�صو�ص وال�شرطة

فمن ذا الذي يقوم ب�أود الآخر و يدٌ تعمل على غ�سل
اليد الثانية والغافلون يحر�سون الم�سرح وي�ؤدّون

للم���ارّة تذاك���ر الب�صب�ص���ة عل���ى كوالي����س الحقيق���ة الت���ي 
تنف�ض

يدها الخالية ولا بدّ من ذلك حين ت�سديد الثمن في هذا
الوقت الذي �ضاعت فيه المجاذيف وراحت الحروف

تخبط المعاني خبط ع�شواء فماذا تفعل �أيّها القلم
التلقائيّ العطوف وماذا تفعل الذاكرة وهي تجذب

الم�ستقبل بح�سرة الى الما�ضي الذي يوا�صل الهذيان
والجوع الع�سير وي�ستطيع قلب الآثار يوم ي�ستولي

ال�ضحك على المجانون الذين ير�سمون الدجاج
على البيو�ض لتنك�شف عن �أفراخ مطرّزة وينطلق ال�صدق 

الخجول
في الأكاذيب العذراء بلا مكاييل ويذوق الجميع ح�سنات

العاقبة على �سطح يطفح بالكيل ولي�س له ملم�س
�إلّا بعد انطفاء الأمل غير الم�أ�سوف عليه بر�أي الزمان
ها حقّاً ولا يتنازل بََر الذي �سار خلال الطرق التي خ

عنه���ا �إلّا لل�ضحاي���ا الذي���ن �أ�صابته���م الم�صادف���ات الكفيفة 
الم�ضطرّة

حي���ث انّ الح���روف اخت���ارت له���ا قائ���داً يف�ض���ي به���ا الى 
المعاني

التي لا نهاية لها؛ قائداً مثل الهاء الجائع الأبديّ... �آهٍ..
علينا بالاجتماع لنملأ الفجوات.. �آه من الهاوية..

�آه للآبار التي تفغر �أفواهها بالهاءات التي لي�س
لها نغم ف�صيح و تبتهج �أجنحتها للف�شل �أي لإنعدام

فصول طهمازي الشعرية
النجاح ال�صائب بمعنى عا�ش الملك ولا تحيا المملكة وكما

يعرف ال�شعراء فانّ الميزان لا ي�شعر برغبات الم�شترين
وم���ا كان���ت ال�سف���ن القديم���ة تع���رف نيّ���ات البحّ���ارة والماء 

والهواء
ومع ذلك ف�ضعْ في بالك ن�صيباً من عدم المعرفة؛ ن�صيباً

من الجهل لا ي�ستهان به وب�إيجاز �شديد انظرْ الى
ما وراء عيون التاريخ وفي �أق�صى المنعطفات لن

تفلتَ منك مروءة ال�شجاعة والبحث عن الن�صيحة
في فنون الحركات وال�سكنات بين الأوائل والأواخر

وكلّ هذا ينطق بالجدارة اذا كانت هذه الكلمة
م�سموعة بكاملها وبجر�أتها التي لا ت�سبّب �صداع

ال�سانح والبارح وكنوز الهواء التي ت�سوقها الأ�صوات
الغام�ضة للأنداد الذين لا يهّمهم �إّال الف�شل

التدريجي في نبوءات طارئة جعلت
العلاقات �أمراً ملتب�ساً وتافهاً كال�صداقات التي

تدّعيها جهات متتالية وتنجح في �إدارة اللعبة الوحيدة
التي يحميها الخطر الكافي لكنّ ال�شعراء هم الذين
يعيدون تربية الكلمات لتطير مع الري�ش ثمّ ت�صحو
الأنا�شيد وتعثر على �أكمام و�أختام الطبيعة وتطرق
ة الأبواب وتُخرِج التوقيع حا�سر الر�أ�س بقيّةُ الق�صّ

مع �أ�شباح محرومة من الهزيمة وتحبّ الذكريات
والهدايا وهي تتقا�سم الأعمال الخيريّة ولا تولي

عناية بالأنا�شيد لكنّها تطبطب على ظهور
ال�شعراء وهم �أي�ضاً يطبطبون والكلّ يعي�ش الق�ص�ص

المن�سيّة التي لا تخطرعلى البال
و�سجناء الحظّ يتبادلون ق�ص�صاً �أخرى ويتناف�سون

في الن�سي���ان. ذلك م���ا لا ت�شمّه الكلاب ال�شابّ���ة المتملّقة بل 
ت�أن���ف منه وتهرّ هريراً دافئاً وك�أنها ت�ؤدي �أمانتها للحياة، 

وعجاً
�أبناء زائفون لأر�ض لا تكذب و�إنّ �شيئاً ما يهيمن

على الحبّ. انّه ل�شيءٌ يوافق الحزين ولا ير�شد الوجوه
الى مغارة في اللهب ومتى تكفّ �أنتَ عن ال�سخرية من
ال��سؤال وهو الطفل الأ�صيل المحروم من الم�شاركة في

�أرمل���ة تجم���ع  ي���وم الجمع���ة مث���ل  الج���واب وم���ن م����أوى 
المو�سيقى

من حطام الآلات وتوزّعها ميراثاً للم�ستقبل الذي يتدحرج
دون �أحف���اد في جماج���م �شفّاف���ة تن�صحنا بالر�أف���ة بالهرم 

الو�شيك
عل���ى الم�س���رح الى �أن يل���وذ الرع���اع بالت�صفي���ق الح���الم 

وك�أنهم
في �سفينة تخطو نحو �أفق ينتظر الذين غرقوا بلا معنى

ولا نديم حيّ هادئ وكان كلّ �شيء مرتبطاً ب�سعة
ال�صدر ومنا�سباً للمهمّات المترحّلة دون ترويع

ال�سعادة التي تخلّفتْ بعيداًعن �سفن الحياة
في لحظة واحدة لم توقظ �أيَّ جزء من الظلّ فما

جدوى الكلام مرّة بعد �أخرى وما الخ�سارة في ق�ضاء
الوقت ال�ضائع مع �أفق مرتبك ماكر يجذب التاريخَ

بي�ـسراه و يتخبّط على �أبواب الم�ستقبل الذي لا ي��سأم
ولا يملّ من العناد والوعيد والنفاق ولا يحترم ال�ضمائر

وي�صيب اللغات ب�أ�ضرار لي�س لها حدود ولن تليق
بالحقائق رقيقة البذور فالويل لمن �أ�سقط الحقوق
في النق�صان الذي يزداد عنفه تعنيفاً ف�إليك عنّي

�أيّتها الأجنحة الحديديّة التي تريد �أن تُدمي الأ�سوة
الح�سنة للمعمورة بالبهتان والغباء الغامق الأ�سنان

وانتِ يا �أُذيْنة فا�سرحي تلقاء الربيع فهو قد ت�سلَّم
ق�صدك منذ زمن �سحيق وهو يفهم كما تتفاهمين

فلا مجال لا�ستثمار العقوبات فالتقط
من جنبك حفنةً من الظلّ للذكرى

الى الخ�سفة الراجفة يا قارون وهنا تبدو الحقيقة
تحبو حافية في �أ�سطورة راك�ضة و�سي�صلان معاً

�إلى الحفلة الم�سائيّة للع�صافير ولكنّ الكلمة و�صلت
ل الوطني قبلهم لتهيئة المعاني ل�ضيوف الا�ستقّال

ومحبّذي ال�سيادات المنطلقة في المطارات و للذين �صمّموا 
وبرمجوا

ل لكلّ احتمالات الزمان الف�شل النوعيّ الكامل المكمَّ
والمكان والعادات وتيّارات الن�صيب التي تتخبّط �شذرَ

مذرَ بين ال�شعوب الم�ضغوطة مثل كرات الملاعب
الاحتياطيّة لدى �شركات الأدوية التي تعتا�ش

عليها ذراري الفيرو�سات المقدّ�سة في بحبوحة مع
البواقي من النفط وال�سلاح التي تدفع بالتي هي �أح�سن

وبالأ�سعار الرمزية لأولاد الخايبة الذين ت�شبّعوا
ب�أ�شعّة الق�ضاء والقدر وفي جيوبهم خرائط لا ت�شير

الّا لمواقع الرياح ودرجة تهالك النجوم لذلك فهم
يائ�سون من الرمال التي تبني الأمجاد على المرايا

الم�صاحبة للقوافل حتى الوداع الأخير للدخان
البليد الذي �سيطر على الحركة وهو يحاول الآن

خنق الأنين ال�ضحل حين ح�صوله على زناد ال�صوت في
هواء خائر قبل هجوم الطيور التي تنود وتتثاءب

عاب�س���ة مخطوف���ة الالوان في ع�ي�ن ال�شم����س والوقت ي�أذن 
بالخروج من

الإر�شيف البارد وقد برز �صامتون �أمام المق�صلة؛
د �صامتون عديدون ينتظرون دورهم وينظرون �إلى الجّال

ال�صامت الذي يت�أ�سّف للرئي�س عن عدم تنفيذه
الأوامر فال�صامتون ماتوا قبل و�صول الفتوى الأخيرة

و�سين���وب ه���و عنه���م اذا زع���م زعي���م بذل���ك حي���ث مكاف�أة 
الجميع

للجميع، وعلى هذا النول تنتظر الأقدار على �شا�شة
ق�صيرة تكفي لم�سح الدموع ال�ضروريّة التي تتوالى على

ا�ستقبال القلوب التي لا ت�ستقرّ على خوف معلوم
وذلك هو وداع المنت�صرين الذين ي�أملون في الح�صول

على كرامة ادّخرتها لهم الحياة لليوم الأ�سود و من �أجل
مبادرة �أخرى للتنقيب عن الحبّ من جديد وقد حملتْ

روائح الق�صب طوراً من �أطوار ذكائه الثوريّ وهو راقد
���ة متنكّ���رة لا ت�صل  وديع���اً م���ع الن�ص���ر الموع���ود مث���ل ق�صّ

خطاها الى مواهبها النهائية المتعر�ضة للتمزق الذاتي
والتي يحر�سها ال�شعراء الذين جا�ش بهم الَخبَب

ثم يقفلون �أفواههم ما �إن يبد�أ النهار بالهذيان
وهو يتوقّع �شيئاً من الأ�ضواء �أجنحة محبوبة

تتبادل الفراغ بلا �أو�شام �أو جذور تحرّرت من وثاق
الأفق الذي يلفّ ويدور كعادته الجوفاء التي لا يراودها

ال�شكّ فالف�ضيحة تعلن بُ�شرى التوبة المرحليّة وتنظيم
الهزائم ب�أق�ساط ت�شجيعية م�ـستدامة ح�سب

مهارات الجماعة بن�سختها الفرديّة كما هي الفطرة التي

م���رّت بالجمي���ع المت�ساوي���ن في الحق���وق الت���ي فر�ضته���ا 
الواجبات المرتجلة

و يوقّع عليها ممثّلو الكيانات والمكوّنات القائمة حالياً
ومعهم طوائف الم�ستقبل التي تحدّدها الأبراج الفلكيّة

كما جرت عليه عادات المجازفة بين الأجيال
النقيّة نقاءَ المياه الجوفيّة التي لم ي�سبق لها الاختلاط

ب�شوائب الأزمات الم�ستطيلة في �أثناء هبيب الليل
وقد خابَ مَن حملَ ظلما و�سرقَ الهدايا واذا لم ت�ستطع
الاتحاد مع الأحياء فا�ستعر الكفن من �أحد الموتى وانّ

تنا من الحبّ �سجينة في �ساعات �صامتة لم يطبخها ح�صّ
العار ويقول رئي�س الق�صيدة خافوا منّي لأخاف عليكم

فتخورالأ�شب���اح ب�أ�صوات �ضحل���ة القرار خَفْ منا لنخاف 
وتبد�أ بت�شغيل الفراغ بكلّ طاقته

وطواقمه وتخرج الأحلام من جدران النوم تتنفّ�س
في حقول �صاحية �أمام الملأ الأعلى تماماً

حيث لا يفتح الهوى نافذته في البحر غريق الأبديّة وفي
ت�صاريف الأجل المق�سوم الذي يحوم المحروم بالمجّان
وها �أنت حرٌّ �أيّها الموت الإ�ضافي والحرّا�س يتعجّبون

وكلّ �شيء بعد فوات الأوان يحقّ له الانتظار في
زمان انطوى على نف�سه مثل محارة مبتلاة بالإعياء

والأ�شواك البحريّة الم�ستبدّة والأحلام تتباط�أ كالإفيون
و�أنا �أريد �أن �أم�شي وحيداً مالئاً الليل الذي اكت�شفته

في الزنزانة الجمهورية المائلة التي لي�س ب�إمكانها الت�شرّف
بالم�ستقبل الذي لا تعرف اخت�صا�صه. تتعلّم الكلام

من المرايا ومعها. ال�سماع الراجف هذا هو دوره
وعليك الآن �أن تروغ من بوّابة الخرافة العظمى و تركن

نف�سك في مر�أب القوارب ذوات ال�صواري المتخا�صمة
فيما بينها ومع الرياح الزرقاء الم�ستوردة من

غابات الما�ضي الذي مازال يتعّرث في النظر الى �أح�شائه
النيّئة بالتوتّر العابر الحا�ضر الذي لا يكاد يخجل

من �إ�شارة المرور فل�ست ابناً للأقدار لكنك �أبوها
في الر�ضاعة. الأقدار ت�ضحك من خمول �شياطينك

الجبانة. هيّا ان�صرفْ �إلى موا�سمك. خذْ طريقك

في اللوح بعد الفر�شاة المزدوجة و�أنا انتظرك
وحيداً فهذه هي جنازتك الثانية التي تقدّمها

الأقدار وتحميها في كلّ مرحلة من مراحل كوكتيل
الأوهام التي لا يمكن تعوي�ضها بالجدال المبا�شر الذي

يحبو عليه طفل يلوم نف�سه على كوابي�س الوالد والوالدة
وهما يعي�شان التجربة المعكو�سة في ال�سباق مع بذور

الحقول دون و�ضع واقيات الزمن في الم�ضمار احتياطاً
من انهيار الن�سيان تحت �ضغط غير متوقّع تنه�ض به

نحو عقارب ال�ساعات وحين لم تظهر الأمواج الحا�سمة
فقد زادت ال�شموع من مرونتها في لوزة اللهب التي

تتغلغل في م�شتقّات الزمان.
الآن �صرتُ قرب الباب انتظر الربيع ي�سبح في مراياه

وتخيّطه �ألوانه العذراء. نعم هكذا ينت�صب الربيع �أمامي
يرت�ش���ف جماله على مهل ويبته���ل �إلى �أنغام خفيفة �شفّافة 

حيث ت�شحب الأ�سباب ويرتوي ال�سمع الرخيم.
وماذا كنّا �سنعمل لو �أغلق الما�ضي الأبواب. �إذن

لغرقنا في زمان كثيف و�أغرقنا معنا كلّ �شيء وعدنا
الى حانة الذاكرة ن�أ�سف على الما�ضي الهجين ك�أنما

نحن لم ندفع عربون الحياة و الموت. وعدتُ الى
خاطري في �أن �أرى كيف يق�ضي الربيع �ساعاته الأخيرة

فعدت �أدراجي قبل �أن ينعطف متبخّراً في رنين ناع�س
و هواء نزيه يتعرّى للدعاء كالأ�شواق التي كان

يهدهدها وي�سلّيها ويترك وزنه يخطف الطيور من
�أفراخها في ذكرى مولد الهواء، فالطبيعة ت�ضمّ

�أ�سرارها ثم تغمرنا با�ستغاثة ثانية وك�أنّها ت�شكرنا
على لقاء لم نق�صد اليه لكنّه ي�ساعدنا على التعارف

مثل لذّة تفوز بنعيم دافق يختلف عن الرموز
والربيع حائر ب�أنفا�سه الباقية ت�شعّ في غيبوبة

تلتم�س ن�أمة من الوداع الوديع مثل غزالة بابلية
تنمو فوقها الطبيعة، غزالة تفتح عينيها الم�سرورتين في

خ�ضمّ المطاردة، تفتح عينيها على بقايا لغات.
الت�ضام���ن الهند�س���يّ المتط���وّر كال�ب�رج الحكي���م في ه���ذا 

الف�صل الخام�س من الرذاذ القا�سي
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د. نادية هناوي

�أ�سفرت المرحلة ال�شعرية المعا�صرة عن جملة ظواهر 
فنية ووجدانية تفر����ض على النقد مواكبتها و�إعادة 
بال�ص�ي�رورة  المتعلق���ة  البديهي���ات  بع����ض  ترتي���ب 

والتذوق والوعي،
وم���ا �إلى ذلك من مفاهيم لها �صل���ة �صميمية بالإنتاج 
ال�شع���ري وعملية تلقيه. وم���ن الظواهر البادية على 
الم�شهد ال�شعري الحالي غلبة النزعة الذاتية وخفوت 
ال�سردي���ة  ال�ص���ورة  وطغي���ان  الجماع���ي  ال�ص���وت 
وب���روز ق�صيدة الن�ث�ر ذات النف����س الق�يرص وغياب 
التجري���ب ال�شع���ري في التراث مقاب���ل تقليد �أ�شكال 

�شعرية م�ستوردة.
وه���ذه الظواه���ر بالطب���ع له���ا ت�أثيره���ا في الذائق���ة 
القرائي���ة لل�شع���ر �أي���اً كان���ت الق�صي���دة عمودي���ة �أو 
ق�صي���دة تفعيلة �أو ق�صيدة ن�ث�ر. و�إذا كان من المعتاد 
في قوانين الخبرة الإن�سانية �أن لكل قاعدة ا�ستثناء، 
و�أن هناك ما هو خا�ص نادر في كل ما هو عام �سائد، 
ف�إن من الطبيعي �أن ي�شهد ال�شعر �إلى جانب ظواهره 
العمومية وال�شائعة ظاهرة �أو �أكثر خا�صة وفريدة. 
وه���و م���ا ي�ستوجب م���ن النق���د �أن ي�شخّ�صها ويقول 
ر�أي���ه فيه���ا كي لا يقت�ص���ر في الر�ص���د والتدليل على 
العام من الظواهر فق���ط. فما هذه الظاهرة الخا�صة 

التي تبرز في الق�صيدة المعا�صرة اليوم؟
�إنها ظاه���رة ""الق�صيدة الأثر"" التي تحمل فرادتها 
معها، وتدل���ل على خ�صو�صيته���ا كتجربة وممار�سة 
م���ن نواح عدة، منها ارتهانه���ا ال�شعري بقوة النف�س 
الواعي���ة الت���ي تمن���ح ال�شاعر دفق���اً لغوي���اً يجعله ـــ 
بح�س���ب كول���ردج ــ���ـ يع���زل نف�س���ه ع���ن الطبيعة فلا 
يحاك���ي ظواهره���ا الخارجي���ة و�إنما يولّ���د بال�شعر 
م���ا به يعبر ع���ن الطبيع���ة الخارجية، و�ض���رب مثلا 
ب�شك�سب�ي�ر الذي ج�سّد الطبيع���ة الإن�سانية لأنه عمل 
م���ا تعمله الطبيعة بق���وة التخيل. ومثل���ه ادجار الن 
ب���و ال���ذي رهن ال�شع���ر بالنف����س وجعله���ا الم��سؤولة 
ع���ن ال�شع���ر. وبه���ذا تك���ون خ�صو�صي���ة ال�شعر هي 
خ�صو�صي���ة ال�شاع���ر و�أيّ تغ�ي�ر في �إحداهما يعني 

تغييرا في الأخرى.
وم���ا يتولد عن قوة النف�س هو �أثر يتركه ال�شاعر في 
الق�صيدة لي���دل عليه ويتجلى في���ه �صوته و�صورته 
وذاكرت���ه وهمته وحزنه وتفا�ؤله وخطه وكل ما يدل 
عليه وعلى تاريخه. وما يعنيه الأثر هو �أن في كتابة 
الق�صي���دة دليل وظيفتها ال�شعري���ة في ما تحويه من 
تقانات و�إيقاعات و�أن�ساق تت�ضامن فتغدو الق�صيدة 
م�ش�ي�رة �إلى كل مف���ردة وتركي���ب و�صياغ���ة فيه���ا، 
وكبره���ان �أو علام���ة على �أنه���ا تع���ود �إلى الق�صيدة 

وحدها لا �إلى غيرها.
�أو  ال�ص���ورة  ب�شعري���ة  �أث���راً  الق�صي���دة  تك���ون  ولا 
بدلالتها الاجتماعي���ة �أو النف�سية �أو الثورية ح�سب، 
فه���ذه كلها معاملات الأث���ر و�ضروراته التي تفر�ضها 
الكف���اءة الإبداعي���ة والوع���ي الفني بالحي���اة، و�إنما 
ال���ذي يجعل الق�صي���دة �أثراً هو مجموعه���ا الل�ساني 
ككي���ان لغ���وي له خ�صو�صي���ة تجعل من���ه ظاهرة لها 
فرادته���ا في ع���الم ال�شع���ر؛ ف�ل�ا تك���ون دال���ة �إلا على 

�شاعره���ا الذي لا يُع���رف �إلا بق�صيدت���ه الأثر وتكون 
هي الأثيرة بالن�سبة �إليه.

ولا ب���د للق�صي���دة الأث���ر م���ن امت�ل�اك معج���م �شعري 
خا����ص، ولي�س المعجم مجموع كلم���ات يتوا�صل بها 
�أع�ضاء مجموعة ل�سانية �أو مجموع �ألفاظ ي�ستعملها 

متكلم معين في ظروف معينة
، ب���ل المعجم ح�صيل���ة مخا�ض تفاعل���ي وتداولي من 
التوت���رات والتغ�ي�رات والتمرئي���ات والتح�صيلات 
المتما�سك���ة  اللفظي���ة  والمتوالي���ات  والت�صوي���رات 
عل���ى قاعدة لا تع�ت�رف بمعاي�ي�ر الخط���اب المتداول 
والاعتي���ادي، ب���ل ه���ي لوحده���ا معي���ار في���ه المتانة 

والنجاعة والرفعة وال�لاس�سة.. الخ.
و�أهمي���ة امت�ل�اك المعج���م هي م���ن �أهمي���ة �يرصورة 
الق�صيدة �أثراً، والاثنان �أي المعجم والأثر لا يتحققان 
فج�أة بلا مقدمات واعتمالات وارتهانات �إبداعية بها 
يك���ون للق�صيدة �سياقه���ا الل�ساني الخا����ص. ولي�س 
ال�شع���ر �سوى �إب���داع ل�ساني وبه يتميز ع���ن ال�سرد، 
فيكون قادرا على قول ما لا ت�ستطيع اللغة �أن تقوله، 
لا م���ن ناحية التراكي���ب والقواعد و�إنم���ا من ناحية 
التعب�ي�ر الذي به يتجاوز ال�شاع���ر اللغة في تو�صيل 

ما يريد تو�صيله من �أفكار.
وتتجل���ى ه���ذه الإبداعي���ة الل�ساني���ة في الق�صي���دة 
الأث���ر ب�شكل م�ضاعف حين تك���ون الق�صيدة م�ساوية 
لمجم���وع �شع���ر ال�شاع���ر، ومجموع �شع���ره مت�ساوقا 
معه���ا كمعادل���ة لا تقبل الج���دل. ول�ساني���ة الق�صيدة 
الأث���ر تعني �أن معجمها ــ الذي ينتج لها فرادتها ــ هو 
اله���ادي �إلى نبوغ �شاعرها. وه���و �أمر لا يح�صل في 

ال�شع���ر �إلا لماما، ف�ل�ا ينبغ في ال�شعر �ضمن الجيل �أو 
الجيلين ال�شعري�ي�ن �إلا نفر قليل. ولي�ست هذه الميزة 
في ال�شع���ر بالحديثة، بل هي قديمة قدم تلك اللحظة 
الت���ي فيها وعى الان�سان نف�سه ق���ادرا على �أن ي�صنع 
من اللغة ما لا ت�صنعه هي، ف�ضمن لنف�سه لغة �شعرية 
خا�ص���ة، ابتدعه���ا كحرف وحرفين وكلم���ة وكلمتين، 
و�شاع���ت من بعده، ور�سخت، فكان���ت دالة عليه عبر 

الأزمان وعلى اختلاف الأمم والح�ضارات.
ولأن ال�شاعر هو الذي ي�صن���ع اللغة ولي�س العك�س، 
غ���دا التف���اوت ب�ي�ن ال�شع���راء في الخي���ال طبيعي���ا 
كن�ش���اط ذهن���ي يتولد من خ�ل�ال اللغة فه���ي الموقدة 
للقرائح والمنمي���ة للمواهب وال�صانعة للاخيلة التي 
به���ا تو�صف الأ�شي���اء وت�ستح���ث الاحا�سي�س فتغدو 
النف����س منت�شية في ملكوت من فرادي�س �أو م�ستعرة 

في ح�ضي�ض من جحيم.
ولا يتحقق للغة ال�شعرية معجم ما لمجرد �أنها ت�صنع 
الأخيل���ة، بل لا بد من �أن تتجاوز هذه اللغة بالأخيلة 
الع���الم ال���ذي �شي���ده الإن�س���ان، وتحلق بعي���دا عنه، 
ذاهب���ة الى ع���الم لا يراه �س���وى ال�شاع���ر. و�إخلا�ص 
ال�شاع���ر للغته هو الذي يحقق له ميزة امتلاك معجم 

�شعري.
ولي����س �سهلا تحقي���ق هذه الميزة عند م���ن ت�صور �أن 
ال�شع���ر كلم���ات، ما �أن يبح���ث عنها حت���ى ي�صنع من 
خلاله���ا الاف���كار �أو بالعك�س �أن ال�شع���ر �أفكار ينبغي 
�أن يجد لها �أوعية من �ألفاظ، فتكون مهمته الجمالية 
ك�شاع���ر قد تمت وانتهت، و�إنم���ا ال�شعر هو مطاوعة 
اللغ���ة �شاعرها، فتكون له وحده، ي���رى وي�صور من 

خلاله���ا، م�ؤ�س�ساً �أبع���اد عالمه عل���ى �إحداثيات وعيه 
بها.

و�إذا كان���ت اللغة هي ال�صانع���ة للمعجم والمعجم هو 
الذي يجعل الق�صي���دة �أثراً، ف�إن ذلك يعني الا�شتمال 
ال�شاع���ر والتعمي���م في توف���ر معجم���ه  في تجرب���ة 
ال�شع���ري داخ���ل كل ق�صيدة م���ن ق�صائ���ده. فالمعجم 
حا�ضن���ة ل�سانية وم�سرد ا�ستعم���الات لفظية وموئل 
ت�أليف���ات خطابي���ة لا ي�ستعمله���ا غ�ي�ر ال�شاع���ر، لأنه 
وح���ده م�ستخدمه���اـ وهي معروفة ب���ه وهو معروف 
بها. ولا يت�شكل المعجم لأي �شاعر بل هو مخ�صو�ص 
بم���ن حاز على اللغة، ف�أدركته مي���زة ال�شعر و�صارت 
ق�صيدت���ه دال���ة علي���ه م���ن الوهل���ة الأولى والنظ���رة 

الخاطفة.
والتنا�س���ب طردي بين المعجم ال�شع���ري والق�صيدة، 
فكلما كان المعج���م متمرئياً بو�ضوح، كانت علاماتية 
الق�صي���دة ـــ ك�أث���ر ــ ب���ارزة و�شاخ�ص���ة. و�أي تغييب 
ل�صاحب الق�صيدة �أو تهمي����ش �أو تغريب �سيتلا�شى 
مع ح�ض���ور الق�صيدة �أث���راً ي�ؤ�شر عل���ى معجم، يدل 
ب���دوره عل���ى �صانع���ه. وت�سف���ر ه���ذه العلائقي���ة م���ا 
ب�ي�ن الق�صي���دة والمعج���م ع���ن خ�صو�صي���ة الدلالات 
التي يبغ���ي ال�شاعر تو�صيله���ا �إلى المتلقين. فالمعجم 
ال�شع���ري بالن�سبة �إلى ال�شاعر هو حياة �أخرى؛ فاذا 
ح�ضرت الق�صيدة، ف�إن ال�شاعر يح�ضر معها وي�ؤ�شر 
علي���ه من خلالها كما �أن وجود معجم ذي خ�صو�صية 
���د مزاعم حماة  ل�ساني���ة دالة عل���ى �شاعر بعين���ه، يفنِّ
البني���ة وحرا����س الن�سق في �أن ال�شاع���ر ما �أن ي�ؤلف 
ق�صيدته حتى يكون مف�صولا عنها فلا هي جزء منه، 

ولا علاقة تربطهما �سوى من ناحية الا�سم م�ؤلفا.
فال�شاع���ر م�ؤل���ف ميت في عُرف البنيوي�ي�ن، والن�صو�ص 
وحده���ا الباقية وهي ــ���ـ كما �أعلن بارت ع���ام 1968 ـــ )لا 
تع���رف ذات���ا ولا �شخ�ص���ا( وعار�ض���ه مي�شي���ل فوكو عام 
1969 بمقالته)م���ا الم�ؤلف؟( وفيه���ا �أكد �أن الم�ؤلف وظيفة 
م���ن تنظي���م ع���الم الخطاب���ات وا�س���م الم�ؤلف ه���و ال�سمة 

المميزة له بو�صفه �أنجز فعلا.
وح�ي�ن نق���ول �إن لل�شاع���ر معجم���ا، ف���ان ذل���ك يعن���ي �أنه 
حا�ضر في الق�صيدة روح���ا وكيانا بو�صفه ممولا كلاميا 
الحا�ضن���ة الل�سانية بكل ما يدخ���ره من مرجعيات قرائية 
وم���ا يتمتع به م���ن قدرات �إبداعية. وكم���ا �أن لي�س متاحا 
لكل �شاعر �أن يكون ل���ه معجمه الخا�ص، فكذلك لي�س لكل 

معجم �أن يجعل الق�صيدة �أثراً.
وم���ن هنا لا يت�شكل المعجم ال�شع���ري من مجموع �شعراء 
تجمعهم م�شتركات اللغ���ة والزمان والمكان كما لا يت�شكل 
بمج���رد �أن يقت�ص���ر ال�شاع���ر في ق�صائده عل���ى مو�ضوع 
بعين���ه، بل هو يت�شكل ك�صناعة ل�ساني���ة يبتدعها ال�شاعر 
لا في مجم���وع �شعره وحده، بل �أي�ضا في كل ق�صيدة من 
ق�صائ���ده، فتتحق���ق له لغ���ة خا�صة، بها يتف���رد على �سائر 
المجموع ال�شعري. وما قال مونتين: )�إنني امتلك معجما 
خا�ص���ا ب���ي للغاي���ة( �إلا لأن���ه �أدرك �أن ال�شع���ر لغ���ة. ومن 
كانت له لغته الخا�ص���ة، غدا له معجم، فيه الدليل على �أن 

لق�صيدته �أثراً.
وامت�ل�اك المعجم لي����س منوطا بالاخت�ل�اف في ا�ستعمال 
اللغ���ة، وانما هو اختلاف في طريقة التوافق والاختلاف 
داخ���ل الق�صي���دة الواحدة، وم���ا ينتج عن ذل���ك من �صور 
تت�س���اوق في طريق���ة انتقاء تراكيبه���ا وتن�سيق مفرداتها 
والتعبير ع���ن مدلولاته���ا. فتتعار�ض التعاب�ي�ر وتتناغم 
ال�صور وتتقارب الرموز وتك�ث�ر المجازات والإيحاءات. 
ومن مجم���وع ه���ذا التواف���ق والت�ضاد تت�ش���كل الدلالات 

فتت�سع الت�أويلات الل�سانية وال�سيميائية.
و�إذا كان للق�صي���دة �أن تكون �أث���راً، فان من المهم الوقوف 
عل���ى طبيعة معجمه���ا، ور�صد خ�صو�صي���ات هذا المعجم 
نقدي���ا كتراكيب ن�صي���ة �أو مفردات ل�ساني���ة �أو م�ؤ�شرات 
دلالية. وما يتبع هذا الر�صد النقدي من مقاي�سات �شعرية 
به���ا يحدد م�ستوى ما ي�شتمل عليه المعجم من �سمات وما 

يقبله من �إ�ضافات �أو حذوفات.
وه���و م���ا نج���ده متمث�ل�ا في �شع���ر �شاعري���ن عراقي�ي�ن 
معا�صري���ن كتب���ا العم���ود والتفعيلة والن�ث�ر هما محمود 
البري���كان وعب���د الرحمن طهم���ازي. والاثن���ان يتقاربان 

لا في كتابتهم���ا للق�صي���دة الأثر ممتلك�ي�ن معجما �شعريا 
خا�صا بكل واح���د منهما ح�سب، بل هم���ا يتقاربان �أي�ضا 
في الطريق���ة التي بها ينظ���ران �إلى ال�شعر كثقافة يف�ضي 
الإخلا����ص له���ا �إلى ال�شع���ر ولي����س العك����س. ولع���ل هذا 
التقارب هو م���ا جعل ال�شاعر طهم���ازي يكتب درا�سة عن 
ال�شاع���ر البري���كان في �ستيني���ات الق���رن الما�ض���ي، وفيها 
ك�ش���ف عن مكم���ن �شاعرية �صاحبه فه���و الأدرى ب�شعابها 
وا�ست�ش���راف قادمها، فقال: )�إن خ�ل�اف ال�شاعر مع �أغلب 
�شع���راء جيل���ه والجيل التالي هو خ�ل�اف يتجاوز ال�شعر 
�إلى الثقاف���ة الت���ي تتطلب موقفاً حراً قاب�ل�اً للترويج. �إنه 

يتجنب ادعاءات الألفاظ التي تتفاوت مع الحقيقة.(
وعل���ى الرغم م���ن �أن ال�شاعري���ن كتبا الق�صي���دة كتجربة 
�صوفي���ة ور�ؤية فل�سفية تجعلان من الق�صي���دة �أثراً، ف�إن 
�ضم�ي�ر الأنا والنزع���ة العاطفية هما الل���ذان �شكّلا معجم 
البري���كان ال�شع���ري وفيه لا ت���كاد الق�صي���دة تطول حتى 
تنته���ي. والأمر نف�س���ه ينطبق على �سط���ره ال�شعري فهو 
ق�يرص النف�س �أي�ضا كما في ق�صيدة "من �أغاني العزلة":

ي���ا وحدتي والقدر/ لعنته والق�ضاء/ وما يحوك الب�شر/ 
وم���ا تقول ال�سماء/ فيك ا�ستحال���ت هباء/ وفي �ضميري 
�أث���ر. ولع���ل ق�صيدته)ق�صي���دة ذات مرك���ز متح���ول( هي 
الأطول بين ق�صائد البريكان كافة، وفيها تهيمن لغة الأنا 
والعاطفة هيمنة �أ�سلوبية تطبع معجم البريكان ال�شعري 

بطابع خا�ص، ومما قال فيها:
ادحر بال�شعر هذا الظلام الذي يتمدد داخل روحي

�أحاول �أن �أجعل الفقد �أجمل حين �أ�صوغ المراثي
�أحاول �أن �أتثبت من درجات الو�ضوح. و�أن �أت�شبث

بالزائلات. �أحاول �أن �أتعرف ما لا يباح و�أن
�أتق�صى حدود العوالم.

و�سنرج���ئ الحدي���ث ع���ن الق�صي���دة الأث���ر عن���د ال�شاعر 
محم���ود البريكان وما فيها م���ن مهيمنات الأنا والعاطفة، 
ونتن���اول الق�صي���دة الأث���ر عن���د ال�شاع���ر عب���د الرحم���ن 
طهم���ازي المعنونة)ه���روب م���ع الم�ص�ي�ر( المن�ش���ورة في 
جريدة الم���دى بتاريخ 19 /2023/1، وهي نموذج قوي 

لمفهوم الق�صيدة الأثر وخ�صو�صية المعجم ال�شعري.
والق�صي���دة نثرية وتت�أل���ف من مئة و�أربع���ة ع�شر �سطرا 
�شعريا ومكتنزة بمعجم �شعري خا�ص بال�شاعر، يتمر�أى 
للقارئ من الوهلة الأولى فتبدو الق�صيدة �أثراً. وتت�شكل 
تمرئيات ه���ذا المعجم م���ن مكونات توليفي���ة ل�سانية هي 
عب���ارة عن تبئيرات لفظية، تلتق���ي عندها ثلاث مهيمنات 
دلالية طرفية. وفيما ي�أتي عر�ض تحليلي لهذه التمرئيات 

في ق�صيدة )هروب مع الم�يرص(:
التمرئ���ي المرك���زي/ �إن ال�ص���ورة ال�شعرية ب����ؤرة ن�سقية 
لأط���راف البن���اء ال�شع���ري وفواعله وعوامل���ه، فتنعك�س 
�إ�شعاع���ات ذبذباته���ا عل���ى الن����ص ال�شع���ري كل���ه. وهي 
تت���وزع عل���ى ج�س���د )ه���روب م���ع الم�ص�ي�ر( في ثماني���ة 
موا�ضع، هي)/1الرمية المتما�سك���ة �ستفتح لك ال�صورة. 
2 / واقل���بْ ال�ص���ورة دائماً 3/ و�إذا �أخ���ذت ال�صورة 4/ 
وكانت ال�صورة واقفة تلتفت �إلى �أ�صلها /5 يُبعَثون يوم 
تر�سل ال�صورة �أ�شرعته���ا �إلى.. 6/ ال�صورة وتكلَّمْ معها 
كلام الأنداد وامنع7 / وفي الإطار الراجف الزاحف على 

ال�صورة 8 / حياكة الألوان من عط�ش ال�صورة(
وت�صن���ع هذه الب�ؤرة مرك���زا به تنتظم ن�سقي���ة الق�صيدة 
فتغ���دو كلا واح���دا غير قاب���ل للتجزئ���ة وبتراتبية المركز 
الم�ستجم���ع للأطراف ب�أبعاده���ا المتغايرة عل���ى الم�ستوى 
الباطن���ي وعلاقاته���ا المت�ضادة على الم�ست���وى الظاهري، 
ب���دءا م���ن العنوان)ه���روب م���ع الم�ص�ي�ر( وال���ذي في���ه 
يت�ساوى الإدب���ار او الفرار مع الحل �أو الم�آل حيث العود 
ه���و الرج���وع كمحطة نهائي���ة فيها القرار يك���ون متحققا 
بالم�صاحبة)م���ع( وفي هذا الحرف تلتم ال�صورة/ العتبة 
فتمه���د ول���وج الق�صي���دة الت���ي ب���دت مب����أرة في ت�ضادها 
وتوافقه���ا. وه���ذا التمرئ���ي العتبات���ي للعن���وان ينعك�س 
ب�شكل مركزي على متن الن�ص ال�شعري كتراكيب و�صور 
ودلالات، فتك���ون الوظيفة الجمالي���ة للمعجم ال�شعري قد 

حققت �أولى خطواتها باتجاه ولوج المتن ال�شعري.
وعل���ى الرغم من �أن بنية العن���وان قد عك�ست �صورة غير 
م�ألوف���ة، �إذ المعت���اد ان يكون الهروب م���ن الم�يرص ولي�س 
مع���ه، فان ذلك هو جزء من عم���ل الق�صيدة الأثر الذي فيه 
ت����ؤدي ال�صورة دورها كب�ؤرة هي مت�ضادة ظاهريا لكنها 
داخلي���ا تعك����س توافقا تام���ا كمثل المر�آة تجم���ع ت�شتتات 
ال�ض���وء وتلمها ثم تعك�سها �صورة متما�سكة وم�ؤطرة �أو 
كمثل البندول يتوافق في حركته مع انها متعاك�سة جيئة 
وذهابا. ولق���د قال ابن عربي عن مركزي���ة ال�صورة قوله 

الم�أثور:
لق���د �صار قلب���ي قاب�ل�ا كل �ص���ورة فمرعى لغ���زلان ودير 

لرهبان
و�إذ تتع���دد فاعلي���ة ال�ص���ورة فهي)تتقل���ب وت�أخ���ذ وتند 
وتمن���ع وترتج���ف وتزح���ف عط�ش���ى(، فذل���ك م���ا يحقق 
لها هيمن���ة، تتمر�أى م���ن خلالها مركزا �ضابط���ا لإيقاعية 
الق�صيدة في توالي تراكيبها ودلالاتها، فيكون �أمر ت�أليف 

المعجم متحققا وخا�صا.

المعجم الشعري وتمرئيات القصيدة الأثر..
معاينة نقدية في قصيدة الهروب مع المصير لـ 

عبدالرحمن طهمازي



ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة
المـدى للإعـلام والثقافـة والفنـون

"21عاماً من التعبير الحر والمسؤولية الوطنية"

علي عبد الامير

لا ادري كي���ف لك ان تقر�أ مجموعة �شعري���ة متميزة كالتي 
نعر����ض لجوانبها الفنية؟ دون ان تلهب جيد قناعاتك, تلك 
ال�سياط التي ترفعها ك�شوفات الناقد والكاتب عزيز ال�سيد 
جا�س���م الذي ق���دم للمجموعة بدرا�سة مطول���ة، ح�ضر فيها 
الفك���ر الوثاب وق���وة الك�شف والاح���الات المطولة لم�صادر 
ثقاف���ة ال�شاع���ر ومعطي���ات تجربت���ه في الكتاب���ة عموم���ا! 
وخ�شيت���ي في ان تك���ون قراءت���ي ه���ذه تن���درج تحت قوة 
ت�أث�ي�رات تل���ك الك�شوف���ات النقدي���ة ومنهجه���ا التطبيقي. 
ولكنن���ي ��سأح���اول م���ن عم���ق الانطباع���ات الت���ي خل�صت 
اليه���ا وانا اهنيء نف�سي على فر�ص���ة مثالية كهذه للالتقاء 
بج���ذوة �شعري���ة متق���دة في "تقريظ للطبيع���ة" وجدواها 
الكب�ي�رة وفيم���ا ا�ستطاع���ت الو�ص���ول اليه في ه���دم فراغ 

الروح.
محاور الن�ص:

ت���رى ه���ل للبداية مع واح���دة من "�سوانح" عب���د الرحمن 
طهم���ازي ان تك���ون عون���ا لن���ا في معاينة مح���اور الن�ص 
ال�شع���ري؟ بنائه���ا اللغ���وي وحداثته���ا الفكري���ة، ان�ساقها 
التعبيري���ة، معطياته���ا في التمث���ل للجوه���ر "يدع���و لذلك 
ال�شاع���ر المفج���وع بحم���ل ع���بء الواقع, ويت�ضم���خ برذاذ 
الحل���م"... يق���ول ال�شاع���ر: "فح�ي�ن اتممنا الن����ص قراءة 
يك���ون الن�ص قد تم فع,لا لكن بع����ض الن�صو�ص لا ت�سمح 
لنا بمثل هذا الت�صرف فهي لا ت�صادق على معارفنا الاولية 
ولا تقدم لنا دلي�ل�ا على ان واجبنا قد انتهى لحظة انتهينا 
م���ن القراءة "، وهك���ذا يهدينا ال�شاعر عل���ى اف�ضل طريقة 
للتعام���ل مع )الن����ص( وذلك لن يكون جوهري���ا ببعيد عن 
ن�ص���ه ال�شعري، فه���و حقا لا يتطابق م���ع معارفنا الاولية، 
ويب���د�أ فعله م���ن لحظة ا�صطدام مح���اوره بقناعاتنا حول 
�يرصورة العم���ل الفني والكتابة ال�شعري���ة ب�شكل خا�ص، 
وه���و يق���دم عمل���ه وفق مفه���وم بنائ���ي حديث حق���ا حيث 
ال�شع���ر – كجوهر �ض���ده كتقاليد ثابتة م���ن ان�ساق لغوية 

م�صنوعة بحرفة عالية كما في:
انت بما في  "مكبل  " �أو  ثقيل عليك....  قلبي  يا  "�صمتك 

يديك.... "
ان ال�شاع���ر حين ينه�ض باعباء ترك���ة ثقيلة من ركام اللغة 
ودواوي���ن ملقاة في غي���اب المعنى، ليجعل م���ن م�أزقه ذلك 
بداي���ة جدية للحوار مع الذات المبدعة والآخر الذي تدخل 
في جوانب���ه تفا�صي���ل كثيرة حتى اللغوي���ة منها: "اتكتب 
�شع���رك م���ن اج���ل ان ي�سك���ت ال�شع���راء؟ " او: "هل الموت 

والبيت يتفقان بوزن ويتحدان بتاء؟"
وا�سئلة موغلة في الو�ضوح الجارح لا ال�سهل وال�سطحي، 
لا تفقد ال�شاعر �شيئا من طواعية نظرته ومجمل نهجه في 

التقرب للك�شف بنبرة ن�ضرة حيوية:
حنجرة الطفل تنتظر الحدقة....

كل �شيء يريد البكاء على الورقة....
ه���و  عم���ا  الك�ش���ف  تعتم���د  الت���ي  الق���راءة  ذات  و�ضم���ن 
)�سو�سيولوجي( وهو م���ا يحت�شد به الن�ص ال�شعري عند 
طهم���ازي نرى ان غياب تلك الن�ض���ارة في الوقائع يحيلها 

ال�شاعر الى واقعة ممكنة عبر اللغة ال�شعرية:
يمل الرئات التي لا ترد الن�سيم رياحا....

�آه يا تعبا كم خذلت الجناحا؟
فهذه �صورة للغناء الفات���ن المعمول بقوة الم�شاعر و�صدق 
الانفع���ال واللغ���ة التي لا تخ�ش���ى الب���وح با�صولها والتي 
المبدع���ة،  ال�ستين���ات  اي���ام  في  فعالياته���ا  اولى  ا�س�س���ت 
والتك���رار ك�صياغ���ة في التعبير و�شكل يلج����أ اليه ال�شاعر 
يو�صله بما يدعم لا التدفق والتوهج ح�سب بل ي�شتق منه 
و�سيل���ة لتدعيم منظورات عديدة كان���ت زمانية اغلبها كما 
"في الليل "حين تكررت كافتتاح لمرات عديدة في ق�صيدة 
" والمنظ���ورات تلك �شخ�صت بناءها  "منوع���ات الطفولة 

ك�أزمان متداخلة لكنها لا تت�شتت:

في الليل:
طفولة )ن�شوة(...

�صبي )ن�شوة مفقودة للاولى(
رجولة )احلام محبطة(
ان�سان )وعي التجربة(

وهذه الا�سلوبية يمنحه���ا ال�شاعر بلاغة تبعد عن اطنابها 
اللغ���وي او تت�سع لانفعالات جديرة بمعا�صرة عالمنا. واذا 
كان التدف���ق الانفعالي يبه���ج ال�شاعر في ت���والي الق�صائد 
لكنه لا يجعله يتخلى عن الت�أني البالغ في اختيار المفردة: 

يا هذا الليل �أل�ست تقوم بتربيتي في الآلام؟
وا�ستم���رارا على ذات )الايقاع( في القراءة نجد ان الت�أني 
في ب�س���ط نف���وذ ال���كلام يدعم���ه ال�شاع���ر بق���وة ا�ستخدام 

الفكرة ومن ثم الحكمة كمعطى لايتعار�ض مع )ال�شاعرية( 
بل تغني قوة الك�شف فيها:

الجذر مني ذاب في الار�ض....
من اين لي ال�سلوان في بع�ضي....

وت�أ�سي�سا على ذلك ي�ضعنا ال�شاعر في المدخل الذي يهم�ش 
دوره لك���ن في المنظ���ور ال���ذي يك�ش���ف ع���ن ات�س���اع ر�ؤية 

للعالم:
وي�ستمر ال�شاعر ال�صادق في �صدقه....

حتى اذا �صار الى الي�أ�س....
فت�ش عن عالمه و�صاح:

يا نف�سي....
�أ�ساليب الخطاب ال�شعري....

ان عب���د الرحم���ن طهم���ازي لا يغل���ق تجربته ب���ل هو على 
العك�س يو�صلها بروح مح���اورة حية ويربطها بمعا�صرة 
لا تقب���ل لحظ���ة التعامل الهازل مع الا�شي���اء "يرى ال�شاعر 
تجربت���ه ال�شعري���ة عل���ى �ضوء ه���ذا الجدي���د – البحث – 
ف�ل�ا ينكر من���ه �شيئا بل يرى في���ه ا�ضاءة وتجدي���دا ل�سبل 
وغوام����ض التجربة يعانيه���ا دون ان يعرف له���ا ا�سما او 
قانون���ا " – عب���د الجبار عبا����س, "الث���ورة" 1987/4/6 
– وهك���ذا فان الجديد في تجرب���ة طهمازي هي ا�ضاءته 
لخط���اب مبا�شر املا بالقفز على ه���وة فاغرة فاها تمتد ما 
بين ال�شاعر ك���راء والمتلقي كعن�صر م�شارك في اعطاء تلك 
الر�ؤي���ا قيمته���ا بالتج���ذر في معنى تغيير بنائ���ي: يا اخي 

القاريء لا تمنع على نف�سك اف�ضال ال�شرارة....
وه���ذه )الخطابي���ة( لا ي�ضعه���ا ال�شاع���ر كلمح���ة مقطوعة 
ال�صلة بل يع���ود بذات النبرة معها وب���ذات النبرة ولكنها 
ه���ذه الم���رة بذاتية اعل���ى، ويزوده���ا بم�ستوى م���ن الاداء 
قري���ب من التقطيع ال�صوري في الفنون الم�شهدية من اجل 

احداث الاثر، لا بل تعميقه:
ح�سنا... ها قد تماديت، وما ذنبي وما ذنب اللغة....

كم���ا ان ال�شاع���ر �شت���ت عقلاني���ة ق�صائ���ده �ضم���ن ج�س���د 
الق�صي���دة ذاته���ا، حي���ث ان المقاط���ع الافتتاحي���ة لا تك���ون 
بال�ض���رورة مقدم���ات لما تظه���ره من ك�شوف���ات، ومثل هذا 
التداخ���ل يعود ب���ذات الروح الت���ي تتمت���ع بتلقائية عالية 
والت���ي يكتب به���ا ال�شاعر ق�صائده ف�ن�رى مثلا في ال�سطر 

الثالث من ق�صيدة "رجال وطبائع ":
طرف ال�ساعد م�شعولا ون�سغ ال�ساق فحما....

ان المعن���ى الذي يت�ش���كل كمقدمات لا يو�ص���ل متطابقا مع 
النتائج في ال�سطر الثامن:

رافعا كفارة النور وم�سنودا على النار فكم تبقى؟
فيتداخ���ل طرف���ا الق���راءة ه���ذه: المقدم���ات – النتائ���ج – 
الك�شوف���ات – نق���اط الب���دء, وعلى الرغم مم���ا يوحي هذا 
الت�شتت من م�ستوى �آخر يدخل ح�ضور مهارة حاذقة, لكن 
ال�شاع���ر يقطع علينا هذا التوقع فينه���ي الق�صيدة بمنتهى 
التلقائي���ة وذل���ك ل���ن يع���ود ب�ش���يء �س���وى ق���وة )الر�ؤيا( 
وبالتالي ن�ضارة الا�شياء الت���ي تعر�ضت للك�شف ال�صارخ 

والهتك الم�ستمر لا�سرارها: الخفية:
ايها البعد �ألا تركب في يوم �سفينة....

ايها ال�شارع هلا تدخل الآن الى هذي المدينة....
ان هذي زهرة....

تلك حديقة....
فلماذا ايها الحكمة ابقيت القطيعة....

الشاعر عبد الرحمن طهمازي: هدم لفراغ الروح


