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توماس مان: الموت 
سبب عظيم للحياة

JJالدليمي لطفية 

في �س���نوات الح���روب والكت���ب ن���ادرة وثمين���ة كانت 
رواي���ة هيرم���ان هي�سّ���ة )لعب���ة الكري���ات الزجاجي���ة( 
ورواية توما�س مان )الموت في البندقية( مخفيتين في 
زاوي���ة غير مرئي���ة في مكتبتي، وهم���ا الكتابان اللذان 
بخل���ت ب�إعارتهم���ا �إلى الأ�صدق���اء ا�ستثناء م���ن الكتب 
الاخ���رى، لكن عتم���ة المخب�أ الت���ي �أبعدت عنهم���ا �أيدي 
خاطف���ي الكتب م���ن زوار مكتبت���ي -لم تنق���ذ الكتابين 
م���ن نه���م كائنات �أخ���رى لم �أعه���د فيها �ش���غفا بالقراءة 
�أوع�ش���قا لنوع محدد من الكتب، ولم يخيل �إلي في يوم 
م���ا �أن تخت���ار الفئران عملين من روائ���ع الأدب الألماني 
لتلتهمهما، ويبدو �أن الفئران الذواقة تو�صلت بطريقة 
م���ا �إلى اختيار بالغ الذكاء ف�أقام���ت وليمة له�ضم )لعبة 
الكري���ات الزجاجية( التي عُدّت ل���دى الكثير من القراء 
من �أ�صعب الأعمال الروائية ه�ضما، ووجدت فيها هي 
ورواية )الم���وت في البندقية( متع���ة ميزتها عن الكتب 
الأخ���رى وقر�ضت �أطراف الكتابين ب�شكل متدرج حتى 
منت�صف ال�صفحات، في وليمة ليل عندما خلا لها الجو 
اثن���اء مغادرتن���ا البي���ت �أثن���اء ق�صف ق���وات التحالف 
لبغ���داد، �إذ ته�ش���م زج���اج النواف���ذ ج���راء الانفجارات 
فت�سلل���ت القطط والفيران في غيابن���ا من الحديقة �إلى 

المكتبة وعبثت ما�شاء لها العبث.
ت�ساءل���ت حينه���ا: ه���ل �ش���اءت الفئ���ران نق����ض مفهوم 
توما����س م���ان عن الجم���ال الذي ع���دّه اله���دف الأ�سمى 
للعي����ش؟ �أم تراها انتق���دت وح�شية الح�ض���ارات التي 
تقت���ل الب�شر لتداري انهيارها؟ لا �أح���د يعلم كيف تفكر 
فئران المكتب���ات ولا نعلم كيف تخت���ار مذاقات الكتب- 
تح���ت جحي���م الق�ص���ف - بهذه الدق���ة الت���ي ت�شكك في 

ع�شوائية اختيارها..
وبقي���ت حادثة ق�ضم الفئران لهذين الكتابين مثار تندر 
الأ�صدقاء وهم ي���رون الكتابين المنهو�شين وقد �ضاعت 
ملامح كث�ي�ر من �شخ�صي���ات الروايت�ي�ن وتحولتا �إلى 
عمل�ي�ن مختلفين يمك���ن �أن يكون���ا م�شروع�ي�ن لكتابين 
مغايري���ن لاعلاقة لهم���ا بالروايت�ي�ن الا�صليتين، حدث 
ذلك بمح�ض م�صادف���ة ع�شوائية حكمتها ذائقة الفئران 
)المثقف���ة( الت���ي �أثبتت لنا �أنها تح�س���ن اختيار الأعمال 

المهمة.

2
�صدّر هيرم���ان هي�سّه روايته الكب�ي�رة بق�صيدة حملت 

عنوان )الكريات الزجاجية(:
)وتب���د�أ في وج���داني لعب���ةُ �أف���كار، اهتمم���ت به���ا منذ 
�سن�ي�ن، ا�سمُه���ا "لعب���ة الكري���ات الزجاجي���ة " هيكله���ا 

المو�سيقى، و�أ�سا�سها الت�أم(.

بنى هيرمان هي�سه روايت���ه العظيمة بناء �سيمفونيا 
في قلع���ة كا�ستالي���ا ق���ل نظ�ي�ره في الأدب المعا�ص���ر، 
ويمك���ن �أن نعدها كتابا في الفل�سف���ة وتاريخ الثقافة 
والتاري���خ والحكمة و�أولا وقب���ل كل �شيء هي كتاب 
ع���ن عظم���ة المو�سيقى والع�ص���ر الكلا�سيك���ي برمته، 
تن���اول في���ه الكات���ب ثقاف���ة الع�ص���ر بالنق���د الدقي���ق 
والتقيي���م، و �ش���رع في كتابته���ا قبل �صع���ود النازية 
1931 و�أنهاه���ا 1942، ولم تن�ش���ر في المانيا �إلا �سنة 

.1946
يقول على ل�سان �إحدى �شخ�صياته في رواية الكريات 

الزجاجية:
)لو �أخذنا الا�ستع���داد المطمئن للموت، كما في �أعمال 
ب���اخ، ف�إننا نج���د فيها دائمً���ا العن���اد وال�شجاعة �أمام 
الم���وت، ونج���د فيه���ا الفرو�سي���ة، ونغمة مِ���ن �ضحك 
ف���وق م�ستوى الب�شر، و�إ�شراقًا خال���دًا لا يموت. هذا 
م���ا ينبغي �أن ينب�ض في لعبنا بالكريات، وينب�ض في 

حياتنا كلِّها، وينب�ض في ما نفعل وفي ما نعاني(.

3
تنعى رواية )الموت في البندقية( لتوما�س مان ع�صراً 
كام�ل�اً مو�ش���كا على الغ���روب وتق���دم لعه���د �أوروبي 
جدي���د هو ع�ص���ر الآلة ال���ذي طبع الحي���اة المعا�صرة 
بلم�ست���ه المعدني���ة الب���اردة �س���واء في الف���ن والأدب 
والفكر والاقت�ص���اد وال�سيا�سة، وناق�ش توما�س مان 
مفهوم الفن والجمال وعبادة بع�ض المثقفين البطِرين 
لهم���ا، بطله )�آ�شنب���اخ( الذي يعاني من عق���م �إبداعي 
�ش���ل قدرت���ه على الت�ألي���ف المو�سيقي، يب���دو اختياره 
للعي����ش في مدينة )البندقية(الت���ي �ضربها الطاعون، 
تج�سي���دا حيا لطبق���ة اوروبية كامل���ة متهاوية كانت 
تعت�ب�ر الجمال قيمة مقد�سة لايمك���ن الم�ساومة عليها، 
و�س���ط ع���الم يتداع���ى ب�أف���كاره ومفاهيم���ه، وعندئذ 
يتحول الم���وت �إلى حل وحيد حين تتغلب الآيرو�سية 
على نزعات الروح وان�سحارها بالجمال الفاني الذي 

يكابد الب�شر من �أجل تخليده وبقائه..
يق���ول توما�س مان عل���ى ل�سان بطلت���ه روزالي وهي 
تخاط���ب ابنته���ا في رواية)المخدوع���ة( في تمجي���ده 
بالخ���داع  الطبيع���ة  تنعت���ي  )لا  للم���وت:  الفل�سف���ي 
والق�سوة. �س�أذهب الآن رغم���اً عني بعيداً عنكم وعن 
الحي���اة وربيعه���ا. ولك���ن كي���ف �سيك���ون الربيع بلا 

الموت؟ �إن الموت �سبب عظيم للحياة!(.
لق���د بعثت لن���ا الفئ���ران بر�سالة �ساخرة م���ن حيرتنا 
�أم���ام الموت ومحاولة فل�سفت���ه وتف�سيره واخت�صرت 
لنا الفكرة: �أن نتقبل الحياة والموت ونتمتع بالجمال 
والوجود دون هو�س لتحليل مع�ضلة الموت �أو البحث 
ع���ن م�ضاداته في فكرة الخلود وال�شباب الخالد التي 
ا�ستع�صت على بط���ل الروايةعندما جف نبع الابداع 
لديه بهيمنة ع�ص���ر ال�صناعة والآلة و�شيوع النزعات 

العدمية بعد الحرب العالمية الأولى..

JJم��ش��ي��ر ب��اس��ي��ل ع��ون

ن�ش����أ الكات���ب الروائ���ي توما�س م���ان )1875-1955( في 
�أ�سرة �ألمانية بورجوازية مار�ست مهنة التجارة في مدينة 
لب���ك ال�شمالية الم�شهورة بتراثها المعماري والفني. ا�ستهل 
�سيرت���ه الأدبية عام 1901 برواي���ة جريئة "بودنبروك�س 
�أو �سق���وط �أ�سرة )، وتبعتها رواي���ات �أُخر �أ�شهرها "موت 
في البندقي���ة". غير �أن رائعته الت���ي ذاع �صيتها و�أ�سهمت 
في نيل���ه جائزة نوب���ل الأدبية ع���ام 1928، كانت "الجبل 
ال�سحري م���ن مفارقات �آرائه ال�سيا�سي���ة �أنه �أثناء الحرب 
العالمي���ة الأولى نا�صر �ألماني���ا في �صراعها المرير ومحنتها 
الم�صيري���ة، و�أف�صح عن ت�صوره في بح���ث وجيز عنوانه 
"ا�ستب�صارات رجل لا �سيا�سي، ولكنه ما لبث �أن ناه�ض 
النازي���ة مناه�ضة �شر�سة �أف�ضت ب���ه �إلى المنفى من بعد �أن 
عم���د الحزب الن���ازي �إلى حرق كتب���ه في ال�ساحات العامة 
وتجري���ده من جن�سيت���ه الألماني���ة. �أقام ف�ت�رة في فرن�سا، 
وم���ن ث���م في �سوي�سرا. وما لب���ث �أن يمم �شط���ر الولايات 
المتح���دة الأميركية ليقيم فيها زمناً طويلًا حتى عودته �إلى 
�ألماني���ا عام 1952. �إبان منفاه الأميركي هذا حبَّر رباعيته 
ال�شه�ي�رة "يو�س���ف و�إخوت���ه"، و�أن�ش����أ رواي���ة "الدكتور 
فاو�ستو����س قب���ل عودت���ه �إلى وطنه، ن�ش���ر في عام 1951 

رواية "الم�صطفى".

الطور الأول اللاعقلاني
توما�س مان، �شاعر الت�أمل في انحطاط المجتمع الإن�ساني 
وتلا�ش���ي القي���م وموت ال���روح، كان يبحث ع���ن عوار�ض 
اللاعقلاني���ة التي تفت���ك بالإن�سان المعا�صر، بي���د �أن تفاقم 
الانحط���اط لا يملك �إلا �أن يحرر القيم الروحية ال�ضرورية 
م���ن �أج���ل ا�ستنقاذ ال���ذات الإن�ساني���ة المعذب���ة. ومن ثم لا 
يمكنن���ا �أن نفهم عم���ق المقا�صد التي انط���وت عليها �أعماله 
م���ن دون التب�صر في الاتجاه���ات اللاعقلانية التي �سارت 
فيه���ا بع����ض المذاه���ب الفكري���ة والأدبي���ة الألماني���ة، وق���د 
تجلت في ت�صورات �شوبنه���اور )1788-1860( وڤاغنر 
)1813-1883( ونيت�ش���ه )1844-1900(، لذل���ك ات�س���م 
�إن�شا�ؤه الأول باللاعقلاني���ة الجامحة هذه، وكذلك ت�أثرت 
به���ا �آرا�ؤه ال�سيا�سي���ة في م�سته���ل ن�شاط���ه. لا يخفى على 
�أح���د �أن المجتم���ع الألم���اني في مطلع الق���رن الع�شرين كان 
حاق���داً حقداً �شديداً على ال�سيا�سة يحتقر ميدانها، وي�سفه 

طرائقها، ويرذل رجالاتها.
كان توما����س م���ان �شغوف���اً بقوميته الألمانية، م���ن غير �أن 
ينا�ص���ر الح���زب النازي عل���ى الإطلاق، لذل���ك حر�ص على 
ت�أيي���د ال�سيا�سة التو�سعي���ة الألمانية قبل �صع���ود النازية. 
دافع عن �ألمانيا ب�سبب تعلقه بقوميته الجرمانية وانتمائه 
�إلى المجتم���ع الأر�ستوقراط���ي. فخا�صم �أخ���اه الا�شتراكي 
هاينري����ش م���ان )1871-1950( ال���ذي كان يع�ش���ق �إميل 
زولا وي�ستطي���ب الإقام���ة في البيئ���ة الفرن�سي���ة ويدع���م 
م�صالح فرن�س���ا. اقتناع مان الرا�سخ �أمل���ى عليه �أن �ألمانيا 
كان���ت في زمان���ه كيان���اً لاعقلانياً ي�سل���ك م�سل���كاً غريباً لا 
يلائ���م مقا�ص���د الديمقراطية الحديث���ة. يمكنن���ا القول �إن 
م�س���اره ال�سيا�س���ي انقل���ب انقلاب���اً جذري���اً ح�ي�ن ظه���رت 
الدع���وة النازية. ف�إذا به يكف عن امتداح اللاعقلانية التي 
احت�ضن���ت �أعظ���م �إبداعات الأم���ة الألماني���ة و�سوغت �أقبح 
�أفعاله���ا، ويك���ب على ن�شر قي���م الديمقراطي���ة والحريات، 
م�ستن���داً �إلى خ�ب�رة جمهوري���ة ڤايمار التي طف���ق ي�سوق 
له���ا الت�أيي���د العلني يغترفه من �أعم���ال نوڤالي�س )1772-

1801( وم���ن الرومان�سي���ة الألماني���ة. في ر�أي���ه �أن ه���ذه 
اللاعقلاني���ة كان���ت مقترن���ة ب�صورة ال�شيط���ان في الوعي 
الم�سيحي، وبت�صورات المذه���ب اللوتري، وبالرومان�سية 
المنعق���دة على تفل���ت الإح�سا����س الحر وهيج���ان الانفعال 

العفوي وتطاير المخيال الإبداعي.
وم���ن ثم، �أخذ يتق���رب من الحركة العمالي���ة الاجتماعية - 
الا�شتراكي���ة وي�ستحثه���ا على مقاومة الانح���راف النازي، 

بيد �أن الأو�س���اط الا�شتراكية لم تفهم معنى هذا الانقلاب، 
ف�أخذت تعي���ب عليه تحوله المفاجئ وتنتقد �سرعة التغيير 
في مواقف���ه الأ�سا�سي���ة، على غ���رار الهجاء ال���ذي قذفه به 
برتول���ت بر�شت )1898-1956(، م���ع �أن هذا الأخير كان 
يع�ش���ق "الجب���ل ال�سح���ري"، عل���ى رغم نف���وره الحاد من 
�شخ�صية توما�س مان. خلفية المخا�صمة �أن بر�شت لم يكن 
ير�ضى بالتماهي الذي �أن��شأه خ�صمه بين �ألمانيا والنازية، 
وكان يع���ذر الجن���ود الألم���ان الذين ا�ضط���روا �إلى خو�ض 
الحروب خوفاً من الإعدام الع�سكري، في حين �أن �صاحب 
"الجبل ال�سحري "كان يعتقد �أن �ألمانيا لن ت�ستعيد دعوتها 
الح�ضاري���ة �إلا �إذا �أفن���ى الحلفاء �آلافاً م���ن الجنود الألمان 

الم�ؤدلجين.
في المحا�ض���رات التي �ألقاها في ع�شرينيات القرن الما�ضي 
حر����ص عل���ى تميي���ز �ضرب�ي�ن م���ن اللاعقلاني���ة الألمانية: 
اللاعقلانية ال�صالحة الت���ي يج�سدها في كتاباته، لا �سيما 
"الجب���ل ال�سحري"، واللاعقلاني���ة الفا�سدة التي روجت 
له���ا النازية على �أب�شع ما يكون الترويج في روح الجنون 
اله�ست�ي�ري. م���ن �أبل���غ ما قال���ه في تقبيح ه���ذه النازية �أن 
هتلر ظاه���رة م�ستحيلة خارج الثقافة اللاعقلانية الألمانية 
هذه. في �أحد ن�صو�ص المنفى ال�سوي�سري لم ي�ستنكف من 
الت�صريح ب����أن هتلر �أخ لنا، نحن مع�ش���ر الألمان، في هيئة 
ت���و�أم ما برح ي�ستث�ي�ر فينا الا�شمئ���زاز والقرف والغثيان 

والتقي�ؤ.

الطور الثاني العقلاني في المنفى الأميركي
يبدو �أن هذا كله دفعه في عام 1933 �إلى مهاجرة الأرا�ضي 
الألماني���ة والخ���روج م���ن بيئته الت���ي ما ع���ادت ت�ستوعب 
مقا�ص���ده الأ�صلية. على رغم تعلق���ه بالثقافة الألمانية التي 
يج�سده���ا نيت�شه و�شوبنه���اور وڤاغنر و�أ�صح���اب التيار 
الرومان�س���ي، �إلا �أن���ه �آثر الابتعاد حت���ى لا يقع في حبائل 
الم�ساوم���ات الزائف���ة، ذل���ك ب����أن �إقامت���ه �أولًا في �سوي�سرا 
�ساعدت���ه في �إدراك خط���ر الا�ستي�ل�اء الن���ازي عل���ى الإرث 

الفكري الألماني العظيم هذا.
لم يك���ن منف���اه ال�سوي�سري نافع���اً ل���ه، �إذ �إن وطن الحياد 
المزي���ف ه���ذا كان في نظ���ره يحابي الوج���وه ولا ي�ستقبل 
�إلا المهاجري���ن الأغني���اء، وي�ساي���ر النظام الن���ازي ويعيد 
�إلي���ه �سرياً بع�ضاً م���ن اللاجئين ال�سيا�سي�ي�ن الهاربين من 
بط�ش���ه، لذلك لم تت�ضح معالم المنفى في وعي توما�س مان 

�إلا في الولايات المتحدة الأميركية التي يمم �شطرها، وفي 
يقينه �أنه ين�شد الجوه���ر الديمقراطي الأن�صع في الزمان 
التاريخ���ي الممكن. من الطبيع���ي، والحال هذه، �أن يحظى 
با�ستقب���ال حار ومعامل���ة طيبة، �إذ �أح����س الأميركيون �أن 
الرج���ل �صاحب نظرة �أ�صيلة في الحي���اة ت�ستحق التقدير 
والإعج���اب. خلاف���اً لو�ضعي���ة �أخي���ه البائ����س المنف���ي في 
كاليفورني���ا ت�صحب���ه ام���ر�أة ت�صيبه���ا نوب���ات مرعبة من 
الجن���ون، ان�ص���رف �إلى �إلقاء المحا�ض���رات والتنقل الهني 
ب�ي�ن الولاي���ات والم�شارك���ة الزاهي���ة في لق���اءات الاحتفاء 
ب�أدب���ه. وكان قبل ذلك قد �أ�سهم �صحبة �أخيه هاينري�ش في 

كتابة المقالات الأدبية في المجلة الهجائية التهكمية.
لم تك���ن كاليفورني���ا �أربعيني���ات الق���رن الع�شري���ن غريبة 
ع���ن الأدب المهج���ري الألم���اني، �إذ تكوكب���ت في �أرجائه���ا 
ال�شخ�صي���ات الأدبي���ة الألماني���ة النازحة في حلق���ات �أدبية 
رفيع���ة الم�ست���وى، كتل���ك الت���ي كان ي�شرف عليه���ا ويحيي 
ن�شاطها برتولت بر�شت، وهرمان بروخ )1951-1886(، 
وفريت����س ف���ون �أون���رو )1885-1970(، وڤيك���ي ب���اوم 
 ،)1945-1890( ڤرف���ل  وفرانت����س   ،)1960-1888(

وليون فويختڤانغر )1958-1884(.
في �سياق مقارن���ة الح�ضارتين الأوروبية والأميركية كان 
حري�ص���اً عل���ى التمييز بين الح�ض���ارة والثقافة. في نظره 
تنطوي الثقافة عل���ى معاني "الحدود والأ�سلوب وال�شكل 
والموق���ف والذائقة، �إنها �ض���رب من �ضروب تنظيم العالم، 
ولي����س مهم���اً �أن يتحول ذل���ك كله �إلى �ضرب م���ن المغامرة 
والتهك���م والتوح�ش والدموية والرع���ب"، ف�ضلًا عن ذلك، 
تحتوي الثقافة عل���ى "مكا�شفات الآلهة وال�سحر ولواطية 
الغلمان والأ�ضاح���ي الإن�سانية و�شعائر العربدة ومحاكم 
التفتي����ش وح���رق الكتب". �أم���ا الح�ضارة "فعق���ل و�أنوار 
 .")Geist( ووداع���ة وح�شم���ة وارتي���اب وه���د�أة وروح
وعليه تنبري الح�ضارة تعاند انفعالات الثقافة و�أهواءها 

الم�ضطربة وميولها النارية.

"بودنبروكس أو سقوط أسرة"
كت���ب توما�س مان الرواية الأولى هذه )1901( في ذهنية 
المتح���در من ال�شمال الألماني، من مدينة لبك ال�شهيرة. غير 
�أن���ه كان مقيماً في الجنوب الألماني، في مدينة من�شن التي 
كان���ت تحت�ضن �أ�س���رة كاتي���ا برنغ�سهايم ال�شاب���ة الرائعة 
الجم���ال الت���ي �أ�صبح���ت امر�أت���ه، وه���ي �أ�ص�ل�اً متح���درة 

م���ن بيئة يهودي���ة. اللافت �أن���ه لم ي�ستط���ع �أن يم�ضي �إلى 
الاق�ت�ران الزوجي هذا �إلا بعد �أن اخت�ب�ر المثلية الجن�سية 
في �سي���اق علاقة عابرة لم تلهم���ه المواظبة عليها والتمكث 

بها.
"دم ڤل�سونغ���ن رواية ظهرت في عام 1905 تروي ق�صة 
�سفاح القرب���ى بين �أخ و�أخت تو�أم�ي�ن يحييان في الرخاء 
الم���ادي، وي�ستمتعان ببطال���ة الحياة الت���ي �أنعمت عليهما 
بالبحبوح���ة، فين�صرف���ان �إلى الله���و واختب���ار الفن الحر 
المطب���وع بجمالية معبودهما ڤاغ�ن�ر، بيد �أن العمل الأدبي 
هذا �أث���ار �ضجة �صاخبة، و�أربك الأو�س���اط الأدبية، وعكر 
�صف���و حي���اة الأديب ال���ذي لم يكن يتق�ص���د الإ�س���اءة. �أما 
ال�ضرر الأعظ���م فنجم عن الإ�شاعات الت���ي ربطت الرواية 
بالعلاقة الحميمي���ة التي انعقدت بين ام���ر�أة توما�س مان 
كاتي���ا و�شقيقه���ا كلاو����س. لم يتورع المجتم���ع الألماني في 
من�شن عن اته���ام الكاتب بافت�ضاح �أ�س���رار �أ�سرته و�أ�سرة 
قرينت���ه كاتيا. في �إث���ر ذلك كله، طل���ب توما�س مان �سحب 
الرواية من المجل���ة التي ن�شرت فيها، وقرر الاحتفاظ بها. 
على رغ���م هذه الف�ضيحة، اختبر الحياة الزوجية اختباراً 
خ�صب���اً ف�أنجبت له كاتيا �ست���ة �أولاد. �أما الغريب فالعلاقة 
الت���ي عادت فن��شأت ب�ي�ن ابنته البكر �إري���كا وابنه كلاو�س 

الذي دعي بهذا الا�سم تيمناً بالخال المحبوب.

"الجبل السحري "ورباط الوجود الإنهاكي
كت����ب توما�����س مان "الجب����ل ال�سح����ري" من بع����د �أن عاينه 
طبي����ب م�ست�شف����ى الأمرا�����ض ال�صدرية في مدين����ة داڤو�س 
ب�سوي�س����را، واكت�ش����ف �أن رئتي����ه في ح����ال �سيئ����ة تقت�ضي 
الع��ل�اج والإقام����ة الطويل����ة، ولكنه �آثر الع����ودة �إلى من�شن، 
و�أك����ب عل����ى كتاب����ة روايته التي تخي����ل فيها البط����ل هان�س 
كا�ست����ورب يخت��ب�ر المعاينة الطبي����ة عينها ويقب����ل �أن يقيم 
�إقام����ة طويل����ة دام����ت �سب����ع �سن����وات في الم�ست�شف����ى. على 
"بودنبروك�����س" و"م����وت في البندقي����ة"، تت�ص����ف  غ����رار 
ه����ذه الرواية بالطابع الم�أتمي الم�أ�س����وي الذي ينعى الحياة 
الإن�ساني����ة، ويتح�س����ر عل����ى م�ص��ي�ر الح�ض����ارة الغربي����ة، 
ويحتف����ي بجن����ازة الإن�سان الأخ��ي�ر، ذلك ب�����أن �أ�سلوب مان 
كان يمل����ي علي����ه �أن يحب�����س الب�شري����ة المت�ألم����ة المنازعة في 
كه����ف الإق�صاء ويغل����ق عليها في متاهات الانع����زال، حارماً 
�إياه����ا من قابليات الانتفا�ض والنهو�ض والتوبة. من جراء 
التقيي����د التع�سف����ي ه����ذا، ين�ص����رف النا�س الم�أ�س����ورون في 
رقع����ة الزمن المنكم�ش �إلى تنظي����م حياتهم تنظيماً مهجو�ساً 
ب�صغائر الأمور، مهوو�ساً بم�آلات الم�صير المحتوم، مختوماً 
بانغلاقية الآفاق المظلمة. وما �صورة �ساناتوريوم )م�صح( 
داڤو�����س �سوى التعبير ع����ن البيئة المغلقة الت����ي ح�شر فيها 
الزم����ن الظالم �أف����راداً متحدري����ن من بيئات �شت����ى جمعتهم 
�أ�سقام الج�سد الإن�ساني، و�صهرت �آمالهم في بوتقة المعاناة 
اليومية التي ت�ستثيرها في وعيهم البقعة ال�سوداء الرطبة 

المنبعثة من داء ال�سل المنهك.
لا غراب���ة، والح���ال هذه، م���ن �أن تن�ش����أ بين �أه���ل "الجبل 
تنعق���د  الت���ي  الم�صيري���ة  الأخوي���ة  رواب���ط  ال�سح���ري" 
عل���ى رموز كلامي���ة و�شعائ���ر م�سلكية وطقو����س حياتية. 
فالط���اولات ال�سب���ع المو�ضوع���ة �أم���ام المر�ض���ى تجعله���م 
يتنادمون في حلقات منتظمة، ويتبادلون الكلمات المرمزة 
الت���ي ت�شير من بعيد �إلى �أو�ضاعهم ال�صحية. من الوا�ضح 
�أن ال�سردي���ة الو�صفية المقترنة بالأو�ضاع المر�ضية الطبية 
كان���ت تمهر �أعم���ال توما�س مان، وما "الجب���ل ال�سحري" 
�س���وى النموذج المثالي ال���ذي يك�شف لنا هيمن���ة الت�صور 
الطب���ي العلاجي عل���ى مخيلة الكاتب، ذلك ب����أن ت�شخي�ص 
الروائ���ي  معاين���ات  �شت���ى  وج���وه  في  ي�شب���ه  الطبي���ب 
التحليلية، �إذ �إنهما كليهما يغو�صان في �أعماق بنية الكائن 

الإن�ساني الج�سدية والنف�سية.
يب���دو �أن م���ان كان ي�ص���رح في �أوج �شهرت���ه ب�أن���ه ل���و لم 
يمته���ن الكتابة الروائي���ة لكان �سار عل���ى طريق الجراحة 
الطبي���ة، بي���د �أن الط���ب لا ي�شفي في "الجب���ل ال�سحري"، 
ب���ل ي�شخ�ص ويعال���ج ويترقب النتائج، ما م���ن �أحد خرج 
حي���اً م���ن ال�ساناتوريوم ال���ذي �أم�ضى في���ه كا�ستور �سبع 
�سن���وات يراقب تلا�شي الج�سد الم�سلول، لذلك ما من �شفاء 

توماس مان روائي أحوال النفس 
الإنسانية المريضة

في الحي���اة، وما من �شفاء في الرواي���ة، وما من �شفاء في 
الأدب، مهما ت�ألقت عبارات و�صفه. المر�ض م�صنع الت�سمم 
الخ�ل�اق. �أما الحياة كلها فم�صح العلاج لا موطن الإبراء. 
�أم���ا الع�ب�رة الوجودي���ة الراقي���ة فتمل���ي علين���ا �أن نتذكر 
�أن الط���ب يتي���ح لن���ا �أن نخت�ب�ر في مر�ضنا ق���وة الإبداع. 
بالا�ستناد �إلى الر�ؤية الميتافيزيائية الماورائية التي كانت 
الرومان�سي���ة الألمانية تذيعها، تنح�ص���ر مهمة الطبيب في 
الك�ش���ف عن مي���زة �إن�ساني���ة �أ�سا�سية تجعلنا ن���درك نعمة 
معطوبيتن���ا. كلم���ا �أدرك الإن�س���ان قيمة ه���ذه النعمة، كف 
عن الت�شبث ب�أوهام ال�شفاء الكياني الكامل، �إذ �إن ال�صحة 

دليل براءة العقم الذي ي�صيب وعي الإن�سان.

المرض مصدر الإلهام
يعد توما����س مان من �ألمع ورثة الرومان�سية الألمانية التي 
�آث���رت و�صف الوجود الإن�س���اني منغم�ساً في معاناة الألم 
وال�شق���اء والم���وت، وق���د تجلت فيه���ا عوار����ض العبقرية 
المبدع���ة. ثمة نظري���ة في الإبداع العبق���ري ا�ستمدها مان 
من ت�أمل���ه في �سيرة نيت�ش���ه الذاتية المبني���ة على اغتراف 
الت�أل���ق الإبداع���ي من �صمي���م الإنهاك الج�س���دي والتحلل 
النف�سي. لا �شك في �أن الم�صير الم�أ�سوي الذي نزل بالأدباء 
الرومان�سي�ي�ن الألم���ان كان يرم���ز، في وع���ي الأدي���ب، �إلى 
التح���ول الخطر ال���ذي �أ�صاب وطن���ه �ألمانيا، وق���د انتابته 
محن���ة ا�ضطهاد المفكري���ن والفنان�ي�ن و�إرهاقه���م بحتمية 
التاري���خ، لذل���ك كان يعتقد حت���ى �آخر رمق م���ن حياته �أن 
�ألماني���ا م�صاب���ة بلعن���ة دهري���ة جعل���ت عظماءه���ا يعانون 
الغرب���ة الكياني���ة والقل���ق الوج���ودي وانف�ص���ام الوع���ي 
ال�شق���ي، بي���د �أن اللعن���ة �أنتجت لألمانيا تفوقه���ا الماورائي 
والمو�سيقي وال�شع���ري، و�أي�ضاً كارثته���ا النازية الكونية 

الانهيارية الأبوكاليبتية.

بين سوداوية كافكا وتفاؤلية مان
كان الفيل�س���وف المارك�س���ي الهنغ���اري غي���ورغ لوكات����ش 
ب�شخ�صي���ة  الملم�ي�ن  �أعظ���م  م���ن  وه���و   ،)1971-1885(
توما�س مان وفكره، يردد �أن �ألمانيا لن ت�شفى من �أ�سقامها 
�إلا حين يقر�أ ال�شاعر الألماني هلدرلين �أعمال مارك�س. ف�إذا 
بتوما�س مان يجيب���ه ب�أنها ت�ستطيع �أن ت�برأ من �أمرا�ضها 
ح�ي�ن يك���ب مارك����س عل���ى ق���راءة ق�صائ���د هلدرل�ي�ن. من 
الوا�ض���ح �أن هذه القراءة رمزية، �إذ �إنها تتجاوز التفاوت 
التاريخ���ي ال���ذي يف�صل الأزمن���ة بع�ضها ع���ن بع�ض. في 
كتاب لوكات�ش "الواقعية النقدية في دلالتها الراهنة تنعقد 
مقارنة مفيدة بين تفا�ؤلية مان و�سوداوية كافكا )1883-

1924(. يحلل لوكات�ش �شخ�صية بطل "الجبل ال�سحري" 
هان����س كا�ستروب ويعاين فيه تج�سي���د ت�صورات الكاتب 
الفل�سفية، وقد تجلت في منا�صرة الإن�سية الليبرالية التي 
ت�ستنكف من التوح�ش الر�أ�سمالي ومن جذريات الثورات 
الي�سارية الراديكالية العنفية. ومن ثم، ي�ستجلي لوكات�ش 
في موقف مان بع�ضاً من المثالية البريئة التي ا�ستطاعت، 
مع ذل���ك، �أن تف�ضح م�ساوئ الثقاف���ة الم�ضطربة الم�أزومة. 
خلاف���اً لكاف���كا الم�ستر�س���ل في ت�شا�ؤميت���ه المحبط���ة الت���ي 
تمنع���ه م���ن انتهاج �سبي���ل الانعت���اق من عبثي���ة الوجود، 
ينبري م���ان ليدافع عن فكر �إن�س���ي م�ستنير يروم خلا�ص 

الإن�سان في جميع �أبعاده وعيه المتطلب.
كان لوكات����ش �أي�ض���اً ير�س���م تط���ور وع���ي توما����س م���ان 
البورجوازي ال���ذي �أدرك في زمانه �أزمة المجتمع الألماني 
المي�سور. �إنه���ا البورجوازية التي تنعك�س فيها �أخلاقيات 
الجماع���ة البروت�ستانتي���ة الت���ي حل���ل م�ضامينه���ا ع���الم 
الاجتم���اع ماك�س ڤي�ب�ر )1864-1920(. الحقيقة �أن مان 
عا�صر �شبنغل���ر )1880-1936( وعاي���ن م�آ�سي ال�سقوط 
الح�ضاري الذي �أغ���رق �ألمانيا في محنة الانحلال الكياني 
الأعظ���م. وم���ن ث���م، يمكنن���ا �أن ننعت���ه ب�شاه���د النهاي���ات 
والخواتي���م والانح�ل�لاات الت���ي حر����ص عل���ى الاحتف���اء 
به���ا في مهاب���ة الإجلال الخفر. ج�سام���ة الكارثة في نظره 
�أن الع���الم الأكاديم���ي المثقف، عالم الكت���اب ووطن الفكر، 
تحول �إلى ب�ؤرة التوح�ش والبهيمية، �إلى م�صنع الإجرام 

الدموي والاحتراب الإفنائي.
�أرقه �س�ؤال الزمن وحيرته �أ�سرار البدايات المبهمة. ف�أعلن 
�أن الأ�صول ن�سبي���ة في كل �شيء، و�أن كل ا�ستهلال نا�شب 
في محي���ط خانق، ما �إن نعاين ه�ضبة �أو ربوة حتى نظن 
�أنها القمة الأ�صلية المن�شودة. ف�إذا ب�أفق ممتد في اللانهاية 
يحتج���ب وراءها. ومن ثم ي�ستحيل على الإن�سان �أن يقنع 
بج���واب �ش���افٍ يك�شف له �أ�صل الأ�ص���ول. من جراء تكاثر 
الرب���وات المحتجب���ة بع�ضها وراء بع����ض، لا بد من تعزية 
يجدها الباح���ث في تعريف اله�ضبات اللغزية وتروي�ضها 
و�إخ�ضاعه���ا. تختلط الأ�صول، ف����إذا بتوما�س مان يبحث 
و�أبراه���ام  )يو�س���ف(  ي���وزف  �ص���ورة  �أج���داده في  ع���ن 

)�إبراهي���م( وال���د ج���ده و�سواهم���ا، من غ�ي�ر �أن ي�ستجلي 
ملام���ح هيئتهم الحا�سمة و�سم���ات هويته���م النهائية. �إذا 
كان يو�سف قد قبع في البئر ثلاثة �أيام، فاختبار الاختفاء 
الوج���ودي �إنما يرم���ز �إلى انغلال الم�سي���ح في القبر ثلاثة 
�أي���ام قب���ل �أن يقيمه الله من بين الأم���وات. المغزى الأعمق 
يتجل���ى في ق���درة الأ�صل عل���ى ت�صوي���ر الم�ستقبل، لا على 
الإم�س���اك بالما�ض���ي. فالأجداد �ص���ورة الم�ستقب���ل الذي لم 

يتحقق.

الجمال نقيض الأيديولوجيا: نيتشه في عيني مان
لا ب���د من ا�ستجلاء الم�ساهمة الفل�سفية اللافتة التي جعلت 
م���ان يعتني بفيل�سوف العدمية الخلاقة نيت�شه، وقد عاين 
فيه �أف�ضل من جم���ع في �أ�سلوبه الأدبي البليغ بين القدرة 
عل���ى تحليل الواق���ع، وفن التحليق الخي���الي التجاوزي. 
في الكت���اب الذي �أبان في���ه مان طبيع���ة الجمع الح�صيف 
ه���ذا "فل�سفة نيت�ش���ه في �ض���وء اختبارنا، �أعل���ن من دون 
ت���ردد �أن���ه قريب من فك���ر نيت�شه و�أ�سلوبه، ذل���ك ب�أن فكرة 
العظم���ة النيت�شوي���ة المتجلي���ة في الكي���ان وفي الوج���ود 
وفي الحي���اة وفي الفك���ر والأ�سلوب والتعب�ي�ر ا�ستهوته 
و�أث���رت في ولاءات���ه القومي���ة ومفا�ضلات���ه الأدبي���ة. كان 
هم���ه الأول �أن يحرر نيت�شه من الا�ستغلال النازي المقيت. 
ف����إذا ب���ه يعل���ن جه���اراً في كتابه "لي����س نيت�شه م���ن �صنع 
الفا�شي���ة، ب���ل الفا�شي���ة �صنع���ت نيت�شه"، ف�ض�ل�اً عن ذلك، 
�أخ���ذ يبرز عظمة هذا الفيل�سوف الذي نا�صر ق�ضية عظمة 
الإن�سان المتجاوز ذات���ه، و�أ�سند �إلى الفن �أنبل الر�سالات: 
روحن���ة الأمرا�ض التي يبتلى به���ا الإن�سان. الفن يروحن 
معطوبيتنا الوجودية. ومن ثم، يعتلن الوجود الإن�ساني 

كله وجوداً م�سرحياً مختوماً بفنية التعبير التجاوزي.
في جميع الأحوال، نا�صر توما�س مان �أخلاقيات القراءة 
الفل�سفية الم�س�ؤولة التي ت�صون مقا�صد الكاتب من غير �أن 
تفر�ض عليه �آراءه���ا الا�ستقطابية: "تعلموا �أن تقر�ؤوني 
قراءة �سليمة!". قاله���ا نيت�شه في كتاب "الفجر"، وكررها 
م���ان في كتابه حتى يبين لقرائ���ه �أن بع�ضاً من التهكم قادر 
عل���ى �أن يه���ز المدارك هزاً يجعلها ت�ست�ش���ف ما لا ت�ستطيع 
الع�ي�ن �أن تراه من معاني الحياة الغائرة في جوف ال�سر. 
�إنه البع���د الجمالي الذي يعار�ض كل ق���راءة �أيديولوجية 
فا�شي���ة تفر�ض عل���ى ن�صو����ص نيت�شه ق���ولًا اعتباطياً في 

ن�صرة الا�ستبداد الإمبريالي.

الإشعاع الأدبي الفريد
م���ن �أف�ضل الأو�صاف التي نعت به���ا توما�س مان ال�ساحر 
البدي���ع الذي طوع الواق���ع بري�شته فر�سم���ه ر�سماً يوحي 
بتحول���ه �إلى �صورة بهية من �صور الا�ستنها�ض الأخلاقي 
والأدب���ي. ج���اء ه���ذا الو�ص���ف في رواي���ة الناق���د الأدبي 
الروائي الإيرلندي كولم تويبين ال�صادرة حديثاً الحقيقة 
�أن الألم���ان ا�ستقر في وعيهم �أن �أديبه���م الروائي ال�شهير، 
خلافاً لأخي���ه هاينري����ش، اعت�صم بموق���ف البورجوازي 
المتم�س���ك بالثقاف���ة الكلا�سيكي���ة، الحري����ص عل���ى الم�أثور 
التقلي���دي المتوات���ر في التعب�ي�ر الراق���ي، الم�ستنك���ف م���ن 
العم���ل ال�سيا�سي الملط���خ بالم�ساوم���ة الرخي�صة. وعلاوة 
على ذلك، عاين فيه بع�ضهم مثال المتزهد المترفع المن�صرف 

�إلى انتقاد المجتمع والا�ستهزاء ب�صغائره وتفاهاته.
تحت�ش���د في ن�صو�صه الا�ستط���رادات الثقافية المو�سوعية 
الم�سرف���ة في طل���ب دقائق المعرف���ة، وتهيمن عل���ى �أ�سلوبه 
نزع���ة الإتق���ان التعب�ي�ري والمتان���ة ال�سبكي���ة وال�صف���اء 
البي���اني. مال���ت �إلى �أدبه �أو�س���اط ثقافية �شت���ى من جراء 
الرتاب���ة  الكتاب���ة يتم���رد عل���ى  �أ�سل���وب في  بحثه���ا ع���ن 
الو�صفي���ة م���ن غ�ي�ر �أن ي�سق���ط في الهيج���ان الوج���داني 
ال���ذي تحتف���ي ب���ه الرواي���ة الحديثة. وم���ع ذلك، م���ا برح 
النق���اد يعيب���ون علي���ه �سمات التلب���ث العني���د بالأ�سلوبية 
الجرماني���ة المرهق���ة تتجل���ى في الا�ستط���رادات العلمي���ة 
والتن���اولات  المطول���ة،  الفكري���ة  والمباحث���ات  المربك���ة، 
الميتافيزيائي���ة ال�شاق���ة. عل���ى رغ���م الانتق���ادات ال�صائبة 
ه���ذه، فلا بد م���ن الإقرار ب����أن جر�أته في خو����ض النقا�ش 
الوج���ودي جعلته يعال���ج مو�ضوعات الحي���اة المعا�صرة، 
ومنها علاقة الج�سد بالروح، وال�صحة بالمر�ض، والمر�ض 
الج�س���دي بالمر����ض النف�س���ي، والتوهم���ات التخيلي���ة في 
انفلات���ات الوعي ال�شردية، واعتلان���ات اللاوعي المباغتة، 
وخلفيات الإخ�ضاع والخ�ضوع الغريزية، وا�ستق�صاءات 
الإب���داع التحليلية النف�سية. في �سياق �آخر، ذهب بع�ضهم 
الآخر �إلى ا�ستثمار العزوف المبدئي في مواقفه ال�سيا�سية 
م���ن �أجل ا�ستخراج ت�صور ثق���افي يناه�ض ال�سيا�سة بحد 
ذاته���ا، ويعطل مق���ام الدولة، ويبط���ل كل م�سعى عقائدي، 

مهما تنوعت م�ضامينه و�أ�ساليبه.
الاندبندنت · عن 
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إخوة يوسف كما رواها توماس مان

زيارة إلى توماس مان

توماس مان.. ضياع الحلم
JJفاضل أحمد   / ترجمة 

�أي �شخ�����ص يح����ب الق����راءة ولدي����ه طموح����ات �أدبي����ة م����ا 
�أن يق����ر�أ للكات����ب الألم����اني توما�����س م����ان حتى ي����درك �أنه 
�أم����ام كاتب رائ����ع لي�س م����ن ال�سهولة فهمه لعم����ق كتاباته 
ولم�سحته����ا الفل�سفية التي تغل����ب معظمها كما في " الجبل 

ال�سحري " �أو " الموت في البندقية ".
التي من المرجح �أنه كتبهما في الم�صحة ال�سوي�سرية التي 
كان يعال����ج فيها م����ن ال�سل الذي �أ�صاب����ه، و�أظنني وجدت 
في ق����راءة رائعت����ه " �إخوة يو�سف " الت����ي كتبها بـ 1207 
�صفح����ات لغة لا تخل����و من تعقي����د لكنها غني����ة ب�أحداثها، 
قراءت����ي له����ا كان����ت منذ خم�س����ة ع�ش����ر عام����ا �أو نحو ذلك 
م����ع �أنني لم �أطال����ع منها �سوى 60 �صفح����ة، وبعد كل تلك 
ال�سن����وات عثرت على ن�سخة منها نظيفة في متجر للكتب 
الم�ستعمل����ة ف����كان لي �أن �أغتنم ه����ذه الفر�صة م����رة �أخرى 
لمع����اودة قراءته����ا، وق����د اكت�شف����ت �أنها تحف����ة حقيقية لأن 
توما�����س م����ان اختاره����ا والكثير م����ن القراء يعرف����ون �أن 
ق�صته����ا غ��ي�ر عادية عل����ى الإط��ل�اق، وقد كتبه����ا على مدار 

16 عاما يعيد فيه����ا ق�صة م�ألوفة من �سفر التكوين حدثت 
في العه����د القديم �أو كما كان يع����رف بفترة العمارنة التي 
عا�����ش فيها يعقوب ب����ن �إ�سحاق و�أبن����ا�ؤه الاثنا ع�شر كان 
يو�س����ف �أكثر �إث����ارة للإعج����اب بينهم والذي لف����ت انتباه 
فرع����ون م�صر لي�صبح بعده����ا م�س�ؤولا ع����ن خزائنها بعد 
تف�س��ي�ره لل�سن����وات العج����اف الت����ي حل����م به����ا الفرعون، 
ومتناولا فيها الخيانة والغدر في �أب�شع �صورها، وزوجة 
العزيز بوتيف����ار التي روادته عن نف�سه، وغرور ال�سلطة، 
وال�ص��ب�ر، والإيم����ان، والتخطي����ط ال�سليم ال����ذي ينم عن 
عقلي����ة جبارة تتخطى الم�أل����وف، والت�سامح الذي لا حدود 
ل����ه كلها في �سرد لا يخلو من �سح����ر. �أنفق مان 80 �صفحة 
من ملحمته في ت�صوير خيانة زوجة بوتيفار ومحاولتها 
�إغ����واء يو�سف ثم اتهام����ه زورا بمحاول����ة اغت�صابها بعد 
�أن ر�أت من����ه تمنع����اً و�ص����دوداً م����ا جع����ل من عزي����ز م�صر 
�سجن����ه كم����ا ورد في الن�����ص الأ�صلي من ال�سف����ر و�أحداث 
�أخ����رى كث��ي�رة منها حدي����ث الزوج����ة مع الن�س����وة اللاتي 
قطع����ن �أيديهن و�أ�ساليب الإغواء التي اتبعتها مع يو�سف 
بو�صف مقنع ا�ستغ����رق منه 16 عاما لإكمال الرواية بدءا 
من ع����ام 1926 حتى عام 1942، ولغر�����ض الوقوف على 
الأماكن الحقيقية التي جرت عليها تلك الوقائع فقد �سافر 
ع����ام 1930 �إلى ال�ش����رق الأو�س����ط حي����ث زار دلت����ا الني����ل 

حت����ى �أ�سفل النوبة وهي الأماكن التي يرجح �أن تكون قد 
ا�ستقبلت �أح����داث الرواية الحقيقية في �سنواتها ال�صعبة 
الت����ي مر بها يو�س����ف، الزيارة ه����ذه يقول عنها م����ان �أنها 
منحت����ه القوة للا�ستمرار في كتابة الرواية، غير �أن �ألمانيا 
�سرع����ان ما �أ�صيبت بك�ساد اقت�صادي كبير �إ�ضافة �إلى بقع 
كث��ي�رة من الع����الم خلال تل����ك ال�سنوات نتيج����ة لتداعيات 
انتخاب����ات  الأولى ونج����اح هتل����ر في  الكوني����ة  الح����رب 
الراي����خ الألمانية ع����ام 1930 ما جعل مان ي�ؤج����ل كتابتها 
موقت����اً، وكان م����ن ال�سه����ل علي����ه التع����رف عل����ى الأخطار 
الت����ي ته����دد الديمقراطي����ة الولي����دة في ب��ل�اده بم�شاركته 
ت�شكي����ل جبهة لمواجهة اليم��ي�ن المتطرف، م�شيرا في نف�س 
الع����ام �إلى التحذير على الانقلاب عل����ى الحياة البرلمانية، 
وبع����د و�ص����ول الحزب الن����ازي �إلى الحكم ع����ام 1933 لم 
يب����ق �أمام����ه غير الهجرة، بع����د ذلك ق����ام النازيون ب�سحب 
الجن�سي����ة عنه ع����ام 1936 وبعد �أن ق�ض����ى ب�ضع �سنوات 
في ال�سوي����د ا�ضطر مجددا للهج����رة �إلى الولايات المتحدة 

والإقامة فيها مع عائلته. يو�سف و�إخوته ".
عم����ل كب��ي�ر ت�ضاف����رت في����ه الدرا�س����ة المعمق����ة والخي����ال 
الخ�صب ت�سل����ل خلالها الم�ؤلف �إلى ثقاف����ة اليهود وكتابها 
المقد�����س، وثقافة �أخرى �أكثر غرابة هي لقدماء الم�صريين، 
وق����د قال مان في وق����ت مبكر من �شروع����ه بكتابة الرواية 

�أن����ه لا يخفي كم لاق����ى من �صعوبة وهو يكت����ب عن �أنا�س 
لا يع����رف بال�ضب����ط من ه����م! م�ضيفا لم�س����ات رائعة �أخرى 
بحديث����ه عن حب يعقوب النب����ي لراحيل التي تزوجها في 
ما بع����د، مقارنا بينها وب��ي�ن زوجة بوتيف����ار التي ع�شقت 
يو�س����ف دون �أن يبادلها ذلك الع�ش����ق المحرم، مع ملاحظة 
�أن يو�س����ف كان عل����ى عل����م بال����دور الذي ر�سم����ه الله له ما 
�أعط����اه ال�شجاع����ة لتحم����ل كل تبعات الحياة وه����و القادر 
عل����ى ن�صره، توما�س مان قال في " يو�سف و�إخوته " �أنه 
�صن����ع تحفة �ستتذكرها الب�شرية مع تق����ادم الزمن مع �أنها 
بنيت على ما�ض لن نن�ساه �أبدا. كتابة / يو�سف اب�شتاين 
وهو كاتب �أمريكي ولد عام 1937 في �شيكاغو وقد عرف 
بكتاب����ة المق����الات الأدبية والق�صة الق�ص��ي�رة، عمل محررا 
في مجلة الباح����ث الأمريكي كما حا�ضر في جامعة نورث 
و�سترن من عام 1974 حتى 2002 و�شارك �أي�ضا كمحرر 
في ويكل����ي �ستنادارد، تقل����د و�سام العل����وم الإن�سانية من 
قبل الم�ؤ�س�س����ة الوطنية الأمريكية للعل����وم الإن�سانية وله 
ع����دة كت����ب منها: كتاب����ه الأخ��ي�ر ال����ذي �سيتم ن�ش����ره هذا 
الخري����ف بعنوان " مقالات في ال�سيرة الذاتية "، " �إخوة 

يو�سف " هو �أحد هذه المقالات.
· ع���ن / وول �س�ت�ريت جورن���ال.. م���ن ار�ش���يف الراح���ل احم���د 

فا�ضل

JJسمرة أب��و  عمر 

����ص بحذرٍ  لا �أُنكِ���ر �شُع���وري بالرهب���ة و�أن���ا �أتل�صّ
 )1955  -  1875( م���ان  توما����س  مكتب���ة  عل���ى 
الخا�ص���ة، ومن�ضدت���ه الت���ي كت���ب عليه���ا �أعم���الًا 
كـ"�آل بودنب���ورك" )1901(، و"الجبل ال�سحري" 
في  فاو�ستو����س" )1947(،  و"دكت���ور   ،)1924(
المعر����ض الدائ���م ال���ذي يُقيم���ه "المعه���د الف���درالي 
الروائ���ي  لمتعلّق���ات  زي���ورخ  في  للتكنولوجي���ا" 
"جائ���زة نوب���ل ل�ل��آداب"  الألم���اني الحائ���ز عل���ى 
ع���ام 1929. مُتع���ة ورهب���ة اكت�ش���اف �ش���كل �أثاثه 
ة خا�صته و�ص���ور عائلته لا �سيما  والعد�س���ة المكُّرب
ة الت���ي ت�ضمّ ما  �ص���ور �أطفال���ه، والكت���ب المتُرا�صّ
يقرب من 4300 عنوان، عدا عن الجرائد في لغات 
متنوّعة، و�أعماله المترجمة للإنكليزية والفرن�سية 
ولغات �أُخ���رى. القارئ المحبّ لأعمال مان لا بدّ �أن 
ي�شع���ر بن�شوة وك�أنّ �شخ�صي���ات رواياته حا�ضرة 
�أمام���ه في تلك الغرفة الحمراء المفُعمة بالزخرفات 

وال�صور والكتابات.
والمقتني���ات،  الأر�شي���ف  له���ذا  م�شاهدت���ي  �أثن���اء 
المو�سيق���ار  الحم���راء  الغرف���ة  تل���ك  في  رافقن���ي 
�أدري���ان - ال�شخ�صية الرئي�س���ة في رواية "دكتور 
�أوب���را  ت�ألي���ف  يُح���اول  ال���ذي  ـ  فاو�ستو����س" 
مو�سيقي���ة، ويُ�ساوم على روح���ه مقابل �أن يتحلّى 
بعبقري���ة لا مثيل له���ا بت�ألي���ف المو�سيقى، ويمقت 
�ألمانيا وتاريخها المظُلم. لكن ما �أثار اهتمامي فعًال 
ه���و ر�ؤيتي لطبع���ة �أولى من روايت���ه الأ�شهر "�آل 
بودب�ن�روك" ر�أيتُ كر�ستيان بودنب���ورك وانهيار 
عائلت���ه البورجوازي���ة، وتذكّ���رت الرواية ونقدها 
اللاذع ل�صورة الحي���اة البورجوازية الألمانية في 

القرن التا�سع ع�شر.
�إن �أح���د �أ�سباب عر�ض ه���ذه المقتنيات والأر�شيف 
في "المعهد الف���درالي للتكنولوجيا" يعود للعلاقة 
الجيّ���دة ب�ي�ن عائل���ة م���ان وكارل �شمي���د، رئي����س 
زيورخ  ال�سوي�سري���ة" في  الفدرالي���ة  "الجامع���ة 

بذلك الوقت. حي���ث �شكر توما�س مان عميد المعهد 
في ر�سال���ة كتبه���ا بتاري���خ التا�سع م���ن حزيران/ 
يوني���و 1955 عل���ى الاهتم���ام ال���ذي لم يتوقّع���ه، 
وكت���ب فيها: "�أن �أك���ون الآن مُرتبطً���ا بـ‹الجامعة 

الفيدرالية‹ �شرف �أتغنّى به �إلى الأبد".
م���ان بع���د �شهري���ن في زي���ورخ،  وعندم���ا رح���ل 
وا�صل���ت �أرملتُه كاتيا علاق���ة ال�صداقة مع "المعهد 
الف���درالي للتكنولوجيا" في زيورخ. و�أ�شار نجله 
غولو م���ان �إلى �أن قرارهم كوَرَثة بالتبرُّع ب�أوراق 
ال�شخ�صي���ة  ومقتنيات���ه  م���ان  و�أر�شي���ف  وكت���ب 
ب�أكمله���ا �إلى �سوي�س���را كان بمثاب���ة تحقيق لرغبة 
توما����س م���ان: "كان قلبه مل���كًا ل�سوي�س���را. وكان 
عنوانه الأخير هن���ا؛ وكانت ذاته هنا". وبعد عام 
واح���د فقط من وفاة توما�س م���ان، وقّع "المجل�س 
الفي���درالي ال�سوي�سري" على �صكّ التبرُّع و�أ�سّ�س 
زي���ورخ  في  للتكنولوجي���ا"  الف���درالي  "المعه���د 

�أر�شيف توما�س مان.
في الحقيق���ة كانت زيورخ �سبباً مُهمّ���اً لبقائه على 
قي���د الحياة في الفترة التي �سبقت الحرب العالمية 
���ا في كو�سناخت،  الثاني���ة: كان توما����س مان منفيًّ
وهي مقاطع���ة �صغيرة في زيورخ، من عام 1933 
�إلى ع���ام 1938. وفي تل���ك الأثناء �أق���ام �صداقات 
مُهمّة، مث���ل �صداقته م���ع النا�شر �إمي���ل �أوبريخت 
الذي عُ���رِف بدعمه للكُتّاب المُ�ضطهَدين. وبعد نفي 
توما����س مان من الرايخ الألم���اني، قام بن�شر بيانه 
ال�سيا�س���ي �ضدّ "الا�شتراكي���ة القومية" ب�شجاعة، 
تح���ت ا�س���م "مرا�سلات ب���ون"، لا �سيما بع���د �ضمّ 
النم�س���ا �إلى الإمبراطوري���ة الألماني���ة، ليُهاجر من 
بعده���ا �إلى الولاي���ات المتح���دة الأميركي���ة لف�ت�رة 
طويل���ة. لكنه يعود �إلى �سوي�سرا م���رّة �أُخرى قبل 

�سنوات من رحيله.
رح���ل توما����س م���ان في الث���اني ع�ش���ر م���ن �آب/ 
�أغ�سط�س 1955 في "م�ست�شفى كانتون" بزيورخ، 
ودُف���ن في كيل�شب�ي�رغ م���كان �إقامت���ه الأخ�ي�ر، لقد 
تحقّق���ت �أمنيته، التي عبر عنها بالفعل في ر�سالة: 

محالة". لا  �سوي�سرا،  في  �أُدفَن  �أن  "�أُريد 
الجديد العربي  عن  	·

JJع������ل������ي ح���س���ي���ن

ع���ام 1933 كان في رحل���ة خارج البلاد، وق���د ا�ستقر ر�أيه 
ب�أن���ه لاي�ستطي���ع الع���ودة �ألى ب�ل�اده، فق���د �أ�صب���ح هتل���ر 
م�ست�شاراً لألمانيا، قبل ه���ذا التاريخ بثلاثة ع�شر عاماً كان 
هتل���ر ق���رر �أن يغير ا�سم ح���زب العمال الألم���اني الى حزب 
العم���ال الألم���اني الديمقراط���ي الا�شتراكي، معلن���ا �صعود 
تي���ار القومي���ة، وقبل ه���ذا التاري���خ كان توما����س مان قد 
�أ�ص���در روايت���ه ال�شه�ي�رة " �آل بودن�ب�روك" وفيه���ا يتنب�أ 
بانهي���ار المجتم���ع الألم���اني.. كان توما����س مان ق���د هاجم 
�صع���ود هتلر وحزبه من خ�ل�ال الإنتخابات، فقد كان يرى 
�أن هن���اك ا�شتراكي���ة ع�سكري���ة في الأفق، كت���ب في �إحدى 
ال�صح���ف: " بنف���اق الجماهير.. بالك���ذب على الخ�صوم.. 
بالألع���اب و الهدايا.. بالتهدي���دات وال�ضربات.. وقبل كل 
�ش���يء بالأم���وال. المال هو الذي ينظ���م العملية ل�صالح من 
يملكونه، وت�صبح لعبة الانتخابات �سابقة الإعداد، وتقدم 

على �أنها تقرير م�صير ".
كان���ت رواية توما�س م���ان، تقدم حكاية عائل���ة باعتبارها 
ق�ص���ة المانيا وال�صراع الدائر فيه���ا بين المبادئ والم�صالح، 
اي���دي  �إلى  �ست�ص���ل  ال�سلط���ة  �أن  ي���درك  م���ان  وتوما����س 
مجموع���ة مغرورة م���ن المغامرين والج�ن�رالات المت�سللين 
والقادة المزيفين، يعتق���د كما كتب في العام 1922 �إن �أحد 
ه���ذه النماذج ظهر في �شخ�ص ادولف هتلر، كان النازيون 
كلهم ت�صميم عل���ى �إخ�ضاع الثقافة ل�سيطرتهم، وهو الأمر 
الذي بد�أوا بتنفيذه بالفع���ل بعد �صعود هتلر لل�سلطة عام 
1933، حي���ث �أ�صب���ح منظ���راً م�ألوف���اً ح���رق الكتب وطرد 
�أ�سات���ذة الجامع���ة، ففي �شه���ر واحد طُرد �أل���ف و�سبعمائة 
م���ن ا�سات���ذة الجامعات بحج���ة �إنهم ي�ساري���ون، فيما قرر 
ع���دد كبير من الأدباء والمفكرين الهجرة خارج �ألمانيا هرباً 
م���ن م�ضايقات كتائب ال�شب���اب بقم�صانهم البنية و�أ�شرطة 

الأذرع المر�سوم عليها ال�صليب المعقوف.
ب���د�أت مخ���اوف توما����س مان ت���زداد بخ�صو����ص عدد من 
الدفات���ر الت���ي خبّ�أه���ا في درج مكتب���ه في ميون���خ. كان���ت 
الدفات���ر تح���وي يومياته الت���ي يخ�شى عليه���ا �أن تقع بيد 
النازي�ي�ن. وبعد ثلاثة �أ�سابيع من القلق بعث توما�س مان 
مفاتي���ح الأدراج لأبن���ه غولو الذي بق���ي في ميونخ، طالباً 
من���ه �أن يقوم ب�شحن تلك الدفاتر بعد ان ي�ضعها في حقيبة 
محكمة الإغ�ل�اق وير�سلها عن طريق القط���ار يكتب لأبنه: 
" �إنني واثق من ح�سن ت�صرفك، وب�أنك �ستكون حري�صاً 
عل���ى �سرية الأم���ر "، في ال�سابع ع�شر من �آذار عام 1933، 
ير�سل الأبن الحقيب���ة الى محطة القطار بيد �أحد معاونيه 
" هانز هول�ستنر " الذي ات�ضح فيما بعد �إنه مخبر نازي، 
والغري���ب �إن���ه ذه���ب بها الى محط���ة القطار بع���د �أن بعث 
تقريراً الى ال�شرط���ة ال�سيا�سية، وفي محطة القطار كانت 
هن���اك تعليمات من ال�شرطة الحدودي���ة بتفتي�ش الحقيبة، 
فق���د كان يعتقد �أن بها من�شورات �سيا�سية، �أما الدفاتر فقد 
نظر �إليها بو�صفها م�سودة لرواية، توما�س مان يتلقى في 
ذل���ك الوقت خبراً جديداً، ال�شرطة ال�سرية ت�ستعد لتفتي�ش 
منزله. في الثاني من �أيار وبعد انتظار طويل، جاء الخبر 
القاطع ب���ان الحقيبة موج���ودة في الأرا�ضي ال�سوي�سرية 
يكت���ب توما�س مان: " راحة عميق���ة وقوية �أن ت�شعر ب�أنك 
نج���وت من خطر مح���دق، ي�صعب و�صفه، ولع���ل مثيله لم 

يوجد من قبل ".
كان حام���ل جائ���زة نوب���ل – ح�ص���ل توةما����س م���ان على 
الجائ���زة ع���ام 1929 -، يع���د نف�س���ه الماني���ا يعي����ش في 
الخ���ارج، لكنه بين الح�ي�ن والاخر يطل���ق ت�صريحات �ضد 
نظ���ام الحك���م، و�ص���ف النازيين من���ذ وقت مبك���ر بانهم: " 
�أع���داء الفك���ر ولا يهمهم �أن يعلم���وا �أو يتعاي�ش���وا مع �أية 
فك���رة، بل يف�ضلون �أن ي���روا للجماهير �سادرة في الغباء، 
�إنهم يمرغ���ون بالتراب ويدو�سون عل���ى كل ما نعرفه مما 
ل���ه �صل���ة بالحقيق���ة والكرامة "، لك���ن برغم ذلك ف���ان كتبه 
مات���زال تب���اع في المكتب���ات الألمانية، كانت ثم���ة مجموعة 
م���ن نظ���ام الحكم تريد ت���رك توما�س م���ان و��شأن���ه، �إلا �أن 
غوبلز ظ���ل يثير حفيظة الفوهرر �ض���د الكاتب " الم�شاغب 
"، وبع���د م���داولات وخلافات بين �أع�ضاء الحزب النازي 
ينت�ص���ر الجن���اح المت�شدد. بعد �سن���وات وفي العام 1938 
تتخذ ال�سلطات الالمانية قراراً بحرق م�ؤلفات توما�س مان 

ومنعها من التداول.
ب���د�أ توما�س مان حياته قومي���اً متحم�ساً للثقافة والفل�سفة 
الألمانيتين المحافظتين، لكن نزعت���ه الإن�سانية جعلته فيما 
بع���د يتخلى ع���ن المعتق���دات القومية المتع�صب���ة.. ولد في 
مقاطع���ة لوبيك ب�ألمانيا ع���ام 1875 لأب تاجر حبوب غنياً 
وعمدة للمدين���ة، ولأمّ �أ�صولها من اميركا الجنوبية كانت 
مولعة بقراءة الروايات الرومان�سية، عندما بلغ ال�ساد�سة 
ع�ش���رة من عمره توفي والده، فق���ررت العائلة المكونة من 
�ستة �إخوة و�أخوات، ف�ضلًا عن الأمّ الانتقال الى ميونيخ، 
حي���ث ا�شتغل في �شرك���ة للت�أم�ي�ن، وبع���د �أن �أم�ضى فترة 
في الجامع���ة توف���رت لدية قناع���ة بترك العم���ل في �شركة 
الت�أمين والتف���رغ للأدب، ف�أ�صدر عام 1898 �أول مجموعة 
ق�ص�صي���ة له بعن���وان " ق�ص�ص من الحياة " وكانت �إحدى 
ق�ص�ص المجموعة تمهد لروايته الكبيرة " �آل بودنبروك " 
الت���ي �صدرت بعد عام�ي�ن، كان توما�س مان يريد �أن يكتب 
رواي���ة عن عائلته التي تدهورت �أحوالها بعد رحيل الأب، 
حي���ث �ست���دور الأحداث ع���ن ال�صبي "هانو" اب���ن العائلة 
البرجوازي���ة اللامعة "بودن�ب�روك"، �إن ه���ذا ال�صبي كما 
يخبرنا توما�س م���ان لم يخلق لهذه الحياة، هانو �سيكون 
مح���ور الرواية والأ�شخا�ص الآخري���ن: العائلة، الأقارب، 
الأ�صدق���اء �سيكون���ون الخلفي���ة والظ�ل�ال، هان���و ي�ش���كل 
نهاية عائلة، عائلة تحت�ضر، تمحى من الأر�ض، �إنه ل�شيء 
محزن بالن�سبة للذي عا�صر ازدهار هذه العائلة وتفتحها، 
وم�صير ال�صبي هانو هو م�صير توما�س مان وهو ي�شاهد 
�ألماني���ا تنهار، �سوف ل���ن يروي توما�س م���ان ق�صة "هانو 
التاريخ، �سيكون  قبلها بكثير، �سينقب في  ب���ل �سيبد�أ   ،"
ال�س����ؤال: لماذا يرف�ض هانو فك���رة الا�ستمرار في الحياة؟، 
لقد و�ض���ع توما�س مان لائح���ة ب�أ�سم���اء ال�شخ�صيات، �أما 
�صفاته���ا ف�سي�أخذها من �سجلات عائلت���ه، �إنه ي�ؤلف رواية 
�أ�شب���ه بالتاري���خ، �ص���ورة تول�ستوي ي�ضعه���ا على المكتب 
"الح���رب  ي�ؤطره���ا بالزه���ور والى جانبه���ا ن�سخ���ة م���ن 

وال�سلم"، كان قد �أهداها له �صديقه هرمان هي�سه.
يح���وّل غرفت���ه الب�سيطة في ميون���خ الى �آر�شي���ف لتاريخ 
�ألمانيا، �إنه يريد معرفة كل �شيء، �سمع مثل �صديقه �شبنجلر 
بموت نيت�شه، كان���ت الرواية في طريقها الى النهاية، لكن 
�أ�سرة "بودنبروك" لاتريد �أن تنهار، �إنها تقاوم م�صيرها، 
لكنه���ا ت�شي���خ بب���طء، كل مقوم���ات الي�أ�س موج���ودة. عام 
1900 يكتب ال�صفحات الأخيرة، يقوم بحزمها و�إر�سالها 
الى �إح���دى دور الن�ش���ر، في ه���ذه الأثناء يت���م ا�ستدعا�ؤه 
الى الخدم���ة الع�سكري���ة، ان���ه لايحب طريق���ة الجي�ش في 
الحياة، المار�شات الع�سكري���ة تثير فيه الا�شمئزاز، ي�صاب 
بالمر�ض، �أ�شبه بك�آبة تخللتها حالات من الفرح حين �أر�سل 
�إليه النا�شر ر�سالة يقول فيها �إن الرواية جميلة جداً لكنها 
طويلة، ويقترح النا�ش���ر اخت�صارها الى الن�صف، اقتراح 
مرفو�ض فهو �أراد �أن يكتب تاريخاً كاملًا لايمكن اختزاله، 
قد يك���ون النا�شر محقاً لكنه لن ير�ض���خ ل�شروطه، لايمكن 
الا�ستغن���اء عن �أي���ة �صفحة من �صفح���ات الرواية، ويعفى 
توما����س مان من الجي����ش ب�سبب مر�ض���ه، النا�شر ير�ضخ 

�أم���ام �إ�ص���رار الم�ؤلف لت�صدر "�آل بودن�ب�روك" عام 1901 
مع عنوان فرع���ي "�سقوط عائلة"، ويقر�أها ال�شاعر ريلكة 
فيكت���ب في �إحدى ال�صح���ف: "هذه الرواي���ة �ستعي�ش مع 
الزم���ن"، خلال الحرب العالمي���ة الأولى �ستكون على قائمة 
الأف�ض���ل مبيع���اً لت�ص���ل مبيعاته���ا الى ثلاثة ملاي�ي�ن، �إنها 
الماني���ا التي عل���ى و�شك ال�سقوط، يكت���ب توما�س مان بعد 
�سن���وات ليجي���ب على �س����ؤال طرحه علي���ه �شبنجلر حول 
نبوءت���ه بتف�سخ العالم القديم كم���ا جاء في �آل بودنبروك: 
"لم يخط���ر لي ب����أي ح���ال، �إني في هذا الكت���اب قد �أعطيت 
�شيئ���اً هاماً يتخط���ى حدود الفن وحدود ال�س�ي�رة الذاتية، 
و�إني ق���د قدمت �ص���ورة للحياة في ه���ذه المدينة في القرن 
التا�س���ع ع�ش���ر، �أي �شيء م���ن التاريخ، ولم يخط���ر لي �أن 
�إنج���از هذا العمل يعود الى ما يت�ضمنه في نف�سي الآن من 
التاريخ الذهن���ي للبرجوازية الألمانية على وجه الإطلاق، 
�ش���يء ثال���ث لم �أتخيله في �أي���ة �صورة م���ن ال�صور، وهو 
�إن الاهتم���ام به���ذا الكت���اب �سيتجاوز مو�ضوعي���اً وذهنياً 
ح���دود �ألماني���ا و�إن ق�ص���ة انح�ل�ال عائلة قد يث�ي�ر �أ�شجان 
البرجوازي���ة و�إنها قد تتعرف عل���ى نف�سها في هذا الكتاب 
م���ن جديد، وبالاخت�صار لم �أكن ح�ي�ن و�ضعت هذا الكتاب 
الالم���اني من حي���ث ال�ش���كل والمو�ضوع �إني ربم���ا �صوّرت 

�شيئاً من الق�صة النف�سية للبرجوازية الأوروبية".
في يوميات���ه الت���ي ن�شرت بع���د وفاته يع���ود توما�س مان 
دائم���اً الى الحدي���ث ع���ن " �آل بودن�ب�روك ". في �آذار ع���ام 
�آل  روايت���ي  م�ص�ي�ر  في  فك���رت  " �أم����س  يكت���ب:   1900
بودن�ب�روك، مثلما فك���رت في م�صير �ألماني���ا التي يريد لها 
البع����ض �أن تذه���ب الى الهاوي���ة، �أريد �أن �أجع���ل من هذه 
الرواي���ة عالماً كام�ل�اً ". كان توما�س م���ان يحر�ص على �أن 
يق���ر�أ �أفراد عائلته كتاباته قبل ن�شرها، قالت له والدته بعد 
�أن انته���ت من قراءة " �آل بودنبروك ": " حذاري �إنك تثير 
من حولك الغب���ار ".. كان توما�س مان يريد �أن يندب حظ 
�ألماني���ا التي خ�سرت الحرب. كت���ب عام 1918 ماذا يردون 
�أن يحرمون���ا م���ن خبرة غوت���ه ولوثر وب�سم���ارك، لنكيف 
�أنف�سنا للديمقراطية! لكن توما�س مان لن يلبث �أن يتخلى 
ع���ن نعرت���ه القومية ويتغن���ى بنعم���ة الديمقراطي���ة، عام 
1936 يكتب اندريه جيد: " في حين يعمل وينا�ضل خيرة 
المثقف�ي�ن الفرن�سي�ي�ن الى جانب فرن�سا، ف���ان خيرة مثقفي 
الماني���ا يقف���ون �ضد تل���ك العنا�ص���ر ال�شوفيني���ة التي تزج 
بالمانيا في اتون الحرب ". في يومياته يكتب توما�س مان 
ع���ام 1935: " مع كل الاجراءات النازية ال�شمولية، فانهم 

)النازيين( لاي�ستطيعون تغيير قناعاتي ".
في ع���ام 1934 ين�شر مقالا عن ال���روح الجديدة البغي�ضة 
الت���ي ان�شرت ب�ي�ن الألمان ب�سب���ب الحزب الن���زي، في تلك 
الاي���ام �أ�ص���در هتل���ر تعليم���ات جدي���دة: " �إن ح���ق النق���د 
يفتر�ض �أن يقترن بقول الحقيقة " لا�شك �إن الحقيقة التي 
يق�صدها ه���ي غير الحقيقة التي يبحث عنها توما�س مان، 
لق���د رفع غوبل���ز �شع���ار " �إن من لايك���ذب الآن لي�س �سوى 

وغد ".
في ايطالي���ا كان مو�سولين���ي يك���ره توما�س م���ان، ونراه 

يعل���ق على �أحدث كتاب �صدر للفيل�سوف الايطالي بنديتو 
كروت�ش���ه، قائلًا: " �إنه �أهلٌ لكتابة مثل هذا الكتاب، لكن ما 
�أث���ار غ�ضب���ي هو انه �صدر باه���داء لتوما�س مان ". وعلى 
مائدة الطعام قال هتلر للحاكم الايطالي مو�سوليني: " �إن 
توما�س مان لايمث���ل �ألمانيا ب�أي �شكل من الأ�شكال، لم ي�أت 

ب�شيء يخوله بان يدعي ذلك".
في التا�س���ع ع�شر م���ن ني�سان ع���ام 1933، تن�شر ال�صحف 
الألماني���ة بيان���اً �ضد توما�س م���ان بعن���وان " احتجاج من 
ميون���خ، مدينة فاجنر " كان مذي�ل�اً بالعديد من التواقيع، 
يكتب توما�س مان رداً على البيان: " كانت عودة البربرية 
في الأزمن���ة القديم���ة تُفر�ض م���ن قبل �شع���وب بدائية من 
الخ���ارج، �أم���ا الآن فه���ي تفر�ض عم���داً )كث���ورة( بمعونة 
�شب���اب مكيف�ي�ن للتفك�ي�ر ب�سذاج���ة، �إنه���م يختزل���ون كل 
الم�صائ���ب الى بعب���ع العن�صرية والقومي���ة ". في الثلاثين 
من ني�سان عام 1933 تعرّ�ض منزل توما�س مان للتفتي�ش 
بحجة البحث ع���ن ال�سلاح، وت�ص���ادر �سيارته ال�شخ�صية 
م���ع بع����ض المقتني���ات. في اليوم الت���الي يق���رر هتلر طرد 
توما�س مان من الاكاديمية الألمانية واعتباره كاتباً فا�شلًا 
حي���ث يلقي خطاباً حول الثقافة، يهاجم فيه الكتاب الألمان 
الذي���ن هربوا من �ساح���ة المعركة. في الي���وم التالي يكتب 
توما����س م���ان مق���الًا ي�صف به هتل���ر بانه نم���وذج لإن�سان 
من الطبق���ة الجاهلة: " لايملك �سوى ثقاف���ة محدودة، �إنه 
ظاهرة تثير الا�ستغراب. �إن الأفكار التي يطرحها بطريقة 
بائ�س���ة ومث�ي�رة لل�شفقة، ومكررة على ال���دوام، لاتتجاوز 

م�ستوى طالب ثانوية محدود الأفق ".
عندم���ا بلغ توما�س م���ان الثالثة ع�شرة م���ن عمره عثر في 
مكتب���ة والده على ن�سخة قديمة من كتاب فاو�ست المطبوع 
ع���ام 1587، �سحرت���ه الحكاية، بعدها قر�أ م���ا كتبه غوته، 
فق���رر �أن ي�ؤل���ف رواي���ة يعط���ي فيه���ا وجه���ة نظ���ر �إن�سان 
الق���رن الع�شري���ن ل�شخ�صي���ة فاو�س���ت، �ستك���ون الرواي���ة 
بعنوان"دكتور فاو�ستو�س"ت�صدر عام 1947، كان يعي�ش 
منفي���اً في ام�ي�ركا التي و�ص���ل �إليه���ا و�أراد �أن يقدم للعالم 
�شهادته عما جرى خلال الحربيين العالميين اللتين ح�صدتا 
�أرواح الملاي�ي�ن، يكتب توما�س مان في يومياته:"في هذه 
الرواية �أريد �أن �أقدم بطلًا من زماننا، �شخ�صية تراجيدية، 
م�أ�ساة متنقلة وقوة ال�شر في عينيه، وقد باتت تحمل �آلام 
الع�صر و�شروره"لكننا في رواية توما�س مان لانعثر على 
فاو�ست و�إنما على خليفة له ا�سمه"ادريان ليفركون"الذي 
هو خلي���ط ب�ي�ن �شخ�صية فاو�س���ت في الحكاي���ة ال�شعبية 
و�شخ�صية الفيل�سوف نيت�شه الذي كان له الاثر الكبير على 
توما����س مان الروائي والاديب، تتناول الرواية الفترة ما 
ب�ي�ن عام 1885 ال�سنة التي ن�شر فيها كتاب نيت�شه ال�شهير 
هك���ذا تكل���م زراد�شت، وتنته���ي عام 1945 حي���ث توقفت 
الحرب العالمية الثانية باندحار �ألمانيا، وكان توما�س مان 
يعتق���د �إن هذه الف�ت�رة كان فيها المجتم���ع الألماني مري�ضاً، 
خ�س���رت فيها المانيا حربين عالميت�ي�ن، وي�شبه توما�س مان 
م���ا ح�ص���ل في �ألمانيا بم���ا حدث لبط���ل روايت���ه المو�سيقار 
�أدري���ان ليفرك���ون، �إذ �أغواه ال�شيط���ان لي�أخذه الى طريق 
اله�ل�اك مثلما ج���ر حكام الماني���ا البلاد الى الم���وت والدمار 
والح���روب، حيث نجد الراوي وهو �أ�ستاذ متقاعد معجب 
الى ح���د التقدي�س ب�شخ�صية المو�سيق���ي �أدريان ليفركون، 
وهو ن���وع من عب���ادة ال�شخ�صية الالماني���ة، فادريان برغم 
تفوقه العقلي يقع �ضحي���ة ال�شيطان الذي يمثل ال�شر، �إنه 
الدكت���ور فاو�ستو�س وهو يمثل ال�ش���ر المطلق الذي يقول 
عنه توما�س مان �إنه لابد منه"فالعبقرية الخلاقة لا يمكنها 
�أبداً �أن تزهر من دون تواط�ؤ جهنم معها. فالخير لا ي�صنع 

�إبداعاً".
ونجد توما�س م���ان في الرواية يخاطب معلمه نيت�شه في 
�سط���ور معبرة تلخ�ص لنا فك���رة الرواية: �إننا لانخلق من 
الع���دم �شيئاً جدي���داً، فذلك من �ش����أن الآخري���ن، �إننا نفرّج 
ع���ن �أنف�سن���ا فق���ط، ونطل���ق الحري���ة. �إنن���ا ن���دع ال�شعور 
بوط����أة النف����س وال�شكوك و�سواها تذه���ب الى ال�شيطان، 
فعلي���ك �أنت �أن تمه���د ال�سبيل، ف�أ�ض���رب في الأر�ض و�شق 
الطريق الى الم�ستقبل، ف����إذا ال�صبية يتبعونك، فهم لي�سوا 
بحاج���ة الى الجنون ليفعلوا ذلك، فجنونك �أنت كفاهم �شر 
الجن���ون، فعلى جنونك يعي�شون �أ�صح���اء، وعلى �أكتافهم 
تعي�ش �أنت �صحيحاً، �أفهمت،فانك لن ت�شق لنف�سك الطريق 
و�سط �صعاب الزمن، بل �إن���ك ت�شق الطريق و�سط الزمان 

نف�سه".
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JJه��ن��اوي ن���ادي���ة  د. 

�إذا كان افلاط���ون قد فكر في الع���الم فل�سفيا بو�صفه مدينة 
فا�ضل���ة ه���ي يوتوبي���ا فردو�سي���ة لع���الم �صال���ح و�سعيد؛ 
ف����إن هوميرو����س فكر في الع���الم �شعريا بو�صف���ه طروادة 

هيروتوبية.
ولا عج���ب بع���د ذل���ك �أن يدل���ل المتح�صل م���ن م�آ�سي هذا 
الع���الم الرهيبة �أن مثالي���ة التفكير في العالم تندحر �أمام 
التخيي���ل الواقع���ي الذي في���ه الب�شرية على م���ر الأزمنة 
�أبع���د ما تك���ون ع���ن اليوتوبي���ا الافلاطوني���ة و�أقرب ما 

تكون �إلى الهيروتوبية الهوميرو�سية.
وق���د لا يو�ص���ل التفك�ي�ر في المعق���ول �إلى �إجاب���ات ما لم 
يك���ن التفكير في اللامعقول ملازما له فيكون التفكير في 
العالم هو الجنون ويكون العالم هو المجنون المفكر فيه. 
بمعنى �أن وراء العالم المفكر فيه عالما لا مفكرا فيه. ولي�س 
مث���ل الك���وارث والنكب���ات محفزا عل���ى التفك�ي�ر فل�سفيا 
�أو �إبداعي���ا في الع���الم المجن���ون والت�س���ا�ؤل عن فحوى 
غ�ضب الطبيعة على الإن�سان تارة بالزلازل والفي�ضانات 
البراكين وتارة �أخرى بالأمرا�ض والمجاعات والإبادات 

والحروب.
وواحد من المفكرين في جنون العالم مي�شيل فوكو الذي 
تتب���ع تاريخ الجن���ون في الع�صر الكلا�سيك���ي فوجد �أن 
الحج���ز والا�ست�شف���اء منف�ص�ل�ان عن عالم الط���ب و�أن لا 
توا�ص���ل حقيقياً في الط���ب بين النظري���ة والعلاج الذي 
كان يعط���ى للحمقى على يد الحرا����س لا على يد الاطباء 
وفي �ش���كل نظ���ام �ص���ارم كان يتب���ع يومي���ا في دار �سان 
���د توما�س م���ان جنون  ل���وي في �سالب�ي�ر ب�ي�ر. وقد ج�سَّ
الع���الم الحدي���ث قب���ل فوك���و، وذل���ك في عمل���ه الروائي 
ال�ضخم)الجب���ل ال�سح���ري( ال���ذي ترجم���ه �إلى العربي���ة 
عل���ي عبد الامير �صالح عام 2010 و�صدر عن من�شورات 

الجبل.
والرواي���ة كلا�سيكي���ة يبل���غ ع���دد �صفحاتها �ألف���ا �إلا نيفا 
وتتن���اول مو�ضوعة المر����ض الفتاك الذي �أ�ص���اب �إلمانيا 
في مطل���ع الق���رن الع�شرين وجعل ال�س���كان تحت �سلطة 

المر�ض والموت.
ولق���د در����س ب���ول ريك���ور ه���ذه الرواي���ة في �أح���د �أجزاء 
�أطروحت���ه الثلاثي���ة )الزم���ان وال�سرد( كواح���دة من �أربع 
رواي���ات مهم���ة نظرا لما فيه���ا من حيز �سح���ري خا�ص بين 
الواق���ع والزم���ان، ب���ه تعامل الكات���ب مع الع���الم المجنون 
ب�ش���كل مبتك���ر م���ن خ�ل�ال م�صح)بيرغه���وف( المخ�ص�ص 
لمر�ض���ى ال�س���ل القات���ل، دامج���ا الابع���اد الثلاثة)المر����ض 
والثقاف���ة والم���وت( في التجرب���ة الفري���دة الت���ي خا�ضه���ا 
ال�ش���اب هان�س كا�ستورب بط���ل الرواية الذي مر ذات يوم 
بالم�صح فوجد نف�سه بين ليلة و�ضحاها �أحد نزلائه ليعي�ش 
في���ه �سبع �سن���وات م�أ�ساوية، وم�ص�ي�ره معلق بين الحياة 
والم���وت حي���ث الفظاع���ات اللا�إن�ساني���ة وهو����س مع���اداة 
الطبيع���ة. وق���د �أفقده القل���ق على حياته قوت���ه كما حولته 
مراقبته ال�صارم���ة لدرجة حرارة ج�سده الى �إن�سان هزيل 

طريح الفرا�ش.
�أم���ا التفك�ي�ر ف�سلبه عقل���ه بالح���وارات والنقا�ش���ات التي 
كان يتبادله���ا مع �صديق���ه يواكيم الذي �شاط���ره الهم �إزاء 
ع���الم غريب عا�شا و�سطه لا ه���و بالخرافة ولا الغواية ولا 

العدمية.
وابت���د�أت تجربت���ه م���ع المر�ض في م�ص���ح بيرغهوف حين 
ع���رف نف�سه �أنه معافى)نعم معافى عدا فقر الدم( الرواية، 
����ص74. و�إينم���ا ي���رد ذك���ر الم�ص���ح في الرواي���ة ال�ضخمة 
ف�إنه يك���ون مقرونا بو�ص���ف )الاعالي( في �إ�ش���ارة رمزية 
�إلى الجن���ون الذي جع���ل مر�ضى ال�سل يقطن���ون على قمة 

الجبل.
والجن���ون الذي عرفه كا�ست���ورب هو لا منطقي���ة الوقائع 
المريرة التي �شاهدها ف�صدمته بقوة �سواء تلك التي عرفها 
م���ن يواكيم ال���ذي كان �أح���د العامل�ي�ن في الم�ص���ح قبل �أن 

يك���ون نزيلا في���ه �أو التي �سيعرفها ح�ي�ن يقطن في الم�صح 
مري�ض���ا بال�سل ليجتمع بمر�ضى م���ن فئات عمرية مختلفة 
في �أوقات الطعام والع�ل�اج. وه�ؤلاء المر�ضى لهم �سيمياء 
واحدة رج���الا ون�ساء حيث الوج���وه �شاحبة وال�صفير لا 
انقط���اع له منطلقا م���ن �صدور منخ���ورة، والابدان هزيلة 

ومتخ�شبة بي�ض كالعاج في �أحيان كثيرة.
و�أول م�شاهدة لاحت لكا�ستورب قبل �أن يكون �سجين هذا 
الم�صح هي هيرمينه كليفيلد الفتاة التي مرت منه ف�صفرت 
لا م���ن �شفتيه���ا ب���ل م���ن �صدره���ا، وهو م���ا �أث���ار حفيظته 
فتداع���ت في داخل���ه م�شاع���ر �سلبية ه���ي بمثاب���ة ا�ستباق 
زماني به وج���ه ال�سارد الحبكة الروائي���ة توجيها منطقيا 
م�صع���دا وت�ي�رة ال�سرد �شيئ���ا ف�شيئا ودافع���ا بالحبكة الى 

التعقيد امتاعا وادها�شا.
ولا تخفى براع���ة ال�سارد في توظي���ف �شخ�صياته لا�سيما 
لل�شخ�صي���ة  الم�سان���د  دور  �أدت  الت���ي  يواكي���م  �شخ�صي���ة 
الرئي�سة فحين ت�أخذ الحيرة كا�ستورب وهو ي�سمع �صفير 
هيرمين���ه ي�شرح يواكي���م له ال�سبب علميا وه���و �أنه )حين 
تك���ون �إح���دى الرئت�ي�ن مت�أثرة والاخ���رى معاف���اة تقريبا 
يجعلون الرئة ال�سيئة تتوقف عن العمل فترة ق�صيرة كما 

يعطونها راحة(.
وبالم�ساندة الفنية والمو�ضوعية يغدو كا�ستورب �أكثر قوة 
ومرون���ة في التعاطي مع العالم الجديد الذي عاي�شه �سبع 
�سنوات. وق�صدية الع���دد �سبعة معروفة ميثولوجيا وبما 

يجعلها تعني رمزيا �أن البطل عا�ش الدهر كله.
ولأن ال�صف�ي�ر كان �أه���م ملم���ح م���ن ملام���ح الم�صح)�أنا�س 
غازي���ون يم�ل��اؤن كل �أ�سبوع رئته���م بالنتروجين، غريبو 
الأط���وار( تع���ارف الأطب���اء على ت�سمي���ة الم�ص���ح بـ)نادي 
ن�ص���ف الرئ���ة( وهيرمين���ه هي مفخ���رة ه���ذا النادي)لانها 
كان���ت قادرة عل���ى �أن ت�صفر برئتها. �إنه���ا موهبة خا�صة.. 
تفعل هي هذا ك���ي تلقي الرعب في �أفئدة النا�س وبخا�صة 

حين يكونون جديدين على المكان(.
وتتوات���ر في الرواي���ة م�شاهد الب�ؤ�س الب�ش���ري من خلال 
يومي���ات كا�ست���ورب، ومنه���ا م�شهد المر�ضى وه���م يقفون 
ارت���الا يت�سلم���ون حقنه���م في الفخ���ذ وال���ذراع ويعودون 
�أدراجه���م، ومنها ارتف���اع �أثمان �أوعي���ة الاوك�سجين فكان 
الوع���اء الواحد لا يعطى للمري�ض �إلا الى ذاك الذي يعاني 
�سكرات الموت في محاولة �أخيرة لإثارة قوته �أو تعزيزها. 
وما ب�ي�ن الابتهاج والجن���ون والب�شاع���ة والوقاحة يكون 

م�صح)بيرغهوف( تج�سيداً واقعياً للعالم المجنون.

ولي����س ثمة فارق م���كاني بين الم�ص���ح و�سكان���ه المجانين، 
وب�ي�ن المدينة و�سكانها العقلاء �س���وى �أن الاول واقع على 
قم���ة الجبل والاخر واق���ع في �أ�سفل���ه، و�ستك�شف الرواية 
في خاتمته���ا عن ال���ذكاء الكبير في ه���ذا التوظيف المكاني 
للجب���ل، �إذ �سيك���ون التواف���ق عجيبا بين الزم���ان والمكان 

بالانفجار الذي �ضرب �أ�سفل الجبل فانهار �أعلاه.
وي�أخ���ذ ال�سارد بال�شخ�صي���ة الرئي�سة نح���و الجنون �أولا 
ح�ي�ن يفكر كا�ست���ورب في نف�سه فيج���د �أن)المر�ض والموت 
لي�س���ا �أمري���ن جديدي���ن على الاط�ل�اق( وثاني���ا حين يرى 
وي�سمع ع���ن �أرقام لوفي���ات تحاط بال�سري���ة التامة، وعن 
طرائق تعامل الأطباء مع المر�ضى الذين يمرون ب�صدمات 
ع�صبية، وثالثا في الغرائب التي ينقلها عن الطبيب كافكا، 
ومنه���ا لام�س�ؤوليت���ه في تعامل���ه مع مر�ض���اه، فهو مثلا لا 
يعتن���ي بنظافة محقنة الزرق تحت الجلد مما كان يت�سبب 
بكارث���ة انت�شار الع���دوى من مري�ض الى �آخ���ر، ف�ضلا عما 
كان���ت تعمله بع�ض الادوية والعلاجات من �أ�ضعاف مناعة 
المر�ضى تجاه المر�ض. وكي���ف �أن �أحد الاطباء كان ي�شجع 
المر�ضى على احت�ساء كميات كبيرة من العنب مما يجعلهم 
يموت���ون كالذب���اب لا ب�سب���ب ال�سل الرئ���وي ولكن ب�سبب 

تليف الكبد.
وب�سب���ب المك���وث الطوي���ل في الم�ص���ح لم يع���د كا�ستورب 
يع���رف )م���ا �إذا نج���ح �أم خ�س���ر في �صراع���ه م���ع المر�ض(

الرواي���ة، �ص43، بل �صار �إن�سانا بائ�سا، ومري�ضا يائ�سا، 
يلازم���ه المحرار الطب���ي رفيقا تجتاحه الرجف���ة من دونه، 
وهزي�ل�ا م�صاب���ا بالدوار من ك�ث�رة الا�ستلق���اء.. واهتزت 
ثقت���ه بالاطب���اء وخا�صة دكت���ور كروكوف�سك���ي الذي كان 
م�س����ؤولا ع���ن علاج���ه لك���ن م���ن دون اك�ت�راث ف���ـ )لم يكن 
ليب���الي �أي���ن يقح���م �أبرته ل���ذا كثيرا م���ا يك���ون الألم حادا 
والبقعة �صلبة وملتهبة بعد ذلك بوقت طويل..كان رد فعل 
الجهاز الع�صبي كردة بعد مجهود ع�ضلي �شديد( الرواية، 

�ص483.
هك���ذا �ص���ار الجنون ي�ل�ازم كا�ست���ورب فمثلا ح�ي�ن يفكر 
ملي���اً في ال�شف���اء والخروج م���ن الم�صح ليع���ود الى حياته 
ال�شف���اء  الام���ر وك�أن  ه���ذا  قب���ول  ي�ت�ردد في  الطبيعي���ة، 
والرحيل لا يلتقيان)�أنا �أخج���ل �أن اتنازل ب�سرعة وارحل 
هكذا لمج���رد �أنني �شعرت بوعكة �صحي���ة وب�أنني محموم 
على م���دى �أيام قلائل �س�أ�شعر ب�أنن���ي جبان تماما �سيكون 
ذهابي �شيئا عديم المعنى( الرواية، �ص127 كما كان كثير 
التفك�ي�ر في الأبدي���ة واللامحدودية و�صار يط���رح �أ�سئلة 

جنونية عن الزمان من قبيل: هل يحتمل �أن لا يكون هناك 
زم���ن.. �إن لم يكن ثمة زمن؟ هل الزمن وظيفة المكان �أو �أن 
الم���كان هو وظيفة الزمن؟ وكيف نع���د الزمن �أبديا والمكان 

لا محددا؟
وغالبا ما ت�شي ت�سا�ؤلات كا�ستورب بفل�سفة ذرائعية وهو 
يناق����ش �سلطة الدولة والقانون الاله���ي والكني�سة والعلم 
الطبيع���ي وكيف �أن عدم م�شروطية العل���م الفل�سفية قادت 
الب�شرية و�ستظل تقودها اب���دا الى الظلام فيت�ساءل )ماذا 
ب�ش����أن افلوط�ي�ن الذي ق���ال �إنه كان ي�شع���ر بالخجل لأن له 
ج�س���دا؟ او فولت�ي�ر ال���ذي با�سم العق���ل احتج فه���و زلزال 
لي�شبون���ة المخ���زي؟ ه���ل كان���ا �سخيف�ي�ن؟ ربم���ا( الرواية، 

�ص546
المو�ضوع���ي  الم�ست���وى  عل���ى  الاف���كار  ه���ذه  و�ستتلاق���ى 
بال�صدمة التي ي�سببها على الم�ستوى الفني انفجار المنجم 
تحت الجب���ل، ليغدو �سحريا وهو يعل���ن انتهاء الفيرو�س 
الوبائ���ي بانتح���ار مر�ض���ى م�صح بيرغه���وف الذين غدوا 
كالنم���ل يرم���ون �أنف�سه���م بقوة ر�أ�س���ا على عق���ب من علو 

خم�سة الاف قدم.
اما كا�ستورب الذي �صيرته الرواية ال�ضخمة في خاتمتها 
مفك���را؛ ف����إن كتل���ة م���ن الط�ي�ن �ضربت���ه فترن���ح واختفى 
مودع���ا الج�سد المحموم محتفلا بالم���وت كروح تتمرد على 
ج�سدها)م���ن هذا العيد ال�شامل للم���وت من هذه الدرجات 
الق�ص���وى م���ن الحم���ى، م�ضيئ���ا �سم���اء الم�س���اء المغ�سولة 
بالمطر محولا �إياها الى وهج ناري، هل يحتمل �أن يعتليها 

الحب يوما ما؟( الرواية، �ص987.
وبهذا تنتهي الرواية ال�ضخمة التي ن�شرت عام 1924 �أي 
تزامن���ا مع ما كان العالم ي�شهده من ظهور وباء الانفلونزا 
الا�سبانية ع���ام 1918 والذي اودى بحياة �أكثر من �أربعة 
ملاي�ي�ن �أورب���ي وكان ي�صي���ب بالدرجة الا�سا����س ال�شباب 
الا�صح���اء وكان تفاقم���ه ي����ؤدي الى الإ�صاب���ة بالالته���اب 
الرئ���وي ليكون ه���ذا المر����ض الكارثة الطبي���ة الأقوى في 

تاريخ الب�شرية.
وم���ا �أرادت الرواي���ة توكيده ه���و �أن لي����س المر�ض وحده 
يفتك بالب�شر، بل �سوء التفكير في المر�ض وتردي التعامل 
المعي�ش���ي، ه���ذا ف�ضلا ع���ن �أهمي���ة الثقافة الت���ي لها علاقة 
عك�سي���ة بالمر����ض فكلما ارتف���ع معدل الثقاف���ة قلت مخاطر 
انت�ش���ار المر����ض. والرواي���ة خ�ي�ر �أداة في الح����ض عل���ى 
التفك�ي�ر وغر����س التثقيف وتعمي���ق الوع���ي الميتافيزيقي 

بالوجود وما بعده.
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خ�ل�ال الن�ص���ف الث���اني م���ن ع�شريني���ات الق���رن ال���ـ20، 
دار �سج���ال عني���ف ب�ي�ن الكاتب�ي�ن ال�شقيق�ي�ن هاينري�ش 
وتوما����س مان. وكان الأول هو الذي بادر مهاجماً �أخاه، 
الكات���ب الألم���اني الأ�شهر في ذلك الح�ي�ن، لأن هذا الأخير 
لم يكن قد تلم�س بع���د �أخطار �صعود الزعامة النازية في 
وق���ت كانت تلك الأخط���ار تفق�أ كل العي���ون. بالن�سبة �إلى 
هاينري�ش الذي كان كاتباً تقدمياً من الناحية ال�سيا�سية، 
كان عي���ب توما�س �أنه، حت���ى و�إن كان �أ�شار �إلى الفا�شية 
وت�أثيره���ا في النا����س في بع�ض كتاباته، ف����إن الإ�شارات 
�أت���ت دائماً مبهمة لا يمكن للق���ارئ تلم�سها ب�سهولة، ومن 
ثَم ف�إنه���ا غير مفيدة في المعركة الفكري���ة التي كان يجدر 
بكل مثق���ف �ألماني وغير �ألماني �شري���ف �أن يخو�ضها �ضد 
�صع���ود فكر يخ���در الجم���وع ويحولها �إلى قطي���ع �أغنام 
ين�ص���ت �إلى الزعي���م وم�ساعدي���ه كالمن���وم مغناطي�سي���اً، 
ويطي���ع �أوامره من دون تب�صر حت���ى ولو �أمره �أن يذبح 
نف�س���ه. كان هنا، في هذه النقطة م���ن العلاقة بين الزعيم 
المخ���ادع وال�شع���ب المخ���دوع، يكم���ن خط���ر ديكتاتورية 
النازي���ة في ر�أي هاينري����ش م���ان، كم���ا في ر�أي جمه���رة 
كبيرة من المتنورين والتقدمي�ي�ن والديمقراطيين الألمان 
في ذل���ك الحين. فالزعيم الفا�ش���ي لا يولد هكذا ولا يحكم 
بمفرده، بل هو يحكم م�ستنداً �إلى غفلة جمهوره الموالي 
ل���ه من دون تب�ص���ر. طبعاً كان توما�س م���ان عبر عن هذا 
الواق���ع في بع����ض ثناي���ا "الجب���ل ال�سح���ري" )1924(، 
لك���ن التعبير داخ���ل "الثناي���ا" لي�س كافي���اً، �إلا في مجال 
�إراحة �ضمير الكاتب. وفي ظل �صعود الفا�شية والنازية 
و�أكاذي���ب الزعي���م و�ض���روب خداعه، المطل���وب هو �أكثر 
من ذلك بكثير: المطل���وب الو�ضوح و�إي�صال الر�سالة �إلى 

الجمهور العري�ض.

موافقة مواربة
كان ذل���ك ه���و فح���وى ال�سج���ال. وكان ك�ث�ر ي���رون �أن 
هاينري����ش مح���ق في موقف���ه. وتوما�س مان م���ا لبث �أن 
وافق على هذا لاحقاً، و�إن كان في �شكل موارب، كان ذلك 
حين ن�شر عام 1929، ق�صته الطويلة "ماريو وال�ساحر" 
الت���ي �ستعد، م���ن ناحي���ة، ا�ستجاب���ة لمطل���ب هاينري�ش، 
وم���ن ثَم من الناحي���ة الثانية �أكثر رواي���ات توما�س مان 
�سيا�سية ون�ضالية. والحقيقة �أنها كانت على ذلك النحو، 
�إلى درج���ة �أنه���ا �ستكل���ف كاتبها ثمن���اً باهظاً بع���د �أعوام 
قليل���ة، ح�ي�ن ا�ستتب���ت ال�سلط���ة لنازيي هتل���ر، وكان من 
ب�ي�ن �أبرز الكتب التي �أحرقوها م���ا �إن �صاروا في الحكم 
)"ومن طري���ق الانتخابات الديمقراطي���ة، من ف�ضلكم!"، 
كما كتب توما�س م���ان �ساخراً(، "ماريو وال�ساحر" التي 
لم ين�سوه���ا �أبداً. ونعرف �أن توما�س مان ا�ضطر �إثر ذلك 
�إلى الف���رار �إلى �سوي�س���را ومنه���ا �إلى الولاي���ات المتحدة 
هرباً م���ن النازيين، مما يجعل كتابته "ماريو وال�ساحر" 

نقطة انعطاف في تاريخه.

رواية ذات خصوصية
في �أيامن���ا هذه، قلة من النق���اد والدار�سين، فح�سب، تعد 
"ماريو وال�ساحر" عملًا كبيراً لتوما�س مان. والحقيقة 
"الدكت���ور  ق���وة  لي�س���ت في  الطويل���ة  الق�ص���ة  ه���ذه  �أن 
في  "الم���وت  �أو  ال�سح���ري"  "الجب���ل  �أو  فاو�ستو����س" 
البندقي���ة"، لكنها مع ه���ذا ذات خ�صو�صي���ة لا تنكر لأنها 
�أت���ت في ذل���ك الحين عم�ل�اً ي�سعى، وينج���ح في ذلك، �إلى 
ف�ض���ح، لي����س الديكتاتور الن���ازي المتعنت، ب���ل الطريقة 
الت���ي ت�صاغ فيها علاقته بالجمهور. وحتى �إن كنا نعرف 
�أن مان لم يكن الأول ولن يكون الأخير الذي يتناول هذا 
المو�ض���وع ال�سيا�س���ي ال�شائك، من خ�ل�ال الا�شتغال على 
ق�ضايا ال�سحر والإبه���ار، في �شكل مركز، ف�إننا نعرف �أن 
عمل���ه كان و�سيظ���ل الأق�سى في هذا ال�سي���اق. ونذكر في 
ه���ذا المج���ال �أن الباحث الألماني �سيغفري���د كراكور، �أفرد 

في كتاب���ه المرجعي "م���ن كاليغاري �إلى هتل���ر" �صفحات 
ع���دة يتحدث فيها عن رمزية ال�ساح���ر الم�شعوذ في مجال 
ال�سيط���رة عل���ى النا����س ودفعهم �إلى فعل م���ا يريده منهم 
وه���م منوم���ون مغناطي�سي���اً، كم���ا مثلًا في فيل���م "عيادة 
الدكت���ور كاليغ���اري". والح���ال �أن هذا المو�ض���وع نف�سه 
هو ال���ذي ا�شتغل عليه توما�س م���ان في كتابته لـ"ماريو 
وال�ساح���ر"، علماً �أن هذه الق�صة تب���دو م�ستكملة لبع�ض 
�أج���واء وردت في "الجبل ال�سح���ري" �إنما مواربة وفي 

�شكل غير منظور.
وهن���ا لا ب���د من الإ�ش���ارة �أولًا �إلى �أن توما����س مان، على 
رغ���م �إ�شارته الوا�ضحة �إلى �أن الو�ض���ع في �ألمانيا، حيث 
ا�ستح���واذ هتلر على عق���ول النا�س كان كبيراً وينذر بكل 
�ض���روب الدم���ار المقب���ل، كان هو م���ا ي�شغل بال���ه �أي بال 
توما�س مان في هذه الرواية، ف�إنه �آثر �أن يجعل الأحداث 
ت���دور في �إيطاليا، كما هي الحال في �أعمال �أخرى له من 
بينه���ا، طبع���اً "الم���وت في البندقي���ة". وعلى ه���ذا النحو 
ت�صلن���ا الف�ص���ول الأولى م���ن "ماري���و وال�ساح���ر"، م���ن 
طري���ق راو ي�صف رحل���ة �إلى منطقة ت���وري دي فينيري 
الإيطالي���ة، يقوم بها لكنها لا تلبث �أن تف�سد بالن�سبة �إليه 
و�إلى عائلت���ه... وال�سبب �أنه �سرعان ما يلاحظ �أن معظم 
�أف���راد ال�شع���ب الإيط���الي الذي���ن يلتقيهم خ�ل�ال رحلته، 
�ص���اروا غارقين في نزع���ة قومية عماده���ا الأول كراهية 
الأجانب. لا �سيما حين ي�صغي ال�شعب بكثرة �إلى الزعيم 
وه���و يتح���دث، في �ش���كل �صاخ���ب وكاريزم���ي، حديث���اً 
ديماغوغي���اً ممتعاً، ي�سهب في���ه في و�صف مزايا جماعته 
وانت�صاراتهم على ت�آمر العالم �ضدهم. وهنا ما �إن ينتهي 
هذا الن�ص���ف الأول من الق�صة، حتى يب���د�أ الق�سم الثاني 
الذي يبدو للوهلة الأولى غير ذي علاقة �إطلاقاً بالن�صف 
الأول. �إذ هن���ا تظه���ر في الرواي���ة �شخ�صي���ة ت�شيب���ولا، 
كمن���وم مغناطي�سي ي�ستخ���دم قواه ال�سحري���ة، بطريقة 
ته���دف لل�سيط���رة عل���ى جمه���وره. و�إذ تتتاب���ع الأحداث 
تظه���ر �شخ�صية �أخرى، ه���ي �شخ�صية ال�شاب ماريو ابن 
المنطق���ة الذي ينته���ي �إلى قتل ال�ساحر بعدم���ا يتيقن من 
�أن ثم���ة �شراً كب�ي�راً وخطراً مقب�ل�اً في خلفية ممار�ساته. 
وم���ن هن���ا لا يعود قت���ل ت�شيبولو على ي���د ماريو جريمة 
�أو م�أ�ساة، بل مج���رد خطوة تحمل الحرية �إلى الجمهور 
الم�سح���ور ال���ذي ب���ات وا�ضحاً �أن���ه، تحت ت�أث�ي�ر الزعيم 
ال�ساح���ر، �صار م�ستع���داً لي�س فق���ط للت�ضحية بالآخرين 
وللانق�ضا�ض على الخ�صوم �إن طلب منه زعيمه ال�ساحر 

فع���ل مثل ه���ذا الأم���ر، بل هو م�ستع���د للت�ضحي���ة بنف�سه 
�أي�ضاً كرماً لعيون ذاك الذي �سحره.

هذا ه���و باخت�ص���ار مو�ض���وع "ماريو وال�ساح���ر"، هذا 
الن�ص ال���ذي كان هاينري�ش مان �أول الذي���ن �أثنوا عليه، 
مثبت���اً ل�شقيقه من ناحية ب�أنه �سيعطيه مكانة �إ�ضافية في 
م�س���رح الأدب العالم���ي، ومن ناحية ثاني���ة ب�أنه �سيورطه 
م���ع النازي�ي�ن. والحقيقة �أن نب���وءة هاينري�ش مان هذه، 
تحقق���ت في �شقيه���ا. لكن الأهم من ه���ذا �أن توما�س مان، 
ب���دا بها عريق���اً في الكتابة ع���ن الفا�شي���ة والزعامة التي 
تعتمد تخدير الجمه���ور وخداعه للا�ستحواذ عليه. ومن 
هن���ا، لأن الفا�شيين الإيطاليين كان���وا و�صلوا �إلى الحكم 
في بلادهم قبل و�صول نازيي هتلر �إلى الحكم في �ألمانيا، 
�سارع الإيطاليون �إلى منع الرواية �إذ ترجمت من فورها 
�إلى الإيطالي���ة. �أم���ا النازي���ون الألمان فقد كان���ت "ماريو 
وال�ساح���ر" من �أول الكتب الت���ي منعوها ثم �أحرقوها ما 
�إن و�صل���وا �إلى ال�سلط���ة في ع���ام 1933، والحقيقة �أنهم 
فعل���وا ه���ذا لأن الرواية ب���دت م�ؤذية لهم خ�ل�ال الأعوام 
الت���ي ف�صلت بين �صدورها وو�صوله���م �إلى الحكم، �إذ �إن 
تعرية م���ان فيها لآلية هيمنة الزعي���م على الجمهور بدت 
قوي���ة ومقنعة، بحي���ث �إن كثراً من الدار�س�ي�ن والمعلقين 
ر�أوه���ا تنطبق عل���ى هتلر ومو�سولين���ي ولكن كذلك على 
�ستال�ي�ن، ثم على فرانكو حت���ى و�إن كان هذا لم ي�صل �إلى 
ال�سلط���ة �إلا �أعوام���اً بع���د �ص���دور الرواية. ولع���ل قراءة 
"ماريو وال�ساحر" في �أيامنا هذه، ت�ضيف �أ�سماء �أخرى 
كثيرة �إلى م���ا ذكرنا، �أ�سماء زعماء حديثين ومعا�صرين، 

و�صلوا �إلى ال�سلطة �أو لم ي�صلوا �إليها بعد.
�إذاً تحت���ل "ماريو وال�ساحر" مكان���ة �أ�سا�سية ومهمة في 
م�س���ار تط���ور الكات���ب الألم���اني توما�س م���ان، الذي حاز 
جائ���زة نوبل للآداب عام 1929 عام �صدور هذه الرواية 
وربم���ا بت�أثير منه���ا، حتى و�إن كانت لجن���ة نوبل ركزت 
عل���ى ذكر رواي���ة �سابقة له ه���ي تحفت���ه "�آل بودنبروك" 
)1901( في حيثي���ات من���ح الجائ���رة، وم���ع ه���ذا فعلينا 
�ألا نغف���ل هنا ع���ن واق���ع �أن "ماريو وال�ساح���ر" لا يمكن 
اعتبارها العمل ال�سيا�سي الوحيد في م�سار توما�س مان 
)1875 - 1955( الروائ���ي، �إذ �إن ق���راءة معمق���ة لمعظ���م 
�أعمال���ه ت�ضعنا �أمام موا�ضي���ع �سيا�سية، قد تكون �أحياناً 
ملتب�سة، لكنها في جوهرها قوية من الناحية ال�سيا�سية.

اللندنية الحياة  �صحيفة  ار�شيف  · من 

توماس مان يتلمس صعود الفاشية 
بين زعيم مخادع وجموع مخدوعة

العالم بوصفه مصحاً.. في رواية 
)الجبل السحري( لتوماس مان



رواية آل بودنبروك لتوماس مان 
تفاصيل عن إنهيار عائلة

JJع��ل��اء ال��م��ف��رج��ي

العائلة كانت مو�ضوع���ا للعديد من الروايات العالمية، 
نذك���ر منه���ا: رواي���ة مئ���ة ع���ام م���ن العزل���ة للكات���ب 
الكولومب���ي غابريي���ل غار�سيا ماركي���ز، و�أ�سرة تيبو 
لمارتان دوغار، وجين �إير للكاتبة الإنجليزية �شارلوت 

برونتي، وغيرها الكثير
بودن�ب�روك هي رواي���ة الألماني توما�س م���ان الأولى، 
والت���ي �ص���درت في �سل�سل���ة رواي���ات نوب���ل بترجمة 
محم���ود �إبراهي���م الد�سوق���ي ومراجعة عب���د الرحمن 
بدوي، والتي نُ�ش���رت لأول مرة في عام 1901 عندما 
كان م���ان في ال���ـ 26 عام���ا، ولاق���ت نجاحاً كب�ي�راً قاد 
توما����س مان �إلى الح�صول على جائ���زة نوبل للآداب 
في ع���ام 1929، فعل���ى الرغ���م م���ن �أن جائ���زة نوبل لا 
تمنح ب�سبب عمل محدد، حددت الأكاديمية ال�سويدية 
رواي���ة بودن�ب�روك ك�سب���ب رئي�س���ي لح�صول���ه عل���ى 

الجائزة.
الثري���ة  بودن�ب�روك  �آل  عائل���ة  قام���ت  ع���ام 1835،  في 
والعريقة، وه���ي من تجار الحبوب، بدع���وة �أ�صدقائهم 
و�أقاربه���م لتناول الع�شاء في منزلهم الجديد في لوبيك. 
تتكون الأ�س���رة من البطريرك يوه���ان بودنبروك الابن 
وزوجت���ه �أنطواني���ت. ابنهم���ا يوهان الثال���ث )"جان"( 
وزوجت���ه �إليزابي���ث، و�أطف���ال الأخ�ي�ر الثلاث���ة في �سن 
المدر�س���ة، �أبن���اء توما����س وكري�ستيان، وابنت���ه �أنتوني 
)ت���وني(. لديهم عدة خدم �أبرزهم �إي���دا جونجمان التي 
وظيفتها رعاية الأطف���ال. خلال الم�ساء، ت�صل ر�سالة من 
جوتهول���د، الاب���ن المنف�صل ليوه���ان الأك�ب�ر والأخ غير 
ال�شقيق للأ�صغر. لا يوافق يوهان الأكبر على اختيارات 
جوتهول���د في الحي���اة، ويتجاه���ل الر�سال���ة. فيم���ا بعد 

�أنجب يوهان الثالث و�إليزابيث ابنة �أخرى، كلارا.
وتحك���ي الرواي���ة ق�صة عائل���ة بودن�ب�روك على مدى 
ثلاث���ة �أجي���ال - ج���ان بودن�ب�روك وزوجت���ه بيث�سي؛ 
ابناهم���ا توما����س وكري�ستيان. ابنتهم���ا توني. وابن 
توما�س هانو. على الرغم من �أنه يحبهم كثيًرا، يتوقع 
ج���ان بودنبروك م���ن �أطفال���ه �أن يُخ�ضع���وا �سعادتهم 
ال�شخ�صية لرفاهية ال�شركة العائلية. �أول من علم بذلك 
هو ت���وني الذي، بعد عطل���ة رومان�سية مع طالب طب 
م���ن عائلة متوا�ضعة، تزوج م���ن بنديك�س غرونلي�ش، 
وهو رجل �أعمال بارز في هامبورغ والذي �أفل�س بعد 

فترة وجيزة: وتعود جين �إلى منزلها.
وفي الوق���ت نف�س���ه، كان �إخوته���ا يتعلم���ون مهنته���م 
في �أم�س�ت�ردام ولن���دن. بع���د �أن �صدمت���ه كارثة توني 
الزوجي���ة والعديد من المعاملات غ�ي�ر المحظوظة، قام 
ج���ان بودن�ب�روك بت�سليم العم���ل �إلى توما����س، الابن 
الأكبر. يترك توما����س ع�شيقته ال�سرية، م�ساعدة بائع 
الزه���ور، وعل���ى الرغ���م م���ن �أن���ه لا يحبها يت���زوج من 
ج�ي�ردا، الوريثة الهولندية المهتم���ة �أكثر بالعزف على 
الكمان ومعا�ش���رة الأر�ستقراطيين. بع���د ق�ضاء بع�ض 
الوق���ت في فالباراي�س���و، يعود كري�ستي���ان �إلى لوبيك 
لكن���ه لا يُظه���ر �أي اهتم���ام بال�شركة، ويف�ض���ل ال�شرب 
وارتياد الم�سرح، من �أجل الممثلة �ألين. يوت البطريرك 
جان وتقوم �أرملته بيت�سي بتجميع الأ�سرة ورعايتها.
يلفت ت���وني المطلق انتباه �ألوي����س بيرمانيدير، وهو 
تاج���ر باف���اري مبتهج يتزوجه���ا وي�أخذه���ا �إلى منزله 
في ميوني���خ. دفعه���ا ولع���ه بال�ش���راب والخادم���ة �إلى 
الع���ودة قريبً���ا �إلى لوبي���ك. تق�ت�رح على توما����س �أنه 
يمكنه تو�سيع نط���اق العمل عن طريق �شراء الحبوب 
قبل الح�صاد من عقارات الأر�ستقراطيين البرو�سيين. 
ي�ش�ت�ري مح�ص���ولًا كاملًا يدم���ره ال�ب�رد، ويخ�سر كل 

نفقاته وي�ضر ب�سمعته.

تنج���ب جيردا �أخيًرا ابنًا هو )هان���و(، الذي �أثبت �أنه 
مو�سيق���ي موهوب ولك���ن لي�س لديه اهتم���ام بالعائلة 
�أو العم���ل. في �أوائ���ل �ستينيات الق���رن التا�سع ع�شر، 
�أ�صب���ح توما�س �أبًا وع�ض���وًا في مجل�س ال�شيوخ. قام 
ببن���اء ق�ص���ر متفاخ���ر و�سرعان م���ا يندم علي���ه، حيث 
�أثبت���ت �صيان���ة المن���زل الجدي���د �أنه���ا ت�ستن���زف وقته 
ومال���ه ب�ش���كل كب�ي�ر. وي�صب���ح المن���زل الق���ديم كبيًرا 
ج���دًا بالن�سبة لع���دد الأ�شخا�ص الذي���ن يعي�شون فيه، 

وت�صبح الحالة �سيئة. يع���اني توما�س من العديد من 
النك�س���ات والخ�سائر في عمل���ه. �إن عمله ال�شاق يبقي 
العم���ل على قدميه، ولكن من الوا�ض���ح �أنه ي�ؤثر �سلبًا 
عليه. يقي���م توما�س حفلًا للاحتف���ال بالذكرى المئوية 
لت�أ�سي�س ال�شرك���ة في عام 1868، حيث يتلقى �أخبارًا 
تفي���د ب�أن �إحدى �صفقاته التجارية المحفوفة بالمخاطر 

�أدت �إلى خ�سارة �أخرى.
عولج���ت الرواي���ا، �أك�ث�ر م���ن م���رة كم�سل�س���ل وفيلم، 

من���ذ الفيل���م ال�صامت 1923، وكم�سل�س���ل عام 1959، 
و�أخيرا الفيلم الدرامي الألماني عام 2008 من �إخراج 
هاينري����ش بريلوي���ر، وال���ذي يق���وم ببطولت���ه �أرمين 
مول���ر �ست���ال في دور بطري���رك العائل���ة القن�صل جان 
بودن�ب�روك، و�إيري�س بيرب���ن في دور زوجته بيث�سي 
وا�شك���ي  وم���ارك  �شوارت���ز  وجي�سي���كا  بودن�ب�روك، 
و�أوغ�س���ت ديه���ل في دور �أطفاله���م ت���وني وتوما����س 

وكري�ستيان بودنبروك على التوالي.


