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د. خالد السلطاني

قد يش���ي العنوان الذي اخترناه 
للمق���ال التحية، في تس���عينية 
المع���روف  العراق���ي  المعم���ار 
ق���د  مكي���ه،  محم���د  الدكت���ور 
يش���ي الى ن���وع م���ن المفارقة، 
مفارقة تفصح بفعلها الاجرائي 
مدى الض���رر الكبير الذي الحقه 
البائ���د  التوتاليت���اري  النظ���ام 
بالع���راق، وبالثقاف���ة العراقية، 
اذ  العراقيي���ن؛  وبالمثقفيي���ن 
نتص���ور  ان  لن���ا  يمك���ن  كي���ف 
ب���ان معمارا قدي���را ومهما في 
قامة " محم���د مكيه "، لم يكن 
بمق���دوره لس���نين، لعق���ود من 
وطن���ه  ف���ي  العم���ل  الس���نين، 

وزيارة بلده؟

كي���ف يمك���ن للم���رء ان يت�ص���ور بان مثقف���ا يمتلك 
ح�ض���وراً مميزا في الم�ش���هد الثقافي العالمي يمكن 
ان ي�س���تقبل "ت�س���عينيته " )اكرر "ت�س���عينـيته!"( 
في بل���د غري���ب، وبعيد الم���دى عن وطن���ه؟؛ ومثال 
الع���راق  مثقف���ي  م���ن  عديدي���ن  يماث���ل  "مكي���ه" 
المبدعين والمهم�ي�ن، الذين حرموا من زيارة بلدهم 
والم�ش���اركة في تطويره والعمل في اعماره ب�سبب 
نزوة غير مبررة اطلاقاً من افاقي الدروب الخلفية 
ول�صو�صها: القتلة الاميين،الذين ن�صيوا انف�سهم، 

بغفلة من الزمن، حكاماً للعراق على مدى عقود!
ول���د "محمد �ص���الح مكيه" ع���ام 1914 في بغداد، 
بمحلة "�صبابيغ الال"، المحلة البغدادية الا�صيلة، 
التى اعتبرها ال�شخ�ص���ية الوطني���ة والثقافية عبد 
اللطي���ف ال�ش���واف، في كتابه " �شخ�ص���يات نافذة 
ا�ص���ل  التى رجح  الباقية  القليل���ة  المحلات  " م���ن 
�س���كانها، بانهم ا�س�ل�اف "بغ���داد العبا�س���ية"، ذلك 
لانه���ا م���ع تخومها ظل���ت، لق���رون عدي���دة، بمن�أى 
عن هموم وامال وتبجحات �س���كنة "جديد ح�س���ن 
با�ش���ا" - مقر الولاة في بغ���داد العثمانية، كما انها 
لم تطلها نوبات الغ�ض���ب المتعددة التى كان ينزلها 
ال���ولاة / الح���كام با�س���تمرار عل���ى تل���ك المح�ل�ات 
العاج���ة  �س���كناهم وعمله���م،  م���كان  م���ن  القريب���ة 
بمناخات الد�س���ائ�س والم�ؤام���رات والمكائد التى لا 

تنقطع!
انه���ى "محمد مكيه" تعليمه المعماري في انكلترة، 
في "ليفرب���ول" مدينة المعاريين العراقيين الرواد، 
اللذي���ن ت�أه���ل اكثريته���م في مدر�س���تها المعماري���ة 
وح�ص���لوا منه���ا عل���ى �ش���هادات التخ���رج المهنية، 
امث���ال احم���د مخت���ار ابراهي���م، وح���ازم نام���ق، 
وجعفر علاوي، وعبد الله اح�س���ان كامل، ومدحت 
على مظل���وم وغيرهم؛ كما انهى "مكيه" درا�س���ته 

 Kings العليا )الدكتوراه( من "كينغ�س كولوج
.1946 عام  كمبريدج  " في   College

تنطوي ال�س�ي�رة المهني���ة للمبدع، اي���ا كان ابداعه، 
على �سل�س���لة من حلقات مت�ص���لة، حلقات ت�ش���كلها 
تنويعات التجريب التى يمار�سها المبدع، والمف�ضية 
الى ن���وع من الار�س���اءات الا�س���لوبية النا�ض���جة، 
الت���ى بمقدورها ان تفتح طرقا غير �س���الكة، تكون 
مهمتها تكري�س الجديد وغير الم�ألوف في الخطاب 
الابداع���ي الثقافي. بمعن���ى اخر ثمة ا�س���تمرارية 
في العم���ل الابداع���ي، ا�س���تمرارية من�س���ابه ه���ي 
في الاخ�ي�ر ماه���ي الا �ش���كل المقارب���ة الذاتية التى 
تطب���ع انتاج المب���دع بطابع خا�ص. م���ن هنا، تبدو 
لا مو�ضوعية النزعة التحقيبـية ال�صارمة وخطلها 
في العملية النقدية التى يلج�أ اليها كثير من النقاد 
لر�ص���د منج���ز ه���ذا المب���دع او ذاك؛ ذل���ك التحقيب 
الذي يكر�س انف�ص���ام الن���اتج الابداعي من مرحلة 
بعينها عن بقية المراحل الاخرى في �س�ي�رة المبدع 

الثقافي.
عل���ى ان بع�ض���اً م���ن ان���واع النق���د المعا�ص���ر يلج�أ 
الى توظي���ف الي���ات التحقيب من اجل ار�س���اء قيم 
نقدية، هدفها ا�ضاءة المنجز الابداعي بمو�ضوعية 
عالي���ه وم���ن دون التمتر����س وراء قطيع���ة حقب���ة 
زمني���ة وغربتها ع���ن الاخرى، �س���عياً لادراك مهام 
وخ�صو�ص���ية تلك الحقب، والك�ش���ف ع���ن روابط 
ت�أثيراته���ا الواح���دة في الاخ���رى. وه���ذا ه���و م���ا 
ن�سعى الى ا�سقاطه على محاولتنا في التعاطي مع 

�سيرة "محمد مكيه" المعمارية.
وم���رة اخ���رى، ينبغ���ي الت�أكي���د ب���ان تن���اول فعل 
التحقيـب���ات، التى �سن�ش�ي�ر اليها، م���رده الحر�ص 
عل���ى تركي���ز الاهتمام في م�س���احة زمني���ة محددة 

بعينها، والا�ش���تغال على انجازاتها، توطئة للالمام 
بت�أثيراته���ا الم�س���تقبلية في �ص�ي�رورة مبدعه���ا و 

"بيوغرافويته" المهنية.
يمكن ر�ص���د مرحلتين ا�سا�سيتين في نتاج "محمد 
مكيه" المعماري؛ المرحلة الاولى، تبد�أ منذ انهماكه 
في العمل المهن���ي بالعراق، غُب و�ص���وله اليه، في 
نهاي���ة الاربعين���ات، وحت���ى بداية ال�س���تينات، اي 
الى ميقات ت�ص���ميم "جامع الخلف���اء" عام 1963؛ 
والت���ى عنده���ا تب���د�أ المرحل���ة الثانية في م�س�ي�رة 
المعمار المهنية؛ اي باخت�ص���ار �شديد، ثمة حقبتـان 
جام���ع  قب���ل  المعم���ار:  �س�ي�رورة  في  رئي�س���يتـان 
الخلف���اء وبع���ده. بالطب���ع هن���اك مراح���ل اخ���رى 
�شهدتها م�سيرة الم�صمم، لكن مرجعية تلك المراحل 

الا�سلوبية كانت دائما ت�ستقي ح�ضورها
التكويني من خ�صو�ص���ية تينيك المرحلتين، اللتان 
الفتا لحمة خط الم�س���ارالمهني للمعم���ار. وقد تبدو 
طبيع���ة الت�ص���اميم المعمول���ة في كلت���ا الحقبت�ي�ن 
متباينة، بل ومت�ض���ادة �ش���كلًا الواح���دة للاخرى، 
بي���د اننا نلمح فيهما توق المعمار و�س���عيه وراء ما 
ندعوه "بالجديد المحافظ" والحر�ص على تفخيـم 
هذا المنجز وتعظيمـه؛ وهما �سمتان طبعتا ا�سلوب 
تعاطي المعمار مع الفعل الت�صميمي، بطابع مميّـز.

تبجي���ل  عل���ى  الاولى  حقبت���ه  "مكي���ه" في  عم���ل 
مف���ردات الت�ص���ميم ال�س���ائد في الم�ش���هد البنائ���ي 
المحل���ي، وال�س���عي الى الارتق���اء بها الى م�ص���اف 
اللغ���ة الاحترافية المهنية؛ وهو ما عك�س���ته طبيعة 
ت�صاميمه ابان تلك الفترة من ولع وا�ضح بالتعاطي 
مع خ�صو�صية المادة الان�شائية التقليدية بالعراق 
الم���ادة  ه���ذه  وتب���دو  الطاب���وق.  الاج���ر-  وه���ي: 
حا�ضرة في ن�سيج الاعمال الت�صميمية التى نفذها 

المعم���ار في نهاية الاربعينات والخم�س���ينات، كما 
تبدو وك�أنها تكت�سي �شكلًا جديداً، نابعا بالا�سا�س 
من ا�سلوبية الحدث الت�ص���ميمي الجديد، والمناط 
بتل���ك الم���ادة لاظه���اره. في عم���ارة بع����ض البيوت 
ال�س���كنية ك���دار "فا�ض���ل الجم���الي" في الاعظمية 
مبن���ى  او في  المن�ص���ور،  الام�ي�رات" في  و"دارة 
ال�سباع )1949(  العام" على �ساحة  "الم�ستو�صف 
ببغداد وغيرها من المباني، نتلم�س حر�ص المعمار 
على اي�ص���ال عمل مادة الطابوق لم�س���تويات مهنية 
عالي���ة وجدي���دة، لم تعتاده���ا الممار�س���ة البنائي���ة 
المحلي���ة، لك���ن ا�ش���كال مفرداتها الت�ص���ميمية تظل 

ا�سيرة مرجعيتها التقليدية المحافظة.
في بع����ض المب���اني الت���ى �ص���ممها "محم���د مكيه" 
في تل���ك الفترة، يمن���ح المعمار اهمية خا�ص���ة الى 
بع�ض المفردات التكوينية ليجعل منها، ومن �ش����أن 
المبالغ���ة في المقيا����س والقيا����س، حدث���ا ت�ص���ميماً 
ا�سا�س���ياً؛ فف���ي فن���دق "ريجن���ت بالا�س" ب�ش���ارع 
الر�ش���يد، في بغداد )1954(، وكذلك في ت�ص���اميم 
مف���ردة  الم�ص���مم  ي�س���تثمر  عدي���دة،  �س���كنية  دور 
"ال�سلم" ذي الوظيفة المتوا�ضعة ليجعل منه نقطة 
ج���ذب ت�ص���ميمية، بع���د ان ي�س���دي علي���ة هالة من 

الت�ضخيم والتو�سيع الكبيرين.
ويظ���ل مبن���ى "بلدي���ة الحـلة" والم�ص���مم م���ن قبل 
اجم���ل واه���م  م���ن  مكي���ه" ع���ام 1951،  "محم���د 
مب���اني تلك الحقب���ة. لا ينط���وي الح���ل التكوينى 
للمبنى على لغة معمارية حداثية، كما ان ا�س���لوب 
معالجة تنظبم الف�ضاءات فيه تبدو كلا�سيكية، بل 
ومحافظ���ة نوعا م���ا: ثمة رواق مك�ش���وف لطارمة 
امامية ي�ستند �سقفها الم�ستوي على م�ساند �آجرية، 
وه���ذا ال���رواق يحم���ي ويظل���ل ف�ض���اءات الغرف 

الادارية الواقعة بجنبه، وما عدا بع�ض التوفيقات إنتماء العمارة.. وغـربة المعمار
في الحل���ول الان�ش���ائية، فان عم���ارة مجمع المبنى 
تـ���كاد.. ان تك���ون عادية،... تكاد؛ بيد انها لي�س���ت 

كذلك!
ال�ض���خم  "ب���رج" ال�س���اعة  الى  يرج���ع  وال�س���بب 
المبن���ى  عم���ارة  مكان���ة  ينق���ل  ال���ذي  وال�ش���اهق؛ 
العادية..الى م�س���توى فوق العادي، الى من�س���وب 
مميـّ���ز وا�س���تثـنائـي مقارن���ة الى طبيعي���ة البئي���ة 

المبنية المحيطة.
يرتفع "البرج" ذو الم�س���قط المربع، عالياً فوق كتلة 
المبنى المتكونة ا�سا�س���اً من طابقين، وتتوج نهايته 
باربع �س���اعات كب�ي�رة. وتذكرنا هيئ���ة المبنى غير 
العادي���ة باهمي���ة المغ���زى الوظيفي الذي ت�ض���طلع 
به هذه الم�ؤ�س�س���ة، كونها تمثل نواة الحكم المحلي 
لاه���الي المدين���ة الفراتي���ة و�س���كانها المتطلعي�ي�ن، 
وقتذاك الى م�ستقبل اقت�صادي وثقافي واجتماعي 

اف�ضل!
ان اهمية عن�ص���ر البرج ال�ش���كلية تطغي بو�ضوح 
عل���ى مجم���وع مف���ردات التكوي���ن الاخ���رى، لي�س 
لان���ه اعل���ى ارتفاع���ا من بقي���ة كتل المجم���ع، ولكن 
اي�ض���ا، ب�س���بب ا�س���لوب المعالجات �ش���بة الم�صمتة 
لواجهاته التى اكت�س���بت جراءه���ا، تلك الواجهات 
قوة تعبيرية وا�ض���حة وكذلك اي�ض���اً جراء �ش���بكة 
الخطوط الافقي���ة والعمودية المر�س���ومة على تلك 
الواجهات، ف�ض�ل�ا عل���ى وجود ال�س���اعات الكبيرة 
الرنانة في قمته. وتت�ص���ادى الحلول الت�ص���ميمية 
الى و�ض���فها المعم���ار في مبناه هذا، مع الا�س���اليب 
المعم���ار  بمح���اولات  اقترن���ت  الت���ى  التكويني���ة 
-1884( دودوك  "ولي���م  المع���روف  الهولن���دي 

كث�ي�راً  وا�ش���تغاله   "W. Dudok  )1971
عل���ى ثيم���ات تعبيري���ة التلاع���ب الّح���ر في الكت���ل 
الهند�سية الب�سيطة وا�شكال الانزياحات الن�شطة، 
المقت�ض���بة  والمعالج���ات  القوي���ة،  واللاتماثلي���ة 

لل�سطوح.
بالن�س���بة الى مدين���ة "الحلـ���ة"، وقت���ذاك، لم يك���ن 
الحل المعم���اري لمبن���ى البلدية وحده ي�ش���كل امرا 
العمـ���ارة  اي�ض���اً، ح�ض���ور  م���اكان  بق���در  مث�ي�راً، 
وجلالها في ن�س���يج البيئ���ة المبنية المحيطة، كانا لا 

يقلان حما�سة واثارة!
مختلف���ة  عدي���دة،  مب���ان  مكي���ه"  "محم���د  �ص���مم 
الاغرا����ض والوظائ���ف عل���ى امتداد زم���ن الحقبة 
الثاني���ة م���ن ن�ش���اطه الت�ص���ميمي، وانط���وت لغة 
العم���ارة الم�ص���ممة عل���ى اكت�ش���افات هام���ة عززت 
م���ن معجم���ه التكوين���ي واهلته لان يك���ون واحدا 
عم���وم  في  الاقليمي�ي�ن  المعماري�ي�ن  ا�ش���هر  م���ن 
منطقة ال�ش���رق الاو�س���ط. وتعد بع�ض ت�ص���اميمه 
في ه���ذه الف�ت�رة بمثاب���ة مع���الم اكي���دة عل���ى م���ا 
ع���رف " بالتي���ار الاقليم���ي الجديد " التي���ار الذي 
يطم���ح ان يك���ون انج���ازه المعم���اري متماهي���اً مع 
الذاك���رة الجمعي���ة لمفهوم " العمران" في او�س���اط 
اقليمية معينة، متكئاً على لغة ت�ص���ميمية م�ش���بعة 
برم���وز ومفردات الن���اتج البنائ���ي لمنطقة محددة 
بعينه���ا؛ ويمك���ن لمتتبع انجاز " محم���د مكيه " ان 
يتعرف ب�س���هولة عن م���ورد المفردات الت�ص���ميمية 
وم�ص���درها، وان يلمح بب�ساطة م�س���ار الا�ضافات 
التكويني���ة المقنن���ة التى طر�أت عل���ى " ريبرتواره 
الحقبة،  ه���ذه  في  الت�ص���ميمي   repertoire "
وهي مفردات وا�ضافات ما فت�أت ت�ستدعي عتا�صر 
المنجزالمعم���اري اي���اه الذي تّم تحقيقه �س���ابقاً في 
م�ش���روع ت�ص���ميم " م�س���جد الخلف���اء " في منطقة 

�سوق الغزل ببغـداد عام 1963.
ب���اب  " في  التكنولوجي���ة  "الكلي���ة  مبن���ى  فمن���ذ 
المعظ���م ببغ���داد )1966( > وال���ذي �ش���غلته كلي���ة 
التربي���ة لاحق���اً<، مرورا بمكتبة دي���وان الاوقاف 
في  الرافدي���ن  م�ص���رف  ومبن���ى  العام���ة)1967( 
الكوفة )1968(؛ ومن ثم مبنى " م�س���جد الكويت 
الكب�ي�ر " في مدين���ة الكوي���ت )1976(، وم�س���جد 
ال�ص���ديق في الدوح���ة )1978(، وكذلك الت�ص���ميم 
)1983(؛  تون����س  في  العربي���ة  للجامع���ة  المع���د 
الاغرا����ض  ذات  الاخ���رى  الم�ش���اريع  وع�ش���رات 

وفي  الع���راق  في  والمنف���ذة  المتنوع���ة  الوظيفي���ة 
بلدان الخليج المختلفة في ال�سنين الاخيرة، نح�س 
ب���ان ثم���ة تفا�ص���يل معماري���ة معين���ة او بالاحرى 
تنويع���ات على ثيم���ة تفا�ص���يل معماري���ة بعينها، 
متواج���دة وحا�ض���رة في ن�س���يج اللغ���ة التكوينية 
لتلك الت�صاميم، ولي�س هناك �صعوبة ما في ارجاع 
تلك التفا�صيل الى منبعها الا�صلي، الى ذلك المنجز 

المثير الذي تحقق في محلة " �سوق الغزل "!
وال��سؤال ما برح قائماً:

كي���ف ت�س���نى للمعم���ار ان يحق���ق تل���ك " الطفرة " 
الت�ص���ميمية، وان يظ���ل، في ذات الوق���ت ولعقود، 

اميناً لمرجعيتها االتكوينية؟
وال��سؤال، هنا، اذن- ��سؤالان.

الان،  ي�س���عنا  لا  المق���ام،  ه���ذا  في  ونح���ن  لكنن���ا، 
الاجاب���ة عن ذيني���ك ال�س����ؤالين، لي����س لانهما غير 
جدي���را بالاجاب���ة، ولكن طبيع���ة المق���ال، والنزعة 
الاخت�ص���ارية ل���ه، وطبيع���ة المنا�س���بة الت���ى نحن 

ب�صددها، لا تبيح لنا الا�ستطراد في الاجابة.
وفي الاح����وال كاف����ة، فان م����ا تم انجازه في م�س����جد 
الخلف����اء "، يع����د حدث����اً ت�ص����ميمياً مهم����ا، عك�����س م����ا 
كان يت����وق اليه المعمار �س����ابقاً من ول����ع كبير وعميق 
بالتفا�ص����يل، وم����ن انتباهه الى ما يمك����ن ان تحتويه 
تل����ك التفا�ص����يل من ا�س����رار الالفة المكانية، المن�ش����طة 
لانت����اج ما ي�ش����بة " الايقون����ة " المختزن����ة في الذاكرة 
الجمعـية وت�صوراتها عن " العمارة " و " العمران "!
لا يطم���ح مخطط ت�ص���ميم " م�س���جد الخلفاء " الى 
حل نفعي ومبا�شر لتج�سيد مفردات المنهاج الداعية 
لت�ص���ميم فراغات " م�س���جد " با�شتراطات محددة؛ 
فالمكان، و�ش���واهد المكان، وموقع المكان، كلها امور 
غ�ي�ر عادي���ة، لم يكن بمق���دور الم�ص���مم تجاهلها او 
التغا�ضي عنها. فالم�سجد المنوي ت�شيده يقع �ضمن 
منطقة تاريخية مهمة في تاريخ الا�سلام والخلافة 
الا�س�ل�امية، الت���ى كان���ت بغ���داد يوما ما حا�ض���رة 
لهـ���ا، ث���م ان وجود الم�أذن���ة التاريحي���ة، في الموقع، 
والتى يعود تاريخها الى اواخرالقرن الثالث ع�شر 
)1279( واهميته���ا الاثاري���ة وارتفاعها ال�ش���اهق 
)ي�ص���ل ارتفاعه���ا الى ح���والي 35 م�ت�را( وهيئتها 
مواده���ا  وطبيع���ة  تزيناته���ا  وا�س���لوب  الممي���زة 
وتراكيبه���ا الان�ش���ائية، ف�ض�ل�اً ع���ن ان الموقع ذاته 
�ش���غلته يوما ما، م�س���اجد بغدادية ف�سيحة ومهمة، 
لم يبق �ش���اهدا منه���ا الا م�أذنة تنه����ض اليوم عاليةً 
في الموق���ع؛ كل ذل���ك كان حرياً ب���ان يُ�ـأخذ في نظر 
الاعتبارعن���د اعداد الفكرة الت�ص���ميمية للم�س���جد. 
وله���ذا فان القرار الت�ص���ميمي لم يك���ن معنيا كثيرا 
بايجاد فراغات منا�س���بة للم�صليين، وهي الوظيفة 
الا�سا�س���ية لمبن���ى م�س���جد، بق���د م���ا كان ين���زع ذلك 
القرار الى ح�ضور تجليات القراءة الحديثة ل�سجل 
التاريخ البنائي والعماري لتلك المنطقة؛ والتماهي 
ت�ص���ميمياً م���ع عنا�ص���ر ورم���وز م�ألوف���ة للذاك���رة 
الجمعية ومعروف���ة لديـها. فالمعمار، هنا ي�س���تثمر 
الح���دث الت�ص���ميمي لاع���ادة انت���اج ذل���ك الموروث 
ال�ث�ر والنبيل الذي ما فت�أ يثير همة وحما�س البناة 

المحلي�ي�ن، وله���ذا فان تنظي���م الاحياز الت�ص���ميمية 
لم�سجد الخلفاء وت�ش���كيل عنا�صرة المعمارية كانت 
معنية، في اعتقادنا، الى تكري�س ح�ض���ور الف�ضاء 
تكوينياً، الف�ض���اء العاج بالنكهة التاريخية، وان لا 
تغلب العنا�صر الم�ستحدثة �شاهد الاجيال ال�سابقة، 
وان لا تح���اول ان تطم����س منجزه���ا الت�ص���ميمي 
المعم���ار،  ي�س���تبدل  اخ���رى،  وبعب���ارة  الب���ارع! 
الم�س���كون بح�ضور الغياب، مراميه الت�صميمية في 
ابت���داع فراغات جديدة، ي�س���تبدلها لجهة اقت�ص���ار 
الفعالية الت�ص���ميمية وجعلها تعمل كخلفية بنائية 
background لـ "فكرة" متخيلة تكون م�شاعة 
للجميع، في ت�صور ما يمكن ان يكون عليه "م�سجد 
الخلف���اء" جنب���ا الى جنب �ش���اهده الم���ادي المثير- 
الم�أذنة التاريخية العتي���دة، ذات "الفورم" الجميل 

والتنا�سبات النبيلة.
يبقى هاج�س التف�ص���يل �س���يد التكوي���ن في عمارة 
الخلف���اء"؛ التف�ص���يل ال���ذي يطم���ح لان  "م�س���جد 
يك���ون مكافئ���اً للمنظوم���ة التزيني���ة الت���ى تك�س���و 
�سطوح الم�أذنة المجاورة من جهة، ومن جهة اخرى 
ي�س���عى التف�ص���يل وراء تكري�س هيئات العنا�ص���ر 
المعمارية التراثية الم�ألوفة وجعلهامفردات ن�ش���طة 
في �ص���ميم المعالجات التكوينية للم�س���جد، بيد ان 
المعمار، هنا، لاين�ساق وراء اغواء وجود العنا�صر 
التراثي���ة ليعل���ن انتم���اء عمارت���ه الى الم���كان، ذلك 
لان التف�ص���يلات الم�س���تخدمة، ع���دا ك���ون ا�ش���كالها 
ه���ي نتاج فعالية تف�س�ي�رية، فانها ت�س���تثمر طاقات 
المادة الان�شائية الحديثة المعمولة بها تلك الا�شكال 
الى اق�ص���ى حد،وتن���زع لان تتواءم م���ع امكاناتها 
التركيبية. ويبدو ان مزاوجة ا�س���تخدام منظومة 
التزيين���ات القديمة مع الحل���ول الحديثة هو الذي 
يمنح "م�س���جد الخلف���اء" ذل���ك الاح�س���ا�س العالي 
بنظ���ارة وحداثة القرارات المعماري���ة ومنطقيتها؛ 
وفي النتيج���ة، فنح���ن ازاء تمرين ب�ص���ري ممتع، 
يزي���ده امتاعا كون العنا�ص���ر البنائية التقليدية قد 
تم ت�أويله���ا لتتنا�س���ب مع مجرى ا�س���تحقاقات لغة 
العم���ارة الحداثي���ة. وه���ذا الامت���زاج النبيـه الذي 
تحق���ق في "م�س���جد الخلف���اء" عدّ حدثاُ ت�ص���ميمياً 
مهماً، وط���دّ تداعيات مبادئ وقي���م تيار "الاقليمية 
الجديدة" النا�ش���ئ، واب���ان مقارباته���ا المميّزة في 
وا�ض���حة  ب�ص���ورة  العرب���ي  المعم���اري  الخط���اب 

وجليّـة.
معماري���ون  مكي���ه"  "محم���د  مكت���ب  عل���ى  م���رّ 
وم�صممون عديديون، �ساهموا كل ح�سب اجتهاده 
وعمل���ه في تعزي���ز المقارب���ة المعمارية التى ات�س���م 
بها ن�ش���اط " محمد مكيه " الا�ست�ش���اري. ان عملهم 
وم�شاركتهم في انجاز تلك الم�شاريع �ساهم، اي�ضاً، 
في تثبي���ت نه���ج العم���ارة الاقليمي���ة في الخط���اب 
المعم���اري العرب���ي الحديث؛ وعدم الا�ش���ارة اليهم 
والى جهوده���م �س���يقلل بالت�أكي���د م���ن مو�ض���وعية 
الاحتفاء بت�س���عينية المعمار. ان عددهم لكثير! بيد 
ان ذكر بع�ض���هم مثل جبرائيل خمو والمعمار داود، 
ومحم���ود العلي وعلي المو�س���وي وخال���د الراوي 

ونوف علاوي، �س���يكون امرا مقبولًا في ت�أكيد فعل 
م�ساهمة الاخرين والاعلاء من ��شأن روحية العمل 
الجماع���ي ال���ذي انتج ما انت���ج من م�ش���اريع مهمة 
وممي���زة خرج���ت م���ن " معـط���ف " مكت���ب " محمد 

مكيه "!
لا يمكننا، ونحن ب�ص���دد الكلام عن �س�ي�رة " محمد 
مكي���ه" ان نتغا�ض���ى ع���ن دوره الفع���ال والاكي���د 
الاولى  المعماري���ة  بغ���داد  مدر�س���ة  ت�أ�س���ي�س  في 
ق�س���م العم���ارة في كلية الهند�س���ة بجامع���ة بغداد، 
للق�س���م  فق���د �ش���غل المعم���ار من�ص���ب اول رئي����س 
غُ���ب ت�أ�سي�س���ه ع���ام 1959 ولح�ي�ن خروج���ه م���ن 
الع���راق في نهاية ال�س���تينات؛ وح���اول مع زملائه 
المعماريين العراقيين وبالا�ش�ت�راك مع تدري�س���يين 
م���ن اوروب���ا ال�ش���رقية ان يكر�س���وا الاهتمام���ات 
المحلية والاقليمية في المناهج التدري�س���ية للق�سم، 
وان يعك�س���وا ذلك في ا�س���تحداث مق���ررات جديدة 
تخ�ص العمارة الا�س�ل�امية و�شواهد البيئة المبنية. 
واذكر، �شخ�ص���ياً، عندما عينت في الق�سم المعماري 
في بداية ال�س���بعينات كان ثمة كلام كثير ودائم من 
منت�س���بي الق�سم وخريجيه عن ما قدمه محمد مكيه 
لتلك المدر�سة من جهد واهتمام ورعاية؛ وقد ار�سى 
م�ش���اركة  ب�ض���رورة  وهادفا  مثمرا  "مكيه" تقليدا 
المعماريين العراقي�ي�ن الم�ؤهلين العاملين في الحقل 
المهن���ي التدري�س في الق�س���م، و�س���اهم كل من رفعة 
الجادرج���ي وقحط���ان المدفعي واح�س���ان بربوتي 
وف�ؤاد عثمان بالا�ض���افة الى عبد الله اح�سان كامل 
وه�شام منير ونا�صر الا�س���دي وحازم التك اللذين 
كانوا �ض���من ال���كادر الدائم، التدري�س في الق�س���م، 
وظ���ل ه���ذا التقلي���د معمولا ب���ه على الرغ���م من ان 
الق�سم تهي�أ له نخبة من الا�ستاذه الا�سا�سيين الذين 
الفوا في ال�سبعينات ومنت�ص���ف الثمانينات كادرا 
مرموقا من التدري�سيين عملت بجهد واناة كبيرين 
الى تكري����س وانماء ارث " محمد مكيه " التعليمي 
وكان من بينهم بالا�ض���افة الى كاتب هذه ال�سطور، 
د. عمانوئيل ميخو ود. اح�س���ان فتحي ود. بهجت 
ر�شاد �شاهين ود. �ساهر القي�سي وبا�سر عبد المجيد 
وهيث���م خور�ش���يد وجرجي����س البن���اء ود. مثن���ى 
البيات���ي ود. عدن���ان ال�س���امرائي وطال���ب الطالب 
وبطر�س خمو و�ش�ي�رين �ش�ي�رزاد وخال���د الراوي 
وغيره���م م���ن الا�س���اتذة البارع�ي�ن والمحب�ي�ن الى 
مهنتهم، اللذين رفعوا عالياً من مكانة وا�سم الق�سم 
ال���ذى ار�س���اه يوما ما " محمد مكيه " الى م�ص���اف 
المدار����س المعماري���ة المهم���ة والم�ؤث���رة في العملي���ة 

التعليمية لعموم منطقة ال�شرق الاو�سط!
وعندم���ا نظمن���ا نحن: ا�س���اتذة الق�س���م وخريجيه 
وطلاب���ه عام 1984 حفلًا بمنا�س���بة مرور ربع قرن 
عل���ى ت�أ�س���ي�س الق�س���م ن �ش���عرنا بم���دى الاغتباط 
والفخر لر�ؤية نتاج البذرة المباركة، ال�س���ليمة التى 
زرعه���ا يوما ما " محمد مكي���ه "؛ وهي الان بمثابة 
�ش���جرة واف���رة من الط�ل�اب النابه�ي�ن والخريجين 
الاكف���اء اللذي���ن اث���روا البيئ���ة المبني���ة لوطنه���م، 
والبلدان المجاورة باعمال ت�ص���ميمية مميّزة؛ قبل 
ان تمت���د اي���ادي الدكتاتوري���ة البغي�ض���ة الى تل���ك 
المدر�س���ة المجته���دة لتحيلها الى خ���راب، كما حالت 
جميع م�ؤ�س�س���ات البلد الاخرى الى خراب وتدمير 

كاملين!
ق���د يبدوالا�ست�ش���هاد بالمفارق���ة الت���ى تكلمن���ا عنها 
في اول مقالن���ا �س���بباً اخرا للتذكير بعمق الم�أ�س���اة 
الدكتات���وري  النظ���ام  اوجده���ا  الت���ى  الان�س���انية 
البائ���د في الع���راق؛ فالمعم���ار ال���ذي ظـلّ حري�ص���اً 
ووفي���اً لانتم���اء عمارت���ه الى مكانه���ا، الم���كان الذي 
ن�ش����أ وترعرع وعم���ل فيه؛... هذا المعمار ي�س���تقبل 

ت�سعينيته في بلد غريب وبعيد!
فهل تلب���ي الم�ؤ�س�س���ات الوطني���ة في العهد الجديد 
دعوة المنا�س���بة التى اثرناها، وتحتفي بت�س���عينية 

هذا المعمار المهم والمبدع في.. بلده؟
منا�ش���دا، اي�ض���اً، ا�ص���دقاء وطلاب " محمد مكيه " 
ان يجعلوا هذه المنا�س���بة فر�ص���ة مواتي���ة للتذكير 
باهمية منجز عم���ارة " محمد مكيه ".. والتخفيف 

عن غربة المعمار!
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حسين الهنداوي

المعم���اري  الفن���ان  تعام���ل 
العراقي الكبي���ر الدكتور محمد 
مكية م���ع بغداد كه���م جمالي 
مح���ض بذاته من���ذ الب���دء مانحا 
اياها موقعا هائلا وحميما فوق 

العادة في منظوره المعماري.

فف���ي مقالة له ع���ن "تطور فن العم���ارة في بغداد" 
ن�ش���رت في 1968، يقدم لنا مكية عر�ض���ا تاريخيا 
�ش���املا لتطور ف���ن العمارة في بغداد، م�ستخل�ص���ا 
�أبرز الخ�صائ�ص المعمارية التي تميزت بها عمائر 
ه���ذه المدين���ة، بالاعتماد على ما �س���جله الم�ؤرخون 
البلدانيون ح���ول معالمها العمرانية من معلومات، 
وم���ا ورد في كتب الأدب والرحلات من ن�ص���و�ص 

وتحريات بلغات عدة.
وح�س���ب ه���ذا المعم���اري الرائد، ال���ذي غادرنا قبل 
�سنوات ثمان، لم يكن هناك فن للعمارة الإ�سلامية، 
تتج�س���د في���ه كل الخ�ص���ائ�ص الجدي���دة، "قد ظهر 

للوجود، قبل �أن تتولى بغداد تكوينه وابداعه".
فالتم���دن الإ�س�ل�امي في ه���ذه البقع���ة م���ن الع���الم 
الق���ديم، �أوج���د حا�ض���رة تول���ت م�س����ؤولية تمدن 
�س���ريع نجم عن ن�شاط ح�ضاري في كافة الميادين، 
مم���ا جع���ل منها حا�ض���رة الع���الم الإ�س�ل�امي ودار 
الخلافة العبا�س���ية ومركزاً تجارياً هاماً جمع �إليه 
النا�س من كل الأقطار والأم�ص���ار، حتى �أ�ص���بحت 

كما قيل "الدنيا بادية وبغداد حا�ضرتها".
�إذ �أن���ه يعت�ب�ر ان فن العمارة قبل قي���ام بغداد، "لم 
تتوفر له الفر����ص والإمكانات ليهيمن على تكوين 
من�ش����آتها الجدي���دة �أك�ث�ر م���ن �أن يح���اول تحقيق 
م�س���قفات وا�س���عة كانت تجم���ع بين عنا�ص���ر الفن 
الت���ي  تل���ك  والهلن�س���تي،  الأغريق���ي والروم���اني 
ظهرت معالمها وا�ض���حة في الإنج���ازات المعمارية 
التي تحققت في بلاد ال�ش���ام �إب���ان الحكم الأموي. 
فقبة ال�صخرة والجامع الأموي – بعد تجريدهما 
م���ن زخ���ارف التك�س���ية ال�س���طحية – هم���ا مع���الم 
تاريخي���ة �أك�ث�ر من كونهما مع���الم لمنجزات في فن 

العمارة الإ�سلامية الخال�صة".
وهك���ذا، ف�إذا اتفق���ت �آراء الباحث�ي�ن في علم الآثار 
الإ�س�ل�امية وتاري���خ فنونه���ا، ح���ول م�ص���ادر هذه 
الفنون وعنا�ص���رها الهلن�س���تية، ف�إن "من ال�صعب 
م���ن  �أعقبه���ا  وم���ا  بغ���داد،  منج���زات  تو�س���م  �أن 
تطور العم���ارة الإ�س�ل�امية في المنطق���ة، بالتبعية 
الهلن�س���تية، �أو تو�ص���ل بم�ص���ادر الا�ش���تقاق م���ن 

العمارات اليونانية والرومانية".
ظ���ل  البغ���دادي  المعم���اري  ال�ت�راث  درا�س���ة  لك���ن 
الآن  لح���د  الع���راق  في  ج���دا  وناق�ص���ة  مت�أخ���رة 
�ش����أنها �ش����أن درا�س���ة غيرها م���ن مواط���ن التراث 

المعم���اري العراق���ي الق���ديم والا�س�ل�امي وحت���ى 
العثم���اني والحدي���ث، فجمي���ع رموز ه���ذا التراث 
لا زال���ت اق���رب مج���رد ركام من المواق���ع لا قيمة له 
�س���وى القيمة التاريخية بينما ينبغي تحويله الى 
ر�صيد ح�ض���اري وجمالي و�أن نبعث فيه الحيوية 
الإبداعي���ة، الام���ر الذي يتطلب من���ا �أن نتحلى من 
الآن و�ص���اعداً بالج���ر�أة عل���ى التعم���ق الدرا�س���ي 
والتخطيط المنهجي لمعالجة هذا التق�صير لا �سيما 
في ه���ذه الفترة الحا�س���مة من تاريخن���ا التي تجد 
انطلاقتن���ا العمراني���ة فيها محاطة ب�ش���تى تيارات 
التطور الجاذبة بعيدا عن التراث والخ�صو�ص���ية 

العمرانية في مختلف الميادين.
وبرغم ان لبغداد وقعها ال�س���احر في �أذهان الزوار 
الأجان���ب وقلوبه���م ولهم �أحلامه���م الجميلة حيث 
�أنه���م غالب���ا م���ا ييربطون ذكره���ا المج���رد ب�أجواء 
ق�ص����ص �أل���ف ليل���ة وليل���ة والم�ش���اهد الخلابة. الا 
هذا الر�ص���يد الثقافي والح�ضاري عر�ضة لل�ضياع 
او التبذي���ر ما لم نهيئ له�ؤلاء ال���زوار ما في واقع 
بغ���داد التاريخ���ي م���ن جماليات وت���راث يكفل لهم 
على الاقل اكت�ش���اف بع�ض م���ا في تلك الأحلام من 

�صور دون خيبة �أو احباط.
والحال، ان الظاهرة التي ت�صدم معظم زوار بغداد 
والقا�صدين اليها من علماء و�سياح وم�شاركين في 
م�ؤتم���رات وندوات وحلق���ات درا�س���ية اجتماعية 
وعلمي���ة و�أدبي���ة، ه���ي "افتق���ار بغ���داد �إلى كي���ان 
مدين���ي يتلاءم بمقايي�س���ه و�شخ�ص���يته وملامحه 
مع �ش���هرة ا�س���م ه���ذه المدين���ة وتاريخه���ا العريق 
ومكانته���ا كحا�ض���رة تاريخية رائعة من حوا�ض���ر 

العالم لعبت دوراً ح�ضارياً م�شهوداً".
فالفو�ضى المعمارية، وفو�ضى التخطيط، تطبعان 
كل مج���الات الحي���اة فيه���ا. الا انهما لا تقت�ص���ران 
عل���ى بغ���داد وحده���ا ب���ل ت�ش���ملان �أكثر عوا�ص���م 
وحوا�ضر العالم العربي في الواقع. وهي ظواهر 
مت�أتية في ر�أي مكية "من جهل �ض���ارب في مفهوم 
الكي���ان التخطيط���ي وع���دم اكتراث الح�ض���اريين 
�أنف�س���هم وعملي���ة التخطي���ط للمدين���ة لا تنح�ص���ر 
بمفه���وم �ض���يق يقف عند فتح ال�ش���وارع وان�ش���اء 
الأبني���ة وتهيئ���ة ال�س���احات والحدائ���ق، ب���ل �إنها 
عملية ح�ض���ارية معقدة و�ش���املة ت�ستوجب اظهار 
خ�ص���ائ�ص ومقوم���ات المدين���ة على �أ�س����س علمية 

وفني���ة في �ض���وء �إدراك وح����سّ لم�س���تقبل يت�ص���ل 
بزمان ومكان المجتمع الح�ضاري.

العربي���ة  والم���دن  بغ���داد  في  يح�ص���ل  م���ا  لك���ن 
والإ�س�ل�امية الأخرى اليوم من فو�ضى وتو�سعات 
ونموه���ا  تطوره���ا  غم���رة  في  وه���ي  ع�ش���وائية 
لتاريخه���ا  م�س���خ  الى  حتم���اً  ي�ؤدي���ان  ال�س���ريع 
العمراني والح�ضاري وتدمير لتوا�صله م�ستقبلا، 
بينم���ا الأولى بالمعماري�ي�ن ان يكونوا ر�س���ل ثقافة 

مجتمعاتهم وتاريخ حوا�ضرها لدى الم�ستقبل.
وينظر مكية بقلق اي�ض���ا الى الت�ض���خم ال�س���كاني 
الذي تعانيه بغداد والعوا�صم العربية والا�سلامية 
الاخرى، فهو ي�ش�ي�ر مرارا الى ان عدد المحرومين 
م���ن الم�س���كن في العالم الا�س�ل�امي بل���غ نحو 800 
مليون �شخ�ص عام 1987 يعي�ش معظمهم من دون 
م�أوى، وهو عدد مر�شح للارتفاع بلا ريب. فمدينة 
مثل بغداد كان عدد �سكانها في زمان طفولتنا 360 
�ألفاً ا�ص���بح تعدادهم �سبعة ملايين مع نهاية القرن 
الع�ش���رين، وعدد �س���كان القاه���رة الآن 17 مليوناً 
و�ستكون �أكبر مدن العالم �سكاناً مع القرن القادم.

حيال هذه الم�ش���كلة المتفاقمة ينبغ���ي ايجاد حلول 
كبيرة تنطلق م���ن تراث العمارة الإ�س�ل�امية ذاتها 
انم���ا مع اعتم���اد الم���واد الحديثة في البن���اء. فتلك 
الحلول لي�ست مجرد بناء بيوت، بل تخطيط مدن 

تقدم ال�سكن والخدمات لملايين ال�سكان.
ومحم���د مكية ينظ���ر باح�ت�رام الى التجربة المهمة 
الت���ي قدمه���ا المهند����س المعماري الم�ص���ري ح�س���ن 
"عم���ارة  م�ش���روع  ع�ب�ر   )1989-1900( فتح���ي 
الفق���راء" ال���ذي اعتق���د بامكاني���ة اعتم���اده لح���ل 
م�شكلة بناء بيوت لأغلبية ال�سكان لا �سيما الفقراء 
ع�ب�ر ا�س���تخدام تقني���ات ال�ت�راث المحل���ي للعمارة 
ال�ش���عبية، اذ يعت�ب�ره مكي���ة "مث���الًا رائع���اً" عل���ى 
امكانية ا�س���تخدام مواد البناء المحلية وم�س���اهمة 

ال�سكان في البناء.
�أما �س���بب اخفاق ح�س���ن فتحي في م�ش���روعه ذاك 
رغ���م امتلاكه فر�ص���ة تنفيذ ودع���م دولي لم يتوفرا 
لغ�ي�ره من كب���ار المعماريين الع���رب، فذلك لأنه "لم 
ي�س���تخدم العل���م المعا�ص���ر في احي���اء ال�ت�راث بل 
اعتم���د عل���ى الاي���دي المحلي���ة في تح�ض�ي�ر الطين 
والآجر وهذا �أمر لم يعد عملياً في الوقت الحا�ضر 
�سواء من الناحية الاقت�صادية �أو الخبرة العلمية، 

كم���ا �أن الط�ي�ن ذات���ه لم يع���د متوف���راً الآن كما في 
الما�ضي.

كم���ا ف���رط فتح���ي بتقني���ات معروف���ة لدين���ا كبناء 
تك���ن  لم  انه���ا  ا�س���ا�س  عل���ى  المتع���ددة  الطواب���ق 
موج���ودة في ال�ت�راث المعماري الم�ص���ري القديم، 
ورف����ض كذل���ك معطي���ات التم���دن الت���ي كان يمكن 
دمجها بتقني���ات التراث لتقديم بن���اء جديد يخدم 

وظائف البناء اللازم اليوم".
وبكلم���ة ي���رى مكي���ة ان اخف���اق م�ش���روع "عمارة 
الفقراء" يعود ا�سا�س���ا لانه لم يعالج الم�ش���كلة عبر 
الجم���ع بين ال�ت�راث المعماري المحل���ي وبين المواد 
الحديث���ة في البن���اء والتقنيات العالمي���ة الجديدة 
في تخطي���ط المدن, وهذا المنهج ه���و ما نفذه مكية 
في ت�ص���ميمه لجامعة الكوفة حيث قام كما يخبرنا 
بتوزيع الف�ضاءات والم�سقفات وفق نظام ال�ساحة 

الو�سطية وتكرارها كوحدات جامعة.
وهذا الا�س���لوب التخطيطي، بالإ�ض���افة �إلى كونه 
ي�س���تخدم المزاي���ا المحلي���ة للعم���ارة العراقي���ة قبل 
الإ�س�ل�ام وبع���ده، فان���ه اعتم���د تقني���ات العم���ارة 
الحديث���ة محقق���ا ع���دة اه���داف دفع���ة واح���دة في 
مقدمته���ا �ض���مان توف���ر الخ�ص���ائ�ص الأكاديمي���ة 
لدور العلم ب�أف�ضل �شكل، وتلبية متطلبات ح�ضور 
عن�صر المناخ والطبيعة وعموم البيئة الجغرافية.

وعلى العك�س من منهج ح�س���ن فتح���ي الذي اهمل 
م���واد البن���اء الحديث���ة، عم���ل منه���ج مكي���ة عل���ى 
م���ن طابعه���ا الخا����ص وقدراته���ا في  الا�س���تفادة 
رف���ع قوام الت�ص���ميم وتكوينه و�ش���كله العام، ولم 
يتجاهل قدرات الم���واد الكونكريتية لي�س فقط في 
ان ت�س���تخدم كوا�س���طة لتقلي���د الم�س���اند الجدارية 
والمتان���ة  ال�ض���خامة  الى  الحاج���ة  دون  القديم���ة 
الحجمي���ة الت���ي كان���ت ت�أت���ي دائم���ا على ح�س���اب 
جمالي���ات الأروقة والم�س���اند الاجرية المخ�ص�ص���ة 

لت�شييد العقود.
ولق���د ا�س���فر ه���ذا المنظ���ور ع���ن توف�ي�ر �ش���روط 
في  الحديث���ة  الم���واد  لا�س���تعمال  جدي���د  ا�س���لوب 
العم���ارة البغدادية والا�س�ل�امية عامة، كما �ض���من 
مرونة ومميزات �أ�ص���يلة و�س���هولة في الا�ستعمال 
واقت�ص���اد في التكاليف لا يمكن تحقيقه بالاعتماد 
على �أي بديل محلي للمواد الم�ستحدثة الا�ستعمال 

هنا.

محمد مكية والمدرسة المعمارية البغدادية

رفعة الجادرجي

العم���ارة  في  مكي���ة  محم���د  د.  دور  بح���ث  عن���د 
�س���نكون دقيق�ي�ن �أك�ث�ر �إذا ما بحثنا ما تت�ص���ف به 
�س���يكولوجية فئ���ة معين���ة في المجتم���ع العراق���ي، 
كانت في دور النمو والظهور، وهي ظهور الطبقة 
الو�س���طى الت���ي كان���ت تنم���و لترتق���ي وتكت�س���ب 
ب�س���بب  �أخم���دت،  والت���ي  البرجوازي���ة،  ال�ص���فة 
الانقلابات الع�س���كرية وتخلف الريف في العراق. 
كما علينا �أن ن�شير �أي�ضاً، �إلى عامل ال�صدفة، حيث 
�أر�س���ل مجموعة من ال�شباب لدرا�س���ة العمارة في 
�إنكل�ت�را، فرجع ه����ؤلاء لي�ؤلفوا الجي���ل الأول من 

المعماريين في العراق.

�إن عوامل ال�ص���دفة التي رافقت ظه���ور معماريين 
متميزين، ح�سبما اعتقد هي:

1. ار�س���لت البعثة �إلى جامعة ليفربول، حيث كان 
�آنذاك الا�ستاذ رايلي رئي�س ق�سم العمارة.

2.و ال�ص���دفة الثاني���ة الت���ي منحت د.مكي���ة مقاماً 
متف���رداً في مج���ال التربي���ة المعمارية ه���ي تعيينه 

�أول رئي�س لق�سم العمارة.
3. كان���ت الخلفي���ة التربوي���ة، البيئي���ة والعائلية، 
هي التي منح���ت ه�ؤلاء قدرة ا�س���تيعاب متطلبات 
درا�س���ة العم���ارة. �أقول ه���ذا، لأن درا�س���ة العمارة 
تتطلب ق���درات تقّبل الفنون عامة، ولذا عادوا �إلى 
العراق يتمتع���ون بتعليم معم���اري متميز، ولي�س 
كمهند�ينس يمار�س���ون العمارة، كما هي الحال في 

البع�ض من البلدان العربية.
ت�ألف���ت هذه الفئة م���ن: �أحمد مخت���ار، مدحت علي 
مظل���وم، جعفر علاوي و�إ�ض���افة �إلى ه�ؤلاء، هناك 

العم���ارة ورجع���وا متخ�ص�ص�ي�ن  الذي���ن در�س���وا 
بالثقاف���ة المعماري���ة وه���م: �س���امي ق�ي�ردار خريج 
البوزار، نزار علي ج���ودت خريج جامعة هارفرد، 
قحطان عوني خريج جامع���ة كاليفورنيا، قحطان 
المدفع���ي خري���ج جامع���ة كاردف. تت�ص���ف هات���ان 
القاع���دة  �أ�س�س���وا  افرادهم���ا:  ب����أن  المجموعت���ان 
الثقافي���ة والتربوي���ة والمهنية لظه���ور المعمار في 
الع���راق. لقد اعتبروا العمارة فناً ولي�س هند�س���ة. 
وذلك ب�س���بب كونهم مطلعين على الفنون كالر�س���م 
والمو�س���يقى والنح���ت وغيره���ا م���ن الفن���ون. كما 
كان���وا �أ�ص���دقاء للفنان�ي�ن العراقي�ي�ن، وق���د عملوا 
كث�ي�راً عل���ى ت�ش���جيع تط���ور الف���ن الحدي���ث في 
الع���راق. كان ه���ذا موقف���اً لم يمار����س م���ن قبل �إلا 
في م���ا ن���در ب�ي�ن المعماري�ي�ن في البل���دان العربية 
الأخرى، ك�س���ورية وم�ص���ر ولحد ما لبنان. و كان 
من ح�سن ال�صدف �أن تعّني محمد مكية �أول رئي�س 

ق�سم العمارة في جامعة بغداد، فعمل على ت�أ�سي�س 
القاعدة التربوية لظهور المعمار العراقي.

وبحكم هذه العلاقة التربوية، �أ�ص���بحت �شخ�صية 
محمد مكية �شخ�ص���ية تربوية �أك�ث�ر من �أي معمار 
�آخ���ر. فه���و لا ي�س���مح بمرور منا�س���بة م���ن غير �أن 
ي�ش�ي�ر �إلى �أهمية تربية جيل جديد ليكت�سب �صفة 
وم�ؤه�ل�ات المعمار. و�إ�ض���افة �إلى ه���ذا الدور المهم 
الذي ات�ص���ف ب���ه، كان مطلعاً على تاري���خ الفنون 
والعم���ارة. فعمل نا�ش���طاً في مختلف المنا�س���بات. 
و�أ�ص���بح علم���اً كراعي لل�ت�راث العراق���ي. وكان له 
دور فاع���ل متميز. تحية للدكتور محمد مكية بهذه 
المنا�س���بة، بكونه معماراً مميزاً و�أباً تربوياً، حيث 
رك���ز على الحفاظ على التراث العراقي �س���واء في 
مج���ال العم���ارة �أم في الحرف عام���ة وفي مختلف 

المجالات.
من ار�شيف الراحل رفعة الجادرجي 	·

محمد مكية.. معماراً مميزاً وأباً مربياً

جاسم عاصي

يع���رّف الفن���ان المعم���اري الدكت���ور محم���د مكي���ة 
ف���ن العم���ارة كون���ه ولي���د الخ�صو�ص���ية الروحية 
والظ���روف البيئي���ة، الت���ي تميّز طبيع���ة ما. وهو 
م���ن جهة �أخ���رى معّرب عن فكر و�ش���عور يخ�ص���ان 
الحياة الروحية، �أي الفكرية والدينية ولي�س فقط 
الجوانب المادية )كتاب ح�ينس الهنداوي المو�سوم 
عن  ال�ص���ادر  المعا�ص���ر"(  والعمران  مكية  "محمد 
الدار العربية للعلوم نا�شرون 2013( وبهذا نرى 
�أن العم���ارة كبع���د جمالي ذات ت�ش���عب في المعاني 
الت���ي تطرحه���ا، لا باعتبارات كونه���ا مكاناً وملاذاً 
لا�س���تقرار الإن�س���ان، بق���در م���ا توح���ي في كونها 
حامل���ة للبنى الجمالي���ة. فالخ�صو�ص���ية الروحية 
تعن���ي علاقة ال���ذات بالم���ادة وال�ش���كل ــ العم���ارة ــ 
كونها ت�س���تجيب للذات وتُنتج عنها و�إليها. كما �أن 
بناه���ا الفكرية تعني علاقتها بما تنتجه ال�ش���عوب 
من ملحق���ات مكمّل���ة للحياة ناتجة عن ت�ص���ورات 

مو�ضوعية.
وكل ه���ذا يتبل���ور في الملائم���ة والتوافق الروحي 
والح�س���ي الوج���داني للإن�س���ان. ومن ه���ذا تزداد 
ال�ص���ور التي ت�ش���تق من �أج���ل ت�أ�س���ي�س العمارة. 
ولع���ل وظيفته���ا عل���ى �ص���در مث���ل ه���ذه ال�ص���ور ـ 
الت�ص���ورات ـ المرتبط���ة بالفكر الإن�س���اني. من هذا 
كان محم���د مكية، ممن �س���عوا �إلى محاكاة التراث 
�أو تكييفه �ش���كليا، وبث حي���اة جديدة فيه، و�إعادة 
ت�ش���كيله وظيفي���ا وجمالي���ا. وهذا ما عن���اه بالبعد 
به���ذا  فالعم���ارة  العم���ارة،  ت�ش���كيل  الروح���ي في 
م���كان، و�أم���ر الاهتمام بها وفق ه���ذه الاعتبارات، 
يعن���ي وكم���ا ذك���ر المعم���اري م���رارا م���ن �أن ه���ذا 
الاهتم���ام مت�أتي من حماية ذاك���رة المكان والدعوة 
�إلى الحفاظ على )�س���ومرية الوط���ن(، معتبرا من 
الخط�أ الكبير الت�ض���حية بالنكهة التراثية العريقة 
لبع�ض الم���دن العراقية، ك�إزالة البي���وت البغدادية 
القديم���ة، م���ن �أجل م�ش���اريع قد ت����ؤدي �إلى طم�س 

الذاكرة الح�ض���ارية العراقي���ة. واندثارها الكامل، 
ذاك���رة  في  مج���الا  له���ا  تج���د  لا  بالنتيج���ة  لأنه���ا 
الأجي���ال القادمة. وه���ذا الت�ص���وّر الحري�ص على 
الم���كان وخ�صو�ص���ياته، يعني في م���ا يعنيه العمل 
على ا�س���تلهام التراث العمراني الخا�ص بال�ش���رق 
بقيّم���ه  والت�ش���بّع  تقني���ا  لا�س���تلهامه  الإ�س�ل�امي، 

الروحية والجمالية.
وعلى �س���بيل المثال �أهمي���ة توظيف الخط الكوفي 
في البنايات العامة وا�س���تثماره معماريا وابتكار 
الت�صاميم الحروفية المتعددة والتعامل مع الإيقاع 
الل���وني المج���رد بحركاته التنا�س���بية المختلفة، �أي 
�أن المعم���اري في ه���ذا التوظيف معني بالإن�س���ان، 
�أي التثب���ت م���ن القيّم والأفكار والحي���اة الروحية 
مكوّن���ات  ي�ش���كّل  وم���ا  الاجتماعي���ة  والعلاق���ات 
الوج���ود الخا�ص بالب�ش���ر، ث���م المكان �أي م�س���رح 
الحركة وتفاعل هذه المكوّنات والزمان، �أي الأخذ 
بنظ���ر الاعتبار الُحقَب الخا�ص���ة وما يط���ر�أ عليها 
م���ن تجدد وتبدل متمخ�ض�ي�ن من تغ�ي�رات المكان. 
وبه���ذا تكون العم���ارة حاملة لخ�صائ�ص���ها العامة 
والخا�صة. فهي من جهة مت�أثر بالتقنية، ومن جهة 
�أخرى محافظة على �صورته المتطورة. فالمعماري 
لا يعمل بمعزل ع���ن كل التطورات التي تطر�أ على 
ف���ن العمارة في العالم، لكن���ه يعمل في حدود كون 
عام���ل التطور في الجان���ب الآخ���ر، يعني محاول 
ك�ش���ف خفايا العمارة المحلي���ة ـ التراثية ـ والتثبّت 
من �أ�سرارها وخ�صائ�صها الجمالية والاجتماعية. 
بمعن���ى النظر �إليها عل���ى �أنها بني���ة فكرية ترتبط 
مبا�ش���رة بالعق���ل المنتِ���ج له���ا، �إذا م���ا نظرن���ا �إلى 
ال���دول الأوروبي���ة، وكيفي���ة تط���ور العم���ارة في 
مجتمعاته���ا، فقد جاء ذلك من ا�س���تلهام كل التراث 
الق���ديم لديه���م، وتكييفه وف���ق متطلبات الع�ص���ر. 
لأن العم���ارة ج���زء م���ن ح�ض���ارة ال�ش���عوب، فه���ي 
ا�س���تلهام لقيمها الروحية والمادية. فالح�ضارة في 
ر�أي مكية نمط روحي وحياة �ش���املة على �أ�صعدة 
التفك�ي�ر والتقيي���م الذوق���ي والحاج���ات والهموم 
الك�ب�رى، فقد قاد الاحت���كاك والتقارب بين مختلف 
�أجزاء الإن�س���انية، العديد من المفكرين �إلى تحقيق 
الوحدة الح�ض���ارية الفعلية، دون �أن تفقد �إحداها 

خ�صو�صيتها.
فالتج���اوز على ح�ض���ارة م���ا يُعد محاول���ة لفر�ض 
نم���ط خا�ص لا تهم���ه الخ�صو�ص���ية الذاتية. ولعل 
الكاتب الت�ش���يكي ميال كندورا على �ص���واب حين 
يرى �أن التراث الثقافي ل�ش���عب ما؛ هو ذاكرة هذا 
ال�ش���عب. وبهذا ف�إن محاول���ة تفريغ �أمة من تراثها 
الثق���افي، هو تفريغها من �أ�ص���التها في ر�أي مكية. 
وبالت���الي التعدي على بنيته���ا الفكرية والجمالية 
م���ن خلال ت�ش���ويه مكانها، �أي التج���اوز على بنية 
عمارته���ا، كما يح���دث الآن في محو ذاك���رة المكان 
و�إلغائه وتغليف البنيات ب�ألوان ورقائق �صارخة، 
لا تمت �إلى البنية المحلية والتراثية ب�ص���لة، وبهذا 
تم �إلغ���اء الذاك���رة. وفي هذا ي�ؤكد مكية �ض���رورة 
الاهتمام في الأحياء ال�ش���عبية، خا�ص���ة البغدادية 
منها بقوله: �إن التراث ال�شعبي والأحياء ال�شعبية 
البغدادي���ة، المت�ش���ابكة ب�أزقته���ا وم���ا تمت���از ب���ه، 
فه���ي تحملنا عل���ى �ض���رورة رعاية بع����ض المعالم 
كمجموع���ة و�س���ط المدين���ة، فه���ي جزء م���ن جمال 

المدينة الجديدة. وهذا مرتبط مبا�ش���رة ب�إح�سا�س 
الإن�سان ببيئته.

في  المتمثل���ة  والم�ؤ�س�س���ة  البي���ت  ـ  الم���كان  ولع���ل 
العم���ارة ـ تعن���ي لدي���ه قيّم���ا روحية تنط���وي على 
وظائ���ف اجتماعي���ة، و�إن لم ي���درك الإن�س���ان ه���ذا 
مبا�شرة، لكن تكيّفه معها يعني قبوله �سيكولوجيا 
بما يعي�ش���ه، وما تغيير معالم المكان �سوى �إحداث 
ا�ض���طراب في البنية العامة ل���ه. فالفنان المعماري 
محمد مكي���ة، كان قد ا�س���تلهم في �أعماله المعمارية 
الروح الإ�س�ل�امية، ومنها روح التوحيد، �أي خلق 
ظواهر وخ�ص���ائ�ص معمارية تدع���و �إلى الوحدة، 
بمعنى ت�س���تنه�ض روح الألفة مع المكان، وبالتالي 
ي�س���ري ذل���ك �إلى العلاقات الإن�س���انية. ولعل مكية 
بهذا الُجهد ا�س���تلهم الفك���رة الفل�س���فية التي تقوم 
عليه���ا العم���ارة لأن���ه يعتبره���ا ـ �أي العم���ارة ـ �أي 
عم���ارة ابت���داء من البي���ت والم�ؤ�س�س���ة والم�س���جد 
وم���ا يليه���ا عبارة ع���ن بني���ات فكرية، وبه���ذا فهي 
بحاج���ة �إلى بني فل�س���فية، لأنها تحاول ت�ش���ييد ما 
ي�ؤ�س����س لعلاق���ات �إن�س���انية في المجتم���ع. فالمكان 
خالق للقيم والاعتبارات الأخلاقية، وم�ش���يّد للقيّم 
الجمالية، لأنه مرتبط �أي�ض���ا بالر�ؤى المترتبة عن 
هذه الت�ص���ورات. ولعل الخوف من الغزو الفكري 
المتج�سّ���د في ترحي���ل العم���ارة و�إحلاله���ا بدي�ل�ا 
للعمارة العربية الإ�س�ل�امية؛ ي���رى مكية �أن هذا لا 
يعن���ي انقطاعنا عن مجمل التط���ورات في العالم، 
لكن �ش���ريطة �أن نُدرك �أهمية المحلي، لأنه نابع من 
حاجاتنا وتركيبتنا النف�س���ية، وبالتالي بتاريخنا 

وبنيتنا الاجتماعية.
وفي ه���ذا الخ�ص���و�ص علين���ا ونح���ن نت���داول ما 
تو�ص���ل �إلي���ه الغرب في العم���ارة �أن نطور ثقافتنا 
الخا�ص���ة وننظر نظرة نقدية لكل مكوّننا الثقافي. 
وي�ؤكد �أي�ض���ا على مفهوم ثقافتنا الحقيقية، وك�أنه 
ي�س���تظهر الأخرى الدخيل���ة. في هذا لا خوف على 
انفتاحن���ا على الثقافات الأخرى، والا�س���تفادة من 
معارفه���ا ومعطياتها، فيما نتحل���ى بالعقل الثقافي 
النق���دي. وه���ذا يعن���ي بطبيع���ة الح���ال ت�أ�ص���يل 
عمارتن���ا وت�أثي���ث مكانن���ا بم���ا توح���ي ب���ه قيّمن���ا 

الروحية والمادية.

العمارة… النص المرئي: رؤى في الشكل 
والمعنى والوظيفة
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د. كاظم شمهود

محم���د مكية يعتبر احد زعماء الفن المعماري الا�س�ل�امي 
في الوط���ن العرب���ي قاطب���ة. ول���د في بغداد ع���ام 1914 
واكمل درا�سته الاولية فيها ثم �سافر الى بريطانيا ودر�س 
في جامعة ليفربول وح�صل على �شهادة البكلوري�س عام 
1941 ث���م �ش���هادة دبلوم في الت�ص���ميم الم���دني من نف�س 
الجامعة. ثم ح�ص���ل على �شهادة الدكوراة عام 1946 من 
جامع���ة كمبريدج في بريطاني���ا. وكان عنوان اطروحته 
– تاث�ي�رات المناخ في تطور العمارة في منطقة البحر 
المتو�س���ط – وبع���د انته���اء درا�س���ته ع���اد الى العراق. و 
ا�س����س اول ق�س���م للهند�س���ة المعماري���ة في الع���راق في 
جامعة بغداد وا�ص���بخ عميدا للكلية منذ عام 1959 حتى 
ع���ام 1968.. وقد اتجه مكية الى الا�س���تفادة من التراث 
فت�ض���منت ت�صاميمه الزخرفة الا�سلامية والخط العربي 
في محاول���ة من���ه لدم���ج العنا�ص���ر العربي���ة المعماري���ة 
التراثي���ة م���ع الحداثة.وق���د �ص���مم كثير م���ن المباني في 
ع���دد كبير من الدول العربية والا�س�ل�امية وح�ص���ل على 
جوائز عالمية من هيئات متخ�ص�ص���ة في اعمال الهند�سة 

المعمارية.2172 جامع الخلفاء بغداد.
و بع���د عودته الى بغداد ا�س����س �ش���ركة – �ش���ركاء مكية 
الا�ست�ش���ارية المعماري���ة والتخطي���ط – وافتت���ح لاحق���ا 
مكات���ب فرعي���ة في البحرين وم�س���قط ولن���دن والكويت 
وابوظبي ودبي والدوح���ة وغيرها. وكانت اول اعماله 
المهم���ة ه���ي جامع الخلفاء ع���ام 1960 في بغ���داد. حيث 
طور ت�ص���ميمه م�س���توحاة من الم�س���جد العبا�س���ي الذي 
يعود الى القرن التا�سع والذي كان �سابقا قائما في نف�س 
المكان. ونال مكية �ش���هرة في الخليج وقدمت له عرو�ضا 
كثيرة لت�ص���ميم �صروح معمارية �سواء كانت م�ساجد او 
ق�ص���ور للام���راء او عم���ارات حكومية. وق���د اهتم مكية 
بالق�ض���ايا المعماري���ة الت���ي لها علاق���ة بال�ت�راث والبيئة 
المحلية والفلكل���ور والحرف اليدوية. ونتيجة لاهتمامه 
بالتراث كان يطلق عليه عالميا ا�سم – المهند�س المعماري 
الا�س�ل�امي – وقد جم���ع مكية مئات ال�ص���ور عن الطراز 
الا�س�ل�امي ون�شرت في كتاب – العمارة العربية الما�ضي 

والحا�ضر – عام 1983.
كان مكية ع�ض���و �ش���رف في الجامعة البريطانية وع�ضو 
في تخطيط انكلترا وع�ض���و م�ؤ�س�س في مجمع دبلو�س 
المعم���اري في اثين���ا وع�ض���و تحكيم���ي في لج���ان دولية 
معمارية عديدة وع�ض���و في بعثة الخبراء بجنوب �شرق 

ا�سيا وحاز على جائزة اليون�سكو..
و كت���ب عن���ه المفكر الراح���ل محمد اركون ا�س���تاذ تاريخ 
الفك���ر الا�س�ل�امي )ان محمد مكية نفخ حي���اة جديدة في 
العم���ارة الا�س�ل�امية بدمج تراثه���ا الفني باف�ض���ل ما في 
الثقاف���ة التكنولوجي���ة الحديث���ة( وقال عنه ال�س�ي�ر هيو 
كا�س���يون الرئي�س ال�س���ابق لاكاديمية الفنون الملكية في 
انكل�ت�را )ان اعمال محمد مكية ت�س���تحق ان تثير اهتمام 

او�سع في العالم الا�سلامي والعربي(.
في عام 1986 ا�س����س مكية مرك���زا ثقافيا في لندن اطلق 
عليه ا�س���م كالري الكوفة. وذل���ك لان مدينة الكوفة كانت 
مركزا ح�ضاريا ومدنيا وكانت عا�صمة الدولة الا�سلامية 
في زم���ن الام���ام عل���ي -ع- وله���ذا كان مكي���ة ق���د اراد 
التعريف بدورها التاريخي الح�ضاري في العراق حيث 
قورن���ت في ذلك الوقت بمدن اوربية مث���ل روما واثينا. 
ويذك���ر انه لم���ا جاء البعثيون للحكم �ص���در قرار باعتقال 
مجموعة من المعار�ض�ي�ن منهم مكية وكان بوم ذاك مكية 
يعمل في البحرين فق���رر ان ينتقل مع زوجته الى لندن. 
وجاء تا�س���ي�س مركز الكوفة الثقافي والمعماري والفني 

بمثاب���ة تحدي للبعثي�ي�ن واجرامهم وا�ص���بح هذا المركز 
تقام فيه الن�ش���اطات الثقافية والفنية والندوات المختلفة 
وحلقات النقا�ش المفتوحة خا�ص���ة المعار�ض���ة ال�سيا�سية 

للنظام في ذلك الوقت.
وا�ص���در مكية كتابا ا�س���مه – خواطر ال�سنين – كلف به 
الكاتب المعروف ر�ش���يد خيون حي���ث يتحدث عن حياته 
وانجازاته منذ الطفول���ة الى الكهولة ومنذ العهد الملكي 
وع�ص���ر الانقلاب���ات الى اقامته في لندن. وي�ص���ف مكية 
في هذا الكت���اب الاحياء البغدادية و�ص���فا بعين مهند�س 

ذاقب النظر.
وكت���ب محم���د مكي���ة في مذكرات���ه )ان النكه���ة الجمالية 
والا�صالة المتميزة التي و�صلت اليها العمارة الا�سلامية، 
ولا ت���كاد العم���ارة الغربية تعرف عنها �ش���يئا.. لم اتردد 
في تطعيم عمران ليفربول بها )اي بالعمارة الا�سلامية( 
وان كان ب�ش���كل خفي���ف. كما اغمرتن���ي بمحاكات بع�ض 
معطي���ات عمرانن���ا ال�ش���عبي. حي���ث كن���ت اذه���ب اثناء 
الدرا�سة الى الريف الانكليزي لاعداد تدريباتي المعمارية 
مف�ضلا بدافع من روحيتي العربية الا�سلامية. العمل في 
الهواء الطلق على العمل في المختبرات المغلق( )مما عزز 
ل���دي هذا التوجه هو ان الكثير م���ن المعماريين الدوليين 
الذي���ن اعرفه���م اك���دوا لن���ا ب���ان وجوده���م في البل���دان 
العربي���ة والا�س�ل�امية ول�ب�ره من الوق���ت كافي ليقودهم 
الى اكت�شاف القدرات الهائلة الوظيفية والجمالية. التي 
يتمتع به���ا الترث العربي الا�س�ل�امي(. وكان مكية اثناء 
تجوال���ه في الارياف الانكليزية يمتط���ي دراجة هوائية 
ب�ص���حبة زوجته مارغري���ت كروفورد والت���ي انجبت له 
كنع���ان 1949 وهن���د 1952.. بعد ذل���ك توفت مارغريت 

عام 2013 وتوفى بعدها مكية عام 2015.

انجازاته العمرانية
نف���ذ محمد مكية ع���دد كبير من ال�ص���روح المعمارية التي 
لازال���ت منت�ش���رة في عالمن���ا العرب���ي كما ت���رك مجموعة 
كبيرو من الم�ش���اريع الهند�س���ية الت���ي لم تنفذ مخطوطة 

على الورق. ومن اهم اعماله هي:
في  الرافدي���ن  م�ص���رف   –.1960 الخلف���اء  جام���ع   –
-البحري���ن  مب���ارك  ال�ش���يخ  مبن���ى   - الب�ص���رة 1970. 
– م�س���جد   .1974 ال���دولي  هلت���ون  – فن���دق   .1973
ال�ص���ديق-الدوحة 1978. -م�س���جد الدول���ة الكب�ي�ر في 
ال�س���لطان قابو����س الاك�ب�ر  – جام���ع  الكوي���ت 1978. 
1995. – مق���ر جامعة الدول العربية في تون�س وجامع 
ا�س�ل�ام اباد في باك�ستان وجامع روما في روما ايطاليا. 

وغيرها من المباني المعمارية في داخل وخارج العراق.
كم���ا يذك���ر ان الدكت���ور مكي���ة كان اول رئي����س لجمعي���ة 
الفنانين العراقيين في بغداد عند تا�سي�س���ها عام 1956. 

في  بغ���داد  في  العر����ض  قاع���ات  لغي���اب  نتيج���ة  وان���ه 
الاربعينات فتح بيته لاقامة اول معر�ض معا�ص���ر للفنان 

جواد �سليم.2175 محمد مكية.
في عامي 1997 و 2007 قمت بمعر�ض�ي�ن ت�شكيليين في 
كال���ري الكوفة في لن���دن. وفي الاول طلب مني الدكتور 
مكي���ة ان ي���رى اعم���الي الت���ي �س���تعر�ض في الكال���ري 
فقدم���ت ل���ه نماذج منه���ا فا�ستعر�ض���ها بتفح����ص الخبير 
الفني الناقد. وهو ينظر با�س���تغراب وت�سائل فقال )اين 
الاه���وار اي���ن مناظر الجن���وب؟؟(. فقلت له ا�س���اذ مكية، 
ه���ذه اعم���ال حديثة تعبيرية.. فهز ر�أ�س���ه راف�ض���ا. )اين 
الاه���وار؟؟، لك م���و الله اهناك.؟. لي�ش ما ر�س���متها؟؟(.و 
يق�ص���د هناك بداية الح�ض���ارة الان�س���انية. )�ش���نهو هذه 
الزعبلات وال�ش���خبطات؟؟ لك وين التراث؟(.. وفي هذه 
الاثن���اء كان هن���اك الم�ش���رفين عل���ى الكال���ري متواجدين 
ينظرون وي�ض���حكون ب�صمت ولا يجرئء احد ان يتكلم 
م���ع مكية بكلمة واح���دة حيث كانت له هيبة و�شخ�ص���ية 
كاريزم���ا وتاري���خ �س���اطع. وكلمته ه���ي الف�ص���ل. وكان 
الم�ش���رف على الكالري الاخ ال�ص���ديق ج���واد الخزرجي. 
وكذل���ك ال�ص���ديق الكاتب ر�ش���يد خيون فق���الا لي بعد ان 
ذهب مكية: لا عليك انا غدا �س���اتكلم معه.. واخيرا وافق 
مكية واقمن���ا المعر�ض عام 1997.. ومن الغريب ان هذا 
الخلاف )والاهانة للاعمال( �شكل لنا قاعدة �صداقة قوية 
طويلة جدا حتى وفاته. وبعد ع�ش���رة �سنوات عدت مرة 
ثانية لاعر�ض في الكالري و�س���ط ترحيب وعناق اخوي 
كبير )عام 2007(. وقد ا�ش�ت�رى مكي���ة من المعر�ض عدد 
من اللوحات.. في هذا الوقت قال لي مكية اريد ان تعمل 
لي معر�ضا �شخ�ص���يا عن ملحمة الطف )عا�شوراء( وانا 
ا�ش�ت�ري كل لوحاته؟ )كان ي���وم ذاك عمر مكية 93 عام(. 
وم���ن الفرح���ة القلبي���ة كانت ارجل���ي تهت���ز وكاني طائر 
في حل���م؟. فرجع���ت الى مدري���د وب���د�أت اخط���ط واعمل 
للمعر����ض بدون توقف. واكملت الر�س���وم التح�ض�ي�رية 
وعدده���ا بالع�ش���رات.. ثم �س���افرت الى لندن وعر�ض���تها 
عل���ى الا�س���تاذ مكية ل�ن�رى ر�أيه فيه���ا. وكان معي الفنان 
الم�ص���ور ح�ينس الا�س���كافي.. فا�ستب�شر بها مكية واختار 
منه���ا مجموع���ة. ثم ع���دت الى مدري���د وب���د�أت بتنفيذ ما 
اتفقن���ا عليه.. وبعد ع���ام من العمل جاء وق���ت العر�ض. 
فات�ص���لت بالا�س���تاذ مكي���ة في لندن لاخ�ب�ره بجهوزيتي 
للعر����ض وتحدي���د تاري���خ المعر����ض.. فج���اء الج���واب 
كارثي���ا ومحزن���ا وغير متوقع���ا ابدا؟. ان الا�س���تاذ مكية 
مري�ض���ا؟. وان ابن���ه كنع���ان قام بغلق الكالري وعر�ض���ه 
للبيع.؟؟؟ حاولت الات�ص���ال بمكية عدة مرات فلم ي�س���مح 
لي )انه مري�ض( كما ات�ص���لت ببع�ض الا�صدقاء في لندن 
ل�ش���رح المو�ضوع فلم افلح؟؟. وهكذا انتهت معركة الطف 

با�ست�شهاد معر�ض كاظم �شمهود.

معتز عناد غزوان

لم يخط���ر ببال الدكتور محمد مكية �أن يعود �إلى بلده 
العراق الحبيب وعا�ص���مة الإبداع والح�ض���ارة بغداد 
يوم���اً ما، ب���ل كان حلماً ي���راوده بين الح�ي�ن والآخر، 
حت���ى تحقق بالفعل في 27 ني�س���ان عام 2005 وعلى 
قاع���ة ق�س���م الهند�س���ة المعماري���ة في كلي���ة الهند�س���ة 
بجامع���ة بغ���داد، وكنا قد علمن���ا بطريقة ال�ص���دفة �أن 
الدكت���ور مكية في بغداد، ف�أ�س���رعنا يحدونا ال�ش���غف 
والإعج���اب والا�ش���تياق �إلى لق���اء ه���ذا الع���الم الكبير 

و�شيخ العمارة العراقية، وتم اللقاء بالفعل.
فقد �شاءت الأقدار �أن يبتعد العديد من علماء ومثقفي 
العراق بعي���داً عن ار����ض الوطن ليمار�س���وا حريتهم 
وابتكاراتهم الرائدة كل في ميدان عمله، بعد ح�ص���ار 
المثق���ف والعالم والأديب والمثق���ف الحر، هكذا غادرنا 
الأحب���ة والطيب���ون، ولم نك���ن نتوقع يوم���اً �أن نلتقي 
اح���د ه����ؤلاء البارعين ومنهم الأ�س���تاذ الدكتور محمد 
ب���ل وم�ؤ�س����س  الع���راق،  المعم���اري الأول في  مكي���ة 
الق�س���م المعماري في كلية الهند�سة بجامعة بغداد عام 
1959م. نعم �إنها لفر�ص���ة ذهبية يت�ش���رف العراقيون 
بلق���اء هذا العل���م الكبير من �إعلامن���ا المبدعين والذين 
ظلت ب�ص���مات عمله���م الإبداعي �شاخ�ص���ةً �إلى يومنا 

هذا.
تحدث العديد م���ن المفكرين عن الدكت���ور محمد مكية 
ودوره الكب�ي�ر في ف���ن المعم���ار وال�ت�راث، �إذ و�ص���فه 
محم���د �أرك���ون )�أ�س���تاذ تاري���خ الفك���ر الإ�س�ل�امي في 
جامع���ة ال�س���وربون بباري����س( ))�أن محم���د مكية قد 
نف���خ حي���اة جدي���دة في العم���ارة الإ�س�ل�امية بدم���ج 
تراثه���ا الغني ب�أف�ض���ل ما في الثقاف���ة والتكنولوجية 
الحديث���ة((، وق���ال �ش���ارل كورّيا المهند����س والمخطط 
المعم���اري ))�أن محمد مكية مهند�س معماري ذا �أهمية 
عظيم���ة في العالم الإ�س�ل�امي وعمله يث�ي�ر منافذ ذات 
اهتمام حيوي للمحترفين((، �أما ال�س�ي�ر هيو كا�سون 
الرئي�س ال�س���ابق لأكاديمية الفنون الملكية في �إنكلترا 
))�أن �أعم���ال محم���د مكي���ة ت�س���تحق �أن تث�ي�ر اهتمام 

�أو�سع في العالم الإ�سلامي((.
ويمكن اعتبار مكية من رواد عملية الإحياء المعا�صرة 
للعمارة الإ�س�ل�امية، وه���و ذو منحى وظيفي وبنف�س 
الوق���ت ع�ض���وي اذ يعتبر �إن لكل م�ش���كلة عمرانية �أو 
عمارية حلًا وكذلك ت�أثره بالحداثيين في عمارة القرن 
الع�ش���رين، وه���و في �س���جيته رومان�س���ي باح���ث عن 

الجمال، وواقعي ومتوا�ضع ومخل�ص لفنه وعمله.
يق���ول المعم���ار والباح���ث الدكت���ور خالد ال�س���لطاني 
في معر����ض حديث���ه عن تجرب���ة مكية ))يمكن ر�ص���د 
مرحلتين ا�سا�س���يتين في نتاج محم���د مكية المعماري، 
المرحل���ة الاولى تب���د�أ من���ذ انهماكه في العم���ل المهني 
نهاي���ة الاربعيني���ات وحت���ى بداي���ة  الع���راق في  في 
ال�س���تينيات من القرن الما�ضي، �أي الى ميقات ت�صميم 
جام���ع الخلف���اء ع���ام 1963م، والت���ي عنده���ا تب���د�أ 
المرحل���ة الثاني���ة في م�س�ي�رته المهنية، �أي باخت�ص���ار 
�ش���ديد ثمة حقبتان رئي�ستان في �سيرورة المعمار قبل 
جامع الخلفاء وبع���ده، وبالطبع هناك مراحل اخرى 
�ش���هدتها م�س�ي�رة الم�ص���مم، لكن مرجعية تلك المراحل 
الا�س���لوبية كانت دائما ت�ستقي ح�ض���ورها التكويني 
م���ن خ�صو�ص���ية هات�ي�ن المرحلت�ي�ن((. ام���ا الباح���ث 
والفيل�س���وف الدكت���ور ح�س�ي�ن الهنداوي فق���د حاور 
مكية في ف�ص���ول ومحطات معرفية ع���دة، منها بغداد 
وتراثه���ا العم���راني المتمي���ز، اذ يب�ي�ن لن���ا وجهة نظر 

مكي���ة في عم���ارة الم���دن التراثية الح�ض���ارية اذ يقول 
))ان ما يح�صل في بغداد والمدن العربية والا�سلامية 
الاخرى اليوم من فو�ض���ى وتو�سعات ع�شوائية وهي 
في غم���رة تطوره���ا ونموها ال�س���ريع ي�ؤدي���ان حتما 
الى م�س���خ لتاريخه���ا العمراني والح�ض���اري وتدمير 
ان  بالمعماري�ي�ن  الأولى  بينم���ا  م�س���تقبلًا،  لتوا�ص���له 
يكونوا ر�س���ل ثقافة مجتمعاتهم وتاريخ حوا�ض���رها 

لدى الم�ستقبل((.
وي�ش�ي�ر المعمار الدكت���ور علي ثوين���ي في حديثه عن 
الدكتور محمد مكية ))يعتبر مكية بجدارة �أحد الرواد 
القلائ���ل في الع���الم الإ�س�ل�امي، الذين �ش���قوا طريقهم 
بثب���ات وانتهج لنف�س���ه خط���اً في العمارة الت���ي ت�أخذ 
من التراث منهلها وت�شرئب �إلى الحداثة والمعا�صرة. 
وقد اهتم بالجانب المديني للمعلم المعماري، ولا�سيما 
بثاب���ت الجغرافية، �أو الم���كان وما لموقع���ه والعوامل 
المناخية والبيئية من ت�أثير، وكذلك الحال �إلى الزمان 
الذي ي�سري �إلى الجوانب لاجتماعية المرتبطة ب�صلب 
التراث الإ�س�ل�امي. كما يعد الدكت���ور محمد مكية من 
�أوائ���ل المعماري�ي�ن الذي���ن عرف���ت �أعماله���م لي�س على 
م�س���توى العراق فح�سب بل تعدى ذلك لي�شمل المعمار 
العربي ولا�سيما عمارة الجوامع كالجامع الكبير في 
الكوي���ت وجامع ال�س���لطان قابو�س في �س���لطنة عمان 
�إلى عم���ارة البوابات ال�ض���خمة كما هي في ت�ص���ميمه 

لبوابة مدينة عي�سى في دولة البحرين((.
و�إذ يطل علينا �ش���يخ المعماريين الدكتور محمد مكية 
متكئ���اً على ع�ص���اه بع���د كفاح م���ع الغرب���ة دام لعقود 
م�ض���ت، ان���ه الف���ذ الرائع ال���ذي اطل بعقده الت�س���عين 
�ش���اباً مت�ألق���اً بثوب ال�ش���باب والحيوية والابت�س���امة 
الرقيقة والتوا�ض���ع الج���م �إنها فعلًا �أخ�ل�اق العلماء. 
قدمه رئي�س الق�س���م المعم���اري �آنذاك وتحدث عن دور 
الدكتور مكية في ت�أ�س���ي�س الق�سم ف�ض�ل�اً عن الإطراء 
الجمي���ل لعمي���د كلية الهند�س���ة الذي �أثنى ه���و الآخر 
عل���ى دور الدكت���ور مكي���ة في ت�أ�سي�س���ه لف���ن المعم���ار 
وهند�سته. بعدها تحدث الأ�ستاذ الدكتور محمد مكية 
ع���ن تاريخ هذا الق�س���م )الق�س���م المعم���اري( وجهوده 
الفردي���ة في ت�أ�سي�س���ه لأول مرة في الع���راق، كان ذلك 
ع���ام 1959م، ودع���ا مكية �إلى الإلم���ام الكامل بالتراث 
ولا�س���يما ال�ت�راث المعم���اري البغ���دادي، وتكل���م ع���ن 
تجربته في ت�ص���ميم جامع الخلفاء ببغداد، ف�ضلًا عن 
توكيده التراث المعماري القديم والإ�س�ل�امي للعراق، 
وتحدث الدكت���ور مكية عن علاقته الحميمة بالفنانين 
الت�ش���كيليين كفرج عب���و ومحمد غني حكم���ت وفائق 
ح�سن وجواد �سليم الذي تعرف عليه عام 1936م في 

باري�س، كما كان���ت تربط الدكتور مكية علاقة حميمة 
مع جواد �س���ليم وزوجت���ه لورنا �س���ليم. وتقديراً من 
الدكت���ور مكية فقد ق���رر �أن يمنح الطلب���ة الأوائل في 
الهند�س���ة المعماري���ة جائزةً با�س���م ))جائزة الأ�س���تاذ 
الدكت���ور محمد مكي���ة(( لاعت���زازه وت�ش���جيعه لبناء 

وطنه الحبيب.
تحدث الدكتور محمد مكية عن نهر دجلة وما �أده�ش���ه 
عندم���ا �ش���اهد النهر بع���د الغرب���ة فق���ال ))الآن �أح�س 
ان���ه �أ�ص���بح بعيدا عن���ي... مثلا الكاوري���ة والترتيب 
والنه���ر, حبنا للنه���ر وجمالية النهر وكثاف���ة النهر لا 
يجوز �أن يكون ال�ش���ارع والبناء مواز للنهر وهذا كل 
�شيء, �أن ال�شوارع بالن�سبة لي، المدينة القديمة يجب 
�أن احت�ض���نها وتحت�ض���نني و واخ���رج منها �ش���رايين 
خ�ضراء وتمتد �إلى عدة مدن, تمتد الامتداد الطبيعي، 

لكن هنا نرى الكارثة((.
كم���ا قال �أي�ض���اً عندم���ا زار جامعة بغ���داد واطلع على 
تخطي���ط الجامعة والطرق، �إذ �أ�ش���ار �إلى ))�إن حقوق 
ال�س���يارة وحق���وق الآل���ة يج���ب �أن ت�أتي بع���د حقوق 
الإن�س���ان, حقوق الإن�سان بالف�ض���اء, حقوق الإن�سان 
بال�س���ماء, بالع���ام قب���ل الخا����,ص �إن كلام���ي هذا عن 
الهوي���ة �أري���ده �أن يث�ي�ر لديكم ت�س���ا�ؤلات((. وتحدث 
ع���ن دور الثقاف���ة المعمارية قائلًا ))�إن تن�ش���ئة الثقافة 
المعماري���ة مهمة جدا لدعم الآخري���ن المجتمع والدولة 
بالأف���كار, الذي���ن لديهم ني���ة، ولكن تنق�ص���هم المعرفة 
الت���ي يمكن �أن تعطى لهم وت�س���اعدهم بالثقافة. هناك 
�ش���يء �أري���د �أن �أ�ؤكده هن���ا هو العم���ل الجماعي, لقد 
دعيت قبل مدة لدبي, و �أعطوني جائزة �أي�ض���اً, لكني 
هناك قلت لهم نح���ن معماريون عراقيون و كان هناك 
الكث�ي�ر منه���م ذهبوا لأج���ل العمل وقلت لهم ا�س�س���وا 
وكون���وا المدر�س���ة البغدادي���ة، اليوم الحي���اة تتطلب 
العمل الجماعي لا م�ش���روع ينه����ض منفردا حتى بين 
الاخت�صا�صات لن ينفع �أن تجلب مثلا �أح�سن مهند�س 
�إن�ش���ائي دون العم���ل الجماعي, هن���اك مدار�س لديها 
خريج�ي�ن متميزين وتمكنوا �أن يكونوا كيانات مهمة 
ب�إدارة م�ض���بوطة للاخت�صا�صات وبعمل جماعي, فلا 
يعم���ل مهند�س الط���رق لوح���ده، �أين �أبراج ال�س���ماء, 
�أين المحلة البغدادية و�س���قوفها و�س���مائها و�إطلالتها 
عل���ى النهر.... حب النهر... النخيل.... وما �أدراك ما 
النخيل, كنا نتجول بين الب�س���اتين لنتحرك بين محلة 
و�أخ���رى, �إن الكثاف���ة لا تخيفن���ا �إنم���ا البع�ث�رة, و�أنا 
الآن ا�س���مع خط���اب بناء 600000 وحدة �س���كنية في 
بغ���داد, وقال بلهجته البغدادي���ة ))لخاطر الله �أنقذوا 
الم���وروث، �أعمل���وا ن���دوات هن���ا((، وعن النه���ر الذي 

يمث���ل قد�س���ية وذكري���ات في حيات���ه البغدادي���ة، قال 
الدكتور محمد مكية ))بيتي لح�سن الحظ على النهر, 
الآن ا�ش���عر انه �أ�ص���بح بعيدا عني... مث�ل�ا الكاورية 
والترتيب والنه���ر, حبنا للنهر وجمالية النهر وكثافة 
النهر لا يج���وز �أن يكون ال�ش���ارع والبناء مواز للنهر 
وهذا كل �ش���يء, �أن���ا ال�ش���وارع بالن�س���بة لي, المدينة 
القديم���ة يجب �أن احت�ض���نها وتحت�ض���نني و واخرج 
منه���ا �ش���رايين خ�ض���راء وتمت���د �إلى عدة م���دن, تمتد 

الامتداد الطبيعي, لكن هنا نرى الكارثة....(( .
وهن���ا يت�س���اءل مكية كيف يك���ون التعامل م���ع دجلة؟ 
لقد قتلوا دجلة! فال�ش���وارع موازية ل���ه بدل �أن تكون 
عمودية...ه���ذه دجل���ة... دجل���ة الخ�ي�ر... تغنى بها 
ال�ش���عر والأغني���ة ولك���ن الواقع �ش���يء �آخ���ر... �أنتم 
بغدادي���ون.. �أنت���م المدر�س���ة البغدادي���ة.. المفرو����ض 
�أن تجعل���وا بغ���داد )حال���ة درا�س���ية(, المفرو����ض �أن 
�أ�س���اتذتكم وتدر�س���ون قطاع���ات  �أنت���م و  تجتمع���وا 
بغداد, خذوا باب المعظم, خذوا الباب ال�شرقي, خذوا 
مدينة ال�صدر... كيف نعالجها..؟ كيف نعالج �شرايين 
بغ���داد..؟ كي���ف نفه���م ال�ش���رايين الخ�ض���راء..؟ كيف 
نتعام���ل م���ع المدينة، كج�س���م كامل، كي���ف نتعامل مع 
دجلة, والتفكيك من �أجل �إعادة البناء, والتكنولوجيا 
الجدي���دة ومعطياتها, انته���ى العمود والج�س���ر الان 
الغيم���ة هي ال�س���قف. هذه الم�س���ائل التي ت���كاد تكون 
بديهي���ة, ولكن بها فل�س���فة... من نحن...؟, فل�س���فتي 
 human( الإن�س���اني  المقيا����س  ه���و  العم���ارة  في 
الإن�س���ان..,  �ألإن�س���اني؟  المقيا�س  ه���و  م���ا   ,)scale
المكان.., الزمان الإن�س���ان: يعني القيم الاجتماعية... 
القيم �ألاعتبارية.. الخ�صو�ص���ية..., المكان: الم�س���رح 
الم���كاني للحي���اة و الزمان: الح�ض���ور في الذاكرة..., 
هذا الثلاثي يكون �شيء واحد هو المقيا�س �ألإن�ساني.

وفي خت���ام اللق���اء تج���ول الدكت���ور محم���د مكية في 
�أروق���ة الق�س���م وكنا ن�س�ي�ر خلف���ه بكل اعت���زاز وفخر 
وكن���ت �أحاول جاهداً الو�ص���ول �إلي���ه والتحدث معه، 
حتى ا�س���تطعت بالفعل وعندما علم �أنني ابن �ص���ديق 
قديم ل���ه واحد �أع�ض���اء جمعية الكوف���ة انده�ش ومن 
حبه و�ش���وقه لأي���ام العل���م والثقافة والحب الأ�ص���يل 
احت�ض���نته واحت�ض���نني ب���كل ح���ب وعي���ون دامع���ة، 
و�س���لمته كتباً للذكرى وقال لي انه عائد �إلى بريطانيا 
ويري���د �أن �أر�س���ل ل���ه �أي توثي���ق لزيارت���ه التاريخية 
لبغداد، رحم الله �ش���يخ المعماريين العراقيين الدكتور 
محم���د مكي���ة في ذكرى رحيل���ه الخال���دة، اذ رحل عن 
عمر يناهز القرن في العا�ص���مة البريطانية لندن يوم 

التا�سع ع�شر من تموز عام 2015م.

في ذكرى رحيل شيخ المعماريين 
العراقيين محمد مكية

محمد مكية من عمالقة العمارة 
الاسلامية في الوطن العربي



ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة
المـدى للإعـلام والثقافـة والفنـون

"20عاماً من التعبير الحر والمسؤولية الوطنية"

شوقي بن حسن

 )2015  -  1914( مكيّ���ة  �صال���ح  محم���د  و�ض���ع   ،1969 في 
ت�صميم���اً لجامعة الكوفة، غير �أن هذا المبنى لن يرى النور. لا 
زال �سبب توقّف الم�شروع غام�ضاً، �إذ لا توجد رواية عن �سبب 
المن���ع، �س���وى ما يمكن �أن ن�ست�ش���فه من المرحلة التي اتّ�س���مت 
ب�ص���عود البعثي�ي�ن لل�س���لطة بع���د انق�ل�اب 17 تم���وز/ يوليو 

1968 ومحاولتهم الهيمنة على الف�ضاء العمومي.
في ذل���ك الوق���ت، كان مكية ق���د تحوّل �إلى �شخ�ص���ية اعتبارية 
في الع���راق، بف�ض���ل �إنج���ازه قبل �أع���وام عدة مب���ان حكومية 
وخ�صو�ص���اً بف�ض���ل ت�ص���ميمه "جامع الخلف���اء" )1961( في 
قلب العا�ص���مة. كانت حادثة الكوفة منعطفاً مهماً في م�س�ي�رة 

تمتدّ على قرن من الأحلام والإحباطات المعمارية.
يمث���ل مكيّة جي�ل�اً من المعماريين العرب يربط من در�س���وا في 
جامع���ات �أوروبا، وهو واحد منه���م، بالأجيال التي تليهم من 
المعماريين المتخرّجين من الجامع���ات العربية، �إذ كان من بين 
م�ؤ�سّ�س���ي ق�سم الهند�سة المعمارية في الجامعة العراقية خلال 

خم�سينيات القرن الما�ضي.
كان ذل���ك �أول حل���م كب�ي�ر يحقّق���ه مكيّ���ة، وم���ن ورائ���ه تطلّ���ع 
للم�ساهمة في جعل العمارة عن�صراً م�شاركاً في تحقيق �أحلام 
العدالة الاجتماعية والنه�ضة الاقت�صادية والعلمية والثقافية 
في العراق وفي العالم العربي، تلك الأحلام التي رفعها مثقّفو 
ذلك الع�ص���ر، و�ص���اغوها في �ش���عارات تبنته���ا �أنظمة دون �أن 

يتحقّق منها �شيء.
اقت�ض���ى حل���م غر����س الهند�س���ة المعمارية في الحي���اة العربية 
في  جامع���ي  كمدرّ����س  موقع���ه  مكيّ���ة  ي�ت�رك  �أن  المعا�ص���رة، 
بريطاني���ا، بعد م�س�ي�رة م���ن التف���وّق العلم���ي، و�أن يعود �إلى 
الع���راق لي�س���اهم في بنائه. ربما لم يدر في خلده �أنه �س���يعود 
للا�س���تقرار في بريطاني���ا مرة �أخرى حين لم يع���د في العراق 

متّ�سع للمعمار والم�شاريع.
ك�ش���ف مكيّ���ة، منذ �س���نوات التح�ص���يل، عن مَلَك���ةِ تجاوبٍ مع 
الواقع. لعل مو�ضوع �أطروحة الدكتوراه يبرز هذه الخ�صلة، 
لق���د كان عنوانه���ا "ت�أثير المناخ في تط���ور العمارة في منطقة 

البحر المتو�سط".
�أدمج المعماري ال�ش���اب ق�ض���ايا البيئ���ة في البحث النظري في 
مجال الهند�س���ة المعمارية، في وقت كانت فيه البحوث متجهة 
نحو التطوير الجمالي للمن�ش����آت، قبل �أن يتحوّل هذا ال�ش����أن 

البيئي �إلى توجّه عام بعد �سنوات.
عل���ى خط���وة  يُق���دِم  �أن���ه  مكيّ���ة  ظ���نّ  الع���راق،  �إلى  بعودت���ه 
ا�ستراتيجية، �إذ �إن بعث العلوم المعمارية في الدورة الدموية 
للجامع���ة العراقي���ة �س���يوقف التبعي���ة العلمي���ة في الهند�س���ة 

المعمارية، وبالتالي يوقف التبعية المعمارية، تجاه الغرب.
هذه الطموحات الجريئة والمو�سّ���عة كانت تقف للأ�س���ف فوق 
كّنه من  �أر�ض عراقية معرّ�ضة للهزّات المتوا�صلة وهو ما لم ُمي

ح�صاد ما زرع، �إذ ظل نزيف العقول على حاله.
�أو  المعماريّ�ي�ن  عزل���ة  مكيّ���ة  يع����ش  لم  الع���راق،  في  وه���و 
الأكاديميّ�ي�ن، فقد كان �أحد وجوه الحي���اة الثقافية في بلاده، 
حتى �إنه كان �ض���من م�ؤ�س�س���ي "جمعية الفنانين الت�ش���كيليين 

العراقي�ي�ن" في بغ���داد �س���نة 1955، مع جواد �س���ليم ونزيهة 
�سليم وغيرهما، و�صار رئي�سها في وقت من الأوقات.

في بغداد الخم�س���ينيات، و�إ�ضافة �إلى التدري�س في الجامعة، 
المعماري���ة  للا�ست�ش���ارات  مكي���ة  "�ش���ركاء  م�ؤ�س�س���ة  بع���ث 
والتخطيط"، ومن خلالها و�ض���ع ت�ص���ميمات تركت ب�ص���متها 
عل���ى الحي���اة المعماري���ة العراقية ومنها و�ص���لت �ش���هرته �إلى 

كامل البلاد العربية ثم �إلى العالم.
ربم���ا يعود نج���اح مكيّ���ة �إلى منهجي���ة ب�س���يطة كان يتبناها، 
تتمثل في تجاوز �ص���نم "�أ�س���لوب المهند�س المعماري" والذي 
يحوّل���ه بع�ض النا�س �إلى قالب جام���د وجاهز. من جهته، ظل 
يدع���و �إلى تذوي���ب المبن���ى في الم���كان الذي يتواج���د فيه وفي 

�سياقه التاريخي و�أن يظل ف�ضاء ملائماً لراحة الإن�سان.
ثمة كلمة قالها مكية في �أحد حواراته ال�صحافية، باتت تجري 
مجرى الكلمات الم�أثورة، يقول: "لو طُلب مني ت�ص���ميم جامع 
في لندن لأعطيته ملامح �إنجليزية". �إن كامل فل�سفته تتج�سّد 
في ه���ذه العب���ارة الب�س���يطة، غير �أنه���ا كلمة تحي���ل �إلى عمق 

وخلفيات.
كان خرّي���ج كامبري���دج نموذجاً لليقظ���ة المعمارية، بمعنى �أنه 
لم ي�ت�رك ما تعلمه من فكر معماري غربي يت�س���رّب في �أعماله، 
ب���ل كان ناق���داً له���ذا الفكر في منابع���ه. من يتخذ ه���ذا الموقف 
عادة ما ي�س���قط في الفكر الم�ض���اد، ذلك الذي ي�أ�سر نف�سه �ضمن 
الخ�صائ�ص المعمارية الموروثة. مكيّة تجاوز هذا المطب بعمق 
الاطلاع التاريخي على الأماكن التي ينوي �إن�شاء مبان فيها.

م���ن جانب �آخ���ر، كان المعم���اري العراق���ي يتميّز ببع���د فكري 

تنظ�ي�ري قلّم���ا توف���ر ل���دى زملائ���ه. و�إن الم�ؤلف���ات الكث�ي�رة 
حوله، �إ�ض���افة �إلى م�ؤلفاته، تثير ه���ذه النقطة، فقد كان يحب 
�أن يفل�س���ف الأدوات الت���ي بين يديه ويوظفه���ا بطريقة تخدم 

الواقع ويعرّ�ضها ل��سؤاله لا �أن يفر�ضها عليه.
يتلخّ����ص فك���ر مكيّة المعم���اري، �إن جازت العب���ارة، في مقولة 
"الم�ص���لحة البيئي���ة العلي���ا". في ه���ذا الإطار ي�ض���ع �ص���احب 
كت���اب "بغ���داد" للعمارة �أبع���اداً دينية وحداثي���ة في �آن. يرى 
�أن المعماري هو التج�س���يد الحرفي للم�س����ؤولية التي عهد بها 
الخال���ق للإن�س���ان بتعمير الأر����ض كما ورد في الق���ر�آن. بهذه 
الفك���رة ي�س���توعب ر�ؤى المدار����س المعماري���ة المعا�ص���رة التي 
اعت�ب�رت المحافظ���ة عل���ى البيئة �أولوي���ة "م�س���تحدثة" للعمل 

المعماري، في حين يبّني �أنها �أولوية �أزلية.
غ�ي�ر �أن كتاب���ات مكي���ة تم���رّر لقارئه���ا �ش���يئاً م���ن خيب���ة �أمل 
�ص���احبها، بداية من م�س���قط ر�أ�س���ه بغداد، والم���دن التاريخية 
العراقي���ة، التي ذهب���ت برونقها ح�س���ابات المقاولين وتقاع�س 
المعماري�ي�ن. ولع���ل خيبة الأمل ه���ذه قد ت�ض���اعفت وهو يرى 
التخري���ب الرم���زي ق���د تح���وّل من���ذ 2003 �إلى تخريب مادي 
ووج���ودي. خيبة �أخرى بدت وا�ض���حة في حديثه وم�ؤلفاته، 
تتعلّ���ق ب�ض���عف التدوي���ن في مج���ال العمارة، مم���ا يترك هذا 

الميدان مهمّ�شاً و�أعمال المعماريين بلا توثيق.
�أم���ام الت�ض���ييق، الذي �أخ���ذ يح�سّ به في الع���راق، وجد مكية 
ف�س���حة بالانفت���اح عل���ى الع���الم العرب���ي، دون �أن يغي���ب ع���ن 
العراق تماماً، كما بّني ذلك في كتابه "خواطر ال�س���نين" حيث 
يتح���دث عن ع���راق متقلب بطبع���ه، بين �س���تينيات الانقلابات 

و�سبعينيات الرخاء وثمانينيات الدماء المهدورة.
في ه���ذه العق���ود كان المعم���اري العراقي �ش���اهداً على التطوّر 
العمراني لمدن الخليج العربي، �شاهدها وهي تنتقل من الرمل 
�إلى البنايات ال�ش���اهقة. وك�أنه اختار �أن ي�ض���ع ب�صمة مروره 
ببناء م�سجد في كل عا�صمة؛ من "م�سجد الكويت الكبير" �إلى 
"جامع ال�ص���دّيق" في الدوحة �إلى "م�س���جد ال�شيخ حمد" في 
البحري���ن �إلى "جامع ال�س���لطان قابو�س" في م�س���قط، لي�ص���ل 

بعد ذلك �إلى بناء الم�ساجد في �أميركا و�إيطاليا.
ق���د يك���ون �آخر �أح�ل�ام مكيّة المعلنة، ه���و الم�س���اهمة في �إعادة 
�إعم���ار الع���راق، كان يقول ذلك بروح م���ن الأبوية لا تخلو من 
ح���زن �أم���ام ما يجده من ت�س���يّد منطق ال�ص���فقات والانتهازية 

التي حفّت بهذا المو�ضوع.
ربما كان ي�أمل �أن يخطّط من جديد �ش���ارع الر�ش���يد ليعّرب عن 
ع���راق يطم���ح �إلى العظم���ة، �أو �ش���ارع المتنبي كي يع���ود �إلى 
دوره التنوي���ري، �أو ربم���ا يُرجع لـ "الحيدر خانة" �ش���يئاً من 

روحانيتها التي فقدتها حين دخل العراق دوامة العنف.
ظ���ل مكيّة يحل���م بعمران ينبع م���ن البيئة الت���ي يتواجد فيها، 
معمار يحترم النا�س والطبيع���ة والمباني المجاورة، لكنه كان 
�ش���اهداً على ان�س���ياق المدن العربية في الفو�ض���ى العمرانية، 
وهو الذي كان ي�شير �إلى �أن ف�ساد الذوق وف�ساد الأخلاق يبد�أ 
من الف�ضاء الذي ي�سكن فيه الإن�سان. في كل مرة، ما �إن تخرج 

الأ�شياء من بين يدي مكيّة كان تطوّرها يخيّب ظنه.

الجديد العربي  · عن 

محمد مكية.. بنى طموحاته 
على أرض مهتزّة


