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محمد خضير

الكتاب���ة عبارة عل���ى �ض���ريح موفق محم���د، �أحارُ 
في م���ا �أختار من حجارته ال�ش���عرية، هذه التي ما 
فتئت مفرداتها تتدحرج �إلى واد �سحيق، فلا تتيح 
لإزميل نقّا�شٍ فر�صة �أن يم�سك بهديرها المتوا�صل.

�أ�س���تعير القول الذي كان الناقد علي جواد الطاهر 
يُ�ؤثِر به �أ�ص���فياءه م���ن الأدب���اء العراقيين: "فلان 
وحده"، ف�أ�ص���وغ منه �ص���وتاً لموفق محمد وحده. 
خرج �ص���وت موف���ق محمد م���ن رح���م )الكوميديا 
العراقي���ة(- ق�ص���يدته المن�ش���ورة عل���ى �ص���فحات 
العدد ال�س���اد�س من مجلة )الكلم���ة( العام ١٩٧٢- 
باعتباره���ا المث���ال الفخ���م لل�ض���ريح ال���ذي ابتن���اه 
�ش���عراء طليعيون عل���ى حافة الهام�ش ال�س���لطوي 
لثقاف���ة الأع���وام ال�س���بعينية. كان �ص���وت موف���ق 
محمد وح���ده، دلًاا عل���ى هيئته المختفي���ة في بنية 
الخط���اب ال�ش���عري ال�ض���رائحي ذاك. كان �ص���وتاً 
منبريّاً مح�شوراً في زاويته، قبل �أن يه�شّم جدرانه 
وي�صبح �ص���وتاً �شعبوياً، �س���اخطاً ومدمراً لبنيته 
الكتوم. �ض���اق ال�ص���وت بحدوده، بحزن���ه و�آلامه 
وقدرت���ه عل���ى التلوي���ح ولاانت�ش���ار الح���رّ، فخرج 
محتجّاً ليلتحق ب�ش���عراء الهام�ش ال�سلطوي الذي 
�شطرته عوا�ص���فُ ال�ساحل الإيديولوجي �شطرين 
متناق�ضين: �شطر الق�صيدة المنطوية على خطابها 
الجمالي، و�ش���طر الق�صيدة المفتوحة على هام�شها 

لااحتجاج���ي. وفيم���ا اعت���زَّ ال�ش���عراء الجماليون 
ب�ألعابهم اللغوية، انحاز موفق محمد �إلى �شحنة 
�ص���وته من لاا�س���تعارات والمجازات ال�س���اخرة 
لهدم حجارة الهام�ش. كان���ت ذاكرته المزدحمة 

بال�ص���ور والتج���ارب تدعم���ه ب�أ�ش���د النبرات 
احتجاج���اً ودفعاً لج���دران اللغ���ة الخادعة. 
تطاب���قَ م���ع �ص���وته وح���ده، �ض���دّ �ض���يق 
الهام�ش ال���ذي اندثر تماماً �أم���ام مفرداته 

الهادرة كالرعد.
منذئ���ذ- منذ حرب العرب���ان والتربان- 
الأحذي���ة  ب�أوح���ال  ال�ص���وتُ  ان���دافَ 
الع�سكرية والبذلات الف�ضفا�ضة على 

�أج�س���اد الجنود وب�ص���مات الحنّاء 
حت���ى  الأ�ض���رحة.  ج���دران  عل���ى 
�إذا بل���غ ال�ص���وت حاف���ة الهام�ش 

الأخ�ي�ر، المرافق ل�س���لطة ١٩٩١ 
اختن���ق  ق���د  كان  المندح���رة، 
بجوقة ال�ضحايا من الثائرين 
حوله )ومنهم ابنه المفقود(. 
حربَ���ه  ال�ص���وتُ  خا����ض 

وحدَه اي�ضاً. لقد اقت�ضى الهام�شُ 
الطوي���ل، ك�أفع���ى مذع���ورة، �أن تتل���وّن/ تترقّ���ط 
ق�ص���ائده بمعجم هائل من التوري���ات والغنائيات 

ال�شعبية.
ة، خلال  �سمعتُ موفق محمد يقر�أ �شعراً على من�صّ
معر����ض م�ؤ�س�س���ة الم���دى للكت���اب الع���ام ٢٠٠٧، 
م�س���تدعياً نبرةَ الهام�ش لاانفرادية، رائحاً وغادياً 
في حنج���رة حجري���ة، فكانت تلك الق���راءة تمثيلًا 

لل�ص���وت  حي���اً 
و�ص���فتُه  ال���ذي  الم�س���تقل 

الناع���م"  "لااحتج���اج  عنوان���ه  مق���ال  في 
���ر في جريدة المعر�ض. كان ال�ص���وت قد تخلّى  نُ�شِ
تمام���اً من حذره الق���ديم، لكنه اكت�س���ى مقابل ذلك 
ثوباً ف�ضفا�ض���اً م���ن ملاب�س ال�ش���عيرة لااحتفالية 

�ص���وته  كان  وغنائيته���ا. 
احتجاج���اً هام�ش���ياً عل���ى 
طق����س ع���ام م���ن الحرم���ان 
ولااق�ص���اء عن بناء ال�ضمير 
الجماعي الع���ادل، وقد يكون 
ه���ذا �ض���ميراً �ش���عرياً لا غ�ي�ر. 
يح���ذر  لكن���ه  يحت���جّ،  ال�ص���وت 
م���ن لاان���زلاق من هام�ش ال�ش���عر 
ال�ش���عبوي،  الهج���اء  م�ت�ن  �إلى 
القمع���ي  ال�س���لطة  لم�ت�ن  المع���ادل 
الق���ديم. وكم عان���ى موفق محمد من 
ه���ذا لاا�س���تبدال الخطاب���ي لل�ص���وت 
و�ص�ي�رورته الجمالي���ة- بناء ق�ص���يدةٍ 
متما�سكة مقابل �ضريح الأم�س الرمزي.

�أخيراً، ق���د نتخذ من العبارة الو�ص���فية- 
ال�س���وريالية التي �ص���دّر به���ا موفق محمد 
دلي�ل�اّ  العراقي���ة(  )الكوميدي���ا  ق�ص���يدته 
عل���ى ال�ص���وت الجري���ح، المتعثّر في هام�ش���ه 
الحجري )وهو هام�ش مَن �سبقوه على المرقى 
العام���ل،  الغنائي���ة: ر�ش���دي  للق�ص���يدة  الزلِ���ق 
�سعدي يو�س���ف، مظفر النواب وغيرهم من بناة 
�ض���رائح الزم���ن ال�ص���عب(. �أقتط���عُ تل���ك العبارة 

و�أحاول نق�شها على �ضريح ال�شاعر:
وخم�س���مائة  �أ�ض�ل�اع،  �أربع���ة  ولي  مثل���ث،  "�أن���ا 

و�ستون �ألف
ق���دم، �أعي����ش الآن في م�ست�ش���فى للمجان�ي�ن، تق���ع 

�شمال
جمهورية �أفلاطون".

يوسف المحمداوي

"م���ن �أيِّ ح���بٍّ قُدَّ �ص�ب�رُك، من �أيِّ نارٍ قُدَّ �ص�ب�رُك، 
م���ن �أيِّ ط�ي�نٍ قُدَّ �ص�ب�رُك" بكلمات ال�ش���اعر الخالد 
كان ل�س���ان ح���ال وداع �ش���ط الحل���ة والم�ش���يّعون 
م���ن �أدب���اء وعام���ة النا����س ل�ش���اعرهم، قدم���وا من 
جمي���ع مدن الع���راق لوداع ال�ش���اعر المارد، ل�س���ان 
الفقراء والم�س���اكين والمظلوم�ي�ن، الفاقد لولده في 
الدني���ا، �أراه الآن فرحً���ا لا لهيب���ة الت�ش���ييع فق���ط، 
���ا ليلتقي  والذي ي�س���تحقه ك�ش���اعر منتف�ض، و�إنّم
ب�ص���ديقه ح�س���ن وولده طالب الهند�سة الذي غيّب 
مع من غابوا من �ش���هداء انتفا�ضة 1991، لم ينفذ 
الم�ش���يّعون و�ص���يته ف�ل�ا ناي���ا يع���زف ولا زجاجة 
خم���ر ولا ع���ودة �س���ريعة لبيوته���م قب���ل �أن ي�ص���ل 
�إلي���ه الملقّن���ون كما ذكر في و�ص���يته �أو ق�ص���يدته، 
ومبرراته���م في ذل���ك ع���دة، ولو كان حار�س �ش���ط 
الحل���ة حا�ض���رًا ل�ص���رخ ب�أعل���ى �ص���وته م���ن دون 
خوف �أو ريبة وهو الثائر ال�ش���عري الأول من غير 
منازع: "�أيها ال�سادة المت�أ�سلمون، الحاكمون ب�أمر 
الله والمتحكمون بر�ؤو�س عباده، اِرفعوا �سيوفكم 
ع���ن رقابنا وخذوا الفر�ص كله���ا، الدنيا والآخرة، 
وال�س���ماء ومن فيها، والأر�ض وم���ن عليها، خذوا 
ربك���م المفخخة، خذوا ربك���م الطائفية، خذوا ربكم 
الكاتمة، واتركوا لنا فر�صة بناء عراق ينام به الله 
�آمنا في �س���مائه" منقول من ق�ص���يدته "ر�سالة الى 

"المت�أ�سلمون"".

بيض الوجوه
عرف���ت ال�ش���اعر لأول م���رة في حيات���ي م���ن خلال 
المنت���دى الثق���افي ال���ذي كن���ت �أتر�أ�س���ه في الع���ام 
2003، بعد �أن احتفينا به ك�أبي�ض الوجه والموقف 
في احتفالية "بي����ض الوجوه" وقد يكون المنتدى 
�أول منظم���ة مجتم���ع م���دني في الع���راق تحتف���ي 
بال�ش���اعر وقد �شرف المنتدى في ذلك الوقت الكثير 
من الأ�س���ماء التي �شاركت في ذلك العر�س الثقافي 
الأ�س���بوعي منه���م عل���ى �س���بيل المث���ال لا الح�ص���ر 
القا�ص فهد  �س���معان،  الفريد  ال�ش���اعر  "الراحلون 
الأ�س���دي، الأدي���ب د. عناد غزوان، ال�ش���اعر محمد 
عل���ي الخفاج���ي، الم�س���رحي مح���ي الدي���ن زنكنه، 
وا�س���تاذ الجمال د. جميل ن�ص���يف التكريتي ومن 
لااحياء، الروائي حميد المختار، وال�ش���اعر الكبير 
كاظم الحج���اج، والروائي ن�ص���يف فل���ك وغيرهم 
من لاا�س���ماء المهمة في عالم الأدب والموقف والتي 
كان���ت ت�ش���رف على اختيار ال�ض���يف لجن���ة ثقافية 
برئا�س���ة الروائي والإعلامي حميد المختار، وكان 
بينه���م الموفق في ال�ش���عر والإن�س���انية خالدنا �أبو 
خم���رة الذي اكتظت القاعة بالح�ض���ور م���ن �أجله، 
وكان يف���ور حينه���ا �ش���عرًا مفعمًا ب���الألم والثورة 
والإن�س���انيّة والفق���دان عل���ى ما يح�ص���ل في بلده 

الذي يع�شقه كع�شقه ل�شط الحلة.

وصية الشاعر
الخمي����س الما�ض���ي ترجل عن �ص���هوة الفرو�س���ية 
ال�ش���عرية كج�س���د القام���ة ال�ش���عرية موفق محمد، 
لكنه���ا رحلة اخرى لخلود �ش���اعر الوجع وحار�س 
�شط الحلة، بعيدًا عن علاقتي مع ال�شاعر ك�صديق 
للجميع ��سأتحدث عن �شجاعة ال�شاعر الذي لم يبال 

بال�سلطة وهمه الأول والأخير الوطن والمواطن.
لا �أظ���ن ب�أني �س����أخالف �أح���دًا حين �أق���ول ب�أنّه من 
�أكثر ال�ش���عراء الذي ر�س���م خارطة موت���ه في �أكثر 
من ق�صيدة، وجاد ب�إحداهن بو�صف الأيام لااولى 
التي تعقب رحيله، را�سمًا بري�شة الفنان المحترف 

لوحة للحياة التي يتمناها هناك.

وما يجعل رحيله بداية لحياة خلود هو ا�ص���راره 
الإن�س���اني والثوري لنقل ال�ص���ورة للموتى الذين 
�س���يلتقيهم في رحل���ة الحي���اة الأخرى ع���ن الواقع 
الذي نعي�شه نحن الأحياء ويخبرنا بما يراه هناك 
ح�ي�ن يقول: "كل ما ارجوه من ال�س���ادة الم�ش���يعين 
بي �إلى مقبرة ال�س�ل�ام، �أن ير�س���موا في �ش���اهدتي 
ناي���اً ي�ص���دح وقنين���ة خم���رٍ ت�ض���يء لي الطريق���ا، 
و�أن يغ���ادروا ق�ب�ري قب���ل ان يب���د�أ الملقن���ون، فلا 
.. في الليل���ة الأولى �س����أزور ال�ش���هداء  وق���ت ل���ديَّ

القدي�سين".

الشجاعة والخوف
وهناك �س���يطلع على معاناتهم وتفكيرهم ب�أحبتهم 
وبعد �أن ي�صغي لهم يخبرهم بالواقع الذي نعي�ش 
وا�صفًا معاناتنا للموتى ال�شهداء بقوله: "�أطفالكم 
ال�ض���وئيَّة، ون�س���ا�ؤكم  الإ�ش���ارات  ي�ش���حذون في 
يتقو�س���ن بين التقاعد والعق���ار، و�أمهاتكم في �آخر 
�ص���يحات الموت تلال م���ن العباءات ال�س���ود تطير 
نائحة �إلى ال�س���ماء" ثم ي�س���تمع �إلى و�صية والده 
المتوفي ويلتقي ب�صديقه ح�سن، علمًا �أنّ الق�صيدة 
الت���ي عنوانه���ا "وج���ع عراق���ي" كتبه���ا في زم���ن 
الخوف الثاني ما بع���د التغيير، ولكن الأكثر منها 
جر�أة وو�ضوحًا ق�صيدة اخرى �سن�أتي على ذكرها 

في هذا المقال.
"ني���ل جايم���ان" �أن  الروائ���ي لاانكلي���زي  يق���ول 
ال�ش���جاعة لا تعن���ي �أن���ك ل�س���ت خائفًا، ال�ش���جاعة 
معناه���ا �أن تك���ون خائفً���ا، خائفًا ج���دًا، لكنّك تفعل 
ال�ص���واب رغ���م ذل���ك"، ه���ذه المقول���ة قادتن���ي �إلى 
احتفالية الحزب ال�ش���يوعي العراق���ي في الذكرى 
الثمانين لت�أ�سي�س���ه والتي كان���ت في العام 2013، 
وبالتحدي���د عل���ى قاع���ة �س���ينما �س���مير �أمي�س في 
بغ���داد حي���ث �ألق���ى �ش���اعرنا الكبير موف���ق محمد 
"المت�أ�س���لمون""  الى  "ر�س���الة  الرائع���ة  ق�ص���يدته 
ولم �أق���ل رائعة اعتباطا �أو مجاملة ل�ش���اعر ع�ش���ق 
الوطن ب���كل ما �أوتي من قوة ولك���ن روعتها ت�أتي 

لتمرده���ا ال�ص���ارخ والوا�ض���ح على الواق���ع الذي 
نعي�ش���ه في مواجه���ة "المت�أ�س���لمون" كما �س���مّاهم 
ال�شاعر، والذين ا�ستعمروا حياة الوطن والمواطن 
بمفخخاته���م وبكواتم قتل لاابرياء لي�ش���يعوا لغة 

القبح على ح�ساب �أغاني جمالية الحياة.
نبوءة ال�ش���اعر كانت �أكثر من وا�ض���حة بالإ�شارة 
�إلى ع�ص���ابات "داع�ش" الإرهابية، على الرغم من 
كونه كتب الق�ص���يدة و�ألقاها قبل دخول "داع�ش" 
للعراق ب�شهور لأنّه �ألقاها في �آذار وع�صابة القتلة 
دخلوا المو�صل في حزيران من العام نف�سه 2013، 
وكان���ت لغة القتل ال�س���ائدة عن���د "الدواع�ش" هي 
ال�س���يوف، وترجمها هو بقوله "ارفعوا �س���يوفكم 
عن رقابنا" وكم ح�ص���دت تلك ال�س���يوف الظلامية 

من رقاب.

عاشق الوطن
الكب�ي�ر موفق بعدها يده�ش���نا برحلة �أمل �ص���وب 
�ص���وت الجبل الكب�ي�ر وديع ال�ص���افي وهو يغني 
مع���ه في بداي���ة مقطع���ه الجدي���د اغني���ة ال�ص���افي 
"زورها بكير يا ع�ص���فور"، بعد م�س���تهل لااغنية 
ي�ص���مت ال�ش���اعر ويتحول الى �ص���ورة م�أ�س���اوية 
�أخرى، فما الذي دفع ال�ش���اعر لذكر عنوان لااغنية 
ثم تجاهلها، وحين ا�س�ت�رجعت لااغنية و�س���معتها 
ه���ذا  ب����أن  �أدرك���ت  ال�ص���افي  �ص���احبها  ب�ص���وت 
المهوو�س بع�ش���ق الوط���ن يطالبنا جميعًا ب�س���ماع 
تل���ك لااغنية لكونه���ا حنينًا لمدن م�ض���اعة يريد من 
ع�ص���فور القلب ان يزوره���ا بعجال���ة ويتنعّم بكل 
م���ا فيها من حياة بعد �أن �أرهقت نهاراتها خفافي�ش 

الظلام.
عا�ش���ق الوط���ن و�ش���اعره بع���د م�س���تهل لااغني���ة 
يبين لنا م���اذا فعلوا القتلة بالع�ص���افير، بالبلابل، 
بالحي���اة وهو يق���ول" لقد نتفوا ري�ش الع�ص���افير 
التي تق���ف فوق الزنازي���ن خوفًا من ر�س���الة حب، 
واعدم���وا البلابل التي تحمل لنا تحايا الأهل رميا 
بالر�ص���ا�ص، و�س���دوا الثقوب الت���ي نتنفّ�س منها، 

فلم يتمكنوا من ب�صرتك وب�صيرتك".
ال�ش���اعر بع���د ذل���ك يحدثن���ا ع���ن معان���اة ال�ش���عب 
وغايات و�أهداف الحكومات الفا�سدة والع�صابات 
المتنفذة، وو�صية �أم ال�شاعر التي تحذر الحكومات 
من �شارة الحزب ال�شيوعي ومكانته التي ت�ضر من 
ي�ضره لكونه نا�ش���دًا ورا�شدًا للحب وال�سلام، الى 
�أن يتحول الى جزءٍ مهمٍ عا�شه العراقيون مجبرين 
غ�ي�ر مخيرين "الكتلتان المت�ص���ارعتان الآن، �أعني 
الكت���ل ال�سيا�س���ية والكت���ل الكونكريتي���ة، كلاهما 
تتربّعان على �صدور العراقيين، وتطحن والنا�س 

نيام".

"من أيِّ نجمٍ قُدَّ شعرُك "
بمناقب���ه  معترفً���ا  ذل���ك  بع���د  الح���زب  يخاط���ب 
وت�ض���حياته "�أيه���ا الزاه���د النبي���ل، م���ا زل���ت في 
محرابك خا�ش���عًا، مت�صدعًا من محنة العراق، فلقد 
 ، انفطرت قل���وب قبلك ولم تزل يافع القلب خ�ض�ًا�لً
ثمان�ي�ن عامًا و�أن���ت ت�ض���يءُ ليل الع���راق الطويل 
بكوكب���ة من �ش���هدائك، وتهتف ي�س���ارًا انظر، فلقد 
���ة وكهربت القرى وابتكرت  �أكملت الدورة الوطنيَّ

العراق".
وفي ختام معلقة ال�شجاعة بزمن الخوف يخاطب 
�ش���اعرنا الكب�ي�ر حزب���ه قائ�لً�ًاا "م���ن �أيّ�ش ح���بٍّ قُدَّ 
�ص�ب�رُك، م���ن �أيِّ نارٍ قُ���دَّ �ص�ب�رُك، من �أيِّ ط�ي�نٍ قُدَّ 

�صبُرك".
و�أنا المذهول ب�ش���جاعة الق�صيدة و�صاحبها �أقول: 
قُدَّ �ش���عرُك"... وبخلوده لا برحيله  "من �أيِّ نجمٍ 
�أقول: "من �أيِّ طيٍن جاء �صبرك؟ يا ابن الح�ضارات 
التي لا تنتهي.. كبيا�ض �شَعرك.. يا حار�س ال�شط 
العجيب بعين �ص���درك.. در�س���اً بجامعة الخلود.. 
���عرك.. في �أيِّ نجمٍ  بيارق فوق الحدود.. يطير �شِ
يج���ري نهرك.. عدن���ا لخارطة الجروح المن�ش���دات 
بغي�ض �س���رك.. قلن���ا ولكن المقالة لم ت�ص���ل للهيب 
فكرك.. قدنا لنر�س���م �إن ر�ضيتَ، ب�شمعة، �أو دمعة، 

�أو لوعة، فوق ال�سماء �صروح قبرك".

زهير الجبوري

لع���ل الحدي���ث ع���ن ال�ش���اعر الراحل موف���ق محمد 
ي�أخذن���ا منذ الكوميدي���ا العراقية نهاية �س���تينيات 
القران الما�ضي، و�صولا الى )عبدئيل( و)بالتربان 
ولا بالعرب���ان( و)�س���عدي الحل���ي في جنائن���ه( ثم 
المجموع���ة ال�ش���عرية، وانته���اءً بـ)ب�ي�ن قتلين( الى 
تجربة التي افا�ضت الكثير في ال�شعرية العراقية، 
حيث كانت له ا�س���لوبيته الخا�ص���ة و�صوته المائز 
ولغت���ه المعه���ودة، فهو م���ن الجيل ال�س���تيني الذي 
ترب���ى على قاعدة ال�ش���اعر الممتل���ىء والمطلع على 
الكث�ي�ر من الثقاف���ات والق���راءات المتنوعة، ورغم 
انه يجيد كتابة الق�ص���يدة ال�ش���عبية بمهارة عالية، 
فق���د �ض���منها في كتاب���ة ال�ش���عر الف�ص���يح، لتعطي 
لون���ا خا�ص���ا ب���ه انط���وى عل���ى ا�س���لوب �أدائي له 

خ�صو�صيته في البناء والتلقي معاً..
ا�ض���افة الى اجادته في كتابة الق�صيدة المعا�صرة، 
ب���كل م���ا تحتويه م���ن ت�ض���مينات فني���ة عديدة في 
)الوزن والنثر والعبارات ال�ش���فاهية( ف�إنه يمتلك 
طريق���ة �إلقاء خا�ص���ة ل�ص���وت نبري حاد، �س���اعده 
عل���ى الطريقة الأدائي���ة في الت�أثير والت�أثر، فكانت 
متعة الأ�ص���غاء لدى المتلقي م�ؤثرة جدا، بل اعطت 
جمالية ا�ضيفت الى الق�صيدة ذاتها، بمعنى يمتلك 
�ش���فرة ال�ض���ربة ال�ش���عرية الت���ي تبق���ى في ذهنية 
المتلق���ي او القارىء، لذا اح�س���ب ان ما قدمه جعله 

�أكثر ح�ضورا من بين اقرانه ال�شعراء.

ال�ش���اعر موفق محمد ا�ش���تغل على ق�صدية وا�ضحة 
في تجربت���ه، حي���ث كانت ل���ه مواقف من ال�س���لطة، 
فكر�س اغلب كتاباته في ت�أجيج الح�س الم�ض���اد عبر 
ا�س���لوب خطابي حاد ما جعل الطبقة الم�ض���ادة ذاتها 

تنجذب لما يكتبه، او بالاحرى ي�س���تقبلون ق�ص���ائده 
المنتف����ض  للأن�س���ان  الم�س���اند  ال�ص���وت  بو�ص���فها 
والراف����ض، وه���و امتداد ل�ش���عراء الحما����س الذين 
ال�ش���ارع  ت�ؤج���ج  مواق���ف  ق�ص���ائدهم الى  تتح���ول 

وتُ�ص���عد م���ن حدت���ه بخا�ص���ة الجي���ل لااخ�ي�ر م���ن 
ال�شباب الذين افتر�شوا في �ساحات التظاهرات؟؟

اما ما يخ�ص ح�ض���وره لااجتماعي والتربوي، فقد 
اعطى ب�ص���مة كبيرة بين ابناء مدينت���ه، فهو النديم 
والفكه وهو لاا�س���تاذ المربي وال�ص���ديق، وكثيرا ما 
يحيط���ون به الأحبة من تلامي���ذه ليتذكروا المواقف 
وال�ش���واهد، ومن خلال هذه التجربة الوا�س���عة في 
حياته الثقافية والتربوية، فقد �صنفه النقاد ب�شاعر 
الألم العراقي و�ش���اعر الوجع، ككل، يمكن ت�س���ميته 
بـ)الظاهرة ال�س�س���يو ثقافية( لأنه من �أكثر ال�شعراء 
او لاادب���اء الذي���ن قلبوا المعادلة ح�ي�ن جعلوا الأدب 
لكاف���ة النا����س لا لفئ���ة النخب���ة، وقد ما�ش���يته كثيرا 
وجل�س���ت معه كثيرا فوجدت له ب�ص���مات كبيرة بين 
ابن���اء مجتمع���ه وكذلك ح�ض���وره الكبير ب�ي�ن ابناء 

المدن لااخرى..
ال�ش���اعر موف���ق محم���د لا ي���دون لاا�ش���ياء بق���در ما 
يحمل من تلقائي���ة فطرية، وكثيرا ما نجد �أثره عند 
اق���رب النا����س اليه، ولي �ش���رف لااحتف���اظ بالكثير 
م���ن تجربته ال�ش���عرية الممت���دة لعق���ود، وحين طلب 
منه ال�ش���اعر العزيز عمر ال�س���راي )لاامين العام في 
اتح���اد ادباء الع���راق( ان يطبعوا له ديوانا �ش���عريا 
كان���ت اجابته مخت�ص���رة �أنا لا اجيد لملمة ق�ص���ائدي 
اذهبوا الى زهير الجبوري، وبالفعل كانت لي مهمة 
جمع ق�ص���ائده وار�سالها الى اتحادنا العريق لتظهر 
له �آخر تجربة، لل�ش���اعر موفق محمد حياة وا�س���عة 
كر�س���ها في مهنت���ه التربوي���ة والثقافي���ة، والحديث 
يط���ول عن���ه غ�ي�ر انن���ا نخت�ص���ر ذل���ك بكل م���ا قدمه 
في ال�س���احة العراقي���ة والعربية، رحم���ة الله عليه، 

�سيبقى بيننا في كل ما قدمه وما تركه من �أثر.

الصوت وحده

موفق محمد.. الشاعر والموقف

موفق محمد.. غياب شاعر جميل
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نجاح هادي كبة

البيئة الخاصة والعامة
ه���و موفق ب���ن محمد ب���ن �أحم���د �أبو خم���رة، ولد 
بمحل���ة الط���اق في مدين���ة الحلة �س���نة )1367هـ-
1948م(، �أكم���ل درا�س���ته لاابتدائية والمتو�س���طة 
والثانوية فيها، ح�ص���ل على �ش���هادة بكالوريو�س 
في اللغ���ة العربي���ة والعل���وم الإ�س�ل�امية م���ن كلية 
ال�ش���ريعة، بغ���داد، عم���ل في التعلي���م مدر�س���اً في 
ع���دد من مدار�س الحلة، وفي ن�ش����أته �أحبّ المتنبي 
والجواهري وال�س���ياب، وت�أثر بـ )بابلو نيرودا(، 
ن�ش���ر �شعره منذ �س���نة 1967م بعد نك�سة حزيران 
وه���و من جي���ل ال�س���تينيات وه���و جي���ل التجديد 
والتم���رد ال�ش���عري والفك���ري ال���ذي يطل���ق علي���ه 
)الموجة ال�ص���اخبة(، مار�س كتابة ال�ش���عر ثم كتب 
ال�ش���عر الحديث ون�ش���ره في ال�ص���حف والمجلات 
العراقي���ة مث���ل الكلم���ة والأق�ل�ام، والعربي���ة مثل 
جري���دة الع���رب. طبع���ت ل���ه مجموعة �ش���عرية في 
الدنماارك بعنوان )عبديئيل( )المرزوك، 2012م، 

ج3? �ص341(.
الع���راق  في  ال�ش���عرية  المهرجان���ات  في  �ش���ارك 

و�سوي�سرا والكويت و�أ�سبانيا.

شاعر ساخر
ف���رع  والكتّ���اب-  الأدب���اء  لاتح���اد  رئي�س���اً  انتخ���ب 
باب���ل �س���نة 2004م وه���و ع�ض���و جمعية ال�ش���عراء 
ال�ش���عبيين في باب���ل، �أ�ص���در المجموعات ال�ش���عرية 
الآتية: عبديئي���ل، بالعربان ولا بالتربان، غزل حلي 

)الحداد، 2012م، �ص: 294
موف���ق محم���د �ش���اعر �س���اخر ق�ص���ائده فيه���ا رف�ض 
ووج���ع لذلك فهو �ش���اعر ملتزم كرّ�س �ش���عره لخدمة 
�أبن���اء وطن���ه خا�ص���ة وهو يذكرن���ا ب�ش���عراء الكدية 
وال�س���خرية واله���زل م���ع المفارقة الذين عا�ش���وا في 

الع�صر العبا�سي.
وظف موفق محمد ال�شعبي �أو العامي في �شعره مثل 
الأمثال والكنايات وال�ش���تائم والحكاية وهو ما ميّز 
�شعره عن غيره من �أبناء جيله فهو في �شعره ن�سيج 
وحده، تطغى على �ش���عره النكتة المرة وال�س���اخرة، 
قال عنه �أحد النقاد: )انه �شاعر يوظف وجع الكلمات 
الدامي���ة في الج�س���د وه���ذه الوخ���زات  بوخزاته���ا 
هي النكتة ال�س���وداء التي ت�س���تند �إليها فكرة التندر 
القا�س���ية المريرة في ظروف واقع قا�سٍ ومرير، لهذا 
بدت ق�ص���ائده م�شحونة بالموت والتدمير والنهايات 
القا�سية، فهو يقف عند تخوم نهايات الحياة المعفّرة 
بالعذابات والتحديات، �إذ تن�شطر الأ�شياء وتتحول 
�إلى ج���ذاذات عبر عملية تدمير وا�ض���حة( )المرزوك، 

2012م، ج3? �ص: 34(.
م���ن الملاحظ���ات في تجرب���ة موف���ق محم���د )عل���ى 
�س���بيل المثال لا على الح�ص���ر(. التعلق بالمكان فهو 
�أكثر ال�شعراء جنوناً بمكانه الحلة. ومحلة الطاق 
ونهر الحلة وج�سرها، تعامل مع الأماكن بو�صفها 
تجوهرات دلالية في الن�صو�ص و�صاغ منها روحاً 
للجماليات الرمزية في اللحظة التي اكت�ش���ف فيها 
ب����أن ج�س���ر الحل���ة لم يك���ن و�س���يطاً للانتق���ال من 
مكان لآخ���ر ونماا ينطوي على دلال���ة الحوار بين 
نمط�ي�ن ثقافي�ي�ن وح�ض���اريين ال�ص���وب الجديد/
الحكومي وال�ص���وب القديم/الزراعي، وقد اتخذ 
النه���ر في ن�صو�ص���ه دوره الذكوري بعد انح�س���ار 
دلالت���ه المرتبطة بالم���وت… الحلة مدينة ال�ش���اعر 
والط���اق مركزها و�س���رّة العالم كل���ه، الطاق ذاكرة 
المب���دع وطوفان �أحلامه وفتوته، محلة امتدت �إلى 

الحلة والع���راق وعرفت بتاريخها �أ�س���ماء ورموز 
ثقافي���ة خالدة حت���ى الأبد ومنهم ط���ه باقر/محمد 
مه���دي الب�ص�ي�ر/عبد الجب���ار عبا�س/عل���ي جواد 
الطاهر، ونجح ال�شاعر في و�صل كل هذه الأ�سماء 
مع تجوهر مقترن بالعالم ط���ه باقر(. )المعموري، 

2015م، �ص: 17(.
ان ال�ش���اعر ي�س���تمد قوته و�إبداعه من البيئة التي 
يعي����ش فيه���ا، فالبيئ���ة والوراثة من �أهم م�ص���ادر 
ال�ش���اعر في �إبداع ق�ص���ائده، والحلة بيئة حا�ضنة 
للعلم���اء والمفكري���ن وله���ا تاريخ م�ش���رق بعيد هو 
التاري���خ البابل���ي والعرب���ي الإ�س�ل�امي، وتاري���خ 
قريب هو تاريخ الع�ص���ر الحديث وكلا التاريخين 
جعل ال�شاعر الحلي مرتبطاً بالالتزام لما فيهما من 
�ص���فات روحية ومادية �س���جلها التاريخ بمداد من 
العط���اء والتقدم. فكانت الحلة نا�ص���عة في تاريخ 

العراق تمتد �إليه ويمتد �إليها.

ديوان غزل حلي
دي���وان "غزل حل���ي" لموفق محمد من من�ش���ورات 
لااتحاد الع���ام للأدباء والكتاب في العراق �ض���من 
�آف���اق جدي���دة )7( يقع الدي���وان في )101( �إحدى 
ومئة �ص���فحة من القطع المتو�س���ط، ويحتوي على 
)12( اثنتي ع�ش���رة ق�ص���يدة منها: غزل حلي الذي 
عنون الديوان بها، و�س���ري للغاية، �أبواب، النور 

يرق�ص في �سريري، �صور �شم�سية…الخ.
الديوان بمجمله �ص���رخة وجع عراقي على ما حلَّ 
بالع���راق من خراب ودمار نتيجة الحروب، �إلّا �أنه 
لا ين�س���ى بلدته الحلة التي خ�صها بق�صيدة طويلة 
"غزل حلي" هي فاتحة الديوان، قال متعلقاً بحب 

الحلة:
�أرجو ان لا يخاف �أحد

ها �أنا �أحب الحلة
فما زلت جنيناً في رحمها

�أ�سمع �صوت �أمي
في ه�سه�سة الخبز

وفي نهرها الهادر بالحمام
هذا النهر الذي مد ذراعيه و�سحبني

برفق من رحمها
وخب�أني و�أراني ما في قلبه من تيجان

وكنوز
ولفّني في �سورته

لك���ن نهر الحل���ة ق���د اكت�س���ى بال�س���واد، لان النهر 
يلب�س عباءات الثكالى ثكالى الحروب التي دمرت 

وطنه، قال:
حيث يفور ال�صبر

وتلب�س الأمواج عباءات الثكالى
وت�سير بخطا وئيدة

فترتبك النوار�س فوقها �صارخة
يا نهر �أنّى لك هذا ال�سواد؟

�أنا �أحب الحلة
�أع�شق رقتها التي تفوح برائحة العنبر
وحليب �أمي وهي تر�ضع �آخر العنقود

ولكن ج�س���ر الحلة على نهره���ا الجميل لم يعد ذلك 
الج�س���ر الذي يربط القديم بالحديث بل �صار يئن 
ويبكي لأنه �ص���ار �س���بيلا للعابري���ن �إلى الحروب، 

قال:
واعتذر…�أحبّ ج�سرها القديم

لم يحلق لحيته رفقا بال�صبية
�أ�سمع �أنينه وهو يرى الجنود

العابرين �إلى الحروب
محترقاً بالجمر الذي تتركه �أقدامهم

على �ضلوعه
�أهذه دموع �أمهاتهم؟

قال الج�سر وبكى
ث���م يرجع موفق محمد �إلى ذاته فيتقم�ص �ص���ورة 
حمار �س���اخراً �أم���ام هول انعكا�س���ات الحرب على 

وطنه فيقول:
�ألم ترَ ان لا حمار في العالم ي�شبه موفق محمد

فهو الوحيد الذي ي�سير على قدمين اثنين
هو في ال�ستين من عمره

ولا يملك �شبراً في المعمورة
ولا زاوية في زريبة

يخرج وحيداً عارياً كما خلقه الله
ويعود مثخناً بالجراح

جراء ال�سياط التي ت�شترطها الأزمات
التي تع�صف بالبلاد

ه���ذه الأزم���ات جعل���ت الخ���واء النف�س���ي والمادي 
يفتكان بالعراقيين �أيام الح�ص���ار، قال في ق�صيدة 

�أبواب:
فلا خبز في الدار

ولا �أب يهبط من �صورته في الم�ساء
الم�ساء الذي يلوّن الأفق

بنحيب الأرامل
لت�شرق ال�شم�س عراقية

تتطاير لحما ودما
ما من ح�ص���اد في وطنه �س���وى التوابيت، فينا�شد 
موف���ق محم���د �ص���وت الع���الم، فيقول في ق�ص���يدة 

�أبواب:
بابنا لم يحلق لحيته

فلقد ا�شتبكت بلحى الأزقة التي تنام
في التوابيت

�أما �آن لأبوابنا الملطخة بالدماء
والحناء

والعويل وبكاء العوان�س
ان تطير ب�أثوابها

مبرقة مرعدة
ليرى العالم غيومه الجديدة

ث���م يتوج���ع موف���ق محمد عل���ى �أبن���اء وطن���ه من 
الخ���راب الذي ح���لّ بوطنه ب�ش���كل �أكثر �ص���راحة 
�إذ يوظ���ف لاا�س���تفهام، فيقول في ق�ص���يدة �ص���ور 

�شم�سية:
هل ر�ضعنا حليب جهنم وتن�شقنا

يحمومها؟
فا�ست�أ�سد الجمر فينا…

لي�أكل ما تبقى من لحمنا الذي
�أخط�أته الهاونات والأنوات….
لدرجة جعلت العراقيين يطلبون
اللجوء الإن�ساني �إلى جهنم…

ث���م يتجلى موفق محمد في �ص���ورة حكيم فيطالب 
بالحكمة لوقف نزيف الدم بين �أبناء وطنه.

:)No – PHoto( قال في ق�صيدة
عمّ تتذابحون؟

والوطن يرف�س تحت اقدامنا
�أنحن الغريبون فيه �أم هو الغريب فينا؟

�ألم نر�ضع حليبه؟
وتو�سدنا �صدره طويلًا

فلنحتكم قليلًا
قبل ان ي�ص���بح العراق م�ص���نعاً لتعلي���ب الر�ؤو�س 

الب�شرية
وما من م�ستور غير المقابر

لابد من الإ�ش���ارة �إلى ان موفق محمد ملمٌّ بالتراث 
ال�ش���عبي م���ن �أمث���ال �ش���عبية و�ألف���اظ وحكاي���ات 
و�ش���تائم – كم���ا ذك���ر �س���ابقاً- منه���ا في ق�ص���يدة 

تخطيطات جديدة لم�ؤيد نعمة، قال:
والنفط يخرج من بطون الأر�ض م�شفوعاً

لا بما �صنعت يداه
ول�ضاع �شعب في المتاه

)وال�شايل البيرغ حمد واليلطم ابن ك�ضيمة(
وقال في ق�صيدة ما تبقى من �أيامه:

والوظيفة في ال�صباح
�سوى الرعب وما يردده

ال�صبية وهم يجوبون
الأزقة في عرباتهم

)العدّة عراقي عتيك للبيع(

علي حسن الفواز

يكت���ب ال�ش���اعر مدونت���ه وك�أن���ه يفتر����ض تدوينا 
غام�ضا للعالم، الغمو�ض الذي يجعله حرا، وبعيدا 
ع���ن التف�س�ي�ر والتقوي���ل والت�أوي���ل، فالو�ض���وح 
لاينف���ع- احيان���ا- و�س���ط لاالم ولااحتج���اج، ل���ذا 
تحت���اج اللغ���ة الى الغمو����ض ال���ذي يُف�ض���ي الى 
�أ�ش���ياء كث�ي�رة، �أولها �ش���غف الحري���ة، وثانيها �أن 
يفق���د لاان�س���ان تواط�ؤه مع تلك اللغ���ة، وثالثها �أن 
لايقل���ق عل���ى مايترك���ه التدوين العلني م���ن �أثرٍ له 
علاق���ة خلافية مع النحو �أو ال�ص���رف، �أو حتى مع 
ال�ض���بط ال�ش���عري ال���ذي يفر�ض �س���لطته ورقابته 

على ال�شعراء.
موف���ق محمد يكتب الق�ص���يدة بو�ص���فها غمو�ض���ه 
ال�شخ�ص���ي، �أو �ألم���ه ال�شخ�ص���ي، �أو ه���ي خط���اب 
احتجاجه ال�شخ�ص���ي، �إذ يمار�س كتابتها بو�صفها 
طق�سا ون�ش���يدا وتعوي�ضا، يترك لها كلّ جوارحه، 
قامو�س���ي  �س���ياق  في  وي�ض���عها  حوا�س���ه،  وكلّ 
م���ن ال�ص���عب الوق���وف عن���د قيا�س���ه او معي���اره، 
�إنها الق�ص���يدة ال�شخ�ص���ية ج���دا، ق�ص���يدة اللوعة 
ولااع�ت�ارف، واح�س���ب �أنّ مث���ل هذه الق�ص���يدة لا 

تحت���اج الى خرائ���ط وقوامي�س ق���در حاجتها الى 
الب���وح العلني، لذا يحر�ص موفق محمد، وبهو�سٍ 
غريب على لاان�ص���ات الى �صوته، �إذ يتمو�ضع في 
ذل���ك ال�ص���وت، يتماه���ى عبره م���ع فع���ل التدوين، 
والذي يتحول الى اع�ت�ارفٍ مفتوحٍ بحجم الحزن 
والخيب���ة التي يحمله���ا، حدّ �أنْ لاقيا�س للق�ص���يدة 
التي يدعو للان�صات لها، وهذا ما يجعل الجمهور 
�أو ي�س���خر  �أو ي�ش���تم  مُن�ش���دا الى �ش���اعر يبك���ي، 
�أو يحت���ج، فالق�ص���يدة هن���ا ه���ي لعبت���ه الفادح���ة 
بالتعوي�ض، والعلو، وفي مواجهة ال�ضجيج الذي 
يفتعله لااخرون، ولأ�س���باب لا علاقة لها بال�ش���عر، 
فنحن نمار�س ال�ص���خب بو�صفه عادة، ولاان�صات 
هو اكراه ي�ضطر اليه الجمهور تلذذا، �أو خوفا �أو 

خجلا �أو خوفا..
من���ذ الكوميديا العراقي���ة، وعبدئيل، بالعربان ولا 
بالتربان، وغ���زل حلي، وهو يوا�ص���ل هذه اللعبة 
ال���ذات  مرائ���ر  ي�ستح�ض���ر  والفاجع���ة،  الباذخ���ة 
العراقي���ة واحزانها، يلام�س تفا�ص���يل المكان، عبر 
ا�س���تدعاء �ش���فراته، مثلما ي�ستح�ضر الوجود عبر 
احالات���ه ودلالات���ه، فالمدين���ة الحل���ة ه���ي الف�ض���اء 
ال�س���حري، وحتى يومياتها وهوام�شها وفقر�اؤها 
تب���دو وك�أنه���ا غام���رة في �س���ياق تل���ك ال�ش���فرات 
ولااح���الات، ف�ل�ا �ش���يء خ���ارج الحل���ة، ولا خارج 
نهره���ا، وخ���ارج ا�س���اطيرها التي تجم���ع طقو�س 

الفق���د  مثيولوجي���ا  وتجم���ع  بالفاجع���ة،  الف���رح 
بالح�ضور..

الكتابة بوصفها خطابا شخصيا
ق�ص���يدة موفق محم���د تحت���اج قارئا منح���ازا لها، 
قارئ���ا يعاي�ش الوج���ع فيها، ويتعالى م���ع دينامية 
ال�ص���وت الذي ي�س���تغرقها، ال�ص���وت ال���ذي يعني 
ال���روح هن���ا، مثلما يعن���ي تعرية القب���ح في الذات 
المحارب���ة، وال���ذات المت�س���افلة، فالع���الم كم���ا يراه 
�س���افلا في حروب���ه واكاذيبه وا�س���تبداده، لذا من 
حق ال�شاعر �أن يمار�س �سفالته الم�ضادة عبر اللغة، 
�أو �أن يوظف قامو�س ال�ش���تائم التي يعرف جذرها 
ال�ش���عبي ولاا�ستعمالي، لكي ي�ضفي على الق�صيدة 
�ش���ذراته اللامع���ة، ولك���ي تكون هي ن�ص���ه العلني 

بالاحتجاج...
هذه الق�ص���يدة تعيدنا- اي�ض���ا- الى الهجاء، لي�س 
بو�ص���فه التاريخي كما عند الُحطيئة، بل بو�ص���فه 
مواجه���ةً م���ع الم���وت الذي يفر�ض���ه لااخ���رون من 
ال�سيا�س���يين والفقه���اء والتجار وان�ص���اف الثوار 

والخونة وكل �صانعي اللعنة.
تحرّ�ض���نا،  الت���ي  تل���ك  اللاذع���ة،  ق�ص���يدته  �إنه���ا 
وت�س���تفزنا، والتي لا تفتر�ض وجود ناقد يراقبها، 
ولا نحوي يطارد جملها، بل تطرح نف�سها ك�صوت 
مدوٍ، هو ال�ص���وت لاان�س���اني الذي يدفع الى مزيدٍ 

م���ن لااحتج���اج عل���ى الكراهي���ة وعل���ى ال�ض���عف 
والخ���وف، وال���ذي ورثن���اه م���ن ال�سيا�س���ة وم���ن 
الو�ص���ايا، وحتى من الق�صائد التي ظل ال�سلاطين 
ي�ؤجرونه���ا لمواجهة خ�ص���ومهم، وحتى من الأرث 
الم�س���كون بالا�شباح وبعربات ال�ش���ياطين وخيول 

الخرافة.
فما زلنا في المربع الأول،

وا�ضعين الح�صان خلف العربة،
وعندما نتفق �أو نختلف،

لا فرق،
نقتل الح�صان وال�سائق،

ونحرق العربة..

قصيدة التفاصيل
التفا�ص���يل عن���د موف���ق محم���د ه���ي اليومي���ات، 
والهوام����ش، ولاامكنة التي ت�ض���جّ بالحياة، وهي 
اي�ض���ا الحكاي���ات وال�ش���فاهات، و�أن توظيفها في 
الق�صيدة ي�أتي عبر �شحنها ب�إلمحات ح�سية غامرة، 
وبا�س���تعارات تقوم على فعل المناورة، والمفارقة، 
وبما يجع���ل تلك التفا�ص���يل وك�أنها ق�ص���ة الحياة 
المكتوبة بطريقة �أخرى كما ي�سميها بول ريكور..

محل���ة الط���اق، نه���ر الحل���ة، الأم، الول���د الغائ���ب، 
المقه���ى، لاا�ص���دقاء، الحكاي���ة ال�ش���عبية، حوام���ل 
لتغريبة �ش���عرية يكتبها ال�ش���اعر وك�أنها يكتب من 
خلاله���ا العالم ال���ذي يراه مذبوح���ا عبر الحروب، 
تل���ك الح���روب التي تذب���ح اولا لاامكن���ة والذاكرة 
ب���وارا،  الوج���ود  بعده���ا  ولت�ت�رك  والحكاي���ات، 
مقموع���ا، تائه���ا، يبح���ث النا����س في���ه ع���ن المعنى 
الغائب، عن التنا�ص بو�ص���فه كوميديا ال�س���وداء، 
عن ثقوب ت�ص���لح للت�س���لل منها لمواجهة مايجري، 
قا�س���ية  هن���ا  فالمعرف���ة  ادني،  كح���دٍ  لمعرفت���ه  �أو 

وموح�شة وباعثة على الك�آبة..
كي���ف يكت���ب موفق محمد؟ �س����ؤال لا ح���دود له، �إذ 
تب���دو الكتابة لعب���ة �شخ�ص���ية، فائق���ة الخطورة، 
لكنه���ا قريب���ة من الج�س���د، تغ�س���له، �أو تكفّن���ه، �أو 
ت�ؤبن���ه �أو تُطهّ���ره من ام�ل�اح الخديعة، ت�س���اعده 
على التنف�س والعي�ش ولااعتراف.. علاقة الج�سد 
بالق�صيدة تك�ش���ف لنا عن نوع من ال�سينوغرافيا، 
فح�ي�ن ي�ص���وّت موفق محم���د يتحول الى الج�س���د 
الى ف�ض���اء م���ن لاال���وان الت���ي يرتديه���ا كنوع من 
لااحتجاج ال�ص���اخب، والى ا�صوات، تبوح، لكنها 
تتبع�ث�ر عل���ى الم�س���رح، وك�أنها ت�س���تدعي كور�س���ا 
ملحمي���ا لك���ي ي�ش���اطرها ه���ذا الب���وح الع���الي، �أو 
التطه�ي�ر الذي يف���كّ عق���دة لااثم، �أو وج���ع الروح 
وه���ي تتنم���ر على الج�س���د دائم���ا. ق�ص���يدة موفق 
محم���د لا �س���وء ني���ة لها، بق���در م���ا �أنه���ا تواجه " 
لاامبراطور بعريه" ق�ص���يدة لا اغطية لها، فادحة، 
متمردة، تفا�صيلها م�أخوذة من الحياة ذاتها، لكنه 
بالمقابل يكتب هذه الق�ص���يدة لكي يواجه الخوف، 
الخوف م���ن لااخطاء الك�ب�رى، لااخطاء الأق�س���ى 
م���ن الم���وت، وحين يع���ود الى الحل���ة، الم���اء، الأم، 
يطلق لنف�س���ه �ص���وتا خفي�ض���ا، هو ال�صوت ال�ضد 
من �ص���وته الم�س���رحي، �إذ يحلّ به، يناغيه، ي�سمع 
�ص���وته الحميم، ال�ص���وت الذي يعيده الى الحياة 

التي حاول ان يكتبها بطريقة اخرى..
�أرجو ان لا يخاف �أحد

ها �أنا �أحب الحلة
فما زلت جنيناً في رحمها

�أ�سمع �صوت �أمي
في ه�سه�سة الخبز

وفي نهرها الهادر بالحمام
هذا النهر الذي مد ذراعيه و�سحبني

برفق من رحمها
وخب�أني و�أراني ما في قلبه من تيجان

وكنوز
ولفّني في �سورته..

موفق محمد يدوّن احتجاجهقراءة في قصائد موفق محمد
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عارف الساعدي.

ان�شغ����ل ال�شع����راء بع����د الن�ص����ف الث����اني م����ن القرن 
الع�شري����ن وعل����ى وج����ه التحدي����د ال�شع����راء العرب، 
والعراقي��ي�ن عل����ى وج����ه الدق����ة بالمدين����ة، �إذ لم يخل 
ديوان م����ن دواوينهم م����ن ق�صيدة وا�ضح����ة باتجاه 
المدينة، ودائماً هذه الق�صائد محل التبا�س و�شكوى، 
حتى و�ص����لت �إلى محطة للهج����اء، ودائماً كانت هذه 
الن�ص����و�ص تنطلق من ال�شعراء القادمين من الريف، 
حيث ظل����وا م�ش����دودين لأج����واء الري����ف، ونقاوته، 
وخ�ض����رته، وم����ع ه����ذا لم يغ����ادروا هذه الم����دن التي 
ي�ش����كون منه����ا، ومن جفوته����ا، في وجوهه����م �أو من 
ن�سائها المتكبرات على �أولاد الريف، الذين لا يملكون 
غير الق�ص����يدة، له����ذا بقيت هذه العلاقة بين ال�ش����اعر 
والمدينة علاقة �إ�ش����كالية كبيرة، وربما كان ال�س����ياب 
�أح����د �أهم ال�ش����عراء الذين لديهم موقف وا�ض����ح �إزاء 
المدينة ومطولته ال�ش����هيرة الموم�س العمياء بو�ص����لة 

وا�ضحة لعلاقته بالمدينة حيث يقول:
الليل يطبق مرة �أخرى فت�شربه المدينة

والعابرون الى القرارة مثل �أغنية حزينة....
عمياء كالخفا�ش في و�ضح النهار هي المدينة

والليل زاد لها عماها يقول
ولك����ن اللاف����ت في المو�ض����وع �إنَ هن����اك التفاتة ذكية 
التقطه����ا ال�ش����اعر والناقد د.علي جعف����ر العلاق حين 
م����رَّ في �إح����دى بحوث����ه عل����ى ال�ش����عراء، وعلاقته����م 
بالمدن، و�إنهم اتخذوا موقفاً م�ض����اداً منها لا ب�س����بب 
م����ن المدين����ة نف�س����ها، �إنم����ا بم����ا �أ�س����ماه ب����ـ "ع����دوى 
الت�ش����ا�ؤم" وهي ع����دوى ت�أثر بها ال�ش����عراء جميعاً بـ 
"�إلي����وت" بعد ترجمة ق�ص����يدته ال�ش����هيرة "الأر�ض 
اليب����اب" �أو الأر�����ض الخ����راب، حي����ث هج����ا �إلي����وت 
مدينته لندن وعرَاها تماماً، لذلك فال�شعراء تكهربوا 
به����ذه العدوى، فبد�أوا برث����اء وهجاء مدنهم، والأمر 
الآخ����ر ال����ذي يدلل عل����ى ع����دوى ذلك الهجاء ح�س����ب 
ق����ول العلاق، �إن العرب جميع����اً لا يملكون مدينة لها 
مع����الم محددة، و�س����ياقات �أو �أن�س����اق مديني����ة �أو �أن 
لنا مدينة ت�ش����تبك فيها العلاقات كما ت�ش����تبك علاقات 
الم����دن العالمية الك��ب�رى مثل لن����دن �أو نيويورك، �إنما 
نمل����ك نحن الع����رب مدن����اً حديثة في ال�ش����كل، ولكنها 
منقادة في ن�س����قها الم�ضمر للعادات الريفية والبدوية 

والع�شائرية.
لق����د �أعجبتني كث��ي�اًر التقاطة الع��ل�اق الذكية وبقيتُ 
م�ؤمن����اً بها لمدة لي�س����ت بالق�ص��ي�رة، وما زل����ت م�ؤمناً 
بالكث��ي�ر منه����ا، ولك����ن الغري����ب ان مثل ه����ذه الر�ؤية 
�س����تتبدد بمجرد �أن ترى "موف����ق محمد" في مدينته 
الحل����ة، حيث ت�س����كن المدين����ة في روحه، كما ي�س����كن 

روح المدينة.
فمم����ا لاحظته ودفعني له����ذه الكتابة هو روح المدينة 

الت����ي ت�س����كن "موف����ق محم����د" وكذلك روح ال�ش����اعر 
الت����ي تطوف فيها، حيث الحلة واحدة من �أقدم المدن 
والحوا�ضر التي لها �سياقات المدن من حيث عاداتها، 

ولهجتها، وتقاليدها، وب�ساطتها، في الوقت نف�سه.
موفق محمد ي�س��ي�ر في طرق����ات الحلة فيعبرون �إليه 
ال�شباب لي�س����لِموا عليه، بو�صفه �صوت هذه المدينة، 
وهو يرد عليهم بكل تلقائية وب�س����اطة، فهو ال�ش����اعر 
والمعُل����م الذي تخرج م����ن يديه المئات م����ن �أولاد هذه 

المدينة.
ما وجدته في موفق �أنَه بقي ملت�ص����قاً في مدينته، لم 
يغادرها، ولم تغره العا�ص����مة للحاق بركب ال�شعراء 
القادم��ي�ن من مختل����ف المحافظات، طبع����اً هو وكاظم 
الحج����اج �أي�ض����اً يت�ص����ف بالت�ص����اقه ب����روح المدينة، 
ل موفق محمد عبر �أكثر من خم�س��ي�ن عاماً  لذلك �ش����كَّ
ب�ص����مة في روح المدينة، و�صوتاً يتردد في درابينها، 
وخماراتها، و�أزقتها، وبمرور الزمن تحول هو نف�سه 
�إلى مدينة كاملة، ت�س����كن في روحه مقاهيها القديمة، 
و�شخ�ص����ياتها الأ�سطورية، و�ش����عر�اؤها ال�شعبيون، 
ومغنوها بما فيهم "�س����عدي الحلي" بل على ر�أ�س����هم 
�س����عدي الحلي، الذي حظي بعن����وان لمجموعة كاملة 
لموفق محمد، فماذا يعني لنا ونحن ن�ضحك مع موفق 
وه����و ي�س����رد لنا ذاك����رة المدينة من خلال �شخو�ص����ها 
وعلاقاتهم ومن خلال �أزقتها وما جرى فوقها، لا �أظن 
�إن مدينة التحمت ب�شاعر كما التحمت الحلة بموفق 
محم����د، ال����ذي ي�ص����رح في ن�صو�ص����ه �أنه ول����د قريباً 
من �ش����ط الحلة، وتعمَ����د بمائها، و�ش����رب من خمرها 
الأ�س����طوري الم�شع�ش����ع في �ص����وت �س����عدي الحل����ي.
موف���ق محم���د يك�س���ر قاع���دة ال�ش���عراء في موقفهم 
م���ن مدنه���م، بالت�ص���اقه الح���اد به���ا، وبتفا�ص���يلها، 

وبق�ص���ائده الت���ي لا تخل���و من الحل���ة، مغني���اً لها، 
ومتغنيِ���اً بها، وب�س���حرها، وبب�س���اطتها، ومهدهداً 
تعبه���ا، وملتقطاً �ش���يبها من لحيته���ا الكبيرة.حيث 
يق���ول " في الفجرِ يق���ف الحلـيِّون على �ش���طِ الحلةِ 
خا�ش���عين لقبابِ �آل البيتِ وهي تتوك�أ على جراحها 
وتجري قا�ص���دة النبيَ �أيوبَ الذي يرقدُ على �إحدى 
�ض���فتيه متدرعاً بال�ص�ب�ر وال�سلام لي�ض���مدَ جراحَه 
���هم التي لا تغيبُ بعدها ينت�شرونَ في الحلةِ  ب�شم�سِ
الت���ي ه���ي بحج���م رغي���فِ الخب���ز �ش���كلًا ورائـــحة 

وطعمــــــــــاً طلباً للرزقِ  الحلال ِ".
موف���ق محمد ي�ص���رح دائماً ب�أنه لي�س �ش���اعراً، �إنما 
هو راوٍ ل�ش���اعرةٍ ا�س���مها الحلة حيث يقول "لم �أكن 
�ش���اعراً في ي���وم م���ا… ف�أن���ا راوٍ ل�ش���اعرة ا�س���مها 
الحلة، �أنا �أحب الحلة لأني ولدت على بعد موجتين 

من نهرها".
ومثلما منح موفق محمد الحلة كل �ش���عره وحياته، 
ف�إنها كاف�أته �أي�ضاً ب�أن توجته دليلًا لفرادي�سها، فهو 
ال�ش���اعر الوحيد في العراق يفتتح تمثاله بيده، ولا 
�أظ���ن �إنَّ تكريماً �أكبر من ه���ذا التكريم حيث يتبرع 
�أح���د ك���رام الحلة وه���و الدكت���ور ع���ادل الكرعاوي 
�أح���د تلام���ذة موفق محمد في الحل���ة، ب�إقامة تمثال 
من عم���ل الفنان طه وهيب لل�ش���اعر "موفق محمد" 
لين�ص���ب في قل���ب مدينت���ه، عل���ى �ض���فاف الف���رات، 
ويفتتحه بنف�سه موفق محاطاً بمحبيه ومريديه، لا 
�أظن �إن �ش���اعراً يحلم ب�أكثر مما ح�ص���ل عليه موفق 
محمد، لأنه ي�س���تحق كل ذلك فهو المخل�ص لق�صيدته 
ولق�ض���ايا �أهله ونا�س���ه خالياً من العق���د، بل ممتلئاً 
ب���كل م���ا يبعث على الحي���اة من فرح خفي و�ض���حك 

مخنوق.

د. جمال العتابي

لم يج����رّب موف����ق محم����د العم����ل في ال�ص����حافة 
بع����د، ولم يكن �إ�س����ماً معروفاً من بين ال�ش����عراء، 
ال�ص����دفة وحدها قادته للعمل في �إحدى المجلات 
المهني����ة، هن����اك التقينا لأول مرة نهاية �س����تينات 
الق����رن الما�ض����ي، كان����ت البدي����ات الأولى لن����ا في 
خو�����ض غم����ار العم����ل ال�ص����حفي، كان )موف����ق( 
م����ا يزال طالب����اً في المرحلة الأخيرة من درا�س����ته 
الجامعية في كلية ال�ش����ريعة، عهد �إليه زميله في 
الدرا�سة و�ص����ديقه رئي�س تحرير المجلة )�سامي 
المو�صلي( الإ�شراف على ال�صفحات الثقافية في 

المجلة.
كنا في اندفاع ال�شباب الحالمين نخطو الخطوات 
الأولى في تعلّ����م فنون ال�ص����حافة. �أول الحالمين 
)ر�ض����ا الأعرجي(،ال�ش����اب الق����ادم م����ن النج����ف، 
يحم����ل ب��ي�ن جوانح����ه م�ش����روعه الثق����افي مجلة 
)جيلي(، كانت �أولى الأحلام التي تلا�ش����ت، بعد 
ع����دد يتيم واحد �ص����در عنها، لم ت�س����عفه جهوده 
ال�شخ�صية، في الموا�ص����لة ولا حما�سه، ولا �سهر 
الليالي، في �إعداد وجمع مو�ض����وعاتها ومتابعة 
طبعها، اكتفى الأعرجي )را�ض����ياً( ب�����إرث المجلة 
الوحي����د: ان����ه )ر�ض����ا جيل����ي(، كما عنّ����ت لموفق 

محمد خيالاته في اختيار الأ�سماء.
ال�ضلع الأخير للمربع �صديقنا ر�سام الكاريكاتير 
)الجيولوج����ي( قي�����س الحديثي. ال�س����اخط على 
الع����الم، �س����حنته )محروكة( بال�س����مرة، وزنه لم 
يتعد الخم�س��ي�ن كيلو غراماً في �أح�س����ن حالاته، 
ثمة �أ�شياء كانت تجمعنا ملائمة تماماً لروح تلك 
الحقب����ة وجيلها الذي �أدرك اله����وّة الكبيرة التي 
تف�ص����ل بعقليتها ع����ن عقلي����ة الأجيال ال�س����ابقة، 
وم����ا كان لهذه المجموعة ومنه����ا موفق محمد �أن 
تجد نف�س����ها بعيداً عن تلك الأف����كار، فبد�أ )فايق( 
- هكذا كنا نناديه - مغامرته الأولى في ق�ص����يدة 

)الكوميديا العراقية(.

في تلك ال�س����نوات ال�ض����اجّة بالعنف����وان، اعتدنا 
�أن نج����وب ال�ش����وارع والمقاه����ي، نجت����از دروب 
اللي����ل يح����دو بن����ا �ص����انع الم�ش����اعر والخي����الات 
ر�ض����ا الأعرج����ي، ومبتك����ر الف����رح موف����ق محمد 
في �أ�ش����د ح����الات ال�ض����يق والي�أ�����س، والحديثي 
في قنوطه الدائم. نن�ش����د الأغاني التي �أ�ش����كّ �أن 
تمحوها ال�س����نوات، مازالت محفورة في جذوع 
�أ�شجار اليوكالبتو�س العالية التي تظلل �شوارع 
الوزيرية، مر�سومة في �أغ�ص����انها و�أوراقها، �أو 
معلقة عل����ى جدران دروب الحيدرخانة، و�أزقتها 
الرطب����ة، ومقاهيها العبقة، تروي ق�ص����ة �ش����اعر 
من ط����راز خا�ص هو موفق �أب����و خمرة. الهجّاء، 
ال�ساخر، العا�صف المدوّي، عا�ش حياته مندمجاً 
بالأ�صدقاء، �صانعاً ماهراً للعلاقات والجل�سات، 
والحكاي����ات، كان يكفي����ه بع�ض الوقت لي�س����خر 
�أك��ث�ر م����ن الع����الم المزي����ف، و�أزلام����ه الفا�س����دين 

المزيفين.
نام الحرف يا موفق،

وغاب����ت �ض����حكتك الت����ي تخف����ي خلفه����ا ج����روح 
الوطن، �ص����متك الآن �أعلى من ق�صائدك، و�أوجع 
م����ن �ض����حكاتك الم����رّة، �أكثر من ن�ص����ف ق����رن من 

الرفقة، زمن تقا�سمنا فيه وجعه، وعبثه.
نم يا �صديقي، فقد تعبت من حمل البلاد، ون�سج 

الأمل من خيوط الرماد.
�س��ل�ام علي����ك في الغي����اب، �أيه����ا الراح����ل الذي لا 

ي�شبه الغياب،
كما كنت �سلامًا على الق�صيدة

�أيها المقيم في خرائط الألم العراقي،
كنتَ تُقارع الي�أ�س ب�س����خرية، من طرازٍ لا يُجيده 

�سواك،
يا �شريكي في الحلم والخذلان،

يا رفيق المقاهي، والمنفى، والورق الأ�صفر…
�أخ��ب�رني، م����ن �سي�س����خر الآن من الطغي����ان، كما 

كنت ت�سخر؟ �أيها ال�شجاع الجريء.
من �س����يحوّل الخراب �إلى نكتة، والنكتة �إلى لطمٍ 

�شعري؟
من �سيجر�ؤ بعدك على �أن يكون �شاهدًا ومتهكمًا 

ونازفًا في �آنٍ معًا؟

رعد كريم عزيز

ا�س����تطاع ال�ش����اعر موف����ق محم����د اب����و خم����رة ان 
يم����د جذور ق�ص����يدته وحياته بمدينت����ه الحلة الى 
اعم����اق غائ����رة, لذا توثق����ت علاقت����ه بالنا�س حتى 
ا�ص����بح واحدا مميزا بطريقة �ش����عره و�ض����حكته, 
وهذا مي����زة لا يملكه����ا الى النج����م التلفزيوني او 
ال�س����ينمائي, ومم����ا �س����اعده عل����ى تاثيث �ش����هرته 
المدين����ة  اف����اق وا�س����عة في  �ش����عره الى  وامت����داد 
الغافي����ة على نهر الفرات علاقت����ه بمهنة التدري�س 
الثان����وي الت����ي وفرت له جمهورا �ش����بابيا ن�ش����طا 
�صفق ل�ش����عره وا�ص����غى لطريقة تدري�سه الفريدة 
وتطويع ال�ش����عر ال�ش����عبي والغنائي في ح�شا�شة 

ال�ش����عر الف�ص����يح, وا�ص����بحت ق�ص����يدته المحتدمة 
بع����د  �س����يما  الع����راق  غف��ي�رة في  جاذب����ة لاع����داد 
انت�ش����ار لاات�ص����الات الحديثة وت�س����ليط لاا�ضواء 
لااعلامية على �شخ�ص����يته وم�سعاه لاادبي وكذلك 
في المحافل لاادبية الكثيرة, و�س����اهم هذا التلاحم 
الجماه��ي�ري في عدم الخ�ش����ية م����ن الرقابة وفتح 
لاابواب على م�صراعيها لم�ش����اهد الغياب والمقابر 
الجماعية وهو ي�س�����أل عن م�ص��ي�ر ابنه عدي الذي 
غاب في تراب العراق دون قبر او �شاهدة, وكذلك 
�س����وء لااحوال ورفع ا�ص����ابع لااتهام لكل �س����ارق 
ومخ����رب, وتع����الى الحما�س وو�ص����ل الى ن�ص����ب 
تمث����ال له و�س����ط المدين����ة وهو ح����ي.. م����اذا يريد 

ال�شاعر اكثر من هذا لااحتفاء؟.
حكاية �صورة

وم����ن خ��ل�ال تجرب����ة واح����دة في اح����د المرابد في 
ت�س����عينات القرن الما�ض����ي �س����كنا في غرفة واحدة 

بفندق المن�ص����ور ميليا فا�ص����بحت الغرفة م�ض����يفا 
وديوان����ا مفتوحا للا�ص����دقاء, الراحل قا�س����م عبد 
لاامير عجام وال�شاعر هادي النا�صر ابو �شمو�س 
وال�ش����اعر والمهند�����س حيدر الفيحان وال�ص����حفي 
والروائ����ي لاحقا جمال العتاب����ي و الراحل المذيع 
محم����د  داوود  �س����لمان  وال�ش����اعر  المظف����ر  احم����د 
والروائي طه حامد ال�شبيب والم�صور �سعد جا�سم 
الزبيدي قبل �س����فره الى فرن�س����ا والذي كان يملك 
�س����توديو في عم����ارة جقمقج����ي في بداية �ش����ارع 
الر�ش����يد فكان اقتراحة �ص����ورة جماعي����ة فكان من 
اليمين قا�س����م عب����د لاامير عجام وكاتب ال�س����طور 
في الو�س����ط وعلى الي�س����ار ال�ش����اعر موفق محمد 
وفي المقدمة الم�ص����ور �سعد جا�س����م الزبيدي حيث 
تم توقيت الكاميرا لاخذ �صورة �سيلفي بالطريقة 

القديمة.
تلك لاايام كان لل�ص����ورة قيمة زمني����ة كبيرة فكان 

التوقي����ت يذكرنا قبل اليوم بالراحل قا�س����م عجام 
والي����وم ا�ص����بحت بين راحلين اق�س����م الدموع بين 
قا�س����م وموف����ق الذي جمعتن����ا به اكثر من جل�س����ة 
في قن����اة الحرة عراق مع لااعلام����ي فلاح الذهبي 
وال�ص����حفيان فا�ض����ل الن�ش����مي وقي�س ح�سن حين 
حل �ض����يفا عل����ى برنامج �س��ي�رة مبدع م����ن تقديم 

ال�شاعر عارف ال�ساعدي.
موف����ق محمد لا ين�س����ى ب�س����هولة فه����و يعي�ش بين 
النا�س ان�س����انا خفي����ف الظل و�ش����اعرا يقلبك على 
نار م����ن الوجع العراقي اللاه����ب وعلى حد تعبير 
�ص����ديقنا حمي����د عبد الر�ض����ا ن����زام مخاطبا موفق 
محمد وكان����ه لم يمت"دخلت قلوب النا�س ودفنت 

في افئدتهم قبل ان تدفن في مقبرة ال�سلام".
ي����ا موف����ق الى لق����اء في ت����راب لم يرح����م اقدامن����ا 
المتعبة من الحروب والهم وال�س����عي نحو الحرية 

وال�سلام.

الشعراء أرواح المدن الحية موفق محمد..كان يكفيك بعض الوقت 
لتسخر من العالم المزيف!

موفق محمد.. جذور المدينة المتينة



ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة
المـدى للإعـلام والثقافـة والفنـون

"20عاماً من التعبير الحر والمسؤولية الوطنية"

د. نادية هناوي

بافتتاحي���ة ب���دت �ص���ادمة لكنها �أي�ض���ا رومان�س���ية حالمة، 
يطالعن���ا ديوان ال�ش���اعر موفق محمد )�س���عدي الحلي في 
جنائنه(2015، وفيه يداوم ال�شاعر على انتهاج الميلودية 
- الت���ي ه���ي يونانية المن�ش����أ وتعني الكلام ح�س���ب قواعد 
النغمة واللحن و�صوت لااغنية - كملمح فني حقق ل�شعره 
ا�ش���تغالا ق�ص���ديا فيه الأغنية ال�ش���عبية هي المحرك الفاعل 

والدينامي.
و�أهم �س���مات هذه الميلودية النزعة الواقعية ذات ال�صبغة 
الجدلي���ة التراجوكوميدي���ة او الكوميوتراجيدي���ة الت���ي 
تدمج �ش���فافية ال�ض���حك بقتام���ة البكاء وانت�ش���ائية الغناء 
بوج���ع الح���زن لتتجل���ى لن���ا ال�ض���ديات ال�ص���ورية حيث 
ال�ش���رخ الذات���ي ي�س���ايره حن���ق بروليت���اري والإغما����ض 
الواعي يرافقه �إف�ص���اح لا واع مع اعتمال نف�سي يتمخ�ض 
عن محمولات التجربة ال�شعرية في �شكل ارتهانات غايتها 
تعري���ة الواق���ع انجذابا لمخبوءات���ه وانهمام���ا بتزويقاته 

وت�شوي�شاته.
وما ي�سعى �إليه ال�شاعر من وراء هذه التعرية للواقع �إنما 
هو �صنع �أجواء ت�ص���ادمية يتيحها �أنموذج �شعري طارئ 
يهرئ الأنموذج الجاهز ويثبت لا جدواه وعدم �صلاحيته 
للاحتذاء و�س���ط واقع ي�ض���ج بالحروب والج���وع والظلم 
والج�ش���ع والب�ش���اعة وه���ذا الأنم���وذج الط���ارئ، وج���ده 
ال�ش���اعر متمثلا في �س���عدي الحلي و�أغنياته التي اتخذها 
متعالي���ات ن�ص���ية م���ا كان ليطوعه���ا قناعا يختف���ي وراءه 
كم���ا لم يجعلها معادلا مو�ض���وعيا يخاتل ذات���ه. ولعل من 
م�سوغات هذه النمذجة �أن ال�شاعر نف�سه هو المنفي القابع 
والمط���رود اللاج���ئ المكبوت حزن���ه، المف�ض���وح فرحه. انه 
المغلوب المنت�ص���ر والغالب المهزوم وهو ال�ض���عيف بالقوة 

والقوي بال�ضعف.
وبه���ذه النمذج���ة �أي�ض���ا تتوك���د الواقعي���ة الجدلي���ة التي 
تمثل���ت في الم�ت�ن ال�ش���عري عم���ودا فقريا تتمح���ور حوله 
الن�ص���و�ص. وبالرغم م���ن �أن كل ن�ص هو ق�ص���يدة بذاتها 
�إلا �إنها بمجموعها ملتحمة لتبدو كق�ص���يدة واحدة طويلة 
تف���رز لن���ا مواق���ف جمالية ه���ي بمثاب���ة تطلعات �ش���عبية 
ومطال���ب جماهيرية ترف�ض الواق���ع وتدينه، وفي الوقت 
نف�س���ه تتلم�س مواطن الت�أنق التي تلمحها في ظل الجدب 

وتتح�س�س مظهرية الجمال في �شدة القحط.
وت�أتي لا رتابة التجربة لتكون ملمحا فنيا �آخر يقف جنبا 
�إلى جنب النمذجة. وهذا ما يطبع الم�ش���روع ال�شعري عند 
موف���ق محمد بطابع فرداني يتماحك مع الأغنية ال�ش���عبية 
المحلية ممتلكا هو�س الت�ض���اد بدرامية الروح الت�صالحية 
التي يبحث عنها ال�ش���اعر ليك�ش���ف لنا ع���ن جمالها متخذا 
من المطرب �سعدي الحلي �أنموذجه الطليعي الذي �سيثمر 

�أهدافا وغايات.
و�ص���حيح �أن ا�ستح�ض���ار مقطع غنائي �ش���عبي وزجه في 
المتن ال�ش���عري لي�س بالأمر الجديد على ال�ش���عر المعا�ص���ر 
لك���ن الميزة التي تح�س���ب لموفق محمد تتمث���ل في كونه لم 
يج���د في الأغنية الفلكلورية الم�س���تلة من ال�ت�ارث الغنائي 
بغيته. ولهذا �ض���رب ك�ش���حا عن الفلكلور الغنائي، مف�ضلا 
علي���ه فرداني���ة التنا����ص مع �أغني���ات مطرب واحد �ض���من 

ق�ص���دية التعاطي الواقعي ذي الم�س���ارات المدعمة ل�س���متي 
اللارتابة والجدلية داخل الم�شروع ال�شعري:

في عيون العمات والخالات القادمات
من عكد المغني وعك�س البو�س

وبينهما �شمرة ناي ت�سر الناظرين
ومن عكد اليهود وعكد العجم

وبينهما قو�س كمان
)و�أجناب نزلو بالطرف يا يمه �أحبهم(

وتدف���ع لا رتاب���ة التجرب���ة �إلى اتخ���اذ التعال���ق الن�ص���ي 
و�س���يلة تكنيكية محببة تحقق مق�ص���دية الجدل والت�ضاد 
الواقعي�ي�ن كم���ا تراهن على فاعلي���ة التعال���ق التي تتخلل 
ق�ص���يدة الن�ث�ر في هي�أة تنا�ص���ات م���ع �أغنية م���ن �أغنيات 
�س���عدي الحلي ب�سطر واحد لا يتجاوز ال�سبع كلمات حينا 
او باكثر من �س���طر احيانا اخر. وعادة ما ي�ض���عها ال�شاعر 
بين قو�س�ي�ن كبيرين وه���ذا التنا�ص الغنائ���ي لي�س مجرد 
انبجا�س لفظي، بل هو ا�ستنها�ض معنوي ي�ستمد الن�سيج 
ال�شعري منه ت�صاعده ويتحقق اكتماله. والجميل المبتدع 
اي�ض���ا في ه���ذا التوظيف ان ال�ش���اعر يبني عل���ى التنا�ص 
الغنائي تنويعات �ش���عرية باللهج���ة الدارجة فكتب الموال 

و�صاغ لاابوذية وان�شد الزهيري.

ولق���د حاد ال�ش���اعر بالدرامية ع���ن التراتبي���ة اذ لي�س ثمة 
تع���اط للأنموذج �إلا في �إطار واقعي يق���ر بلا زمنيته وبلا 
تغلي���ب لل�ش���كل �أو المو�ض���وع.. وق���د حث ال�ش���اعر خطاه 
بنف�س لاهث���ة ك�أنها تلاحق ما اكتوت بن���اره طافقة تبحث 
عن مه���رب.. فلا تجد بغيته���ا �إلا بكلم���ات تنبج�س نغمات 

يتعالى معها الت�ضاد بالوجع والن�شوة واقعا ومثالا..
�أ�س���همت  ديالكتيكي���ا  الت�س���ا�ؤلات  م���ن  ال�ش���اعر  واتخ���ذ 
ه بمزيد م���ن الحركية كا�ش���فة عن نف�س  الخطابي���ة في م���دِّ
تواقة للجواب لا يهمها ما �س���يكون لل�س����ؤال من تبعات �أو 

تداعيات:
)اريد ا�سالك والي��سأل جواب يريد(

امن من مكتومة يئز الطبر في جمارها
�أم من نهر مذبوح يتمازج �صوتك

لي�أخذ �شمرة �شهر �آب
وهذا ما ولَّد م�س���توى لغويا فيه الإف�صاح يجاور الإيحاء 
والعالمي���ة تن���درج في المحلي���ة والف�ص���حى تت�ص���الح م���ع 
العامي���ة والأنم���وذج ال�ش���عبي تن���داح في���ه نم���اذج علي���ا 
�ص���ودرت و�أق�ص���يت ليكون المتح�ص���ل تحريكا للراكد من 
برك الثبات وثورة على المعتادية ال�شعرية ارتفاعا بها �إلى 

م�ستوى متعال جنائني:

قل �شيئا يا �سعدي
فقد طوقتك لاافاعي بفحيحها

لت�ضع ع�شبة الخلود في حنجرتك
وانت ت�سقيها دماء العراقيين

و�إذا كان التنا�ص لازمة �أ�س���لوبية في ديوان موفق محمد 
فلماذا �إذن هذا الولع بر�سم الجنائن ور�صد �أبعادها؟

لع���ل لااجابة لااق���رب الى لاافترا�ض والتدلي���ل تتمثل في 
�أ�س���باب ثلاث���ة: �أوله���ا م���كاني فال���ذي يجمع ب�ي�ن النا�ص 
والمتنا����ص مدين���ة اث�ي�رة واح���دة ه���ي الحل���ة بمناطقه���ا 
ال�ش���عبية الفرعية)عكد المفت���ي وكمرة وليل���ة( وامتدادها 
الح�ض���اري كمدين���ة ه���ي �أولى الح�ض���ارات وكتاريخ هو 
�أبو التواريخ. وثاني لاا�س���باب نف�س���ي يكم���ن في مداراة 
الواقع���ي  التطل���ع  ب�ش���غف  الرومان�س���ية  المثالي���ة  خيب���ة 
الج���دلي وثالثها نغم���ي يجعل لقناة التو�ص���يل ال�س���معي 
ح�ص���ة تتفوق على �س���ائر قنوات التوا�صل الأخرى فتبدو 
الأغنية الواحدة التي ق�سمت �سطورها �إلى �أجزاء ككليات 
طربية ت�ص���نع القاعدة الن�ص���ية التي عليها �سيقوم البناء 
الأ�سلوبي �سواء �أكان موقع تلك القاعدة في بداية ق�صيدة 
الن�ث�ر �أو التابل���و �أو الوم�ض���ة �أم كان في نهايته���ا ام كان 

مركزيا تدور حوله �سائر الأ�سطر ال�شعرية.
وت���كاد تنطبق ه���ذه التر�س���يمة البنائية على الن�ص���و�ص 
كلها، معبرة عن مق�صدية جعل الجنائن)لااغنيات( قواعد 
ارتكاز �ش���عري، م�س���تحدثا عل���ى الم�س���توى الكتابي نمطا 
من اللعب الهند�س���ي ال�ض���اج بالاحتدام وال�صادح بنغمية 
تتر�ش���ح عن �أنموذج غنائي يطوع �ش���عريا محققا تعادلية 
ب����إزاء الواق���ع/ الوج���ود / الزمان في�ص�ي�ر الحا�ض���ر هو 
التاريخ الذي يمتد نحو زمن قادم. وبهذا ت�ستعيد ق�صيدة 
النثر ح�سا�سيتها ال�شعرية وهي تتجه قا�صدة روح ال�شعر 

لا �شكله ليكون ذلك تجل من تجلياتها.
وهذا م���ا منح تنا�ص���اته الغنائية تجديدي���ة لا تحييد فيها 
كونها لي�س���ت مج���رد تنا�ص���ات تقتطع وتتداخ���ل بطريقة 
الكولاج، بل هي عملية تهرئة لن�س���يج الأغنية لتبني بدلها 
ق�ص���يدة النثر بعوار�ض جديدة يت�سع معها الجوهر بغية 
الظف���ر بالحقيق���ة وك�أن ال�ش���اعر رادار لا يوج���ه اهتمام���ه 
�س���وى للحقيق���ة را�ص���دا مراتعه���ا عارف���ا دروبها عا�ش���قا 
م�س���اراتها حتى وان كان التفتي�ش عنها يلقي به في دوامة 

لا قرار لها.
�إن هذه الفل�س���فة ال�شعرية وحتميتها الحركية ت�ضفي على 
م�شروع ال�شاعر موفق محمد مزيدا من الأبعاد الإبداعية. 
ومن ميزاتها �أنها لم تجعل التنا�ص مجرد مزاوجة ف�صيح 
/عامي و�ش���عري/ غنائي وهام�ش���ي / مركزي، بل تعدتها 
ب����أن جعل���ت الن����ص �أكثر غ���ورا وابعد من���الا في �إطار من 
الطل�س���مية والملحمية اللتين لا تخلوان من التجريد داخل 
بوتق���ة واقعية جدلية مت�ض���ادة لا تف�ض���ي �إلا �إلى العدمية 
بدءا ومنتهى، لت�صبح الجنائن �أغنيات هي بمثابة �شاقول 
يحف���ظ للن�ص���و�ص توازنه���ا وي�ض���بط تعادليتها م�ش���يدا 
�صرح مبنى �شعري يت�ص���اعد بدرامية لااحتواء والتعالي 

ال�ضاج بالامتداد واللانهائية:
)من يوم الغبت لليوم عني

لا دمعي بطل لا ركد وني..(
وانت تراهم ب�صوتك الرائي

يقطعون رقاب
العراقيين بالمنا�شير واللحى

في�سيل الدم الى الرجاب

ميلودية الشاعر موفق محمد......


