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JJع�������ل�������ي ح����س����ي����ن

عندما �سئل: لماذا ا�صبحت روائيا؟، فكر قليلًا ثم قال: الجواب 
يكمن في طفولتي.. لماذا يحاول ا�ستعادة طفولته دائما؟، لأنها 
الرواية التي يتمن���ى ان يكتبها ذات يوم. عا�ش بع�ض طفولته 
في بي���ورا التي ير�سمها ب�شغ���ف ومحبة، وي�سترجع ال�شوارع 

المزدحمة، و�أ�شجار التمر الهندي. الحرّ والذباب، والع�شاق.
ماري���و فارغا����س يو�سا الذي رح���ل عن عالمنا ع���ن عمر " 89 " 
عام���ا يتذكر كيف انف�ص���ل ابوه عن امه قب���ل �أن يولد، وعندما 
ا�صطحبت���ه امه الى بوليفيا اخبرته ان والده مات قبل ولادته، 
وبعد ع�ش���رة اعوام �سيظهر هذا الأب ليت���زوج امه مرة ثانية، 
وغ�ض���ب عندم���ا عل���م ان ابن���ه يكت���ب ال�شع���ر، كان الاب يربط 
ب�ي�ن الادب وال�ش���رور، والحي���اة ال�ش���اذة، ينتم���ي الى طبق���ة 
برجوازي���ة، مار�س عدة مهن، وكانت مهمته في الحياة بعد ان 
اكت�شف ان لديه ابن، ان يزيد من �صلابته، فقرر ان ير�سله الى 
معه���د تعليمي ع�سك���ري في ليما عا�صمة الب�ي�رو، المدينة التي 
ول���د فيها يو�سا في الثامن والع�شرين من �آذار عام 1936. كان 
المعهد يت�سم بالت�شدد، و�سي�صف لنا في روايته الاولى " المدينة 
وال���كلاب " ال�ص���ادرة ع���ام 1962، الحي���اة في ه���ذه المدر�س���ة 
ومدى �شدتها، هن���اك كان الطلاب يخ�ضعون للنظام الع�سكري 
ال�صارم، يطلب منه���م تمجيد القيم الع�سكرية. ي�صور لنا بطل 
الرواي���ة مرعوبا وخائفا من الواق���ع الذي ي�شجع على العنف: 
" كنت م�صدوما في هذه المدر�سة الع�سكرية " – الكاتب وعالمه 
ترجم���ة ب�سمة محمد عبد الرحمن - في المدر�سة يجري تدريب 
الطلبة للعمل في عالم من العنف، يروي لنا الوح�شية المتف�شية 
الت���ي مور�ست على مجموعة من الط�ل�اب ال�شباب.، ليدين من 

خلالها ف�ساد ذلك العالم وعنفه الدائم.
ب���د�أ في كتاب���ه رواية " المدين���ة وال���كلاب " في منت�صف عام 
1958، عندم���ا كان يقي���م في مدريد، يحم���ل اوراقه ويتنقل 
ب�ي�ن عدد م���ن المقاهي، انته���ى منها في �شتاء ع���ام 1961 في 
غرف���ة �صغيرة �أثناء �إقامت���ه في باري�س. عر�ضها على العديد 
م���ن دور الن�ش���ر الت���ي رف�ضته���ا، في النهاي���ة ق���رر ان يذهب 
الى الناق���د الفرن�سي م���ن ا�صل ا�سباني كل���ود كوفون، الذي 
تحم�س للرواية ون�صح���ه الا�شتراك في م�سابقة للرواية في 
ا�سباني���ا، تحدث المفاج���اة وتفوز الراوي���ة بالجائزة الاولى 
و�سي�صفه���ا رئي�س لجنة التحكيم بانها عم���ل �ساحر واف�ضل 
م���ا قدم���ه ادب امريكا اللاتينية منذ عق���ود.. ح�صلت الرواية 
بع���د ع���ام على جائ���زة النق���اد الا�سب���ان. واعلنت ع���ن ولادة 
كاتب روائي �سيذهل النقاد بتقنيته الروائية وبالمو�ضوعات 
الح�سا�س���ة التي يطرحه���ا، فالرواي���ة بالرغم انه���ا عن حياة 
الطلبة داخ���ل المدر�سة الع�سكرية، �إلا انه���ا تقدم للقارئ عالما 
م�صغرا للمجتمع البيروني في طبقاته الاجتماعية المتباينة. 
تعر�ض���ت " المدين���ة وال���كلاب " للكث�ي�ر م���ن الم�صاعب حيث 
تم اح���راق ن�س���خ منها في الب�ي�رو، فيما ا�ص���رت الرقابة في 
ا�سباني���ا على ح���ذف مقاطع كامل���ة في الطبع���ة الثانية، ولم 

تن�شر كاملة �إلا بعد انتهاء حكم الجنرال فرانكو.
قب���ل ان يفك���ر بدخ���ول ع���الم الرواي���ة ح���اول ان يتج���ه الى 
الم�س���رح، كت���ب عم�ل�اً م�سرحي���ا في 1952، �إلا ان���ه وجد في 
الرواي���ة عالم���ا اك�ث�ر غرائبي���ة: "الروائ���ي يكت���ب عمل���ه من 
تجربت���ه الحياتية، م�شيداً عالمه المتخي���ل على �أ�س�س الواقع، 
يق���وم الروائ���ي، بالنب����ش في تجربت���ه الحياتي���ة الخا�صة، 
بحثاً ع���ن دعائ���م ومرتكزات لك���ي يبتكر ق�ص�ص���اً. والكاتب 
لا يمتلك حري���ة وا�سعة جداً في اختي���اره لمو�ضوعاته، فهذه 
المو�ضوع���ات ه���ي التي تفر����ض نف�سه���ا عليه.. �إنه���ا رحيق 
تجارب���ه وخبرات���ه التي يبد�أ به���ا لكنها لا تح���دد عنده نقطة 
الو�ص���ول، فالروائ���ي م�س����ؤول ع���ن كيفي���ة معالجت���ه فني���اً 
للمو�ضوعات التي هيمنت على ذهنه، ووجّهته للكتابة عنها. 
�إنه ين�صاع لمتطلبات عمله، تحت وط�أة تلك الرابطة الحميمة 
الت���ي تجمعه م���ع �ص���ور وم�شاهد وح���الات بعينه���ا من هذا 
الع���الم، فيكتب ق�ص�ص���ه المتخيلة. والطريق���ة التي يج�سدها 
به���ا هي م���ا تجع���ل م���ن ه���ذه الق�ص����ص �أ�صيل���ة �أو مبتذلة، 
عميق���ة �أو �سطحي���ة، معق���دة �أو ب�سيط���ة، وه���ي التي تمنح 
ال�شخ�صي���ات الكثافة، والغمو����ض والاحتمالية " – الكاتب 
وعالم���ه. في �س���ن مبكرة يحلم بالقيام بمغام���رات مثيرة مثل 
اح���د ابط���ال تول�ست���وي وجول ف�ي�رن والك�سن���در دوما�س، 
الذين قر�أ اعمالهم ب�شغف، لكن الاكت�شاف الابرز له كان جان 
ب���ول �سارت���ر، قر�أ كتبه باعج���اب وحما�سة عندم���ا كان طالبا 

في الجامع���ة، كانت الوجودية �آنذاك م�ؤث���رة في العالم كله، 
ظ���ل �أ�صدقا�ؤه ي�سمونه �سارتر ال�صغ�ي�ر: " �أنا تلميذ �سارتر 
ال���ذي يعتبر الكلم���ات �أفعالًا، وي�ؤم���ن �أنّ الأدب يغّري الحياة 
تل���ك ال�سن���وات ينتم���ي الى الح���زب ال�شيوع���ي، لكن  "، في 
اف���كار �سارتر تظ���ل مهيمنة عليه: " برغم م���ن كثرة قراءاتي 
في المارك�سي���ة خ�ل�ال فترة الجامع���ة، كانت ل���دي اختلافات 
م���ع المارك�سيين ب�سب���ب �سارتر، لان اف���كار �سارتر عن الادب 
والعلاق���ة ب�ي�ن الادب والتاري���خ كان���ت مقنعة ج���دا بالن�سبة 
لي الى درج���ة انني لم ا�ستطع ق���ط ان اقبل العقيدة الر�سمية 
للح���زب "، لم ت�ستم���ر علاقت���ه بالمارك�سية طوي�ل�ا، �سخر من 
الواقعي���ة الا�شتراكي���ة، واعجب بفكرة �سارت���ر من ان الادب 
�شدي���د الارتب���اط بالزم���ن المعا�ص���ر، وان���ه من غ�ي�ر المقبول 
ا�ستخ���دام الادب في الهروب من الم�ش���اكل المعا�صرة. قال ان 
كل م���ا يكتب بالا�سباني���ة فيه رائحة ثرفانت����س، مثلما كل ما 
يكت���ب في الانكليزي���ة فيه رائحة �شك�سب�ي�ر، هكذا ظل الحلم 
بكتاب���ة ملحم���ة �شبيه���ه بدون كي�ش���وت يطارد ال�ش���اب الذي 
اكت�شف �أنه لن يكون كاتباً ان لم ينتمي الى امريكا للاتينية.

ع���ام " 1966 " ين�ش���ر روايته الثاني���ة " البيت الاخ�ضر " – 
ترجمة رفعت عطفة - يقدم من خلالها ادانة للغزو الا�سباني 
ولل���دور الا�ستعم���اري ولتدم�ي�ر الح�ض���ارة الهندي���ة، فف���ي 
الرواية نحو بمواجهة " ح�ضارتان " واحدة غربية وحديثة 
وبدائي���ة والاخرى بدائية وقديم���ة، تتعاي�شان ب�شكل �سيء، 
حي���ث ي�سعى لت�صوير انق�سام ب�ي�رو الى ثقافتين منف�صلتين 
ومتمايزت�ي�ن. قبل عام من ا�صدار الرواية يتزوج ابنة خالته 
" و�سينج���ب ثلاثة ابن���اء، ويتلقى عالم  " باتري�ش���ا يو�س���ا 
1967 جائ���زة رومول���و غايبو�س ع���ن " البي���ت الاخ�ضر "، 
كان ق���د تلقى ر�سالة من الكاتب الارجنتيني خوليو كورتاثر 
ال���ذي ق���ر�أ مخطوطة " البيت الاخ�ض���ر " يقول فيها: " تركت 
ا�سبوعا يمر بعد قراءة كتابك، لاني لم �أ��شأ الكتابة اليك تحت 
تاث�ي�ر انخطاف الحما�سة التي احدثة )البيت الاخ�ضر " بي. 
اري���د ان اقول، ان اعظم ال�ساع���ات التي يخبئها لي الم�ستقبل 
�ستك���ون اع���ادة قراءة كتاب���ك عندما يطبع.. ح�سن���ا ياماريو 
بارغا�س يو�سا، �ساقول لك الآن الحقيقة كلها: " بد�أت بقراءة 
روايتك وانا اموت خوفا نظر للاعجاب الكبير الذي قر�أت به 
المدين���ة والكلاب. وكنت ا�شعر بخ���وف من ان تكون روايتك 
الثانية ادن���ى، بعد قراءة ع�شر �صفحات و�ستلقيت في و�ضع 
مري���ح على الاريكة، وغادرني الخوف، �صرت خا�ضعا تماما 
لقدرتك ال�سردية الهائلة " –جيل البوم الادبي ترجمة �صالح 

علماني –.
بع���د �ص���دور رواية "مئ���ة عام م���ن العزل���ة "يكت���ب غابريل 
غار�سي���ا ماركي���ز ر�سال���ة الى يو�س���ا يق���ول فيه���ا: " انتهيت 
م���ن ق���راءة " البي���ت الاخ�ضر " انه���ا عمل هائ���ل، نبهني الى 
انن���ا متفق���ان في هدف عدم هجر ممال���ك غاييغو�س وريفيرا 

القديمة، باعتبارهما مطروق���ة، بل على العك�س، مثلما تفعل 
ان���ت ومثلما احاول ان افعل، يجب الام�ساك بهما من البداية 

من اجل اختراقهما عبر الطريق ال�صحيح ".
روايت���ه الثالثة " حوار في الكاتدرائية " �صدرت عام 1969 
ي�ص���ور فيه���ا الج���و ال�سيا�سي في الب�ي�رو في اثن���اء حكم " 
مانويل اودري���ا، وكانت فترة حكم دكتاتورية فا�سدة امتدت 
م���ن عام 1948 الى ع���ام 1956 ا�صبح يو�س���ا اكثر و�ضوحا 
بموقف���ه ح���ول العلاق���ة ب�ي�ن الادب وال�سيا�س���ة، فه���و يعلن 
بو�ضوح ان على الكاتب ان يكون على ات�صال دائم بالواقع، 
فه���و يمقت فك���رة الروائي المنع���زل الذي يقط���ع علاقته بكل 
�ش���يء، لان ه���ذه القطيع���ة �ستنت���ج ادبا " لا يمك���ن ان يكون 
نقي���ا "، لكنه في الوقت نف�سه ظ���ل يعيب على الادب ارتباطه 
بالق�ضاي���ا الراهنة، وفي المقال الذي ن�ش���ره عن رواية " مئة 
ع���ام من العزلة " ي�ؤك���د ان الادب، خلاف���ا لل�سيا�سة، لا يمكن 
ان يك���ون مرتبط���ا بالراهن، �إذ عليه ان يتج���اوز وي�صل الى 
مجتمع���ات مختلف���ة في امكن���ة وف�ض���اءات مختلف���ة. اغ���رم 
بفوك�ن�ر وكان الكات���ب الامريك���ي ال�شهير �صل���ة الو�صل بين 
يو�س���ا وماركي���ز: " كنّ���ا مع���اً من كب���ار المعجب�ي�ن بفولكنر. 
في مرا�سلاتن���ا المتبادلة كنّ���ا نتحدّث كثيراً ع���ن فولكنر، عن 
الطريق���ة الت���ي اندفعنا بها لاكت�شاف الف���ن الحديث، بما فيه 
�أ�سل���وب ال�سرد ب���دون اح�ت�رام الت�سل�سل الزمن���ي، وتغيير 

وجهات النظر. "
في روايت���ه الرابعة " ح���رب نهاية الع���الم " – ترجمة امجد 
ح�س�ي�ن – والت���ي ن�ش���رت ع���ام 1981، يعده���ا النق���اد اول 
محاولات���ه في كتاب���ة الرواي���ة التاريخي���ة، الرواي���ة ت�سلط 
ال�ضوء عل���ى الكوارث التي ي�سببها التع�صب، تفرغ لكتابتها 
اربع���ة �سن���وات، ق���ال انه وج���د �صعوب���ة لان يكت���ب عن بلد 
غريب عنه " البرازيل "، وعن ع�صر لم يع�شه، وان يعمل مع 
�شخ�صيات تتح���دث بلغة لم تكن هي لغته، �ستح�صد الرواية 
�شهرة كبيرة �سيقول عنها انها الرواية الاكثر اهمية بالن�سبة 
له: " هذه الرواية مثلّت تحديا مرعبا لي كنت اريد ان اتغلب 
عليه،في البداية كنت قلقا جدا،فكمية مواد الابحاث ال�ضخمة 
جعلتن���ي ا�شعر بالدوار،م�سودت���ي الاولى كانت �ضخمة،كان 
حجمه���ا بقدر حج���م الرواية مرت�ي�ن تقريبا،و��سأل���ت نف�سي 
كي���ف �ساتمكن م���ن تن�سيق كل تل���ك المجموع���ة ال�ضخمة من 

الم�شاهد،الالاف من الق�ص�ص ال�صغيرة ".
يو�س���ا ال���ذي احتف���ل بعيد مي�ل�اده ال���ـ" 89 " قبل ا�شه���ر قليلة 
ق���ال ان معظ���م رواياته هي نت���اج ذاكرته في بلدت���ه " بيورا " 
لانه���ا ك�شف���ت ل���ه حقيقة الانظم���ة الم�ستب���دة، حي���ث ان ثيمة " 
الدكتاتوري���ة ال�سيا�سي���ة " �ست�صب���ح ملازمة لمعظ���م رواياته، 
والت���ي توجه���ا بروايته الكب�ي�رة " حفلة التي����س " عبر ف�ضح 
" ال���ذي حك���م  تروخيلي���و  " رافائي���ل  الدكتات���ور  �شخ�صي���ة 
جمهورية الدومنيكان بين 1930و1960. وفيها يختزل يو�سا 

وبمه���ارة عالي���ة كل الاعمال الادبي���ة والفكرية الت���ي ا�ستغلت 
عل���ى مو�ضوع���ة تع�سف ال�سلط���ة وابرزها بالتاكي���د، "خريف 
البطري���رك" لماركي���ز، و"ال�سيد الرئي�س" لميغي���ل ا�ستوريا�س. 
في ه���ذه الرواية يمزج �صاح���ب"في مديح الخاله" موا�صفات 
رواي���ة الع�صور الو�سطى الت���ي توجت بالنموذج الاهم " دون 
كي�شوت "وبتقنية الرواية البولي�سية وخ�صو�صا في روايات 
ج���ورج �سيمن���ون م���ن دون �إهم���ال ال�ت�راث الروائ���ي لكت���اب 
امري���كا اللاتيني���ة. يقول يو�سا ع���ن حفلة التي����س "�أنّ الواقع 
يتج���اوز في هول���ه المتخيل، فخلال ثمانية ا�شه���ر من اللقاءات 
وال�شه���ادات ع���ن ماح�ص���ل في زم���ن الطاغي���ة تروخيللو، هذا 
الطاغي���ة الا�ستعرا�ض���ي الذي يخبئ عيني���ه الوح�شيتين وراء 
نظ���ارة �س���وداء، اردت ان اق���دم خلا�صه لكن الواق���ع كان اكثر 

عنفا ووح�شية من كل ماكتب في الرواية.
الع���ام 2010 يح�ص���ل عل���ى جائ���زة نوبل ل�ل�اداب، �آن���ذاك قال 
لزوجت���ه الت���ي الت���ي تلق���ت مكالم���ه هاتفي���ة م���ن الاكاديمي���ة 
ال�سويدي���ة " مازل���ت لا ا�ص���دق ذل���ك "، بعد ذلك اخ�ب�ر زوجته 
ب����ألا تخبر الاولاد �شيئا ربما ينته���ي الامر بمزحه مثل كل عام 
لقد ظل يو�س���ا ينتظر هذه الجائزة منذ اكثر من ع�شرين عاما، 
موقن���اً من �أنه �سيناله���ا، ولكن خيبة الأمل ظل���ت تواجهه �سنة 
بعد �أخرى. يقول مترجم اعماله الى العربية �صالح علماني: " 
�أن الأي���ام التي كانت ت�سبق �إعلان الجائزة كل عام تتحول �إلى 
كابو�س في منزل الكاتب. فالأ�سرة كلها تظل متوترة، م�شدودة 
الأع�ص���اب، تنتظ���ر ات�ص���الًا لا ي�أتي ". وح�ي�ن ت�أكد الخبر هذه 
الم���رة; قال يو�سا لاحدى ال�صحف الا�سبانية " �سوف ا�يرس في 
ال�ش���وارع لانني ا�شعر بالدوار، ان الجائ���زة �سقطت علي مثل 

ال�صاعقة، �ساعود الى البيت لاكتب من جديد.
ق���ال ان���ه يحب ان يموت وه���و يكتب. �صاح���ب " خم�س زوايا 
الت���ي ياخذنا  م���ارك جم���ال و�صال���ح علماني -  " – ترجم���ة 
فيه���ا �إلى ف�ت�رة رئا�س���ة �ألبرت���و فوجيم���وري الب�ي�رو ال���ذي 
تر�ش���ح �ض���ده لمن�صب رئا�س���ة الجمهوريّة في الب�ي�رو، قبل �أن 
يتف���وق عليه فوجيم���وري مع الأح���زاب الي�سارية، عام 2000 
�سيخ�س���ر الانتخاب���ات م���ن جدي���د. قال ان���ه ايقن ان���ه كاتب لا 
�سيا�س���ي، هاجم���ه النق���اد لان ال�سيا�س���ة لوث���ت ادب���ه العظيم، 
ا�صي���ب بالاحباط فقرر ان يترك بلده ليعي�ش في ا�سبانيا التي 
منحت���ه جن�سيتها وينتق���ل بين �أوروبا والب�ي�رو، قال انه ينفر 
من المثالي���ات الثورية ويرى في التط���رف ال�سيا�سي والديني 

�أ�صل العنف.
�سخرت من���ه ال�صحافة الا�شتركية لكن���ه واجهها بالقول انه لم 
ين���دم عل���ى تر�شحه على رغم ان���ه كان "خط�أ رهيب���اً". قال عنه 

�سلمان ر�شدي: " ما عاد ا�شتراكياً، كما ترون ".
في ح���وار مع���ه ي�ص���ف نف�سه: " ان���ا رجل من الق���رن الع�شرين 
ذو ردود واف���كار وغرائز بدائي���ة متناق�ضة.. انا ن�صف متمدن 

ون�صف بدائي وال�صراع وا�ضح في رواياتي جميعا ".

JJرش�������ي�������د وح����ت����ي

انطف����أت روح الروائ���ي البيروفي ماري���و بارغا�س يو�سا 
)1936 ــــ���ـ 2025(، مخلِّف���اً ع���دداً كب�ي�راً م���ن الن�صو����ص 
ال�سرديَّة والنقدية، تخلَّلتها تقلُّبات �سيا�سية من الانت�ساب 
ري و�صولًا �إلى تبنِّي خطاب نيوليبرالي  �إلى الي�سار التَّحرُّ

يميني يكاد يكون فا�شياً.
كان من �أب���رز الحا�صلين على جائزة "نوب���ل للآداب" عام 
ة  لطة و�صوره المحتدَّ 2010، ل���ـ "ر�سمه خرائطَ هياكل ال�سُّ
ع���ن المقاوم���ة الفردي���ة والث���ورة والف�ش���ل"، وفق���اً للبيان 

ال�صحافي لإعلان الأكاديمية ال�سويدية �ساعتئذ.
مثل عدد من الم�ؤلف�ي�ن الهي�سبانو ــ �أميركيين، �شارك يو�سا 
في ال�سيا�س���ة، مع مواقف تحولت تدريج���اً من ال�شيوعية 
�إلى النيوليبرالي���ة، بدعم���ه مر�شحي اليم�ي�ن المتطرف في 
ت�شيل���ي والبرازي���ل، مثلم���ا كان مر�شح���اً في الانتخابات 
الرئا�سي���ة البيروفية عام 1990 بدعم من ائتلاف "الجبهة 
الديموقراطي���ة" )يم�ي�ن و�س���ط لي�ب�رالي(، لكن���ه هُزم في 
�ألبرت���و  عب���وي اليمين���ي  الجول���ة الثاني���ة عل���ى ي���د ال�شَّ

فوجيموري.
بع���د ه���ذه الهزيم���ة، غ���ادر الب�ي�رو لي�ستق���ر في مدري���د. 
يعترف يو�سا، الذي تق���دم بطلب للح�صول على الجن�سية 
الإ�سباني���ة وح�صل عليه���ا عام 1993 م���ن حكومة فيليبي 
غونزالي����س، ب�أنه ي�شعر ب�أنه �إ�سباني بق���در ما ي�شعر ب�أنه 

بيروفي.
وق���د �أثار ه���ذا الح�ص���ول على جن�سي���ة ثاني���ة، بعد ثلاث 
�سن���وات فقط من تر�شحه للانتخابات الرئا�سية في بلاده، 
ردود �أفع���ال �سلبي���ة في البيرو. في م�س���ار تكوينه، در�س 
يا�س���و الأدب والقان���ون في "جامعة القدي����س ماركو�س"، 

ث���م متعاون���اً في  �أدبي���اً،  ح���اً  بالت���وازي م�صحِّ وا�شتغ���ل 
 El و�صحيف���ة Literatura ق�س���م ال�سينم���ا في مجل���ة

.)1958 و   1957 عامَي  )بين   Comercio
�أثن���اء درا�سته، اكت�ش���ف �أعمال �سارت���ر والمارك�سية، التي 
ترك���ت ت�أثيراً كبيراً. كما كافح �ضد الدكتاتورية الع�سكرية 

للجنرال مانويل �أودريا.
ولمدة وجيزة، انخرط في الفرع الطلابي للحزب ال�شيوعي 
الب�ي�روفي، ال���ذي تركه احتجاج���اً على الخ���ط ال�ستاليني 
للتنظيم في الف���ن والأدب. وبف�ضل منحة درا�سية، وا�صل 
درا�سته الجامعية في الجامع���ة المركزية في مدريد، حيث 
داف���ع في عام 1958 عن �أطروحته للدكتوراه حول روبين 

داريو.

ثراء فني وأيديولوجي
وماركي���ز  ورولف���و،  فوينت����س،  كورتاث���ار،  جان���ب  �إلى 
و�أونيت���ي، اعتُ�بِ�رِر يو�سا من �أهمِّ الأ�سم���اء في طفرة الأدب 
اللاتين���ي الأميرك���ي في �ستينيات الق���رن الما�ضي؛ عندما 
ن����أَوْا بدرج���ات متفاوت���ة ع���ن ال�س���رد التقلي���دي بت�أث�ي�ر 
من الح���ركات الأدبي���ة الأوروبي���ة والأميركي���ة ال�شمالية 
الحداثي���ة وما بعد الحداثية الت���ي ا�ستعاروا منها تقنيات 
مبتكَ���رة في ت�أزيم الرموز الخيالية، وتعدد وجهات النظر 
ال�سردية، والتعدد ال�صوتي لل�ساردين، وخلخلة الت�سل�سل 
الزمني، والا�ستناد �إلى المونولوج الداخلي �أو حتى تدفق 
الوع���ي عل���ى غرار جيم����س جوي�س وويلي���ام فوكنر. فقد 
ك�ش���ف �أ�سلوبه الر�ؤيوي، مع زملائ���ه الروائيين، عن ثراء 

فني و�أيديولوجي وَ�سَمَ القارة الأميركية الجنوبية.
بن�شر يو�سا لروايت���ه الأولى "المدينة والكلاب" )1963(، 
خاً وناقداً لما �ص���ار ي�سمى ثيمة �أو رواية  ذاع �صيت���ه، م�ؤرِّ
الديكتاتور في �أميركا اللاتيني���ة، مبتعداً بذلك عن تقليعة 

الواقعية ال�سحرية ال�سائدة.
�سيعود مع رواية "حفلة التي�س" )2000( �إلى المو�ضوعة 

للديكتات���ور  الأخ�ي�رة  الأي���ام  با�ستح�ض���اره  نف�سه���ا 
ة كتابية �أك�ث�ر ن�ضجاً  ���و، ولكن بِعُ���دَّ الدومينيك���ي تروخيُّ
ا�ستثمر فيه���ا البوليفونيا، والأهجية ال�سيا�سية الملحمية، 
والت�صوي���ر الرومان�س���ي لل�سلطة عبر روحه���ا الأيبيرية ــ 

رفة. الأميركية ال�صّ
في  انتُخ���ب   ،2021 )نوفم�ب�ر(  الث���اني  ت�شري���ن   25 في 
الجول���ة الأولى لي�شغ���ل المقع���د 18 في �أكاديمي���ة اللغ���ة 
الفرن�سي���ة، الذي �أ�صب���ح �شاغراً بوفاة مي�ش���ال �يرسي�س. 
وكان ه���ذا الانتخاب مفاجئاً، �إذ كان الكاتب يبلغ 85 عاماً، 
دة  �أي �أك�ب�ر بع�ش���ر �سنوات من الحد الأق�ص���ى لل�سن المحدَّ

للان�ضمام �إلى الم�ؤ�س�سة )75 عاماً(.
وبذلك �أ�صبح �أول �أكاديمي لم ين�شر باللغة الفرن�سية، رغم 
�أنه يجيدها بطلاق���ة. لم يلقَ تعيينه هذا �إجماعاً، فقد نُ�شر 
مقال بقلم باحثين و�أكاديميين في �صحيفة "ليبيرا�سيون" 

باليم�ي�ن  لارتباطات���ه  ينتقدون���ه   ،)2021 دي�سم�ب�ر   8(
المتطرف في البيرو.

م يو�سا �إقامته بين �أوروبا و�أميركا الجنوبية،  منذئ���ذٍ، ق�سَّ
موا�ص�ل�اً دعم �سيا�سات التق�شف التي تنتهجها الحكومات 
الغربي���ة المحافظة، ولا �سيم���ا حكومة �أثن���ار في �إ�سبانيا، 

وبرل�سكوني في �إيطاليا.
���ى مواقف المحافظين الجدد ب�ش����أن الق�ضايا الدولية،  وتبنَّ
م�ب�رراً غزو الع���راق في عام 2003 والانق�ل�اب الع�سكري 
في 2009 �ض���د حكوم���ة مانوي���ل زيلاي���ا الي�ساري���ة في 

هندورا�س.
وفي ع���ام 2021، ت�سارع���ت وت�ي�رة تحول���ه نح���و اليمين 
واليم�ي�ن المتطرف ع�ب�ر دعم مر�ش���ح يمين���ي �شعبوي في 
ب�ي�رو، ثم ع�ب�ر دعم خو�سي���ه �أنطوني���و كا�س���ت، كمر�شح 
عي �أنه وري���ث دكتاتورية  يميني متط���رف في ت�شيل���ي يدَّ
للمر�ش���ح  تف�ضيل���ه  �أعل���ن   ،2022 ع���ام  وفي  بينو�شي���ه. 

البرازيلي اليميني المتطرف بول�سونارو على لولا.
في ني�س���ان )�أبري���ل( 2016، ظه���ر ا�سم���ه، �إلى جانب ا�سم 
���ى في ال�صحاف���ة الدولية  زوجت���ه، �ضم���ن م���ا �ص���ار ي�سمَّ
ب ال�ضريبي. كما ظهر  بَنَمَا"، كم�ستفيدٍ من التهرُّ "وثائق 
ا�سمه ثانيةً في وثائق باندورا في عام 2021 كم�ستفيد من 
�شركة م�سجلة في عام 2015 في جزر فيرجن البريطانية، 
التي كانت تهدف �إلى �إدارة حقوق الطبع والن�شر الخا�صة 
به، �إ�ضافة �إلى عائدات مبيعات العقارات التي يمتلكها في 

مدريد ولندن.
في نهاي���ة المطاف، نحن �أمام كات���ب �أ�سا�سي تبنّى مواقف 
اليم�ي�ن  �أوح���ال  في  يغ���رق  �أن  قب���ل  وتحرري���ة  تقدمي���ة 
النيولي�ب�رالي المتطرف ودع���م الح���ركات الفا�شية، ناهيك 
���م الفا�س���د بم���وارد "الفرادي����س" ال�ضريبي���ة؛ في  بالتنعُّ
مفارق���ةٍ �صارخ���ة م���ع كلِّ المثُُ���لِ الت���ي ن���ادت به���ا رواياته 

ومقالاته.
اللبنانية الاخبار  �صحيفة  · عن 

رحيل ماريو فارغاس يوسا.. الحياة مجرد كتاب ماريو بارغاس يوسا... مارد الأدب اللاتيني
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منذ �أي���ام قليلة، رح���ل ماريو فارغا�س يو�س���ا، البيروفي، 
�أح���د عظم���اء الكتاب���ة في �أمريكا اللاتينية، م���ع كتاب مثل 
بورخي����س و�أ�ستوريا����س، وخوليو كورتاث���ار، وبالطبع 
غابريي���ل غار�سيا ماركيز، وكان���وا �صنعوا عوالم جديدة، 
ومده�ش���ة، و�ضع���ت �أدب �أمري���كا اللاتيني���ة في �ص���دارة 
الآداب العالمي���ة، وامتد ت�أث�ي�ره �إلى �أي مكان، وحتى نحن 

في بلاد العرب، ت�أثرنا به كثيرا.
يو�س���ا ال���ذي ينحو منح���ى �آخر في���ه الكثير م���ن الفل�سفة، 
وال�سخري���ة، و�أحيان���ا الإيديولوجية، يف�ضل���ه الكثيرون 
عل���ى ماركيز، وي���رون �أنه ق���دم �أعمالا �أف�ض���ل و�أعمق من 
�أعمال ماركيز، لكني لا �أرى الأمر كذلك. فكلا الكاتبين قدما 
م���ا ا�ستطاعا تقديمه، ح�سب طريق���ة كل منهما، والأمر في 
النهاية كما نقول دائم���ا، تذوق بحت. �أنا مثلا �أقر�أ يو�سا، 
ويعجبن���ي في بع�ض �أعماله، لكني �أع�شق ماركيز، وقر�أت 
�أعمال���ه كلها، مرات عديدة ولم �أم���لّ. غيري يفعل العك�س، 

وهذا م�شروع بكل ت�أكيد.
لا يوج���د اتف���اق على كات���ب �أبدا، حت���ى �ساراماغ���و الذي 
يو�صف بالعظم���ة والتجاوز، ويعد الحدي���ث عنه ب�سلبية 
نوع���ا من عدم الاحترام، �أن���ا لم �أتفاعل م���ع �أ�سلوبه �أبدا. 
تعجبن���ي �أف���كاره، لك���ن الأ�سلوب فيه كثير م���ن التفا�صيل 
وتفا�صيل التفا�صيل، ولو اتخذن���ا رواية "موت ريكاردو 
ري�س" مثالا، لعثرنا على تلك التفا�صيل المزعجة التي يفر 
ب�سببه���ا وعي القراءة. لقد ظلت ه���ذه الرواية على جدول 

قراءاتي �أعواما، ولم �أنهها بعد.
يو�س���ا كم���ا نعرف كلن���ا �أنتج رواي���ات عديدة مهم���ة، منها 
"امت���داح الخال���ة"، وه���ي رواي���ة  �أو  "مدي���ح الخال���ة"، 
م�شه���ورة، وفيه���ا علاق���ة غريبة ب�ي�ن الولد وزوج���ة �أبيه، 
و�أظنه���ا جر�أة الكتاب���ة ما خرجت لنا بمثل ه���ذه الرواية. 
�أي�ض���ا كت���ب "�شيطنات الطفلة الخبيث���ة"، وفيها �شيء من 

الحب وال�سيا�سة، وروايت���ه الأخرى الجميلة ال�ساخرة، 
والت���ي تحم���ل فك���رة مده�ش���ة، لا يكتبه���ا �إلا واح���د مثله 

والزائرات", "بنتاليون 
ه���ذه الرواية التي ت�ؤطر لفكرة ت�أط�ي�ر الترفيه الجن�سي 
للجنود في الجي�ش، ب�إن�ش���اء كتيبة من الن�ساء المرفهات، 
يقمن بواجبهن مثل �أي مجند �آخر، والواجب هو الترفيه 
الجن�سي، بدلا من �أن يخرج الجنود في �إجازاتهم للبحث 
ع���ن �أماك���ن للمتع���ة، �أو يداهم���ون ن�س���اء الفلاح�ي�ن في 

الأحرا�ش البعيدة التي يقطنون فيها.
طبع���ا الرواي���ة يفتر����ض �أن تك���ون مبتذلة، لك���ن العك�س 
حدث، فلي�س ثمة ابتذال، هي في ر�أيي فكرة �ساخرة �أكثر 
منها جادة. وكانت الترجمة العربية التي �أنجزها �صالح 
علم���اني، �شديدة الجم���ال، مثل تراجم �صال���ح المعروفة، 
وكن���ت و�صفت���ه م���رة ب�أنه يكت���ب الن�ص العرب���ي للكتاب 

الذي يترجمه، ولا يكتفي بالترجمة فقط.
ماركي���ز ح�صل على جائزة نوبل مبك���را بالن�سبة ليو�سا، 

ال���ذي ح�صل عليه بعد �أن �شاخ وكما �أذكر في عام 2010، 
وم���ا زلت �أذكر كلماته التي عبر بها عن فرحته بالجائزة، 
وكان كما ذك���ر مدعوا لإلقاء �سل�سلة م���ن المحا�ضرات في 
نيوي���ورك، وكان���ت مع���ه زوجت���ه. ومع���روف �أن يو�س���ا 
�أ�ستاذ جامعي �أي�ض���ا، بجانب عمله ككاتب روائي، يقول 
يو�سا وا�صف���ا لحظة ات�صال لجنة نوبل به �إنه لم ي�صدق 
في البداية ذلك الات�ص���ال، وظنها مزحة �أو مقلبا من �أحد 
�أ�صدقائ���ه، لا لع���دم ثقت���ه في مكانته التي ترتق���ي به �إلى 
�أي جائ���زة، ولك���ن لع���دم تفكيره في الجائ���زة باعتبارها 
حلم���ا م�شتركا، يتزاح���م عليه ع�شرات الحالم�ي�ن كل عام، 
وبع�ضهم مدرج على ذلك الحلم منذ �أكثر من ثلاثين عاما. 
ولم ي�ستط���ع �إطلاق فرحت���ه من عقاله���ا، و�إخبار زوجته 
النائم���ة قربه، �إلا حين �أذي���ع النب�أ ر�سميا في الأخبار، في 

اليوم التالي.
وه���ذه الفق���رة تو�ضح لنا كم هي رائع���ة الجوائز، وت�شد 
الاحتفاء والاحتفال، ويمكن �أن تلفت نظر واحد مت�أ�صل 

في الكتاب���ة، ولا حاج���ة ب���ه �إلى جائ���زة �أو قيم���ة مالي���ة 
لجائ���زة، و�أظن �أن ذلك نوع م���ن الإح�سا�س بالاهتمام ما 

تكتبه، بعيدا عن �أرقام التوزيع وعدد القراء.
�أتح���دث هنا عن م��سألة الاحتفاء بالكاتب عموما، وقراءة 
�أعمال���ه ل���دى النا�س، و�أعتقد �أن ذلك لي����س مت�ساويا لدى 
كل الكت���اب حتى لو كان���وا م�شاه�ي�ر، �أو يكتبون بجدية 
وعمق مثل يو�سا. �أنا �أعتقد ب�أن يو�سا بالرغم من �شهرته 
وح�صول���ه على جائزة نوبل، هناك من لا يعرفه حتى في 
�أمري���كا اللاتيني���ة، وعندن���ا عربيا كث�ي�رون لا يعرفونه، 
�أو لم يق���ر�أوا ل���ه، وانتبه���ت �إلى ذل���ك بع���د �إع�ل�ان وفاته 
حي���ث كتب كث�ي�رون محتكون بالكتابة والق���راءة ب�شدة، 
وبع�ضهم روائيون، ي��سأل���ون عن �أهم م�ؤلفته، ليحاولوا 

القراءة له.
�أن���ا لم �أ�ستغ���رب ذلك كم���ا قلت، الترجم���ة للعربية تجذب 
ق���راء للكات���ب المترجم، ح�صول���ه على جائ���زة، يزيد عدد 

القراء، وموته ي�أتي بقراء جدد.
حت���ى ماركيز الذي يعرفه طوب الأر�ض، �أذكر يوم وفاته 
�أن ��سألني �أحدهم: هل تعرف الكاتب ماركوربولو، الذي 

توفي اليوم؟
وبالطب���ع �صحح���ت له الا�س���م، ولم يبد نادما عل���ى �إيراد 
ا�س���م خط�أ لكاتب، لم يرد �أن ي�سمع به، وجاء ال�سمع بغتة 

حين �أعلن نعيه.
معان���اة،  الكتاب���ة  �إن  تق���ول  �أن  ت�ستطي���ع  النهاي���ة  في 
وال�شهرة معاناة، وعدم ال�شهرة للكاتب الذي �أفنى عمره 
يكت���ب، معان���اة �أكبر، ول���ولا �أن هناك حواف���ز قد ت�صيب 
البع�ض، �أو ي�صيبها البع�ض، لظل القحط المادي �سمة من 

�سمات الإبداع.
لا �أظ���ن �أن �أمريكا اللاتينية الإبداعية، هي ه�ؤلاء الكتاب 
القليل�ي�ن الذي���ن نعرفه���م ونقر�أ له���م، م�ؤكد يوج���د �آلاف 

غيرهم لم ي�صلوا �إلينا ولن ي�صلوا.
كل م���ا في الأم���ر �أنن���ا نح���ب م���ن و�صلنا، نح���ب ماركيز 
ويو�س���ا وبورخي����س، ونت�أ�س���ف عل���ى رحيله���م، لأن م���ا 

قدموه كان فيه الكثير من المتعة والمعرفة.
العربي القد�س  · عن 

يوسا: رحيل كاتب مهم
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JJمروان ياسين الدليمي

في 13 ني�س���ان 2025، ط���وى الق���در �صفح���ة قام���ة �أدبية 
وفكرية �شامخة، هو البيروفي الحائز نوبل للآداب ماريو 
بارغا����س يو�س���ا. لم يك���ن الراحل مجرد روائ���ي عابر، بل 
كان �صوت���ا مدويا �أثرى �سم���اء الفكر والثقاف���ة العالميين، 
وب���ذكاء ح���اد وموهب���ة ف���ذة، �أع���اد ت�شكيل ملام���ح الأدب 
اللاتين���ي، مح���ولا �إي���اه �إلى ج�سر متين يرب���ط بين عوالم 
الإن�سان الخا�صة وهمومه الكونية. يو�سا، عراب الرواية 
البيروفية ال���ذي ا�ستقر في ذاكرة التاري���خ، ترك ب�صمات 
حى عل���ى امتداد القرن�ي�ن الع�شرين والحادي  عميق���ة لا ُمت
والع�شري���ن. لق���د كان في مح���راب الأدب، مهند�س���ا بارعا 
لل�س���رد، يزاوج بمهارة نادرة بين ج���ر�أة التجريب التقني 
وعم���ق الواقعي���ة النقدية. فف���ي رحاب روايات���ه الخالدة، 
كـ"ح���رب نهاية العالم" و"حديث في الكاتدرائية"، تتجلى 
قدرت���ه الا�ستثنائي���ة عل���ى ن�س���ج ع���والم روائي���ة �آ�س���رة، 
ت�ستك�ش���ف بدقة وتعقي���د خبايا المجتم���ع ودهاليز النف�س 
الب�شري���ة. وب�أ�سلوب���ه المتع���دد الأ�ص���وات، ال���ذي يت�س���م 
بالتداخ���ل الزمني والح���وارات الممت���دة، كان يو�سا يمنح 
قارئه متع���ة �أدبية رفيعة الم�ستوى، م�صحوبة بتحدٍ فكري 

يوقظ الذهن.

البدايات
في 28 مار�س/ �آذار 1936، �أب�صر خورخي ماريو بيدرو 
بارغا����س يو�سا الن���ور في مدين���ة �أريكيب���ا الجنوبية في 
ب�ي�رو، لعائل���ة تنتم���ي �إلى الطبقة المتو�سط���ة. وقد طبعت 
طفولته المبكرة تجربة انف�صال والديه، بمزيج من ال�شوق 
والتح���دي. عا�ش بع�ض �سنواته الأولى في بوليفيا، حيث 
انتقل���ت عائلت���ه، قب���ل �أن يع���ود �إلى ب�ي�رو ليتلق���ى تعليما 
�صارم���ا في �أكاديمي���ة ليون�سي���و ب���رادو الع�سكري���ة. هذه 
التجرب���ة القا�سية، الت���ي و�صفها لاحقا ب�أنه���ا �شكلت مادة 
خاما لروايت���ه الأولى "المدينة والكلاب" )1963(، حققت 

نجاحا مدويا وح�صدت العديد من الجوائز المرموقة.
التح���ق بجامع���ة �سان ماركو����س الوطني���ة في ليما، حيث 
نه���ل من علوم القانون والآداب، وبد�أ وعيه يت�شكل بت�أثير 
الأف���كار ال�سيا�سي���ة الي�ساري���ة في �شباب���ه. وق���اده �شغف���ه 
العميق بالقراءة والكتاب���ة �إلى باري�س في �ستينات القرن 
الع�شرين، حي���ث عمل �صحافيا وكاتبا نا�شئا، منغم�سا في 
الأج���واء الأدبي���ة الأوروبي���ة واللاتيني���ة الزاخرة. وفي 
باري����س، تر�سخ���ت علاقته بكت���اب "الطف���رة الأدبية" في 
�أميركا اللاتينية، �أمث���ال غبريال غار�سيا ماركيز وخوليو 
كورتازار، لي�صبح جزءا لا يتجز�أ من هذه الحركة الأدبية 
الم�ؤث���رة الجريئ���ة الت���ي �أع���ادت �صياغ���ة مفه���وم الرواية 
اللاتيني���ة، فمزج���ت ببراع���ة �آ�س���رة ب�ي�ن �صلاب���ة الواقع 
وخ�صوب���ة الخيال، وج���ر�أة التجريب في تقني���ات ال�سرد 

وعمق الغو�ص في تعقيدات المجتمعات اللاتينية.
في رحاب رواياته الباذخ���ة، كـ"البيت الأخ�ضر" )1966( 
و"حدي���ث في الكاتدرائية" )1969(، تجلت قدرته الفائقة 
عل���ى ن�س���ج حكاي���ات مت�شابكة الخي���وط، تك�ش���ف النقاب 
ع���ن براث���ن الف�ساد، وطغي���ان الظلم، و�صراع���ات ال�سلطة 
المت�أ�صلة في تربة بيرو وخارجها. ففي "البيت الأخ�ضر"، 
ا�ستك�ش���ف التناق�ض���ات الح���ادة ب�ي�ن مختل���ف الثقاف���ات 
البيروفي���ة، بينم���ا في "حدي���ث في الكاتدرائي���ة"، ر�س���م 
بفر�ش���اة فنان متمك���ن لوحة قاتمة تج�سد عب���ث ال�سيا�سة 
ونفاقه���ا المتج���ذر في ظل حك���م الديكتاتوري���ة. �أما تحفته 
الروائية "ح���رب نهاية الع���الم" )1981(، فتعد من �أمهات 
�أعمال���ه، حي���ث �أع���اد �صوغ �أح���داث ث���ورة كانودو�س في 
البرازي���ل، �أواخر الق���رن التا�س���ع ع�شر، ب�أ�سل���وب يجمع 
ب�ي�ن دق���ة الم����ؤرخ وجمالية الأ�سط���ورة. تناول���ت الرواية 
بج���ر�أة ق�ضايا التع�صب والعن���ف والمقاومة، وك�شفت عن 
طموح���ه الذي تجاوز حدود بيرو ال�ضيقة ليلام�س ق�ضايا 
�إن�ساني���ة ذات بع���د عالمي. وفي "حفل���ة التي�س" )2000(، 
ق���دم ت�أملات عميقة ح���ول طبيع���ة الديكتاتورية من خلال 

�شخ�صي���ة رافائي���ل تروخيو في جمهوري���ة الدومينيكان، 
وبرع في ت�صوير الت�أثير المدمر لل�سلطة المطلقة على الفرد 

والمجتمع برمته.
لم تقت�ص���ر عبقري���ة يو�س���ا عل���ى موهبت���ه الف���ذة في �سرد 
الق�ص����ص الآ�سرة، بل تجلت �أي�ض���ا في �أ�سلوبه التجريبي 
الفري���د. فقد وظف تقني���ات �سردية معقدة بمه���ارة فائقة، 
كالقفز بر�شاقة بين �أ�صوات ال���رواة المتعددين، والتداخل 
الزمني ال���ذي يك�سر �أفق التتابعي���ة الخطية، والحوارات 
الممتدة التي ت�ستنطق بواطن ال�شخ�صيات. هذه التقنيات 
جعلت من قراءة �أعمال���ه تحديا فكريا ممتعا يوقظ مدارك 
الق���ارئ. كما �أن اهتمامه العميق بالج�سد والإيرو�س، كما 
يتجلى في روايته "مدي���ح الخالة" )1988(، �أ�ضاف بعدا 
�إن�ساني���ا بال���غ العم���ق لكتابات���ه، حيث تن���اول مو�ضوعي 

الحب والرغبة بفل�سفة رفيعة الم�ستوى.

من اليسار إلى مشارف الليبيرالية
لم يك���ن دور يو�س���ا مح�صورا في مح���راب الكتابة الأدبية 
وحده���ا، ب���ل كان �أي�ض���ا �شخ�صي���ة �سيا�سية ب���ارزة تركت 
ب�صمته���ا في الم�شه���د الع���ام. فف���ي بواك�ي�ر �شباب���ه، ت�أث���ر 
بالأف���كار الا�شتراكي���ة المتحم�س���ة و�أب���دى دعم���ه للث���ورة 
الكوبي���ة في بداياته���ا الم�شرق���ة. لك���ن م���ع تعاق���ب الأي���ام 
وتقلب الأحداث، �أعاد تقيي���م مواقفه الفكرية بعين ناقدة. 
وفي ثمانين���ات الق���رن الما�ض���ي، تبنى مب���ادئ الليبيرالية 
الاقت�صادي���ة وال�سيا�سي���ة، م�ؤمن���ا بحري���ة الف���رد و�سلطة 

ال�سوق ك�أدوات فاعلة للتقدم والازدهار.

وتر�ش���ح  ال�سيا�س���ي  المع�ت�رك  غم���ار  خا����ض   ،1990 في 
لمن�ص���ب رئي����س بيرو ممثلا لح���زب الجبه���ة الديمقراطية 
)فريديمو(، لك���ن القدر لم يحالفه وخ�سر الانتخابات �أمام 
�ألبرت���و فوجيم���وري. وبعد خ�سارته، انتق���ل �إلى �إ�سبانيا 
وح�صل على جن�سيتها عام 1993، لكنه ظل مرتبطا ببيرو 
برب���اط فكري وعاطفي وثيق. وق���د عك�ست مقالاته الثرية 
الت���ي ن�ش���رت في �صحيف���ة "�إل بايي�س" الإ�سباني���ة �آراءه 
الجريئ���ة في ق�ضايا الحري���ة والديمقراطية ونقده اللاذع 

للقومية المتطرفة.
في ع���ام 2010، ا�ستح���ق يو�س���ا عن ج���دارة جائزة نوبل 
للآداب، تقديرا لـ"ت�صويره هياكل ال�سلطة ور�ؤيته النافذة 
لمقاوم���ة الفرد وثورت���ه وهزيمته"، على م���ا ورد في بيان 
الأكاديمي���ة ال�سويدي���ة. ه���ذا التكريم الرفيع ج���اء بمثابة 
تتوي���ج لم�س�ي�رة �إبداعي���ة امتدت لأك�ث�ر من خم�س���ة عقود 
زاخ���رة، �أنتج خلاله���ا �أكثر من ثلاثين عم�ل�ا �أدبيا متنوعا 
ب�ي�ن رواي���ات وم�سرحي���ات ومق���الات ودرا�س���ات نقدي���ة 
عميق���ة. وقد ع���ززت جوائز �أخ���رى مرموق���ة، مثل جائزة 
غاليغو�س"  "رومول���و  وجائ���زة  "ثيربانت����س" )1994( 
)1967(، مكانت���ه ك�أحد �أعظم كتّاب اللغ���ة الإ�سبانية على 

مر الع�صور.
لق���د �أله���م �أ�سلوب���ه التجريب���ي الفري���د، بتع���دد الأ�صوات 
وتداخل الأزمنة، جي�ل�ا من الكتّاب اللاتينيين لا�ستك�شاف 
�آفاق جديدة في تقنيات ال�سرد المعقدة، كما تجلى بو�ضوح 
في روايت���ه "حرب نهاي���ة الع���الم" )1981(، التي و�سعت 
�آف���اق الرواي���ة التاريخي���ة. وامتد ت�أث�ي�ره العميق لي�شمل 

تناول موا�ض���يع ال�س���لطة والمقاومة، حيث �ش���جع الكتّاب 
على توجيه �س���هام النق���د �إلى الأنظم���ة الديكتاتورية، كما 
فعل في روايته "حفلة التي�س" )2000(. ولم يح�صر نطاق 
كتابات���ه في حدود بيرو فح�سب، بل تناول ق�ضايا �إقليمية 
�شملت البرازيل وجمهوري���ة الدومينيكان، مما جعل �أدبه 
�صوت���ا جامعا ومع�ب�را عن �آم���ال و�آلام �أم�ي�ركا اللاتينية 
ب�أ�سرها. وقد �ساهمت ترجم���ة �أعماله �إلى ع�شرات اللغات 
في فت���ح نافذة للق���ارئ العالمي لر�ؤية ه���ذه المنطقة بعيون 

جديدة، بعيدا من ال�صور النمطية ال�سائدة.
امت���د �أث���ره عميقا لي�شم���ل الأجي���ال اللاحقة م���ن الكتّاب، 
مث���ل �إيزابيل �ألين���دي وروبرتو بولاني���و، t�شجعهم على 
دم���ج الخا�ص بالعام والذاتي بال�سيا�سي في �أعمالهم. كما 
عززت مقالاته وم�شاركاته الفاعل���ة في النقا�شات الثقافية 
م���ن دور المثق���ف اللاتين���ي كفاع���ل م�ؤث���ر عل���ى ال�ساح���ة 
العالمي���ة. وعلى الرغم من الانتق���ادات التي وُجهت لبع�ض 
مواقف���ه ال�سيا�سي���ة، ف�إن���ه لا يمكن �إن���كار حقيق���ة �أنه �أعاد 
تعري���ف الهوي���ة الأدبي���ة لأم�ي�ركا اللاتيني���ة، وجعل منها 

مركزا للإبداع الأدبي المتجدد.
لم يتوقف ت�أثيره عند حدود �أميركا اللاتينية، فقد ترجمت 
�أعمال���ه �إلى �أكثر من ع�شرين لغة حي���ة، وتحولت روايات 
خال���دة مث���ل "بانتالي���ون والزائ���رات" و"العم���ة جولي���ا 
وكات���ب الن�صو����ص" �إلى �أف�ل�ام �سينمائي���ة لاق���ت رواجا 
عالمي���ا. كما �ألهم �أجي���الا من الكتّاب ب�أ�سلوب���ه الفريد الذي 
يجم���ع ببراع���ة بين عم���ق الواقعية الاجتماعي���ة وجمالية 

التجريب الأدبي.
في ع���ام 2003، بع���د �أن ه���د�أت عا�صفة الغ���زو الأميركي 
المثخن���ة  الرافدي���ن  �أر����ض  الرح���ال نح���و  �ش���دّ  للع���راق، 
بالج���راح. رحلة ا�ستغرقت ع�شرة �أي���ام، نق�شت تفا�صيلها 
في �سج���ل يومياته التي تج�سدت لاحق���ا في �سفرٍ بعنوان 
"يومي���ات الع���راق". لم تكن هذه الزي���ارة مجرد ف�ضول 
عاب���ر، بل كانت امت���دادا لولعه با�ستك�شاف ب����ؤر ال�صراع 
والتح���ولات ال�سيا�سي���ة والثقافي���ة الت���ي تم���زق �أو�صال 
الع���الم، كم���ا فع���ل في بق���اع �أخرى م���ن المعم���ورة. خلال 
�إقامت���ه، ا�ستنفر يو�سا حوا�س���ه المرهفة وعقله الوقاد لفهم 
كن���ه الواقع العراق���ي الم�ضطرب في �أعق���اب �سقوط عر�ش 
�صدام ح�ينس، متج���اوزا �أحكامه الم�سبق���ة، �ساعيا ب�صدق 
لتقديم �ص���ورة حية ناب�ضة بالنب����ض الإن�ساني للبلاد من 

خلال تجربته المبا�شرة.
خط���ت قدم���اه �أر����ض �ش���ارع المتنب���ي الأ�سط���وري، ذل���ك 
ال�شري���ان الناب�ض بالروح الثقافي���ة والتاريخية، وملتقى 
ع�ش���اق الكت���ب ومرت���ع المثقف�ي�ن. و�صف���ه يو�سا ب���ـ "غابة 
م���ن الكت���ب"، ف�ضاء يلتئ���م فيه عب���ق الما�ضي م���ع �إ�شراقة 
الحا�ض���ر. لم يقت�ص���ر �شغف���ه عل���ى ا�ستك�ش���اف الم�شاه���د 
الثقافي���ة فح�سب، بل امتد لي�شمل محاول���ة فهم التحديات 
الاجتماعي���ة وال�سيا�سي���ة العميق���ة الت���ي كان���ت تع�ص���ف 
بالبلاد. ففي �صفحات يومياته، تحدث ب�أ�سى عن الفو�ضى 
الت���ي �أعقبت الغ���زو، والتناق�ض���ات ال�صارخة ب�ي�ن الأمل 
المتوهج في بناء �ص���رح الديمقراطية والعنف الم�ست�شري 

الذي اجتاح البلاد كالنار في اله�شيم.
�ألهم �أ�سلوبه التجريب���ي الفريد، بتعدد الأ�صوات وتداخل 
الأزمن���ة، جي�ل�ا م���ن الكتّ���اب اللاتينيين لا�ستك�ش���اف �آفاق 
جدي���دة في تقنيات ال�سرد المعقدة، كما تجلى بو�ضوح في 

روايته "حرب نهاية العالم".
وعندم���ا �سطّ���ر يو�سا مقالاته عن الع���راق في �صحيفة "�إل 
بايي����س" الإ�سباني���ة المرموقة، تجنّب الوق���وع في براثن 
التب�سيط �أو الانزلاق في م�ستنقع الأيديولوجيا ال�ضيقة. 
وب���دلا من ذلك، ق���دّم و�صفا دقيقا يعك����س تعقيدات الم�شهد 
العراق���ي بكل تفا�صيله الدقيق���ة، م�ستلهما في ذلك تجربته 
الثرية ك�صحفي وروائي متمر�س. فكتب عن �أنا�س عاديين 
يكابدون الحياة، وعن �صخ���ب الأ�سواق، ودفء المقاهي، 
والحوارات العميقة الت���ي �أجراها، مما جعل من يومياته 
مزيجا فريدا من التقري���ر ال�صحفي الحي والت�أمل الأدبي 

العميق.

زياراته لمناطق أخرى
كان �شغوف���ا بال�سف���ر وا�ستك�ش���اف مناط���ق مختلفة حول 

JJن�����������دى ح���ط���ي���ط

كت���ب الروائي الراح���ل ماريو فارغا����س يو�سا )1936-
2025( وحائ���ز نوبل ل�ل��آداب 2010 بغ���زارة لافتة عبر 
مختل���ف الأن���واع الأدبي���ة، بم���ا في ذل���ك النق���د الأدبي. 
حلّقت �أعمال���ه الروائيّة في ف�ضاءات ال�سيا�سة والتاريخ 
والكوميدي���ا، لكنه كان �أي�ضاً �سيا�سياً ب���ارزاً، و�أحد �أهم 
���اب المق���الات في �أم�ي�ركا اللاتينية باللغ���ة الإ�سبانية،  كُتَّ
وتُرجم���ت �أعمال���ه �إلى كث�ي�ر م���ن لغ���ات الع���الم. �إلا �أنّه 
في كت���اب ن���ادر ق�صير نُ�ش���ر بالإ�سبانيّ���ة يبتعد للحظات 
عن الع���والم الخياليّة الت���ي جلبت له ال�شه���رة، ويخطو 
�إلى ت�ضاري����س التحقيق���ات ال�صحافي���ة، في�سجّل لقرائه 
-في �صحيف���ة "�إلبايي�س" الإ�سبانيّ���ة حينها- انطباعاته 
اليوميّ���ة م���ن زي���ارة ق���ام به���ا �إلى الع���راق في يوني���و 
)حزي���ران( 2003 بع���د �أقل من �شهرين م���ن الغزو الذي 
قادت���ه الولاي���ات المتح���دة للإطاح���ة بنظام حك���م �صدام 
ذي  ل�شاه���د  ثمين���ة  وثيق���ة  كان���ت  والنتيج���ة  ح�س�ي�ن. 
ح�سا�سيّ���ة ا�ستثنائيّ���ة لا يتوان���ى ع���ن �أن يك���ون مث���اراً 
للج���دل، ونظرة �إن�سانيّ���ة عميقة في حي���اة �شعب كان لا 

يزال يعي�ش لحظة ال�صدمة وع�سف الاحتلال.
لا تت�أتى قيم���ة "يوميّات الع���راق - 2003" من �شمولية 
التحلي���ل ال�سيا�س���يّ للحدث ال�صاعق، فتل���ك لي�ست غاية 
ن�صو�ص���ه �إطلاقاً، ب���ل في �سطوع الملاحظ���ة ال�شخ�صيّة 
لذهن روائيٍّ امتلك قدرة فريدة على التقاط تفا�صيل عن 

الحياة والنا�س قد لا تقب�ض عليها العين العادية.
من���ذ البداي���ة، لا ي�ض���ع يو�س���ا نف�س���ه في موق���ع الخبير 
في �سيا�س���ات ال�ش���رق الأو�س���ط، ولكن كمراق���ب ي�سعى 
�إلى ت�سجيل ت�أث�ي�ر الديكتاتورية والح���رب على الحياة 
اليومي���ة للنا����س العادي�ي�ن. ويمن���ح ه���ذا التوا�ضعُ في 
المنه���ج ال�س���ردَ �أ�صال���ةً تق���اوم ن�ب�رة الخطاب���ة و�صيغة 
التنظ�ي�ر ال�شائعة في المق���الات ال�سيا�سية. وبينما ي�يرس 
في �شوارع بغداد، والنجف، وال�سليمانيّة، ويتحدث �إلى 
�سائق���ي �سيارات الأجرة، والجن���ود، و�أ�صحاب المتاجر، 
ورجال الدين، ويزور �أنقا�ض المباني الحكومية المدمرة 
ومواق���ع ال�سج���ون، ي�ستمع يو�سا �أك�ث�ر مما يقول، على 

الرغم من �أن �آراءه تظهر جليّة في الخلفيّة.
تحم���ل ن�صو����ص اليوميّ���ات -الت���ي ت�ض���م مجموعة من 
ال�ص���ور التقطتها مورغان���ا ابنة يو�سا- توت���راً �أ�سا�سيّاً 
ح���ول موق���ف الروائ���ي ال�شهير م���ن التدخ���ل الع�سكري 
ال���ذي تق���وده الولاي���ات المتح���دة في الع���راق. �إذ انتقل 
مبكراً في حيات���ه الأدبيّة من ت�أييد الحكومة الثورية في 
كوب���ا بقيادة فيدل كا�سترو، منذ بداي���ة ال�سبعينات، �إلى 
الليبرالي���ة اليمينية ومربع العداء للي�سار، و�أ�صبح �أحد 
�أعل���ى الأ�صوات المنتق���دة للا�ستب���داد والديكتاتوريات، 
ولذل���ك كان ي���رى -قب���ل رحلت���ه �إلى بغ���داد- في �إزاح���ة 
�صدام ح�س�ي�ن تحرراً �ضروري���اً لل�شع���ب العراقيّ. ومع 
ذل���ك، ف�إنّ���ه بعدما لم����س الأمور عل���ى الأر����ض و�شاهدها 
ر�أي الع�ي�ن، يخف���ف من غل���واء ت�أيي���ده للغ���زو، ويُظهر 
وعي���اً عميق���اً بالمخاط���ر والآلام والح�ساب���ات الخاطئ���ة 
الت���ي انطوى عليها. وهنا لم تعد الحكاية �سجل انت�صار 
بق���در ما هي �س���رد مت�ض���ارب يعط���ي �شرعيّ���ة للم�شاعر 
المناه�ض���ة للح���رب، ويوث���ق الفو�ضى، وانع���دام الأمن، 
وفقدان الخدمات، وكذلك الخ�سائر الثقافية التي �أعقبت 
دخ���ول ق���وات التحال���ف �إلى بغ���داد، بم���ا في ذل���ك نهب 
المتح���ف الوطني العراق���ي، ذلك الحدث الرم���ز بالن�سبة 
�إلى يو�س���ا، والذي عنده يك�شف ع���ن الإفلا�س الأخلاقي 
للغزو، ومع ذلك فهو لا يُغفل في ت�أملاته التكلفة الباهظة 
�إن�ساني���اً للديكتاتوري���ة، والآم���ال اله�ش���ة ل���دى كثيرين 

بالديمقراطيّة الموعودة.
ا�ستمع يو�سا على هام�ش جولاته عبر العراق لأ�شخا�ص 
مم���ن �سُجنوا �أو تعر�ضوا للتعذي���ب �أو �أُ�سكتوا بمح�ض 
الق���وة خلال حكم النظام البعثي، وزار �سجن �أبو غريب 
)ال���ذي كان �آن���ذاك رمزاً لق�سوة �ص���دام ح�ينس، وقبل �أن 
يدخل التاري���خ لاحقاً بو�صفه موقع���اً لأب�شع الانتهاكات 
الأميركيّ���ة بحق المعتقل�ي�ن العراقيين(، و�سج���ل معاناة 

المعار�ينض بر�صانة دون زخارف �أو تلوين.
يو�س���ا، بالطب���ع وقب���ل كل �ش���يء، روائ���ي، وح�سا�سيته 

ك ال�سرد في "يومي���ات العراق"، فحتى في  رِّ الأدبيّ���ة ُحت
خ�ضمِّ التعليق���ات ال�سيا�سية، تج���ده ي�ستح�ضر الم�شاهد 
بع�ي�ن راوي الحكاي���ات؛ فيلتقط �إيماءات ام���ر�أة خائفة 
عن���د نقط���ة تفتي����ش، و�سخري���ة الأطفال الذي���ن يلعبون 
ب�ب�راءة و�س���ط الأنقا����ض، وذل���ك ال�صم���ت الحزي���ن في 
المقاب�ل�ات م���ع الناج�ي�ن. تُ�ضف���ي ه���ذه اللحظ���ات عل���ى 
اليومي���ات عمقاً تفتقر �إليه ال�صحاف���ة ال�سيَّارة في غالب 
الأحي���ان، وتك�شف عن نظرت���ه �إلى الأدب بو�صفه طريقة 
لر�ؤي���ة الع���الم -لي����س فقط كم���ر�آة عاك�سة، ولك���ن ك�أداة 

لتف�يرسه.
وم���ع ذل���ك، ف����إن اليومي���ات لا تخل���و م���ن بع����ض نق���اط 
ال�ضع���ف؛ �إذ يح���د �إيجازها م���ن نطاق التحلي���ل للحظة 
انتق���ال ج���دّ معقدة، وق���د يرى بع����ض الق���راء -لا �سيّما 
م���ن العارفين بالع���راق وتاريخه- �أن حجج���ه �إما م�ؤقتة 
للغاي���ة و�إم���ا ا�ستفزازي���ة للغاي���ة. ولا �ش���كّ �أن منتق���دي 
الح���رب الي���وم �سيج���دون في اعتق���اد يو�س���ا -في ذل���ك 
الح�ي�ن- �أن الغزو مهما كان معيب���اً ف�إنه كان له ما يبرره 
�أخلاقي���اً، م���ادةً لل�سخريّ���ة التاريخيّة. ع�ل�اوة على ذلك، 
ف�إنّه لا يتعامل بعمق مع التاريخ الطويل والمعقد للتدخل 
الغرب���ي في ال�شرق الأو�س���ط، ولا يوف���ر م�ساحة كبيرة 
للأ�ص���وات التي تنتقد الاحتلال م���ن داخل العراق. �إنها، 
بع���د كل �شيء، مجرد انطباع���ات �شخ�صية لزائر للمكان، 
ولي�ست كتاباً في التحليل الجيو�سيا�سي ال�شامل. ولكن 
ا هو تحديداً ما يمنح اليوميات قيمتها اليوم. �إذ  ذلك رّمب
من خ�ل�ال تجنبه تقديم نف�سه على �أنه خبير، ومن خلال 
تناق�ضاته الظاهرة، يقب�ض يو�سا على ملمح �أ�سا�سيّ في 
لحظ���ة ما بعد الغزو: عدم اليقين، وتهافت منطق الغزو، 
و�أر�ضيت���ه الأخلاقي���ة المتقلبة. �إن���ه، ك�أجنبي، يكتب في 
محاول���ة لفهم م���كان في حال���ة تغير عني���ف، فيبحث عن 
الإن�س���انّي وراء العناوي���ن الرئي�سي���ة، ويق���اوم النّظرة 
الا�ست�شراقي���ة المب�س�ت�رة، و�شيطنة الع���راق، �أو �سذاجة 
�إ�ضف���اء الطاب���ع الرومان�س���ي عليه، لي�ص���ل �إلى خلا�صة 
و�ص���ل �إليها عراقي -تحدث �إلي���ه يو�سا بعد زيارة منزله 
الذي اقتحمه جن���ود �أميركيون في اليوم ال�سابق: "هذا 

لي�س ح�سناً يا �سيدي! ".
لا تنته���ي اليومي���ات بخاتمة، ولكن بت�س���ا�ؤلات؛ فيو�سا 
لا يعل���ن نجاح الغزو، ولا يتنب�أ بم�ستقب���ل العراق، لكنّه 
ب���دلًا من ذلك، يع�ت�رف بحدود فهم���ه، وتعقي���د اللحظة، 
فيكت���ب: "لا �أح���د يع���رف ما �سيح���دث تالياً، لك���ن ربما، 
في النهاي���ة، �سيتول���د �شيء ح�سن من واف���ر الألم". �إنها 

ملاحظة متحفظة، م�سكونة بحزن عميق، ولا تبعث على 
�ص النفَ�سَ العام لليوميات، وتك�شف  كثير من الأمل، تلخِّ
عن تمو�ضع لافت لليبرالي���ة يو�سا ال�سيا�سي: بعيداً عن 
مربع �إدانة الغزو بو�صفه عملًا �إمبريالياً مح�ضاً، ولكنه 
في الوقت نف�سه لا ي�شتري ب�ضاعة المحافظين الجدد عن 
الا�ستبداد والديمقراطيّة عل���ى عواهنها، ولا يتورع عن 
اعتب���ار وجود الجي�ش الأميركي م�صدراً لم�شكلات لا حل 

لها، مما يُك�سب منظوره تميزاً.
ومع رحي���ل م�ؤلفها بعد �أكثر من عقدي���ن من الزمن على 
زيارت���ه للع���راق، لا ت���زال "يومي���ات" يو�سا ق���راءة ذات 
�صل���ة وحيثيّ���ة، لي����س لم���ا ت�ضمّه م���ن �إجاب���ات، بقدر ما 
يها  ت�ض���يء على الارتباك الأخلاقي لل�شع���ارات التي تُعرِّ
الوقائع الماديّة التي يحملها تدفق نهر التاريخ الهادر. �إن 
"اليوميات" وعد بثراء التقاء الأدب بال�صحافة، وكيف 
�أن���ه في بع�ض الأحيان، يمكن ل�صوت روائي يتجول في 
مدينة محطم���ة �أن يك�شف عن �أكثر من �ألف تقرير لمراكز 

الأبحاث.
مقتطف م���ن الكت���اب: كان الجنود الأميركي���ون خائفين 

ك�أهل بغداد.
الدباب���ات  في  الآن  ل���ة  ممثَّ الوحي���دة  ال�سلط���ة  �إن   "
وال�سي���ارات المدرع���ة وال�شاحن���ات و�سي���ارات الجي���ب، 
والدوري���ات الراجلة للجن���ود الأميركيين الذين يعبرون 
ال�ش���وارع ويعي���دون عبوره���ا في كل م���كان، م�سلح�ي�ن 
بالبنادق والمدافع الر�شا�ش���ة، فيما تهتز المباني من هدير 
مركباتهم الحربية. الجنود يب���دون، عند نظرة فاح�صة، 

عاجزين وخائفين مثل مواطني بغداد �أنف�سهم.
منذ و�ص���ولي، ازدادت الهجمات �ضده���م ب�شكل منهجي، 
وق���د قُتل بالفعل ثلاث���ون جندياً منذ و�ص���ولي، و�أُ�صيب 
نح���و 300، ولذل���ك لي�س م�ستغرب���اً �أن يظهروا مترددين 
عل���ى  دائم���اً  و�أ�صابعه���م  �سيئ���ة،  معنوي���ة  حال���ة  وفي 
الزن���اد بينما هم يقوم���ون بدورياتهم في �ش���وارع مليئة 
ب�أ�شخا�ص لا ي�ستطيع���ون التوا�صل معهم، و�سط حرارة 
جهنمية، والت���ي لا �شك بالن�سبة �إليه���م، مرتدين خوذات 
و�س�ت�رات واقي���ة م���ن الر�صا����ص وغيره���ا م���ن �أدوات 
الح���رب، �أ�سو�أ مما ه���ي لل�سكان المحلي�ي�ن العاديين. لقد 
حاولت في �أربع منا�سبات مختلفة التحدث �إليهم -وكثير 
منهم مراهقون لم تن���مُ لحاهم بعد- لكنني لم �أتلقَّ �سوى 
ردود موجزة للغاية. لقد كانوا جميعاً غارقين في العرق، 
ومُقَلُ عيونهم تتحرك با�ستمرار، مثل جنادب مذعورة".
الاو�سط ال�شرق  · عن 

الع���الم، لإثراء تجربت���ه الأدبية والفكري���ة. فقد تجوّل في 
العديد من المناطق، �سواء في �أميركا اللاتينية، �أو �أوروبا 
و�أفريقيا، �أو �آ�سيا، تاركا انطباعاته في مقالات ويوميات، 
و�أحيان���ا �أعم���ال روائي���ة. ولأنه ب�ي�روفي، كان���ت �أميركا 
اللاتينية الم�سرح الأ�سا�سي لتجربته الأدبية وال�شخ�صية. 
زيارات���ه داخل القارة كانت غالبا مرتبطة بجذوره وبحثه 
ع���ن م���ادة لرواياته: عاد م���رات عديدة �إلى م���دن مثل ليما 
و�أريكيب���ا، حيث وُلد. كما زار غابات الأمازون البيروفية، 
الت���ي �شكّل���ت خلفي���ة لرواياته ع���ن التفاعل ب�ي�ن الثقافات 

المحلية والخارجية.
في �إط���ار بحث���ه لكتاب���ة "حفل���ة التي����س" زار جمهوري���ة 
الدومينيكان لدرا�س���ة ت�أثير دكتاتورية رافاييل تروخيو. 
التق���ى م�ؤرخ�ي�ن و�شهود عي���ان، وق�ضى وقت���ا في �سانتو 
دومينغو لفهم ال�سي���اق الاجتماعي والثقافي، مما �ساعده 

على ر�سم �صورة دقيقة للنظام الا�ستبدادي.
زار مناط���ق في البرازي���ل، خا�ص���ة للبح���ث ع���ن رواف���د 
لروايت���ه "حرب نهاية العالم" )1981(، التي ا�ستندت �إلى 
ث���ورة كانودو�س في القرن التا�سع ع�شر. تجوّل في ولاية 
باهي���ا، حيث وقع���ت الأح���داث، لفهم الجغرافي���ا والثقافة 
المحلية، مما �أ�ضفى على الرواية عمقا تاريخيا و�إن�سانيا.

في �أوروبا و�أفريقيا
في الخم�سين���ات وال�ستين���ات، ق�ض���ى يو�س���ا �سنوات في 
باري�س، حيث عمل �صحافي���ا وكاتبا نا�شئا. كانت باري�س 
مرك���زا لكتاب "الطف���رة الأدبية"، وهن���اك توطدت علاقته 
بغابرييل غار�سيا ماركيز وخوليو كورتازار. زار المقاهي 
الأدبي���ة مثل كافيه فلور، و�ش���ارك في نقا�شات فكرية غذّت 

�أعماله المبكرة.
بعد ح�صوله عل���ى الجن�سية الإ�سبانية عام 1993، �أ�صبح 
زائرا منتظما لمدريد وبر�شلونة. كتب مقالاته في �صحيفة 
"�إل بايي����س"، و�شارك في معار�ض الكتاب والمهرجانات 
الأدبي���ة. كم���ا زار م���دن الأندل�س مثل �إ�شبيلي���ة وغرناطة، 
م�ستلهم���ا بع�ض مقالاته ع���ن التاريخ الإ�سب���اني وت�أثيره 

على �أميركا اللاتينية.
كم���ا زار ع���دة دول �أفريقية كج���زء من اهتمام���ه بالق�ضايا 
بالا�ستعم���ار والهوي���ة:  المتعلق���ة  تل���ك  العالمي���ة، خا�ص���ة 
ففي �إط���ار بحثه لروايت���ه "حلم ال�سلت���ي" )2010(، التي 
تناولت حياة روج���ر كي�سمنت، زار الكونغو لفهم ال�سياق 
التاريخي للا�ستعمار البلجيكي. تجوّل في مناطق ت�أثرت 
محلي�ي�ن  م�ؤرخ�ي�ن  والتق���ى  الا�ستعم���اري،  بالا�ستغ�ل�ال 

لتوثيق التفا�صيل التي �أثرت روايته.
زار جن���وب �أفريقي���ا في الت�سعين���ات، بعد انته���اء الف�صل 
العن�ص���ري. كت���ب مق���الات ع���ن عملي���ة الم�صالح���ة بقيادة 
نيل�سون مانديلا، معبرا عن �إعجابه بالتحول الديمقراطي 
رغ���م التحديات. ه���ذه الزيارة ع���ززت �آراءه حول الحرية 

الفردية والعدالة الاجتماعية.

عين الأديب وقلب المستكشف
امتد ف�ضوله �إلى �آ�سيا وال�شرق الأو�سط، حيث �سعى لفهم 
ثقافات مغايرة: زار �إ�سرائيل وال�ضفة الغربية عام 2005، 
بدعوة من منظمات ثقافية. كتب كتابا بعنوان "�إ�سرائيل/

فل�سطين: ال�س�ل�ام �أو الحرب المقد�سة"، حيث وثّق لقاءاته 
م���ع �سيا�سي�ي�ن وكت���اب ومواطنين م���ن الجانب�ي�ن. حاول 
تقديم ر�ؤية متوازنة لل�ص���راع، مع التركيز على تعقيدات 

الهوية وال�سلام.
زار الياب���ان في الثمانين���ات، حي���ث �ش���ارك في م�ؤتمرات 
�أدبية والتق���ى كتابا مثل يوكيو مي�شيما. كتب عن انبهاره 
بالتناق����ض بين التقاليد الياباني���ة والحداثة، مما �أثر على 

مقالاته عن العولمة.
زيارات���ه لمناط���ق الع���الم المختلف���ة جعل���ت منه لي����س فقط 
روائيا عظيم���ا، بل �شاهدا على تعقي���دات القرن الع�شرين 
و�أوائ���ل القرن الح���ادي والع�شرين. من غاب���ات الأمازون 
�إلى �شوارع بغداد، ومن مقاهي باري�س �إلى قرى الكونغو، 

كان يحمل معه قلما ي�سجّل نب�ض الإن�سانية.
لم يك���ن يو�س���ا كاتب���ا فح�س���ب، بل مفك���را عا�ش م���ن �أجل 
الحري���ة، �س���واء في الأدب �أو ال�سيا�س���ة. قول���ه ال�شه�ي�ر: 
ع للوقاية من التعا�سة" يعك�س  "الأدب هو �أف�ضل ما اخُرت
�إيمانه بقدرة الكلمة على تحري���ر الإن�سان. رواياته، التي 
ا�ستك�شف���ت ال�سلطة والمقاومة والح���ب، �ستبقى دليلا على 
عبقريت���ه في التق���اط تعقيدات ال���روح الب�شري���ة. �إن �إرثه 
الأدبي ال�ث�ري، الممتد من "المدينة وال���كلاب" التي �أطلقت 
�ش���رارة �إبداع���ه، و�ص���ولا �إلى "مدي���ح الخال���ة"، �سيبق���ى 
من���ارة ت�ض���يء دروب الأدب والفكر، يله���م الأجيال المقبلة 
بق���وة الكلمة و�سحر البي���ان. برحيله، يفق���د العالم �صوتا 
نادرا، لكن �إرثه �سيظل حيا في �صفحات كتبه، في نقا�شاته 

الفكرية، وفي قلوب قرائه.

رحيل ماريو بارغاس يوسا... نسّاج 
الأحلام وصوت الحرية

يوسا في بغداد: "هذا ليس حسناً يا سيدي! "
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JJل��ط��ف��ي��ة ال��دل��ي��م��ي

لا �أح���بُّ المراث���ي والمقالات الت�أبيني���ة. كلّما �سمعتُ بخبر 
رحي���ل �شخ�صي���ة ذات مثابة عالي���ة في �أيّ ن�شاط معرفي 
�أو �إبداع���ي كان هذا الرحيل �إيذاناً بمعاودة التفكّر المديد 
في ه���ذه الثنائية الغريبة للحي���اة: يرحلُ المرء بعد رحلة 
حي���اة �شاق���ة ق�ضاه���ا في �إكت�س���اب معرفة و�أل���وان �شتى 
م���ن الخ�ب�رات الت���ي لا تفت����أ تتعاظم يوم���اً بع���د �آخر. ما 
ال���ذي �ستُ�ضيفه المرثي���ةُ؟ هل �ستعدّلُ بع����ض حتمية هذه 
الثنائي���ة ال�شرطية؟ لن تفع���ل بالت�أكيد. المراثي والمقالات 
ا- في ت�أكيد  الت�أبيني���ة �أراها م�ساهمة -غير ق�صدي���ة رّمب
�سط���وة الموت والإذعان لحقيقة الرحيل الأبدي والإيقان 
ا نقدّمُ للراح���ل جزءاً من دَيْ���ن �إفترا�ضي علينا  ب�أنّن���ا �إنّم
ت�أخّرن���ا فيه وهو حيٌّ بع���دُ، ولم يكن رحيله �سوى تذكرة 
لن���ا بوج���وب ت�سديد ذل���ك الدّيْن. �أظ���نُّ لو كان���ت للذكاء 
الإ�صطناع���ي مِ���نْ ح�سن���ة �أو ف�ضيلة م�شه���ودة ف�ستكون 
مقدرتَ���هُ المبُ�شّرَ به���ا في حفظه للذاك���رة الرقمية كخطوة 
 Digital أولى �ضرورية نحو تحقيق )الخلود الرقمي�
الع���زاءات  تدبي���ج  م���ن  الأف�ض���لُ   .)Immortality
والمراثي والت�أبينات هو الإ�ستمرار بالكتابة عن الراحل 
كما كنّا نفع���ل عندما كان حياً. �أظنّنا به���ذا ال�شاكلة نُبقي 

ة. ذكره حياً ونك�سرُ �شوكة الموت المتجّرب
ماري���و فارغا����س يو�س���ا ال���ذي غادَرَن���ا م�ؤخّ���راً �سيكون 
مي���دان �إختباري الأوّل. ��سأكتب ع���ن مواريثه )�أو بع�ض 
مواريث���ه( الم�سك���وت عنها �أو غ�ي�ر ال�شائعة عل���ى �أو�سع 
النطاقات الت���ي ي�ستحقّها. معروفٌ عن���هُ �أنّه روائي حاز 
جائزة نوبل عام 2010، ف�ضلًا عن �إهتماماته ال�سيا�سية. 
��سأقول ابتداءً �أنّني �أعتقدُ ب�أنّ كثيرين من روائيي �أمريكا 
اللاتينية يتقدّمون على يو�سا في ال�صنعة الروائية، ولو 
�أردتُ تع���داد بع����ض �أ�سم���اءٍ من ه����ؤلاء لقل���تُ: فوينت�س 
وكورتاث���ار وبارام���و وماركي���ز. يتداخ���لُ ال�سيا�سي مع 
الروائ���ي في ع���الم يو�سا الروائ���ي تداخلًا يب���دو ق�سرياً 
في معظ���م الأحيان، ولعلّ هذا ما يف�سّ���رُ لنا �إنغما�سه في 
ال�سيا�سة وتر�شحّه للرئا�سة في �سابقة نادرة تكرّرت مرّة 
�أو مرّت�ي�ن قبله. �أظنُّ �أنّ يو�سا �إنتبه لهذه التف�صيلة فعمل 
في رواياته الأخيرة عل���ى ف�صل ال�سيا�سي عن التخييلي 

في �أعماله الروائية.
نُهُ و�إبداعاته الأعظم تتجلّى خارج  ف�ضائلُ يو�سا ومحا�ِس
نطاق الرواية وال�سيا�سة، وتتجلى على وجه التخ�صي�ص 
في ميادين ثلاثة. الميدان الأوّل هو كتاباته الفكرية �سواءٌ 
كانت في حقل التنظير الروائ���ي �أو الإن�شغالات الفكرية 
غير الروائية. �أبدع يو�س���ا كثيراً في مثل هذه الكتابات، 
و�أظ���نُّ �أنّ قراءة كتب يو�سا: )الكات���بُ وعالمه( و)ر�سائل 
�إلى روائ���ي �شاب( تق���دّمُ م�صاديق م�ؤكّدة لم���ا �أرى. كذلك 
تفعل ح���وارات يو�سا. الإكتفاءُ برواي���ات يو�سا من غير 
ا هو  �إطلالة ج���ادّة على حواراته وكتبه غير الروائية �إنّم
تبخي����سٌ لإ�ستحق���اق الرج���ل و�إبداعه وتفوي���تٌ لفر�صة 
الإطلاع على روائي لا يكتف���ي بكتابة الروايات. للأ�سف 
تمي���لُ دور الن�ش���ر �إلى تلاق���ف رواي���ات حامل���ي جوائز 
نوب���ل الأدبية وت�س���رعُ في ترجمته���ا؛ لكنّه���ا في المقابل 
تتنا�س���ى �إنتاجاتهم غير الروائية. �أ�ش�ي�رُ في هذا ال��شأن 
بالتحدي���د �إلى كتاب رائ���ع كتبه يو�سا قب���ل �أكثر من عقد 
 The Call of بقلي���ل واختار له عنوان )ن���داءُ القبيلة
جمْ حت���ى اليوم، ولا  the Tribe( وه���و مّم���ا لم يَُرت
�أظنني ��سأراه مترجماً في قابل الأيّام. هذا الكتاب رائع، 
ويمثلُ �سابقة ل���دى الروائيين عندما يكتبُ روائي �يرسة 
 Intellectual Autobiography ذاتية فكري���ة
ل���ه �أو�ض���ح فيها كي���ف �س���ارت �أط���وار تحوّله م���ن الفكر 
الوجودي )ال�سارتري( والا�شتراكي )بكافّة �ألوانه( نحو 
الفكر الليبرالي عبر قراءة جادة ومكثّفة في �أعمال �سبعة 
�أ�ساطين للفك���ر الليبرالي العالمي. يو�س���ا في هذا الكتاب 
لي����س له ن�سخ���ة �أخرى يمك���ن قراءتها في كت���اب �آخر �أو 
رواي���ة من رواياته الكثيرة. ربم���ا من المفيد الإ�شارةُ �إلى 
�أنّ �س�ي�رة يو�سا في جانبها ال�سيا�س���ي المكتنف بالحراك 
الآيديولوجي ن�شره���ا قبل �يرسته الفكرية تحت عنوان(

�سمك���ة في الم���اء A Fish in the Water(. للأ�سف 
جَمْ هذه ال�يرسة للعربية كما هو متوقّعٌ. ْ لم تَُرت

المي���دان الثاني الذي �أبدع فيه يو�سا هو فنّ المقالة. يو�سا 
المق���الي The Essayist ه���و �أعظ���م �إبداع���اً من يو�سا 
ا كانت ال�شاهدة على ر�ؤيتي هذه  الروائ���ي كما �أرى. رّمب
رت في كتب م�ستقلة يجمعها  هو �أنّ كثيراً من مقالاته نُ�ِش
رابط فكري محدّد �أحياناً، وقد لا يجمعها هذا الرابط في 
�أحيان �أخرى؛ لكنّها تظلُّ مادّة ثرية ت�صلح للقراءة. عمل 
يو�سا �أ�ستاذاً زائراً في جامعات كثيرة، ومن محا�ضراته 
الكث�ي�رة ثمّ���ة محا�ض���رةٌ طويل���ه في جامع���ة برين�ستون 
الأمريكية كان فيها �أقرب لروح مقالاته. و لم تترجم هذه 

المحا�ضرات المهمّة حتى اليوم.
المي���دان الإبداع���ي الثالث ليو�سا ه���و �أطروحته المعنونة 
)لم���اذا نقر�أ الأدب؟(. �أعتقدُ بق���وّة �أنّ كلّ من�شغلٍ بالكتابة 
الأبداعي���ة الأدبية يج���بُ �أن يقدّم �أطروحت���ه ال�شخ�صية 
ب�ش����أن ه���ذا ال��سؤال )لم���اذا نق���ر�أ الأدب؟(، و�ستكون هذه 
الأطروحة ميدان اختبار لقدرته على الإختزال والتكثيف 
والإ�ستطاع���ة في الب���وح بمناب���ع الإب���داع المتفجّ���رة في 
روح���ه وعقله دون ال�سقوط في ف���خّ المناورة الأكاديمية. 
كت���ب )�أومبرتو �إيك���و( و)�إيتال���و كالفين���و( و)هاروكي 
موراكامي( و)مارغريت �آتوود( و)ميلان كونديرا( مثلًا 
�أطروحاته���م ال�شخ�صية عن دوافع كتابتهم للرواية، وقد 
تلوّنت كتاباتهم بر�ؤاهم الخا�صة وكيفية عي�شهم للحياة 
الت���ي يرونها ت�ستح���قُّ العي�ش. من البديه���ي والطبيعي 
للغاي���ة �أن تتباي���ن طرائقن���ا وم�سوّغاتن���ا لتعاطي الأدب 
قراءة وكتابة وعلى م�ست���وى الحرفة �أو الهواية. عندما 

نقر�أ �أطروح���ة يو�سا قد نتّفق معه في حيثيات ونتخالف 
مع���ه في �أخرى؛ لكنّي �أتمنّ���ى �أن يقر�أها الجميع. �سنقر�أ 
في �أطروحة يو�سا عبارات م�شرقة على ال�شاكلة التالية:

" ت�أت���ي الأعم���ال الأدبية في البداي���ة ك�أ�شباح بلا �شكل 
�أثن���اء لحظة حميمي���ة في وعي الكات���ب، وي�سقط العمل 
في تل���ك اللحظة بق���وة م�شتركة بين كل من وعي الكاتب، 
و�إح�سا�س���ه بالعالم من حوله، وم�شاعره في الوقت ذاته. 
ه���ذه الأم���ور ذاته���ا هي الت���ي يتعام���ل معه���ا ال�شاعر �أو 
ال�س���ارد في �صراعه مع الكلمات لينتج -ب�شكل تدريجي- 
�شكل الن����ص، �إيقاعه، حركته وحيات���ه. حياة م�صطنعة، 
نِعَتْ م���ن اللغة، وحتى  وللت�أكي���د، هي حي���اة مُتخَيلة، �صُ
الآن ي�سعى الرجال والن�ساء لتلك الحياة، بع�ضهم ب�شكل 
متكرر، والبع�ض الآخر ب�شكل متقطع، وذلك لأنهم يرون 
�أن الحياة الواقعية لا تروق لهم، وغير قادرة على تقديم 
م���ا يريدون. لا ين�ش����أ الأدب من خلال عمل فردٍ واحد؛ بل 
يوجد حينما يتبن���اه الآخرون وي�صبح جزءاً من الحياة 
الإجتماعي���ة عندما يتحول، وبف�ضل القراءة، �إلى تجربة 

م�شتركة".
يو�س���ا غ�ي�ر الروائ���ي �أك�ث�ر ث���راءً م���ن يو�س���ا الروائ���ي 
وال�سيا�س���ي، ولي�س���وا قليلين ه�ؤلاء الذي���ن على �شاكلته 
من الروائيين والم�شتغلين بالأدب. �أف�ضلُ ما نفعله له�ؤلاء 
�أن لا نجع���ل �إبداعاته���م غ�ي�ر الروائي���ة تُدف���نُ تحت ثقل 
�إبداعاته���م الروائي���ة، ولو فعلن���ا هذا قب���ل رحيلهم لكان 

�أف�ضل بكثير مّما لو فعلناه وهم راحلون.

ميراثُ )يوسا( أكبر من رواية وسياسة
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على م���دار م�يرسة مهنيَّة امتدت لأك�ث�ر من 50 عاما توفي 
الروائ���ي الب�ي�روفي ماري���و فارغا�س يو�سا، عم�ل�اق �أدب 
�أم�ي�ركا اللاتينيَّة، عن عمر يناه���ز 89 عامًا الحائز جائزة 
نوب���ل في العام 2010 و�أح���د رواد الازدهار العالمي لأدب 

�أميركا اللاتينيَّة وتر�شح �سابقاً للرئا�سة في بيرو.
�أُعل���ن عن وفاته يوم الأحد الفائ���ت في بيانٍ وقّعه �أبنا�ؤه، 
�ألف���ارو وغونزال���و ومورغان���ا فارغا����س يو�س���ا وكتبوا: 
ب�أفراد  ليم���ا.. محاطًا  "ت���وفي فارغا�س يو�سا ب�سلامٍ في 

�أ�سرته".
العالم،  �أقاربه و�أ�صدقاءه وقراءه حول  "�سيُحزن رحيله 
لكننا ن�أمل �أنْ يجدوا العزاء، كما نجده نحن، في �أنه عا�ش 
حياة طويلة حافلة بالمغامرات والعطاء، و�أنْ يترك وراءه 

�أعمالًا خالدة".
في  والف�س���اد  ال�سلط���ة  ق�ضاي���ا  يو�س���ا  فارغا����س  ج�سّ���د 
�سل�سل���ة م���ن الروايات، منه���ا "زمن البط���ل" و"حوار في 
���ة" و"عيد التي�س" عا����ش فارغا�س يو�سا حياة  الكاتدرائيَّ
ملونة مثل رواياته، كم���ا خا�ض محاولته الفا�شلة لرئا�سة 
الب�ي�رو، وكان له ع���داءٌ طويلُ الأمد م���ع غابرييل غار�سيا 

ماركيز، وفاز بجائزة نوبل في الأدب في العام 2010.

�أك���دت م�سرحيات���ه وق�ص�ص���ه الق�ص�ي�رة وروايات���ه، بم���ا 
في ذل���ك "ح���وار في الكاتدرائيَّة" و"العم���ة جوليا وكاتب 
ال�سيناري���و" و"حرب نهاية العالم"، �شهرت���ه الأدبيَّة ومع 
ازدي���اد �شهرته انخرط فارغا�س يو�سا في ال�سيا�سة ب�شكلٍ 
متزاي���دٍ مبتعدًا ع���ن المارك�سيَّة التي ات�س���م بها في �شبابه، 

ق���دّم برنامًج���ا حواريً���ا عل���ى التلفزيون الب�ي�روفي وفي 
ا م���ن الرئي�س المحافظ فرناندو  الع���ام 1984، رف�ض عر�ضً

بيلاوندي تيري لي�صبح رئي�سًا للوزراء.
نُ�شرت روايته الأولى "زمن البطل"، في �إ�سبانيا في العام 
1963 ولك���ن ه���ذه الق�ص���ة عن جريم���ة قت���ل في �أكاديميَّة 
ة ــ حيث ق�ض���ى فارغا�س يو�سا  ليون�سي���و ب���رادو الع�سكريَّ
عام�ي�ن في �سن المراهق���ة والت�ستر اللاح���ق عليها اعتبرت 
�صادمة للغاية في ب�ي�رو لدرجة �أنه قيل �إنَّ �ألف ن�سخة من 

الق�صة �أحرقت في �ساحة العر�ض بالمدر�سة.
وج���د فارغا����س يو�س���ا نف�سه في قل���ب طف���رة �أدب �أميركا 
اللاتينيَّة �إلى جانب كتّاب مثل خوليو كورتاثار وكارلو�س 
فوينت����س وغار�سي���ا ماركيز وح�صل فارغا����س يو�سا على 
���ة في العام 1993 م���ع ا�ستمرار �سيل  ���ة الإ�سبانيَّ الجن�سيَّ

الم�سرحيات والمقالات والروايات.
في العام 1987، ا�ستقطب فارغا�س يو�سا ح�شدًا من 120 
�أل���ف �شخ����صٍ �إلى تجم���عٍ في ليم���ا احتجاجً���ا على خطط 
ت�أمي���م النظام المالي الب�ي�روفي، و�أطلق حملة رئا�سيَّة بعد 
ث�ل�اث �سنوات وبع���د مكالم���ات هاتفيَّة م�سيئ���ة وتهديداتٍ 
بالقت���ل، هُزم في الجولة الثاني���ة �أمام �ألبرتو فوجيموري 

وغادر البلاد في غ�ضون �ساعات.
���ة للكاتب، �إلا �أن���ه وا�صل  عل���ى الرغم م���ن ال�شه���رة العالميَّ
���ة، حيث �ص���درت له �أربع  �إف�س���اح المج���ال للكتابة الروائيَّ
رواي���ات بعد ف���وزه بجائزة نوبل في الع���ام 2023، �أعلن 
�أنَّ روايته الأحدث "�أمنحك �صمتي" �ستكون �آخر رواياته 

و�ص���رح ل�صحيف���ة "لا فانجاردي���ا": "مع �أنن���ي متفائل لا 
�أعتق���د �أنن���ي ��سأعي�ش طويًال بما يكف���ي للعمل على رواية 
جدي���دة لا �سيم���ا �أنَّ كتابة واحدة ت�ستغ���رق مني ثلاث �أو 
�أرب���ع �سنوات لكنني ل���ن �أتوقف عن العمل �أب���دًا و�آمل �أنْ 

�أمتلك القوة للا�ستمرار حتى النهاية".
�أو�ض���ح فارغا����س يو�س���ا ل�صحيف���ة الغاردي���ان في الع���ام 
���ة �أنن���ي كات���ب،  2012: "تعلم���تُ م���ن تجارب���ي ال�سيا�سيَّ
ولي����س �سيا�سي���اً" و�أحد �أ�سب���اب عي�شي ه���ذه الحياة هو 
رغبت���ي في خو�ض مغامرات لكنْ �أف�ض���ل مغامراتي كانت 

�أدبيَّة �أكثر منها �سيا�سيَّة.
وب�ي�ن �أنَّ ح�صوله عل���ى جائزة نوبل كان���ت "ق�صة خياليَّة 
لم���دة �أ�سبوع"، لكنها "كابو�سٌ لمدة عام" �إذ حرمه الاهتمام 
الع���ام من الكتابة بالكاد: "لا يمكنك تخيل ال�ضغط لإجراء 

المقابلات والذهاب �إلى معار�ض الكتب".
ول���د فارغا����س في �أريكيبا في الع���ام 1936، وب���د�أ العمل 
كمرا�س���ل جرائ���م وهو في الخام�سة ع�ش���رة من عمره بعد 
�أرب���ع �سنوات ه���رب مع عمت���ه جولي���ا �أوركي���دي البالغة 
م���ن العمر 32 عامًا وه���ي رحيل و�صفه وال���ده ب�أنه "فعلٌ 
رج���ولي" كانت رحلته �إلى باري����س في العام 1958 بداية 
ل�ستة ع�شر عامًا ق�ضاها في الخارج، حيث عا�ش في مدريد 
وبر�شلون���ة ولن���دن، ف�ض�ل�اً ع���ن العا�صم���ة الفرن�سيَّة لكنْ 
�أثن���اء عمله ك�صحف���ي ومذيعٍ ومعل���مٍ ب���د�أ فارغا�س يو�سا 

يعود �إلى وطنه من خلال الأدب.
الغارديان · عن 
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لماذا م���ن بين جوقة كتّ���اب �أمريكا اللاتيني���ة، وكلهم كبار، 
والرواي���ة  الأدب  كت���اب  م���ن  الأول  ال�ص���ف  ف���ى  وكله���م 
بالأخ�ص، حظ���ى ماريو بارغا�س يو�س���ا )2025-1936( 
به���ذه المكانة الرفيعة وهذه ال�شهرة الوا�سعة )بعد �صديقه 
الل���دود الكات���ب الكولومب���ى الأ�شهر جارثي���ا ماركيز( فى 

العالم العربى؟
�شغلن���ى ه���ذا ال�س����ؤال كث�ي�رًا، وحاول���ت �أن �أق�ت�رب م���ن 
ط���رح �إجاب���ة مقنع���ة ومنطقي���ة عل���ى الأق���ل ف���ى ح���دود 
تجرب���ة ق���راءة "يو�سا" �ضم���ن �أعمال جوقة كت���اب رواية 
الواقعي���ة ال�سحري���ة التى م�ل��أت الدنيا و�شغل���ت النا�س؛ 
منذ الن�صف الثانى من الق���رن الع�شرين وحتى وقتنا هذا 
)و�إن انح�س���رت ه���ذه الموجة وهذا الاهتم���ام فى العقدين 

الأخيرين ب�شكل ملحوظ(.
�أفتر����ض �أن يو�س���ا من بين كل كتاب �أمري���كا اللاتينية كان 
الأق���رب �إلى ذائقة القارئ العربى، م���ن حيث التركيز على 
عن�صري���ن �أراهم���ا الأه���م ب�ي�ن العنا�صر الأخ���رى فى �أدب 
يو�س���ا و�أدب كت���اب الواقعي���ة ال�سحري���ة عموم���ا؛ وهم���ا 
"الإمت���اع" والق���درة الف���ذة على الا�ستح���واذ على انتباه 
الق���ارئ و�إ�شع���ال ف�ضول���ه وتحفيز �شغف���ه القرائى وربما 
يع���ود هذا العن�صر بجذوره �إلى ا�ستلهام يو�سا لروح �ألف 
ليل���ة وليلة وات�صال���ه الأكيد بروائ���ع الق�ص�ص فى التراث 

العربى.
الاجتماع���ى  اله���م  تماث���ل  فه���و  الثان���ى؛  العن�ص���ر  �أم���ا 
وال�سيا�سى، والاقتراب المده�ش بين ظروف العالم العربى 
وتحولات���ه وتط���وره من���ذ نهاي���ات الق���رن الثام���ن ع�شر، 
وحت���ى نهاية الق���رن الع�شرين، وبين ظ���روف دول �أمريكا 
اللاتينية، وتحولاته���ا الاقت�صادي���ة وال�سيا�سية و�سياقها 

الاجتماعى والثقافى.

)2(
لع���ل هذه الخا�صية �أو ه���ذه ال�سمة -فيم���ا �أفتر�ض- التى 
جعل���ت يو�سا ومن ي�شبهه قريبا ج���دًا من الذائقة العربية، 
وجعلت �أعماله فى ال�صدارة من الإقبال عليها والا�ستجابة 
لها؛ هى التى ر�صدها المرحوم حامد �أبو �أحمد )�أحد الذين 

اهتم���وا ب�أدب يو�س���ا ورواياته وترجم بع�ض���ا منها(؛ فى 
درا�ست���ه عن "�أدب الواقع والتجريب عند يو�سا"؛ فيقول: 
ظهر ماري���و بارجا�س يو�سا، بموهبته الفذة، فى بلد، مثل 
بلادنا، ي�شغل فيه الأدب جانبا هام�شيا، ويكاد يكون مجرد 
تزجية لوقت الفراغ. ويعود ذلك لأ�سبابٍ كثيرة، من بينها 
الأزمات الاقت�صادية الطاحنة، والحكومات الدكتاتورية، 
والفروق الطبقية الهائلة، والتخلف، والمظالم الاجتماعية، 
وغ�ي�ر ذل���ك من �أ�سباب تح���ول بين الأدب وب�ي�ن �أن ي�صبح 

عامًال مهما من عوامل التوعية الجماهيرية.
وم���ن خبرة ماري���و بارغا����س يو�س���ا بالحياة ف���ى �أمريكا 
اللاتيني���ة، وتمر�سه فيها، ر�أى كيف يك���ون الظلم فى هذه 
الب�ل�اد ه���و القان���ون، والجهال���ة ه���ى الفردو�س فف���ى �أى 

م���كان من هذه القارة المترامي���ة الأطراف نجد الا�ستغلال، 
والتخل���ف  والب�ؤ����س،  ال�شنيع���ة،  الطبقي���ة  والف���روق 

الاقت�صادى والثقافى والتردى الأخلاقى.
وي���رى ماريو بارغا����س يو�سا �أن بلاد الع���الم الثالث؛ بما 
فيه���ا �أمري���كا اللاتيني���ة، تعانى م���ن حالة ف�س���اد جماعى، 
فالكل مدانون، والكل م�شتركون فى هذا الف�ساد �إما بالفعل 
و�إم���ا بالتواط����ؤ، و�إم���ا بال�صمت وال�ل�ا مب���الاة. فالواقع 
�إذن ف���ى غاي���ة ال�س���وء، لك���ن الحياة يج���ب �أن ت����ؤول �إلى 
الأح�سن والأف�ضل، والكات���ب والأدب والروائى بالأخ�ص 
مدع���و م���ن خ�ل�ال �إبداع���ه الروائ���ى و�س���رده الق�ص�صي، 
وبا�ستخ���دام كل الو�سائ���ل الجمالية م���ن توظيف تقنيات 
الكتابة؛ التداعى والم�شاهد المتخيلة، والمجازات، والر�ؤى 

والكوابي����س والأحلام.. �إلخ، لتحفيز الوعى بهذا الواقع، 
و�إدراك م�شكلات���ه و�آثاره، ومن ثم ال�سع���ى �إلى معالجتها 

و�إ�صلاحها، والانتقال �إلى الأف�ضل.

)3(
ولمواجهة هذا الواقع الأليم "�أدبيا" و"جماليا"؛ ي�ست�شهد 
حام���د �أبو �أحمد بمقال لـ "يو�س���ا" ن�شر عام 1967 بمجلة 
"الأدب نار"، يقول يو�سا:  "العالم الجديد" تحت عنوان 
"ف�أمام هذا الواقع يجد الكاتب �أنه مطالب ب�شحذ �أ�سلحته 
الدلالي���ة والجمالية، حتى ول���و ا�ضطر للدخول فى معركة 
غير متكافئة �ض���د طواحين الهواء، وخ���رج منها مدحورًا 

كا�سر البال، �أو تعر�ض لحرق كتبه فى احتفال ر�سمى!".
ي�ستنت���ج حامد �أبو �أحمد �أن ماريو بارغا�س يو�سا، وكبار 
كت���اب �أمري���كا اللاتيني���ة، ف���ى الن�ص���ف الثانى م���ن القرن 
الع�شري���ن، ق���د ر�أوا �أنه لا يمك���ن نقل الواق���ع على الورق 
بطريق���ة �سطحي���ة ت�سجيلي���ة، و�إنم���ا لا ب���د م���ن تحويل���ه 
�إلى م���ادة �شعري���ة. كانوا جميعا عل���ى قناعة ب����أن "�أجود 

الق�ص�ص هو ما يكون تعبيًرا �شعريا عن الواقع".
ولع���ل هذا ه���و الف���رق الكب�ي�ر ب�ي�ن "الواقعي���ة القديمة" 
و"الواقعي���ة الجدي���دة )ال�سحري���ة(". وله���ذا ي���رى يو�سا 
�أن التج���ارب الت���ى عا�شه���ا الكات���ب وا�ستوعبه���ا يجب �أن 
تدخل بوتق���ة الأ�سلوب، كى تحمل �أقنع���ة جديدة وت�صهر 
وتتح���ول، وتخ���رج بالتالى عل���ى نحو �آخ���ر يمكن و�صفه 
بال�شاعري���ة. و�إذا لم يت���م التعام���ل عل���ى ه���ذا النح���و مع 
الواق���ع، ف�إن هذه التجارب يك���ون محكومًا عليها بالتجمد 

�أو النزق، وبذلك تفقد خا�صيتها الحقيقية.
وه���ذا الأم���ر يت�سق تمامًا م���ع مفهوم يو�س���ا للرواية التى 
ي���رى �أنه���ا ذلك الكائ���ن الاحتوائ���ى القادر عل���ى ا�ستيعاب 
كل الأجنا����س الأدبية الأخرى، فكم���ا �أن ال�سينما هى الفن 
ال�سابع للفنون، الرواية كذلك فى الأدب، تحتوى الأ�شواق 
ال�شعري���ة، الح���وارات والتقريري���ة، الق�ص���ة، اللغة، حتى 
الفل�سف���ات الك�ب�رى �أ�صبح���ت توجد �ضمن �سي���اق روائى 
�أك�ب�ر، فى الرواي���ة ت�ستطي���ع �أن تعِّرب عن ر�ؤيت���ك للعالم، 
عن الهموم الكبرى، عن الم�سائل الوجودية المهمة، الزمن، 
الم���وت، الحي���اة، "�أن���ا م���ع �أهمية ه���ذا التعب�ي�ر الإن�سانى 
الخا����ص وال�شام���ل فى نف�س���ى الآن"، هك���ذا يختتم يو�سا 
مقاله بخير تعبير يلخ�ص تجربته الإن�سانية والإبداعية؛ 

. وهى التى �ستبقى بعده طويًال
الم�صرية ال�شروق  �صحيفة  · عن 

"يوسا" والذائقة العربية

ماريو فارغاس يوسا: أمنحك صمتي
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��سأ�ستع�ي�ر هذه العبارة الم�ستوحاة من مقال الكاتب والروائي الراحل ماريو 
بارغا����س يو�سا )1936-2025( الذي رحل عنا في العا�صمة البيروفية ليما. 
ففي مقاله المن�شور في �صحيفة ال�شرق الأو�سط في يناير الما�ضي عنون يو�سا 
مقاله "خورخي �أمادو في الجنة" قائلا: "يا لها من بلاد رائعة ت�ضاهي �شهرة 
الأدب���اء فيها �شهرة نجوم كرة القدم! لكن �سرعان ما تنبّهت �أنها لي�ست �شهرة 
عم���وم الأدباء، بل �شهرة خورخي �آمادو )1912-2001(". وعلى ذلك ننحت 
ليو�سا العنوان �أعلاه الم�ستوحى من روايته الفردو�س على النا�صية الأخرى، 

التي خ�ص�صها للمر�أة المنا�ضلة فلورا تري�سان وحفيدها بول غوغان.
�أغل���ق رحي���ل يو�سا �سج���ل الواقعي���ة ال�سحري���ة في �أمري���كا اللاتيني���ة التي 
ناعه���ا مع غريمه و�صديق���ه اللدود الكولومب���ي جابريال ماركيز  يع���د �أحد �صُ
)1927-2014( والت�شيل���ي خو�سيه دونو�س���و )1924-1996( والمك�سيكي 
خ���وان رولف���و )1917-1986(. يو�سا ذاته ال���ذي لكم �صديق���ه ماركيز لكمة 
�ستبق���ى �أ�سبابه���ا مجهول���ة �إلى الأبد بع���د رحي���ل �صاحبيها ماركي���ز ويو�سا 
ال���ذي ذكر �أن فكرة رواية )الجميلات النائمات( للروائي الياباني يا�سوناري 
كاوابات���ا )1899-1972(، التي كتب مقدمتها ماركي���ز وتمنى لو كان كاتبها 
م�أخ���وذة م���ن ق�صة �أبي�شج ال�شونمي���ة في الكتاب المقد�س لفت���اة تح�ضن الملك 
داود لك���ي ي�شعر بالدفء. وهذا م���ا �أورده الكاتب والروائي عزت القمحاوي 

في كتابه )الطاهي يقتل والكاتب ينتحر(.
�أكاد �أن �أق���ول ب�أنن���ي ق���ر�أت ج���ل �أعم���ال يو�سا المترجم���ة �إلى العربي���ة، بدءا 
برواي���ة )بنتالي���ون والزائ���رات( و�إلى )�شيطن���ات الطفل���ة الخبيث���ة(، الت���ي 
�أنهي���ت قر�أتها م�ؤخ���را. اقتنيت ثلاثة �أعمال له حين لمح���ت رواياته في مكتبة 
الن���وري بدم�ش���ق �سن���ة ٢٠١٠ في العام الذي ن���ال فيه جائزة نوب���ل للآداب. 
ورغ���م كل مباهج الحياة في دم�شق حينه���ا. ف�إنها لم ت�أخذني من رواية يو�سا 
الت���ي اكت�شفت فيها ل���ذة ال�سرد وغواية �يرس ال�شخ�صي���ات و�صيروراتها. مع 
يو�س���ا نكت�شف ق���درة المترجم الفل�سطين���ي الراحل �صالح علم���اني )1949-

2019(. �أنهي���ت قراءة رواية بنتاليون في دم�شق، وبقيت لدي روايتا )حفلة 
التي�س( و)البطل المتكتم(. لاحقا �أ�صبحتُ اقتني روايات يو�سا واقر�أها، مرة 
�أخ���ذت من مط���ار الكويت روايته )مديح الخال���ة( و�أنهيتها في يومين. ومرة 
 das grune( مترجمة �إلى اللغة الألمانية )وج���دت روايته )البيت الأخ�ضر
Haus( عل���ى ر�صي���ف �ش���ارع )Augartenstrasse( بمدينة مانهايم 
الألماني���ة، ولم �آخذها. وحين �أخبرت زمي�ل�ا بذلك قال لي �إنها متروكة لمن يود 
�أخذها، �إذ جرت العادة في �ألمانيا �أن تُترك على الأر�صفة الحاجيات المُ�ستغنى 
عنه���ا. حينها خرجت من ح�صة اللغة واتجهت مبا�شرة �إلى الر�صيف فوجدت 
الرواي���ة كما هي على الر�صي���ف و�أخذتها، ومع بداي���ة جائحة كورونا تركت 
الرواي���ة في �شقت���ي في �ألمانيا م���ع ع�شرات الكت���ب التي �ست�أخ���ذ طريقها �إلى 
الر�صي���ف ليلتقطه���ا �أحد الم���ارة. عودة �إلى "البي���ت الأخ�ضر" ف�إنه���ا الرواية 
الوحي���دة ليو�سا الت���ي لم �أتمكن من �إنهاء قر�أتها �إلى الآن. ويعود ذلك لمترجم 
الن�ص المترجم ال�سوري رفعت عطفة )1947-2023( الذي فقدتُ في ترجمته 
متع���ة الت�شويق المعهودة في روايات يو�سا. فالقارئ المطلع على �أعمال يو�سا 
يتع���رف على طريقته ال�سردية في بناء الرواية و�إيجاد الترابط بين الأحداث 
الت���ي تتزامن �أحيانا، با�ستثناء روايته )حل���م ال�سلتي( الم�ستوحاة من �يرسة 
المنا�ض���ل الإيرلندي الثوري روجر كي�سمن���ت )1864-1916( الحا�صل على 

عدة �أو�سمة ملكية بريطانية قبل �أن تعدمه المملكة المتحدة بتهمة الخيانة.
�أم���ا روايته )البطل المتكتم(، فل���ي معها حكاية �أخ���رى وفي �ألمانيا �أي�ضا، فقد 
قر�أته���ا في الحافلة المتجهة من مدينة مانهايم �إلى مدينة �أوغ�سبورغ. وكذلك 
فعلت في الرجوع وحين نزلت من الحافلة لم �أ�ستطع الانتظار حتى و�صولي 
�إلى البي���ت و�أكملها، �إذ جل�ست في محطة الحاف�ل�ات و�أنهيت قر�أتها. اكت�شف 
لاحق���ا �أن الرواية تتقاطع �أحداثها م���ع �يرسة الكاتب الحقيقية حينما انف�صل 
عن زوجته وقريبت���ه باتري�شا، ليقترن بعار�ضة الأزياء الأ�سبانية والفلبينية 
الأ�ص���ل �إيزابي���ل بري�سلير، قبل �أن يتركها ويع���ود �إلى مدينة ليما مع زوجته 

ال�سابقة و�أم �أولاده.
�أما روايته )حفلة التي�س( فهي �سفر من �أ�سفار ك�شف الديكتاتورية في العالم 
وتعري���ة �أبطالها وك�ش���ف تغول ال�شخ�صي���ات الم�ستب���دة و�أ�ساليبها في �إذلال 
الإن�س���ان واحتق���اره، ماريو ذاته ال���ذي حاول الو�ص���ول �إلى كر�سي الرئا�سة 
حينم���ا تر�ش���ح لرئا�سة البيرو ع���ام 1990. وح�سن���ا خ�س���ر الانتخابات و�إلا 
لحرمن���ا -فخامته- من �أعمال �أدبية خالدة، هي "ثم���رة عبور الإن�سان بين ما 
ه���و وما يري���د �أن يكون"، مثلما تح���دث في كلمته حينما ت�سل���م جائزة نوبل 
ل�ل��آداب. ق���ر�أتُ مقالات���ه المن�شورة في �صحيف���ة ال�شرق الأو�س���ط و�أعترف له 
بف�ض���ل التع���رف على كُتّاب و�أعم���ال �أدبية لم نطلع عليها، كم���ا �أحببنا كلماته 
عن المدن الت���ي �أحبها الكاتب �سرديا وواقعيا مثل بر�شلونة وباري�س وبرلين 
وب�ي�روت �أي�ضا. م�ؤلم �أن يرحل كاتبك المف�ضل لا لكون الخلود لي�س من �صفة 
الب�شر، ولك���ن لأن الكاتب ذاته توقف عن موا�صلة الحكاية. فوداعا يا يو�سا، 

وداعا �أيها البطل المتكتم.
عمان �صحيفة  · عن 

يوسا.. في الفردوس الأخرى


