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بن�شارة الخ�شب وقدّم خليطه خبزاً للنا�س... كانت بلند الحيدري وجاذبية الفلسفة
تحملن����ا ق�شا�ش����ات م����ن ورق عبر اأم�شي����ات كثيرة 
م����ن مقهى اإلي مقه����ى، لن�شتم����ع اإلى ه����ذه المحاولة 
الجديدة، وننتق����د تلك الق�شيدة ونح����ن نحاول اأن 
نفل�ش����ف العالم من حولنا. وظلّ البع�س منّا يحاول 
يائ�شاً اأن يوفق بين مارك�س ونيت�شه لينت�شل نف�شه 

من �شراع مر".
وبلن����د الحي����دري مول����ود في 1926/9/26 لعائلة 
كردية مي�شورة تقطن ما بين اأربيل وال�شليمانية اإذ 
كان والده �شابطاً في الجي�س العراقي فيما والدته 
ه����ي فاطمة بنت اإبراهيم اأفندي الحيدري الذي كان 
ي�شتغ����ل من�شب �شيخ الإ�ش����ام في اإ�شطنبول. لكن 
الثاب����ت اأن بلن����د، ويعني "�شام����خ" باللغة الكردية، 
وال����ذي لم ي�شاأ اإكمال درا�شت����ه الثانوية اآنذاك، كان 
كثير القراءة في �شبابه للن�شو�س الأدبية والفكرية 
المترجم����ة المتوفرة ثم �ش����ار معجباً اأ�ش����د الإعجاب 
�ش����ارل بودل����ير وال�شاعري����ن  الفرن�ش����ي  بال�شاع����ر 
ال�ش����وري عم����ر اأب����و ري�ش����ة واللبن����اني اليا�س ابو 
�شبك����ة ب����ل ح����اول في الربعيني����ات ا�شتلهامهم في 
�شخ�شيت����ه كما اأب����دع بع�س الق�شائ����د الرومان�شية 
العمودي����ة في تلك ال�شن����وات مما يجعل����ه �شلفاً من 
اأوائ����ل المجددين في بني����ة الق�شي����دة العمودية في 

العراق باتجاه الرومان�شية الأ�شلية.
ويمكن المقارنة، كما فعل نقاد عديدون، بين ق�شيدة 
)�شميرامي�س( لبلند الحيدري وق�شيدة )�شم�شون( 
لإليا�����س اأب����و �شبكة للتاأك����د من وج����ود ت�شابه كبير 
ب����ين الق�شيدت����ين في ال����روح والم�شام����ين وال�شكل، 
ا�شتله����م  بلن����د  ذل����كاأن  اأ�شا�����س  عل����ى  وال�شتنت����اج 
�شع����ر اأبي �شبك����ة فعاً. ففي ق�شي����دة بلند تلك تبدو 
الملك����ة الآ�شوري����ة �شميرامي�����س اأق����رب الى "دليلة" 
في ق�شي����دة "�شم�ش����ون" لإليا�����س اأب����و �شبك����ة، اأي 
كرمز ل�شع����ار الجمال والفتن����ة الج�شدية وال�شهوة 
واللذة والهم�س المحم����وم المقترن بالغدر والخيانة 
والنذال����ة في اأج����واء م�ش����رح درامي مث����ير لق�شور 
وعرو�����س وم�شاج����ع وتيج����ان و�شط����وة جوف����اء 
ودم����اء وخطيئ����ة وحي����ث تك����ون النهاي����ة بال�شئلة 
العبثي����ة ذاتها. بي����د اأن الإقرار بتاأث����ر بلند باأجواء 
وحت����ى م�شاع����ر ق�شيدة اب����ي �شبكة تل����ك الى درجة 
توظيف وزنها الخفيف وقافيتها الرائية المك�شورة 
ل ينف����ي واقع اأنه انطلق من هواج�س اأولى منبعها 
بع�س ما وقع بين يديه من ق�شائد مجموعة بودلير 

ال�شهيرة "اأزهار ال�شر".
فالنزع����ة القوي����ة الى الدرامي����ة الرومان�شي����ة والى 
ك�ش����ر جاهزي����ة الكلم����ات والعرو�����س والمو�شيق����ى 
م�شاع����ر  اإع����اء  الى  الجام����ح  والمي����ل  الداخلي����ة، 
المبك����ر  بلن����د  هاج�����س  توؤك����د  وال�شم����ت  الوح����دة 
نح����و "ال�شتقالي����ة ال�شعري����ة" كم����ا نح����و و�ش����ع 
ب�شمت����ه العراقية الخا�شة على تل����ك الق�شيدة وكل 
ق�شائ����د مجموعت����ه الأولى "خفقة الط����ين" ما جعل 
م����ارون عب����ود يقول "لي�����س فينا من ق����در ال�شمت، 
وا�شتوح����اه.. كما ا�شتوحاه ه����ذا ال�شاعر، وقل في 
الأدب العربي من اأوحت اإليه الطريق ما اأوحت اإلى 

بلند الحيدري".
وعل����ى العموم نعتقد، ان مقارنة جمالية عميقة بين 
ق�شيدتي "�شم�شون" و"�شميرامي�س" و�شفافيتهما 
وحتى ابطالهما، ينبغي اأن تقود الى ال�شتنتاج بان 
بلن����د يبدو اأكثر انتماء للرومان�شي����ة من اأبي �شبكة 
نف�شه. فهناك م�شاف����ة تزيد على عقد من الزمان بين 
تاري����خ ن�شر الق�شيدتين، بي����د اأن ثمة تباين وا�شح 
بينهما في نوع اللغة الرومان�شية ذاتها ومنذ البيت 

الول. اأي بين قول اليا�س اأبو �شبكة:
ملّقيه بح�شنكِ الماأجورِ.. وادفعيه لانتقام الكبيِر..

وقول بلند الحيدري:
�شك����ر الليل باللظ����ى المخم����ور.. واق�شع����رت معالم 

الديجور
وهن���اك اأي�ش���ا التباين الخف���ي واأكاد اأقول الت�شاد 
ب���ين الأر�شي���ة الثقافي���ة وربم���ا ال�شيا�شي���ة ب���ين 
اليا����س  ق�شي���دة  تاأ�ش�ش���ت  فبينم���ا  الق�شيدت���ين. 
اأب���و �شبكة عل���ى �شخ�شي���ة �شم�ش���ون الأ�شطورية 
الم�شتدعاة من ال���تراث التوراتي، تاأ�ش�شت ق�شيدة 
�شميرامي����س  �شخ�شي���ة  عل���ى  الحي���دري  بلن���د 

الآ�ش���وري  ال���تراث  م���ن  الم�شتدع���اة  الأ�شطوري���ة 
العراق���ي ما يمنحها بعداً اإ�شافياً لم يهتم به النقاد. 
للملك���ة  الغريق���ي  ال�ش���م  و"�شميرامي����س" ه���و 
الآ�شوري���ة )�شم���ورات( وه���ي �شخ�شي���ة حقيقي���ة 
بابلية الأ�شل عا�شت في القرن التا�شع قبل المياد. 
نف����س ال�شتنتاج ي�شدق عن���د المقارنة بين ق�شيدة 

)موت �شاعر( لبلند الحيدري التي مطلعها:
اأ�شلم الراأ�س لكفيه خذولً

وتمطت بازدراء �شفتاه
خفقت ب�شمته دنيا اأ�شى
كنهار �شرب الغيم �شناه

وق�شي���دة )م�ش���رع الفن���ان( الت���ي كتبه���ا ال�شاع���ر 
ال�شوري عمر اأبو ري�شة ومطلعها:

ن��ام ع����ن ك��اأ�ش������ه وع������ن اأح�ب�اب�����������ه
ق��ب������ل اأن ي�ن�ق��ش�����ي ن�ه������ار �ش��ب��اب�����هْ

ن��ام ع����ن �ش�ك������رة ال��ح���ي����اة وق��د ج���فّ
�ش�������راب ال����شُ����ل�وان ف������ي اأك�����واب�����ه
ب���ش���م�اتُ ال���ر�ش���ا ع���ل�����ى �ش��ف�ت��ي�����ه
و�ش������ت�اتُ ال���روؤى ع���ل�����ى اأه����داب�����ه

)ال�شم���ت  ق�شيدت���ه  في  اأن  اآخ���رون  لم���ح  فيم���ا 
الح���الم( ظال ق�شيدة )الم�ش���اء( لإيليا اأبو ما�شي، 
ومنه���ا " لكنّم���ا عيناك باهتت���ان في الأفق البعيد"، 

م�شت�شهدين بقول بلند الحيدري:
كفّي التاألم واهجعي

تعب الزمان ولن يعي
عبثاً ترومين ال�شباح.. و�شبح �شعدك قد نعي..

عيناك باهتتان في لجج الظام المفزعِ
وفي الواقع، اإن مقارن���ات وتلميحات باهتة كهذه، 
والت���ي رددها بع�س النقاد المتعجلين، تبدو ق�شرية 
نظ���راً الى اأنه���ا ت�شته���دف غالب���اً، ل�شب���ب اأو اآخر، 
اإغف���ال اأ�شال���ة وديناميكي���ة الطاق���ة ال�شعرية لهذا 
ال�شاع���ر في تل���ك المرحل���ة التاريخي���ة المتزامنة مع 
اأجواء �شدمة الحرب العالمية الثانية التي ا�شتمرت 
منت�ش���ف  الماي���ين  م�ش���رع  و�شه���دت  ل�شن���وات 
اربعيني���ات الق���رن الما�ش���ي حي���ث كان���ت م�شاع���ر 
فق���دان الأمل ت�ش���ود العالم ل �شيم���ا العالم العربي 
الذي خرج اإن�شانه محبط���اً �شيا�شياً وعاطفياً وهو 
م���ا عبر عنه ال�شعراء والفنانون بتيارات وحركات 
متمردة، رومان�شية ومارك�شية اأو وجودية اأبرزها 
�شعراء المهجر وجماع���ة اأبولو وغيرهم الذين عبر 
كتاباتهم الخا�شة وعبر ترجمة الن�شو�س الأدبية 
الأوروبي���ة الى علي محمود ط���ه، واإبراهيم ناجي 
واأبي �شبكة على وجه العربية، �شاهموا في انبثاق 
تي���ار رومان�شي في المنطق���ة والعراق عبر عنه عدد 
م���ن الق�شائد المهم���ن ن�شرت في الجرائ���د العراقية 
خ���ارج  ن�ش���رت  وبع�شه���ا  العربي���ة،  والمج���ات 
العراق، منه���ا اأهم ق�شائد )اأزه���ار ذابلة( لل�شياب، 
و )عا�شق���ة اللي���ل( لن���ازك المائكة واأي�ش���اً ق�شائد 
دي���وان بلند الحي���دري الأول )خفق���ة الطين( الذي 
كان بمثاب���ة اإع���ان ع���ن ولدة �شاعر كب���ير لم ينف 
يوم���اً ا�شتفادته لي����س من �شابقي���ه وح�شب بل من 
معا�شري���ه اأي�ش���اً، مو�شح���اً في محا�شرة له: "في 
تلك الف���ترة ن�شاأنا بالقرب م���ن تجربة الجواهري، 
واليا����س اأبي �شبك���ة، وعمر اأب���ي ري�شة، ومحمود 
ح�ش���ن اإ�شماعي���ل.. وكذلك تجربة �شع���راء المهجر، 
ول �شيم���ا اإيليا اأبو ما�شي ون�شي���م عري�شة. وكنا 
لأن  واح���د..  اآن  ونف���ترق في  نلتق���ي  اأن  نح���اول 
الع�ش���ر كان يم���ر بمنعط���ف، وه���ذا المنعط���ف كان 
يجم���ع ويفرق في اآن واحد.. واإذا كنتم ت�شاألونني 
عن الم�شم���ون، فاإنه با �شك هو الذي يغير ال�شكل، 
ولكن لي����س بال�شرورة اأن يكون الم�شمون تجديداً 
تقدمي���اً.. ما نقوله نح���ن في التجديد في ال�شكل قد 
ل يكون تقدمياً، ولكن ثمة م�شامين فر�شت تغييراً 

في الأ�شكال "..
�شف���وة القول، ومثل غيره م���ن رواد حركة ال�شعر 
العرب���ي الحديث المعا�شرين له، فاإن �شعر بلند عبّر 
عن ال�شع���ور بالخيبة الذي اكتنف الع�شر الحديث 
في ف���تر ة ما بعد الحرب العالمي���ة الثانية، كما عبّر 
عن ذل���ك ال�شاعر البريط���اني وديزموند �شتيوارت 
الذي ترج���م اأ�شعار بلند الحي���دري الى الإنكليزية 

في عام 1950.

د. حســين الهنـــداوي

الفل�شفة كانت اللحظة الأدفاأ في النقا�س مع ال�شاعر 
الراحل بلن����د الحيدري كلما �شنح����ت فر�شة حديث 
معه، وهي كانت دائم����اً، منا�شبات مبهجة وتلقائية 

وبعيدة عن الجدية المت�شنعة.
كانت اأحاديث عالي����ة الود والعمق والعفوية تنعقد 
اأو تنفرط دون تعمد، وتناثرت بين لقائنا الأول في 
1988 وب����ين رحيله المباغ����ت في 9 اآب )اأغ�شط�س( 
1996. الأول منه����ا كان قب����ل، وخا�ش����ة بعد، ندوة 
فكري����ة لي في دي����وان الكوفة بلندن نح����و منت�شف 
ع����ام 1988 ح����ول "هيغ����ل والفل�شف����ة ال�شامي����ة" 
اأدارها باقتدار عال ال�شاعر والناقد الكبير الدكتور 
�ش����اح ني����ازي اأم����ام م�شتمع����ين لم يبل����غ عدده����م 
ح�شوره����م  كان  الفل�شف����ة  محب����ي  م����ن  الع�شري����ن 
حدث����ا بذاته، ولم يكن بلن����د الحيدري ومحمد مكية 
ورفع����ة الجادرجي و�ش����اح فائق وكاظ����م الخليفة 
وكنع����ان مكية واحم����د المهنا وي�ش����ري ح�شين ومي 
غ�ش����وب و�شعدي عبد اللطي����ف واأحمد ناهد اإل من 
ظ����ل في الذاك����رة منهم. هيب����ة الح�شور زاده����ا األقاً 
عم����ق وتخ�ش�شي����ة ال�شتفهام����ات وروح التوا�شع 
التي اأثيرت عل����ى هام�س تلك المحاولة التي حاولت 
خاله����ا اإب����راز مركزي����ة فك����رة الحري����ة باعتباره����ا 
جوه����ر الفل�شف����ة الهيغلية مفندا مجم����ل ال�شياغات 
والعقائ����د الجام����دة ال�شائ����دة في الثقاف����ة العربي����ة 

المعا�شرة حولها ولحد الآن غالباً.
�ش����دّني بلند منذ الوهل����ة الأولى باأدب����ه الجم مثلما 
اأده�شني بمعرفت����ه الطيبة بفل�شفة هيغل وبعاطفته 
حي����ال ذل����ك الفيل�شوف الألم����اني المتوفي قب����ل اأكثر 
من ق����رن ون�شف الق����رن اآنئذٍ، والمجه����ول عمليا بل 
بالأح����رى الم�ش����وه ال�شمع����ة في ثقافتن����ا الماأخ����وذة 
بق����وة ل �شيما اآنذاك بفك����رة ملتب�شة، ن�شرها بع�س 
اليديولوجيين المتمرك�شين عن����ه، مفادها اأن هيغل 
هو مح�����س مفكر مثالي برج����وازي وحتى رجعي، 
زاعم����ين م����ع بع�����س الغ����رور اأي�ش����اً اأن المارك�شي����ة 
اأع����ادت الى الهيغلي����ة مجدها الوحي����د، الديالكتيك، 
عندما جعلته "يم�شي على قدميه بعد اأن كان يم�شي 

على راأ�شه" عند هيغل كما خيّل لهم.
والحال، براأين����ا، ل يمكن باأي �شكل مقارنة عبقرية 
واأ�شال����ة مفه����وم الديالكتي����ك الهيغلي، م����ع ن�شخته 
�شاغه����ا  الت����ي  الميكانيكي����ة  وبالت����الي  الموؤدلج����ة 
واعتنقها عقائديون مارك�شيون من �شتى التيارات، 
لي�����س كارل مارك�����س بينه����م في كل الأح����وال. فثمة 
توا�ش����ل حمي����م بل تكامل ب����ين الجدل����ين المارك�شي 
لم  الذي����ن  الأيديولوجي����ون  يدرك����ه  ل  والهيغل����ي 
ب����ين  وتكام����ل  توا�ش����ل  وج����ود  اأي�ش����اً  يلم�ش����وا 
اأي بين  المال"،  الألمانية" و"راأ�س  "الأيديولوجي����ة 

اأول واآخر موؤلفات مارك�س نف�شه.
�شتراف����ق  الأولى،  الم�شترك����ة  النطباع����ات  تل����ك 
اأحاديثن����ا الاحقة كلما تعلق الأمر بالفل�شفة لتجعل 
اللق����اء مع بلن����د الحيدري لحظة ممتع����ة لي بذاتها، 
زاد م����ن اأهميته����ا ان ال�شاع����ر الراح����ل كان يب����ادر، 
كم����ا م����ع �ش����واي، الى اي�ش����ال انطباعات����ه النقدية 
والت�شجيعي����ة عن مقالت لي تعن����ى بالفل�شفة داأبت 
مجل����ة "الغ����تراب الدب����ي" اللندنية الرائ����دة على 
ن�شره����ا اآنذاك، م�شتفهم����اً اأو ناقداً اأو م�شككاً باأفكار 
"الحري����ة"  اأو م�ش����كات ت�شمنته����ا ح����ول ق�شاي����ا 
و"ال�شتبداد ال�شرق����ي" و"موت الفن" و "ال�شراع 
و  العم����ارة"،  ف����ن  في  والجم����الي  الوظيف����ي  ب����ين 
"ب����ين الذات الفردي����ة والذات الجماعي����ة في ال�شعر 
والف����ن عامة". كما ب����دا لي اأن الفل�شف����ة هي ال�شبب 
العميق ربما في حذره غير المعلن لكن القديم تجاه 

الدوغمائيات كافة.

هذا النجذاب الى الفل�شفة لم يكن طارئاً اأو �شطحياً 
لدي����ه. اإذ يخبرن����ا بلن����د اأنه ق����راأ، في ف����ترات �شتى، 
ن�شو�ش����اً لجان ب����ول �شارتر واألب����ير كامو وهيغل 
ونيت�شه، واإن بع�شها يمثل الأر�شية الفل�شفية لهذا 

العمل ال�شعري اأو ذاك من اأعماله الأكثر تميزاً.
وهذا هو بب�شاط����ة منبع فكرة هذه المقالة عن "بلند 
الحي����دري وجاذبي����ة الفل�شف����ة" التي ول����دت اأ�شاً 
لتك����ون بمثاب����ة تحي����ة اأو هدية خا�ش����ة لل�شاعر في 

ذكرى مياده ال�شبعين اإل اأنه باغتنا بالرحيل قبلها 
بب�شع����ة اأيام. لكن التعهد بدا �ش����اق النجاز المين 
في الوق����ت المرتج����ى. والآن وبعد �شنوات كثر على 
رحيل����ه، يظ����ل تاأث����ير الفل�شف����ة الغربي����ة والفل�شفة 
عموم����اً في �شع����ره، وفي ال�شع����ر العرب����ي الحديث 
اإجم����الً، بانتظ����ار من يتف����رغ لدرا�شت����ه تفرغاً اأكثر 
منهجي����ة و�شمول. فه����ذه المقالة محاول����ة اأولى عن 
ه����ذا المو�شوع واإن هي طمح����ت في الأ�شل اأن تفي 

بوع����د لم يعد من ال�شهود علي����ه اأحد، بعد وفاة بلند 
ورفيقة عمره الفنانة الت�شكيلية دلل المفتي، �شوى 

الوفاء.
ينبغ����ي التاأكي����د م����ن الآن، وقبل كل �ش����يء، على اأن 
الفل�شف����ة ل����دى ه����ذا ال�شاع����ر كان����ت مح�����س غر�س 
�شع����ري وجم����الي الأ�ش����ول دائم����اً ولي�����س توجه����ا 
معرفي����اً ممنهجاً ودقيقاً. فهو ا�شتف����اد منها بال�شكل 
ال����ذي �شاء وفهمه����ا بالطريقة التي ب����دت له موائمة 
اأو ممتع����ة. اأم����ا مراح����ل احتكاك����ه باأف����كار فل�شفية 
غربي����ة اأو اأخ����رى فهي براأين����ا ث����اث، الأولى منها 
غ����ير مبا�شرة تماما ويعبر عنه����ا روحها البودليري 
الط����ين"  "خفق����ة  الأول  ديوان����ه  كم����ا في  المح�����س 

)1946( خا�شة وق�شائد في مجموعات لحقة.
المرحل����ة الثاني����ة تنب�س ب����روح وجودي����ة وتوحي 
با�شتف����ادة مبا�ش����رة اأو �شبه مبا�شرة م����ن ن�شو�س 
لج����ان ب����ول �شارت����ر اأو األبير كام����و المتاأثري����ن جداً 
بهيغ����ل بداهة. وتندرج في ه����ذا الإطار الوجودي، 
المتمرك�����س بح����ذر بين ح����ين وحين، معظ����م ق�شائد 
مجموعاته "اأغاني المدينة الميتة" )1951( و"جئتم 
الغرب����ة"  في  و"خط����وات   )1961( الفج����ر"  م����ع 
)1965( وحتى "رحلة الحروف ال�شفر" )1968(.

اأم����ا الثالث����ة فهي مرحل����ة تاأث����ير ن�شو�����س هيغلية 
مح�ش����ة في �شع����ر بلن����د الحي����دري كخي����ار فكري/ 
جم����الي واع ومعل����ن وخ����اق بذاته وه����ي تتماهى 
م����ع مرحلة الن�شج العليا من �شع����ره اإذا جاز القول 
وخا�شة في مجموعتيه "حوار عبر الأبعاد الثاثة" 

)1972( و"اأغاني الحار�س المتعب" )1973(.
- المرحلة البودليرية وتجاوز رومان�شية اأبو �شبكة

لم ي����تردد ال�شاع����ر العراق����ي بلن����د الحي����دري م����ن 
بالتي����ار  �شباب����ه  في  تاأث����ر  باأن����ه  م����راراً  اإخبارن����ا 
خا�ش����ة  ممث����اً  العرب����ي  ال�شع����ر  في  البودل����يري 
بمحمود ح�ش����ن اإ�شماعيل واليا�س اأبو �شبكة وعمر 
اأب����و ري�شة و�شعيد عقل الى جان����ب الإعجاب المبكر 
بق�شائ����د �شع����راء المهجر الناب�ش����ة بوجدانية حارة 
بالم����رارة  جيّا�ش����ة  رومان�شي����ة  وذاتية،وعواط����ف 
ح����ول  والدائ����رة  والمنف����ى،  وال�شي����اع  والغرب����ة 
مو�شوع����ات "فل�شفي����ة" مجردة وغام�ش����ة كالحياة 
والفن����اء والروح والخل����ود والزم����ان والعدم وهو 
م����ا ميّ����ز ق�شائد "هم�����س الجن����ون" لميخائيل نعيمة 

خا�شة وكانت عامل �شهرته ال�شريعة.
والحال اإن ه����وؤلء جميعاً هم ج�ش����ر ثورة الحداثة 
العرب����ي  ال�شع����ر  تط����ور  الى  اأدت  الت����ي  النوعي����ة 
الحدي����ث لحقاً على يد ب����در �شاكر ال�شي����اب ونازك 
المائك����ة وبلند الحي����دري وعب����د الوه����اب البياتي 
ومحم����ود البري����كان واأي�شاً ح�شين م����ردان، كل في 
مجال����ه وفي خ�ش����م مخا�����س معقد تمام����اً كمخا�س 
الث����ورة الت����ي ج����رت داخ����ل ال�شع����ر الفرن�ش����ي في 
الق����رن التا�شع ع�ش����ر واأدت اإلى ظهور تيار الحداثة 
في����ه على يد بودلير ورامب����و وفيرلين ولوتريامون 
ومالرميه فيما لعب ورد زورث وكوليردج و�شللي 
وكيت�س وبيرون الدور نف�شه في ال�شعر النكليزي.

والعاطفي����ة  التلقائي����ة  الأبع����اد  عل����ى  تاأكي����د  وفي 
العالمي����ة  تل����ك الحقب����ة المقترن����ة بالأزم����ات  ل����روح 
الك����برى وال�شتفهامات الكوني����ة والهزات ال�شاملة 
والتمردات العميقة، يرد هذا الن�سّ على ل�شان بلند 

الحيدري:
"هنال����ك في بغداد الأم�����س كان الواحد منّا يحاول 
اأن يج����د لما تراك����م في نف�شه من قل����ق وهلع وخيبة 
مت�شع����اً في الأدب يثب����ت فيه قيماً جدي����دة تتنا�شب 
م����ع اأحا�شي�ش����ه وتفهم����ه العاطف����ي لم�ش����اكل العالم. 
كان الع����الم يتحدث ب�شوت مبحوح عن جريمة قتل 
مرعب����ة حدث����ت في هيرو�شيما، وع����ن انتحار كاتب 
األم����اني في البرازيل، وعن طالب بع����ث بر�شالة اإلي 
الرئي�����س الأميركي ي�شاأله عم����ا اإذا كان عليه اأن يتمّ 
درا�شت����ه بعد اأن اخترع����ت القنبلة الذري����ة. وكانت 
�شح����ف بغ����داد تتح����دث ع����ن تاج����ر خل����ط الدقي����ق 

بورتريه بلند الحيدري
هاشم شفيق

بطبعتيهم���ا البيروتيتين. ذات���ي ال�شكل الترف 
وال�شم���ة النيقة في ترتي���ب مطارح الكام. من 
هنا كان المدخ���ل ال�شعري الى بلند مهياأ طق�شه. 
نار لهابة زرق���اء ترنو الى روح ال�شتاء. و�شاي 
ثخين يع���زز عزلت���ي ويوؤكدها في كت���اب �شدر 
في ب���يروت ل�شاعر عراقي ابتك���ر غربته باكرا. 
ت���اركا لي غربة من ن���وع وطني اكت�شفتها هناك 
في غرف���ة احتوته���ا اريكة ومدف���اأة و�شط �شتاء 

مكر�س.
هن���اك تب���دى ال�شاع���ر وتك�ش���ف ع���ن ن�شيج���ه 
الخا�س طالعا من ظلمة الحرير. حائكا خيوطه 
المتينة. ومولدا فكرته عبر روؤية وجودية كانت 
تط���رح �ش���وؤال الن�شان البدي. قلق���ه ولوعته. 
ولدت���ه ورحيله. جدواه وعدم���ه، ثقله وخفته، 
يقينه و�شك���ه، وجوده وعبث���ه، حياته وحتفه، 
ا�شئل���ة فل�شفي���ة كان���ت تتوال���د في �شبكت���ه هي 
ا�شئل���ة ع�ش���ره، ا�شئلة ع�ش���ر الن���وار، ا�شئلة 
وفولت���ير  ديدي���را  من���ذ  المعا�ش���ر  الن�ش���ان 
الفرن�شي���ين وج���ان ج���اك رو�ش���و النجلي���زي 
ومرورا بكان���ط وهايدغر وجان ب���ول �شارتر. 
ا�شئل���ة ن���ادت بان�شان جدي���د واألغ���ت ال�شورة 
التقليدية لن�شان الق���رون الو�شطى، او ان�شان 
ع���رق مح���دد. ل���ه ال�شلط���ات الناف���ذة والطاعة 
الانهائية لقيادة الجموع بهوى فرداني. تحت 
ه���ذا ال�شع���ور ودف���ق ه���ذه الروؤي���ة التنويرية 
المهجو�شة بم�شكات الوجود وان�شانه المعا�شر 
كان يتح���رك بلن���د الحي���دري مهجو�شا بم�شير 
الجماع���ة. لذل���ك ل غراب���ة ان يت�ش���كل الح����س 
التراجي���دي ل���دى بلند باكرا، ح�ش���ا ينحدر من 
الماأ�ش���اة متخ���ذا مناح���ي درامي���ة، ينم���و فيه���ا 
المونول���وج والج���دل وب���زوغ ال�شئل���ة الائبة 
دون انتظار جواب على �شوؤال العماق، لم يكن 
بلند الحي���دري في م�شعاه الطوي���ل واهما. بل 
كان واعيا ل�شنيعه، يعي ما يفعل بخبرة الماهر 
وال�شناع المكين الذي اهتدت اليه الموهبة وهو 
في بواك���ير حيات���ه، اأي حينم���ا كان فت���ى في 
الع�شرين غ����س الروؤى، ط���ازج الوعي في بدء 
ون�ش���وء وتكوين ينحو تج���اه البداهة الولى، 
تجاه المطلق لحت���واء م�شارف���ه الميتافيزيقية. 
ي�شتنطق���ه بقب�شته الفتي���ة التي كانت تدق على 
غطاء الكون م�شتف�شرة، مت�شائلة عن كنه الذات 
الن�شاني���ة في اأ�شع���ار لفت���ة بروؤيته���ا الدللية 
المومئ���ة عبر خفقته���ا الطينية الغريب���ة، ا�شعار 
مليئ���ة بالحدو�س والظنون والت�ش���اوؤم النازح 

عبر روؤى الفا�شفة والمناطقة والحكماء.
وال�شوؤال الذي ي�شغلني الآن وانا اقراأ اأ�شعارا 
بك���را. اأولى، لي�ش���ت �شوفي���ة ول حكمية، ول 
تنا�ش���د تطلع���ات وعظي���ة، كي���ف وات���ت ه���ذا 
ال�شاع���ر الفت���ى، رع�ش���ة الت�ش���اوؤل ع���ن الب���د 
والك���ون والوجود، وهو لما ي���زل فتى منطويا 
عل���ى عقدين م���ن ال�شنوات؟ من اي���ن جاء هذا 
الخزين الفك���ري الم�شوغ ب���اأداة �شعرية، فيها 
م���ا فيه���ا م���ن الوج���ازة والخت���زال والكثافة 
في التعب���ير وطرائق���ه اللغوي���ة؟ ه���ل نق���ول 
انه���ا ال���براءات الولى المجبولة عل���ى الفطرة 
المدعومة بموهب���ة حالمة؟ اذا انها جبلة خا�شة 
ل تجب���ل ال للقل���ة م���ن اأمثال بلن���د الحيدري، 
ذي الومي����س المندفع على �ش���كل �شوؤال ملغز: 
�شاأرج���ع للفناء كاأنني/ ما جئ���ت ال كي اأكون 
فن���اء/ ول�شتري كفن���ا، اأ�شم بجوف���ه/ اأدوار 
عمر قد م�شين هباء/م���اذا جنيت لحمل النير 
الثقيل/تيمنا ورج���اء )خفقة الطين- 1946(. 

بهج�س رومانتيكي يميل الى الت�شفيف المعبر، 
والتو�شي���ات  اللغوي���ة  الباغ���ة  ع���ن  وين���اأى 
والحوا�شي اللفظية، قدم بلند خفقته ال�شعرية 
الولى، وهك���ذا تبدى، ليكون مختلفا ومغايرا 
من���ذ الب���دء لمجايلي���ه، ل���ه خا�شي���ة الف���رادة، 
متماهي���ا مع ن�شه وا�ش���راره الداخلية، موترا 
نغم���ه، وم�شعدا �شجاه، ومقترب���ا من ال�شفاء 
ال�شفيف ال���ذي طبع ا�شعار اليا����س ابي �شبكة 
في "افاع���ي الفردو����س" وعم���ر اب���ي ري�ش���ة 
وام���ين نخل���ة، ولع���ل ال�شبب الرئي�ش���ي المولد 
له���ذه ال�شفافية كان م�ش���دره المدينة. "الق�شر 
روؤى  جنبي���ه  تغ���ل  المدين���ة/  منت�ش���ف  في 
حزينة/ تكاد ان ت�شرخ في ال�شكينة/ وح�شته 
القاتمة، اللعينة/ت���كاد اأن ت�شرخ: ما اأق�شاه/ 
هذا ال�شنا الغارق في نجواه". )اغاني المدينة 
الميت���ة 1950( انه���ا المدينة الت���ي كانت تحفل 
به���ا المن���ازع البغدادي���ة، ال�ش���كال وال�ش���ور 
والتعابير، النهر والعمران الحديث والمقاهي 
المنح���ازة في طرازه���ا الى الط���رز الوروبية، 
اللبا����س والقب���ولت والتح���ولت الجتماعية 
الت���ي رافق���ت عا�شم���ة الر�شي���د في منت�ش���ف 
العق���د الع�شري���ن، كل ه���ذه ال�شي���اء م�شاف���ا 
اليها وعيه الني���ق في معرفة التراث ال�شعري 
لغر����س نخله وت�شفيته ومن ثم �شهره ل�شالح 
التاأث���يرات �شتول���د ع���بر تاأثيرات���ه اللبناني���ة 
في ديوانه الث���اني "اغاني المدين���ة الميتة". اذ 
�شرع���ان م���ا اعط���ت ه���ذه التاأث���يرات القرائية 
لل�شع���ر اللبناني ب���وؤرا �شحري���ة لبلند ل تخلو 
من الج���واذب والمحفزات والنداءات الممغنطة 
بالهجرة اليه���ا. لمعاي�شتها بالحوا�س جميعها، 
حي���ث التوغل في بطونها و�شعابها وا�شتمراء 
لذة البقاء فيه���ا، ولذلك �شارع الى النتقال من 
الحياة النهري���ة ذات البع���د ال�شيا�شي الدامي 
الى الحي���اة البحري���ة ذات النا�ش���ة الح�شرية 
الم�شحوب���ة بف�ش���اءات متو�شطي���ة، تمتح من 
مناب���ع ح���رة متفرنج���ة عل���ى �شعي���د الثقاف���ة 
وال�شلوك ونمط العي����س الجانح الى نوع من 
الهن���اء وال�ش���ام الجتماع���ي. هنا قط���ع بلند 
الحي���دري �شوط���ا في تثقي���ف نف�ش���ه وحماية 
ذات���ه لتزويدها وتغذيتها بالجدي���د والمعا�شر 
في دني���ا الكتاب���ة. ولئ���ن كان بلن���د الحي���دري 
الموؤ�ش����س لجماع���ة الوقت ال�شائ���ع التي ت�شم 
قائم���ة الفنانين في بغداد، احتك بها وا�شتطاع 
م���ن خالها ومن خال �شهيت���ه المفتوحة لتعلم 
احدث المدار����س والتيارات الت���ي �شغلت الفن 
العراق���ي المعا�ش���ر. اآنذاك فان���ه في بيروت قد 
عمق هذا التجاه وطوره، فن�شاأت لديه حا�شة 
نقدي���ة ت�شكيلية اولت اهتمام���ا خا�شا لمدر�شة 
الف���ن الحديث العراق���ي من خ���ال م�شاهماته 

ومتابعاته وماحظاته.
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ال�شم���ت في تجرب���ة بلند ترى فج���ر اأن ال�شمت 
ال���ذي يترك���ه الحي���دري في ن�شو�ش���ه "يق���ول 
اأك���ثر من ال���كام؛ حيث وظف���ه كو�شيل���ة رف�س 
لكل القي���ود، ال�شيا�شية والدينية والجتماعية؛ 
ولم يك���ن �شمت���ه اإذعان���اً ل�شلط���ة اأو ا�شت�شاماً 
لخ���وفٍ بعينه، بل بره���ن دائم���اً اأن �شمته اأداة 
تعبير �شد اأي قمع فكري و�شلطوي، عاوةً على 
محاربت���ه لل�شم���ت ال�شلبي ال���ذي يُ�شادر حرية 
الف���رد، متخذاً بعداً رمزياً ل���ه دللت ذات مغزى 
تحري�ش���ي ت���برز في العدي���د م���ن الق�شائد على 

طول تجربته ال�شعرية".
م�شيرت���ه  ع���بر  ال�شاع���ر  "احتف���ى  وت�شي���ف: 
بق�شي���دة اللوح���ة والأل���وان لرتباط���ه بالف���ن 
الت�شكيل���ي منذ ثقافت���ه الأولى، �شاعدته في ذلك 
�شداقة الأخوين �شلي���م، اإ�شافة اإلى تذوقه الفن 
الت�شكيل���ي وقراءاته المتع���ددة لتجارب الفنانين 
الت�شكيلي���ين العالمي���ين. وكان م���ن الطبيع���ي اأن 
ينعك����س ذل���ك كله على ن�ش���ه، اإ�شاف���ة اإلى ولعه 
بالت�شوي���ر الفوتوغ���رافي؛ فج���اء تاأثير اللقطة 
وا�شحاً على �ش���وره ال�شعري���ة المثقلة بالمنفى، 
والزم���ن، وغرب���ة الم���كان، والروح الت���ي �شكلت 
م���ع الم���وت رم���وزاً ظل���ت دللته���ا تت�شاعد في 

ق�شائده".

معمار القصيدة
اأف���اد بلند م���ن ثقافته الوا�شع���ة في الفكر والفن 
الت�شكيل���ي عل���ى الخ�شو����س داخ���ل ا�شتغال���ه 
ال�شع���ري، في ديوان���ه الثالث "اأغ���اني الحار�س 
المتع���ب" ا�شتفادة بين���ة من الر�ش���م والت�شوير 
م���ع  فالق�شي���دة هن���ا �ش���ورة،  الفوتوغ���رافي. 
ا�شتعمال لاألوان كرمزٍ تعبيري. كانت الق�شائد 
في الديوان تعبيراً ع���ن اأ�شى ذاتٍ يوؤلمها م�شير 
الإن�شاني���ة في غ���ير م���كان م���ن الع���الم. ترتبط 
م�شامين���ه مع تطلعات النا�س حوله. اإنه ي�شور 
واقعهم الموؤلم و�شراعهم من دون ن�شيان تطلعه 

ال�شخ�شي لهم بتحقيق الآمال المن�شودة.
يوؤمن بلند بالق�شيدة- الر�شالة فهو يتوجه بكل 
ق�شيدة اإلى قارئ بعينه، وقد يوجهها الى زمان 
وم���كان محددي���ن، كما في ديوان���ه "اإلى بيروت 
م���ع تحيات���ي" ال���ذي خ�س في���ه لبن���ان وق�شايا 
�شعبه وقته���ا، وهو بذلك يُعار����س خطاً حداثياً 
ن���ادى –وقته���ا- بتخلي�س ال�شعر م���ن الق�شايا 
الآني���ة وتوجيه���ه نحو المطل���ق زمان���اً ومكاناً. 
ونجد اأمثلة للق�شائد/ الر�شائل تلك في ق�شيدته 
الت���ي خاطب فيه���ا المتنبي، وق�شي���دة "اأقرا�س 
الن���وم" التي وجهها اإلى المثق���ف المعا�شر، ناقداً 

وم�شخ�شاً ماأ�شاته وم�شكاته.
كان بلن���د على قدر كبير م���ن الفهم لق�شيدته، وذا 
مق���درة في الدفاع عنه���ا. هذه المعرف���ة بق�شيدته 
دفعته دائماً لتجديده���ا، م�شتعيناً بثقافة وا�شعة 
وبا�ش���رة لوني���ة فريدة. كان على اط���اع مبا�شر 
بم�شتجدات الكتابة الغربية وطروحات الفنانين 
الأوروبي���ين في الر�ش���م. هكذا تع���اون مع جواد 
�شليم في "رباعيات بغداد"، وكتب ق�شيدة "النهر 
الأ�شود" التي ا�شتوحاها من عمل لخالد الرحال. 
غ���ير اأن تاأث���ره الأه���م ظهر في ا�شتع���ارة تجارب 
الفن الت�شكيل���ي الأوروبي في اختزال الخطوط 
خط���وط  باأق���ل  تعبيري���ة  قيم���ة  اأك���بر  واإعط���اء 
ممكن���ة، فكتب م���ا ا�شم���اه "الق�شي���دة البرقية"، 
وه���ي "الق�شيدة التي تحم���ل باأقل كلمات ممكنة 
اأكبر قدر ممكن من المعن���ى". فيما ا�شتعمل القيم 
اللونية لانطباعيين ب�شفة معنوية داخل الن�س 
ال�شعري، لتتجل���ى محاولته في الإفادة من الفن 
الت�شكيل���ي بق�شيدة "ح���وار في الأبعاد الثاثة" 
التي حاول فيها اإبراز القيمة المنظورية للق�شيدة 

)البعد الثالث( م�شتفيداً من فن الت�شوير.
يلعب تقطي���ع الأ�شطر ال�شعري���ة في ق�شائد بلند 
دوراً حا�شم���اً في تكري����س خ�شو�شي���ة الإيق���اع 
لدي���ه، فقد ح���اول الخروج عل���ى ماألوفي���ة اإيقاع 
ال�شع���ر العرب���ي باإدخ���ال ق���وافٍ متداخل���ة تاأخذ 
بع�شها بع�شاً من اآن لآخر كما في ق�شيدة "عقم":

"نف����س الطري���ق/ نف����س البي���وت ي�شده���ا جه���د 
عمي���ق نف�س ال�شك���وت/ كنا نق���ول:/ غداً يموت 
وت�شتفيق/ م���ن كل دار/ اأ�شوات اأطفال �شغار/ 

يتدحرجون مع النهار على الطريق...".
وله مح���اولت في ب���تر الإيقاع وال�شك���وت عليه 
�شمت���اً، معتم���داً عل���ى الق���ارئ الفط���ن في اإتمام 
التفعيلة كم���ا في ق�شيدة "�شيخوخة" التي اأ�شار 
بلن���د ل�شتخدام���ه فيه���ا مب���داأ "الف���راغ المملوء" 
لهنري مور: "�شتوية اأخ���رى/ وهذا اأنا.../ هنا 
بجن���ب المدف���اأهْ/ اأحل���م اأن تحلم ب���ي. .. امراأهْ". 
يخت�ش���ر بلن���د، ال�شع���ر، في جملة ق�ش���يرة دالة 
"الق�شيدة هي ال�شنعة واإخفاء ال�شنعة في اآن".

الصراحة المكلفة
خرج بلن���د اإلى لبن���ان مطل���ع ال�شبعينيات. عمل 
م�شححاً في جريدة، ثم مدر�شاً للعربية، ثم مدير 
مدر�شة. احت�شنه الأدب���اء اللبنانيون و�شاعدوه 
في اإيج���اد �شقة واأث���اث وعمل. عم���ل في تحرير 
مجلة "العل���وم" و"الكفاح" و"ب���يروت الم�شاء". 
ثم مدي���راً في "الدار الع�شري���ة". وحين ا�شتدت 
الحرب الأهلية هناك هاجر الى تركيا، فاليونان، 
لبن���ان،  اإلى  ق�ش���يرة  ف���ترة  ع���اد  ث���م  ف�شوري���ا، 
لك���ن الق�ش���ف اليوم���ي في بيروت جع���ل الحياة 

م�شتحيلة فقرر العودة اإلى بغداد 1977.
لم ي�شتط���ع بلن���د اأن يتاأقلم مع الو�ش���ع العراقي 
الذي كان ي�شتعد لنقاب البعث على ال�شيوعيين 
وانهي���ار الجبهة الوطنية وعودة العتقالت، لذا 
غادر هذه المرة اإلى لندن في غربة جديدة لم تنته 

اإل بوفاته.
�شراح���ة بلن���د في مراح���ل حيات���ه كله���ا لم تك���ن 
با ثمن. فالرج���ل، �شيا�شياً، و�ش���ل ب�شبب تهمة 
المارك�شي���ة، اإلى حك���م الإع���دام بح�ش���ب زوجت���ه 
دلل المفت���ي، مم���ا جعل���ه يغ���ادر ب���اده مبك���راً. 
والرجل، ب�شبب م���ن �شراحته، واجه العديد من 
الم�ش���كات، بع�شها يرتبط بمواقف���ه من وجهات 
النظر الجدي���دة في الكتابة كنقده �شعراء الجيل 
ال�شبعين���ي حين و�شفه���م بالوق���وع "على ظاهر 
التجربة الأوروبي���ة التي تريد تحطيم كل عاقة 
بالواق���ع نتيجة الياأ�س ما بعد الح���رب"، وا�شفاً 
�شعره���م باأن���ه "اآن���وي ل ارتب���اط ل���ه بالمعن���ى"، 
واأن ق�شي���دة ال�شباب -وقته���ا- "نفخ على زجاج 
بارد يُ�شيع الأ�ش���كال والحقائق". واأن الق�شيدة 
لم ت���اأت بجديد �ش���وى غرابة ال�ش���ور ال�شعرية: 
"ال�شع���راء ال�شباب مرهفون في اقتنا�س ال�شور 

ال�شوريالية، ولكن ما نتيجة هذه ال�شور؟".
كان بلن���د جاداً في موقفه م���ن ال�شعر، وفي ما 
اعتنقه من مذهب في الكتابة، لم يراع �شداقة، 
ولم يجامل على ح�شاب مبداأ. لنتذكر موقفه من 
"الأدوني�شية" التي انتقد قطيعتها مع التراث، 
على رغم عمق �شداقته مع اأدوني�س. ولنتذكر 
اإعانه اعتزال ال�شع���ر حين راآه "ي�شيق عنده 
على التجربة" وهو اإعان مرده نف�شي يتعلق 
ب�ش���دق �شري���رة ال�شاع���ر وت�شالح���ه مع ذات 
موكول���ة باأ�شى الإن�شان الذي راآه بلند يتحطم 
عل���ى �شخ���رة النك�ش���ات المتتالي���ة. ه���ل يقول 
ذل���ك الت�شريح �شاعر اأمةٍ مجي���دة و�شط مناخ 
ملته���ب بال�شع���ارات؟ بالتاأكيد ل. لك���ن �شاعراً 
مث���ل بلند يقوله���ا انت�شاراً للحقيق���ة ال�شعرية 
بو�شفه���ا تجرب���ة فردي���ة مح�ش���ة. كان يمكن 
لبلند تبن���ي ق�شية الك���ورد، مث���اً، وال�شعود 
على اأكتافها اإلى مجد الجوائز و�شماء ال�شهرة 
لكن���ه ظل وفياً لإح�شا�شه الخا�س، ل لما ينبغي 
فعل���ه في "اإدارة" الموهبة ال�شعرية. اإنه �شاعر 
نداءات داخلي���ة ت�شوغها الذك���رى والتجربة 
والعتم���ال الف���ردي، وقد ا�شتج���اب قلبه ذات 
ي���وم لواحدة م���ن تل���ك الن���داءات فق�شى عام 
1996 بعم���ر ال�شبع���ين اإثر تداعي���ات جراحة 
في القل���ب: "مبح���رٌ اإلى اآخ���ر نقط���ة �شوء في 
عينيه/ يمد يديه/ يق���ول: انتظري/ يا نجمة 
فج���ري... ها اأنذا اآت/من اآخر ما تملك مراآتي 

من ذكرى".

علي محمود خضير

لا تكاد تنطبق مقولة "الموهبة 
وحدها لا تكفي" على شاعر بمثل 

انطباقها على بلند الحيدري. 
الشاعر الذي قدم للشعر العربي 

تجربة جوهرية في ظرف مصيري، 
لكنه لم يحظ، في المقابل، ما 

يوازي تلك الإضافة وذلك الإخلاص.

الأول  الحي���دري  دي���وان  اأن  عرفن���ا  واإذا 
قد �شدر منت�شف  الطين"،  "خفقة  "التفعيلي"، 
ع���ام 1946 قب���ل "عا�شقة الليل" لن���ازك المائكة 
1947 و"اأزه���ار ذابل���ة" لب���در �شاك���ر ال�شي���اب 
1947، فلن���ا اأن ن�ش���األ ع���ن �ش���ر "اإق�شائه" عن 
م�ش���رح الري���ادة ومجده���ا على م���دى 75 عاماً. 
ولعل تمعننا بجدية في �شيرة الرجل و�شهادات 
الحقيق���ة  م���ن  بع�ش���اً  لن���ا  يك�ش���ف  معا�شري���ه 
المفق���ودة. فالرجل على رغ���م مبدئيته و�شجاعة 
مواقف���ه )ح���د الته���ور(، لم يك���ن رج���ل حلب���ات 
مناف�ش���ة ول مري���د مع���ارك اأدبي���ة. كان مخل�شاً 
لل�شعر وق�شية الإن�ش���ان المدحور، ولم يكن ذلك 

وحده كافياً لت�شدر الريادة.
لنتاأم���ل معاً، وبدق���ة، هذه ال�شه���ادة للناقد نذير 
العظم���ة: "بلن���د الحي���دري زمي���لٌ م���ن مرحل���ة 
للحداث���ة  الموؤ�ش�ش���ين  م���ن  كان  وق���د  ال���رواد، 
الأربعيني���ات  اأواخ���ر  في  �شيم���ا  ل  ال�شعري���ة، 
"اأغ���اني  ق�شائ���د  في  الخم�شيني���ات.  ومطال���ع 
المدينة الميتة"، يعتمد على التركيز لغةً وتعبيراً 
و�ش���ورة، ولك���ن ال�شدور عن التجرب���ة الذاتية 
وحده���ا عل���ى م���ا يب���دو ل يكف���ي في المرحل���ة 
الحديثة، ول بد من ك�شر اإطار الذات والخروج 
اإلى التجرب���ة الح�شارية ال�شاملة، واأعتقد اأن ما 

اأنتجه في لندن خطوة في هذا التجاه".
يك�ش���ف لن���ا ه���ذه الت�شخي����س �شياق���اً وا�شحاً 
م���ن الفهم �شاد غال���ب مراحل ال�شع���ر العربي ما 
بع���د الأربعينيات وحتى الي���وم ربما. فهمٌ يريد 
لل�شاع���ر اأن يكون �شاحب تجربة �شاملة، ق�شايا 
ك���برى وم�شوؤولي���ة اأممي���ة، �ش���د وم���ع، ح���رب 

ومواجه���ة واآم���ال عري�ش���ة، وبلن���د كان �شاعراً 
يتك���ئ على "تجربته الذاتية"، على ذات مرهفة، 
بالغة الح�شا�شية، ترقب م�شير الإن�شان بعينين 
دامعت���ين وتع���رف اأن ادع���اء البطول���ة الزائف���ة 
واإ�شدار التعاليم المتعالية �شحك مر على "جثث 

حبلى بالعفن" بتعبير بلند.

الشاعر الفرد والذات
وعل���ى �شوء ه���ذا التفري���ق يمكننا فه���م ت�شدر 
�شع���راء "ال�شم���ول العرب���ي" من�ش���ات ال�شهرة 
والمج���د، ويمكنن���ا الفه���م بالدرجة ذاته���ا غياب 
�شع���راء التجرب���ة المعتم���دة وفي مقدمه���م بلن���د 
ل  اأف���راداً  �شع���راء  كان���وا  فه���وؤلء  الحي���دري، 
جماهير عري�ش���ة، �شعراء على المعرف���ة الذاتية 
الخا�ش���ة، ن�شيد داخل���ي، ل خطاب���ات خارجية 
و�شع���ارات �شعري���ة. �شعراء اأف���راد اإزاء �شعراء 

الح�شود.
يق���ول بلن���د تعليقاً على ديوان���ه الأول: "لم يكن 
في الدي���وان �ش���يءٌ غري���بٌ عم���ا كان ماألوفاً في 
ال�شع���ر في غ���ير بلد م���ن البل���دان العربية". في 
الوق���ت الذي ب���دا في���ه الدي���وان انعطاف���اً جاداً 
في م�شه���د ال�شع���ر العراق���ي ال���ذي كان ي�شيطر 
عليه وقتها الر�ش���افي والزهاوي والجواهري، 
حت���ى اأن م���ارون عب���ود ق���ال في���ه: "اأ�شه���د اأن 
دي���وان "خفق���ة الط���ين" اأحف���ل م���ا راأي���ت م���ن 
دواوين ال�شب���اب بال�شعر. ولعل���ه ال�شاعر الذي 
تحل���م به بغ���داد". ول���و قارنا ت�شري���ح بلند في 
المعرك���ة "المقالي���ة" ب���ين ال�شي���اب و�ش���اح عبد 
ال�شب���ور ح���ول الأ�شبقية في ري���ادة ال�شعر، اأو 
بت�شريح���ات نازك المائكة الح���ادة ودفاعها عن 
"ريادته���ا"، لفهمن���ا بع�س اأ�شب���اب تواري نجم 
الحي���دري بعيداً عن ال�شدارة. وهو، في الوقت 
ذاته، لم يكن �شاعر �شلطة يوماً ول نجماً حزبياً، 
ولم يتخذ ل�شعره رافعة غير �شعرية، بل العك�س 
كان �شاع���راً وطنياً ملتزماً، وموقفه من الأنظمة 
الديكتاتوري���ة في الع���راق كلفه الغرب���ة المبكرة 
والت�ش���رد والتعتي���م الإعام���ي ال�شام���ل. اأ�شف 

اإلى ذل���ك كله المد القوم���ي "المتع�شب" الذي �شاد 
في خم�شيني���ات الق���رن الع�شري���ن و�شتينيات���ه 
و�شاع���ف على �شاع���ر كوردي عزلت���ه واغترابه 
حتى داخ���ل وطنه: "كنت اأح����س بالغربة داخل 

وطني اأكثر مما اأح�ش�شتها خارجه".
يلتف���ت �شع���دي يو�شف الى �ش���وؤال غي���اب بلند 
ع���ن واجه���ة الريادة فيق���ول: "ال�شيا�ش���ة رافعة 
معينة للن����س ال�شعري، وبلند لم يكن بعيداً عن 
اأجوائها...غ���ير اأن الرافع���ة ال�شيا�شي���ة ج���اءت 
اإلى بلن���د متاأخ���رة )في ال�شتيني���ات( بينما نرى 
ن���ازك المائكة مح�شوبة من���ذ الخم�شينيات على 
التي���ار القومي، وال�شي���اب والبياتي في ما بعد 
مح�شوب���ون عل���ى التي���ار ال�شيوع���ي. كان بلند 
الحي���دري في زاويته الوجودي���ة الجمالية، اآن 

كان ال�شارع وال�شعر ي�شجان بالتظاهرة".

النشأة والتمرد المبكر
ولد الحيدري ع���ام 1926 في عائلة برجوازية. 
�شي���خ  بن���ت  والأم  الجي����س  في  �شاب���ط  الأب 
الحي���دري.  اإبراهي���م  اإ�شطنب���ول  في  الإ�ش���ام 
بع���د وفاة والدت���ه المبكرة بعم���ر 45 عاماً انتقل 
المحي���ط  لأبي���ه. كان  كن���ف جدت���ه  للعي����س في 
الجدي���د �شارماً، غير من�شجم م���ع روح ال�شاعر 
الحرة والمتطلعة، و�شط ظرف اجتماعي ملتهب 
جراء تداعيات الحرب العالمية. حاول النتحار، 
وترك الدرا�ش���ة قبل الثال���ث المتو�شط، ثم هرب 
م���ن البي���ت لين���ام عل���ى اأر�شف���ة بغ���داد وتحت 

ج�شورها في عمر ال�شاد�شة ع�شر.
ح���ين رح���ل وال���ده في عم���ر 45 �شن���ة اأي�ش���اً لم 
ي�شم���ح لاأب���ن بح�ش���ور الجن���ازة والت�شيي���ع. 
�شع���د بلند من موقف���ه اإزاء العائلة حين ا�شتغل 
"عر�شحالجي" اأمام وزارة العدلية )العدل( في 
الوقت ال���ذي كان خال���ه داوود الحيدري وزيراً 
للعدل. بدا ذلك الفت���ى العنيد م�شراً على تحدي 
المجتمع والحياة، فثقف نف�شه بنف�شه، كان ينام 
في المكتب���ات العامة بالتفاق مع حرا�شها، اأحب 
ال�شع���ر العربي م���ن الترجم���ات اأولً، و�شرعان 

ما تعل���م العربية متعمقاً بعلومه���ا. قراأ الفل�شفة 
وعل���م النف����س والنق���د لك���ن �شداقت���ه العميق���ة 
لجواد �شليم و�شاكر ح�شن واإ�شماعيل ال�شيخلي 
منحت���ه معرف���ة فريدة بالف���ن الت�شكيل���ي ونقده 

انعك�س لحقاً على تجربته ال�شعرية.

جماعة الوقت الضائع
بمعي���ة مجموع���ة م���ن المثقف���ين ال�شب���ان اأ�ش�س 
ال�شائ���ع" ع���ام 1946  "الوق���ت  بلن���د جماع���ة 
وحظي���ت وقته���ا باهتم���ام باحثين واأدب���اء، فقد 
في  العا�شف���ة  التغ���يرات  ع���ن  تعب���يراً  ج���اءت 
الواق���ع الجتماع���ي وال�شيا�ش���ي العراق���ي م���ا 
بع���د الح���رب العالمية الثاني���ة، نتج من���ه �شراع 
مرير بين ال�شع���ب العراق���ي و"الطبقة الحاكمة 
الت���ي حاول���ت الحف���اظ عل���ى الواق���ع" بتعب���ير 
عب���د الوهاب البيات���ي. �شمت الجماع���ة اأ�شماء 
الف���ن وال�شع���ر  ذل���ك في  بع���د  �ش���ارت رم���وزاً 
والق�شة والنقد. الرغب���ة في التغيير والخروج 
عل���ى الأع���راف "المخملي���ة" المحافظ���ة والثورة 
عل���ى ال�شائ���د مفاهي���م ظل���ت تتكرر عل���ى األ�شنة 
اأع�شائه���ا الموؤ�ش�ش���ين وه���م جواد ون���زار �شليم 
وبلند الحيدري واأكرم الوتري وح�شين هداوي 
وعدن���ان روؤوف وح�ش���ين م���ردان و�شاطع عبد 
ال���رزاق واآخري���ن. وعل���ى رغ���م ع���دم و�ش���وح 
منهجية للجماع���ة فقد اأ�شدروا مجلتهم "الوقت 
ال�شائع" واأ�ش�ش���وا داراً �شدر عنها ديوان بلند 

الأول.
وكان لهم مقهاه���م الخا�س، مقهى "الواق واق" 
ق���رب �شاح���ة عن���تر. عك�شت ح���وارات الجماعة 
الت���ي  الح���يرة  حال���ة  البغدادي���ة  المقاه���ي  في 
اكتنفت اأولء ال�شباب وه���م يتلم�شون اأدوارهم 
في الفن���ون الإبداعي���ة �شت���ى، وبين���ت م�شاعي 
التجديد ورف����س القيم القديمة في التعاطي مع 
الف���ن والكتابة، معلية من �شرطه���ا الازم لاأداء 
الإبداع���ي: الحري���ة. كان���وا با ا�شتن���اد وا�شح 
لح���زب �شيا�شي. وقد كلفهم ذلك ماحقة ال�شلطة 

فاأغلق مقهاهم وتعر�شوا اإلى الم�شايقات.
عك�ش���ت اأج���واء الجماع���ة المن���اخ الخا�س الذي 
نم���ا في���ه فكر بلن���د الحي���دري في النتماء الحر 
لاإن�ش���ان وق�شاي���ا مجتمعه، فكان عل���ى الدوام 
�شاع���راً ملتزم���اً، متطلع���اً، ي�شتن���د الى روؤيت���ه 
الداخلية واإن بدا معتنقاً لبع�س الأيدولوجيات 
في مراح���ل حيات���ه غير اأن���ه ظل مخل�ش���اً لفهمه 

الخا�س داخلها.

الخصوصية الشعرية
تقول ال�شاع���رة والناقدة الكويتي���ة تهاني فجر 
اإن بلن���د الحي���دري "من ال���رواد القائ���ل الذين 
اأبح���روا نحو مرف���اأ حداثي مغاي���ر، منذ ديوانه 
الأول، ث���م بدايت���ه الحقيقي���ة في ديوانه الثاني 
�ش���كل  ال���ذي   )1951 الميت���ة  المدين���ة  )اأغ���اني 
انعطاف���ة مهمة في تاريخه ال�شعري، وفتح اآفاقاً 

جديدة للق�شيدة العربية الحديثة".
وت�شي���ف �شاحب���ة كت���اب "بلن���د الحي���دري... 
عن���د  ال�شع���ري  البن���اء  المفق���ودة" اأن  الري���ادة 
الحيدري "عفوي يتجن���ب الخطابة والمبا�شرة، 
وق���د يبدو للوهلة الأولى اأن �شوته يتخذ اإطاره 
�شمن مناخ غنائي؛ وياأتي ذلك من خال اأ�شلوبه 
في ط���رح الق�شي���دة ع���بر �شكلي���ة تتمي���ز بق�شر 
النفَ����س والوقوف بها في ث���اث محطات، وهي 
اأن يك���ون له���ا اأول وو�شط واآخ���ر، يحدد عبرها 
نم���و الق�شي���دة الع�ش���وي". وع���ن خ�شو�شية 

بلند الحيدري اختار زاويته الوجودية 
متخليا عن البطولة

بلند الحيدري. . إيحاء 
المفتتحات القصدي

ريسان الخزعلي

)1(
بلند الحيدري، القط����ب الرابع في حركة تجديد 
ال�شع����ر العراقي والعرب����ي في اأربعينيات القرن 
الما�شي، كث����يرا ً ما يتعرّ�س للتنا�شي عند بع�س 
النقّ����اد والدار�ش����ين عندم����ا يك����ون الحدي����ث عن 
الريادة التجديدي����ة، اإذ يذكر هذا البع�س اأ�شماء 
الثاثي )ال�شي����اب، البياتي، المائك����ة( ول يُذكر 

ا�شمه.
ومثل هذا التنا�شي فيه الكثير من التجنّي وعدم 
الدقّ����ة، و�شع����ف الإن�ش����ات والتلق����ي تاريخي����ا 

ًوفنيا.
والحيدري ل يقل اأهمية وخ�شو�شية عن اأقرانه 
في م�شعى التجديد والتحديث، ومن ثم َّ تاأ�شيل 

هذا الم�شعى.
اإن اأعم����ال ال�شاعر الأولى )خفق����ة الطين، اأغاني 
المدين����ة الميّت����ة، جئت����م م����ع الفجر، خط����وات في 
الغرب����ة، اأغاني الحار�س المتعب، رحلة الحروف 
عل����ى  الري����ادي  ال�شاع����ر  دور  توؤك����د  ال�شف����ر(، 
م�شتوي����ات ع����دّة: ال�ش����كل، البن����اء، التح����رر من 
قيود الق�شي����دة العربية القديمة، جماليات اللغة 
وال�ش����ورة والرمز، طبيع����ة الموا�شيع، النفتاح 
على تح����وّلت ال�شع����ر العالمي وتطويعه����ا فنيا، 
الموازن����ة بين م����ا هو واقع����ي ح�شّ����ي والتجربة 
الوجودي����ة، م�شرحة العمل ال�شع����ري، التوا�شج 

مع الفن الت�شكيلي، وغيرها.
وبرغ����م هذه الممكن����ات الفنية الت����ي توافر عليها 
وعك�شه����ا تطبيق����ا ً في �شع����ره، اإل اأنه لم يجد لها 
تلمّ�ش����اً عند البع�س ال����ذي اأ�شرنا اإليه، ولم يحظ 
بدرا�شات كتبيّة م�شتفي�شة عن تجربته ال�شعرية 
اأقران����ه، �ش����واء كان ذل����ك في  كم����ا ح�ش����ل م����ع 
الدرا�شات الأكاديمي����ة اأو النقدية العامة، �شوى 

بع�س مقالت نُ�شرت في كتب عنه واآخرين.
وهنا اأتح����دّث عن ف����ترة زمنية ت�شب����ق مغادرته 

العراق.

)2(
اأدرك ال�شاع����ر م����دى الحي����ف الفن����ي/ التقييمي 
ال����ذي لح����ق بَه مبك����راً، وعم����د اإلى تثبيت بع�س 
الأق����وال الق�ش����يرة بحق����ه ل�شع����راء م����ن جيل����ه 
واأدب����اء اآخرين، كمفتتح����ات في معظم مجاميعة 
ال�شعري����ة، قا�ش����داً الإيح����اء به����ا ل����دوره الفن����ي 
التجديدي والتحديثي في حركة ال�شعر العربي 

والعراقي.
وقد جاءت تلك الأقوال على النحو الآتي:

1- بلن����د الحي����دري، ه����ذا ال�شاعر الممت����از الذي 
ال����ذي اعت����بر العديد م����ن ق�شائ����ده الرائعة اأكثر 
واقعية من مئات الق�شائد التي يريد منّا المفهوم 
ال�شطح����ي للواقعية اأن نعتبره����ا واقعية – بدر 

�شاكر ال�شياب 1956.
2- اإن بلن����د �شاع����ر مب����دع في اأ�شاليب����ه الجديدة 
الت����ي حققها وفي طريقت����ه التي ل يقف فيها معه 
اإل �شع����راء قائ����ل م����ن الع����راق – عب����د الوهاب 

البياتي 1952.
3- ق����د يك����ون الحي����دري اأق����رب اإلى اأب����و ري�شه 
تعب����يراً ولكن����ه اأخ����و اأب����و �شبك����ة في الطاحونة 
الحنط����ة  واأم����ا  �شوري����ة  فالرح����ى  الحم����راء، 

فعراقية.
لي�����س فين����ا مَ����ن ق����دّرَ ال�شم����ت وا�شتوح����اه كما 
ا�شتوح����اه هذا ال�شاعر، وق����ل َّ في الأدب العربي 
مَ����ن اأوح����ت اإلي����ه الطري����ق م����ا اأوح����ت اإلى بلند 

الحيدري.
اأ�شه����د اأن دي����وان بلن����د الحي����دري خفق����ة الطين 
اأحف����ل م����ا راأيت م����ن دواوي����ن ال�شب����اب بال�شعر 
ولعل����ه ال�شاع����ر الذي تحل����م به بغ����داد – مارون 

عبود 1952.
4- بلن����د الحي����دري �شاع����ر �ش����اب نظ����م ال�شع����ر 
متح����رراً م����ن قيوده القديم����ة متاأث����راً بالتيارات 
نف�شه����ا التي يتاأثّر بها كتّاب الغرب، على اأن هذه 

التيارات قد ت�شرّبت اإلى اإنتاجه ت�شربا تلقائيّاً.
جم����ال �شع����ره عمي����ق وذو اأثر بعي����د – دزموند 

�شتيوارت 1955.
5- من مميزات �شعر بلن����د الحيدري اأنه بعك�س 
اأكثر ما تنتج المطابع من كام موزون و�شخافات 
مقفاة، �شعر �شور: ف�شاحبنا كالفنان الحاذق ل 
يلق����ي بالأل����وان على لوحت����ه جزاف����ا ً ول ير�شل 
الخط����وط عليه����ا اأنّى اتجه����ت - ج����برا اإبراهيم 

جبرا 1951.
6- تاأكّد ب����اأني اأحد المعجب����ين الكثيرين ب�شعرك 
واأنظ����ر اإليك نظرة كله����ا اأمل وكلها رج����اء فاأنت 
من المجددين الذين خرجوا عن الوتيرة البليدة 

-البير اأديب 1951.
7- يتاعب بلند بع����دد التفاعيل ويوزّعها كيفما 
�شاءت �شاعريته الفذّة ويحمل الكلمة وي�شغطها 

فت�شع وتوحي - فوؤاد الخ�شن 1952.
8- اأظه����ر ممي����زات �شع����ر الحي����دري: الت�شميم 
م����ن  الق�شي����دة  وت�شفي����ة  والتركي����ز  المتق����ن، 
ال�شوائب، وتخلي�شه����ا من الخطابة والتقرير - 

اأحمد اأبو �شعد 1959.

)3(
بلند الحي����دري، �شاعر كبير برغم التنا�شي، وقد 
اأظه����ر ت�شعي����دا فني����اً في اأعم����ال لحق����ة، اأهمها 
)ح����وار عبر الأبع����اد الثاث����ة(.. كم����ا اأ�شدر في 
المنفى اأعم����ال ً�شعرية ً اأخرى: دروب في المنفى، 
م����ع  ب����يروت  اإلى  البي����ت ال�شيّ����ق،  اإلى  اأب����واب 

تحياتي، الأعمال الكاملة.
اأ�ش����واء  النقدي����ة:  المقالي����ة/  الكتاب����ة  في  ول����ه 
واإ�ش����ارات عل����ى الطري����ق، زم����ن ل����كل الأزمن����ة، 
مداخ����ل اإلى ال�شعر العراقي الحدي����ث، درا�شات 

في الفنون الت�شكيلية، وغيرها.
كم����ا كُتبت عن����ه مقالت عدّة خ����ال اإقامته خارج 
العراق، كم����ا �شدرت عنه بع�����س الكتب )هناك( 

اأي�شا.
م����ن هنا ف����اإن تنا�ش����ي ه����ذا ال�شاعر )هن����ا( يبدو 
خ����ارج مح����ددات الموق����ف الثق����افي، وعل����ى هذا 
الموق����ف اأن ينت�شر لل�شاعر اإبداعيّا، ويو�شع من 

اإيحاء مفتتحاته الق�شدي.
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بلند الحيدري... ريادة لم ينصفها النقاد
شوقي بزيع

ي�ش����عب على نقاد ال�شعر ودار�شيه اأن يتجاهلوا 
ال����دور الطليع����ي ال����ذي لعب����ه ال�ش����اعر العراقي 
الراح����ل بلن����د الحي����دري ل في تحدي����ث ال�ش����كل 
ال�شعري فح�شب، بل في مقاربة الأ�شئلة العميقة 
لعاقة الإن�ش����ان بالوجود، كما بتخلي�س ال�شعر 
من رطانت����ه التعبيرية وترهله الإن�ش����ائي. ومع 
ذلك فاإن المرء ليت�ش����اءل عما اإذا كان ذلك ال�ش����تار 
با�ش����م الحي����دري  ال����ذي يحي����ط  الن�ش����يان  م����ن 
وبدوره الريادي يعود لع����دم قدرة تجربته على 
مج����اراة الزم����ن وتحولت����ه، اأم ل����دواعٍ اأخ����رى 
خارج����ة عن نطاق الإبداع ومت�ش����لة بعزوفه عن 
الإع����ام وعدم اكتراثه بالنجومي����ة، اأو بانتمائه 
ال�شيا�ش����ي والقومي. فال�ش����اعر الذي ينتمي اإلى 
الجي����ل نف�ش����ه ال����ذي تنتمي اإلي����ه ن����ازك المائكة 
وب����در �ش����اكر ال�ش����ياب وعب����د الوه����اب البياتي، 
ل يُذك����ر من قب����ل النق����اد بو�شفه اأح����د الأ�شاع 
الثاث����ة للحداث����ة ال�شعري����ة، ب����ل بو�شف����ه رابع 
هوؤلء وتابعهم في اأح�ش����ن الأحوال. واإذا كانت 
الناق����دة الكويتي����ة ته����اني فج����ر قد ع����زت الظلم 
الاح����ق ب�شاح����ب "اأغ����اني المدين����ة الميت����ة" اإلى 
قوميت����ه الكردية فاإن �شياق الأم����ور ل يوؤكد هذا 
التف�ش����ير، لأن ذلك النتماء لم ينعك�س �شلباً على 
�شع����راء مماثل����ين مثل جمي����ل �شدق����ي الزهاوي 
ومعروف الر�ش����افي، و�شولً اإلى �شليم بركات. 
ل ب����ل يُح�ش����ب له����وؤلء، عل����ى العك�����س م����ن ذلك، 
ت�شلعه����م في العربي����ة ووقوفهم عل����ى جماليتها 

بما يفوق الكثيرين من اأقرانهم العرب.
ول ب����د قب����ل الدخ����ول في تفا�شيل تجرب����ة بلند 
وركائزها الفنية والمعرفية، الإ�شارة اإلى المفارقة 
القائم����ة ب����ين المكان����ة الجتماعي����ة وال�شيا�شي����ة 
الرفيعة لعائلته الك����برى المقيمة بين ال�شليمانية 
واأربي����ل، وب����ين معانات����ه ال�شعب����ة الناجمة عن 
انف�ش����ال اأبويه وه����و ل يزال يافع����اً في الرابعة 
ع�شرة من عم����ره. وقد اأحدث رحي����ل اأمه المبكر، 
ومن ثم رحي����ل اأبيه بعدها بقلي����ل، جرحاً عميقاً 
في نف�شه كما في م�شامين �شعره وتجربته التي 
ات�شمت بالمرارة والح����زن الميتافيزيقي والتبرم 
م����ن الحياة. ورغم اأن ظروف����ه الحياتية القا�شية 
قد اأجبرته على ت����رك الدرا�شة قبل اإنهاء المرحلة 
المتو�شطة، فاإن بلن����د لم ي�شت�شلم لأقداره تلك بل 
ق����رر اأن يعو�س عن ذلك النق�س بتعميق قراءاته 
واإث����راء ثقافته واطاعه بكل م����ا ي�شع م�شروعه 
ال�شعري عل����ى طريق التطور والتج����دد. نزوعه 
الوجودي و�شعوره العميق بالغربة وال�شتاب 
كان����ا نتيجة طبيعية لوحدة نف�شه وانثام روحه 
ونزوعه الدرامي والماأ�شاوي. ومع ذلك يحق لنا 
اأن ن�ش����األ عم����ا اإذا كان لحرم����ان ال�شاع����ر ال�شاب 
م����ن الدرا�شة والدخول اإلى "جن����ة" دار المعلمين 
العلي����ا، التي دخله����ا اأقرانه مثل ن����ازك وال�شياب 
والبياتي ولميعة عبا�س عمارة، دورٌ ما في الغبن 
الاحق به وفي اإبعاده عن دائرة ال�شوء. ويحق 
لنا اأن نت�شاءل من جهة ثانية عما اإذا كان بلند قد 
دفع غالي����اً ثمن توا�شعه وتواريه وعدم اكتراثه 
بالنجومية، كما بت�شويق �شورته والترويج لها 

في و�شائل الإعام.
لق����د ذه����ب الكث����ير م����ن النق����اد م����ن جه����ة اأخرى 
اإلى اعتب����ار الأ�شبقي����ة الزمني����ة في ك�ش����ر نظ����ام 
ال�شطري����ن المعيار الأهم لتحدي����د مفهوم الريادة 
ال�شعري����ة، بحي����ث انح�شرت تل����ك الأ�شبقية بين 
ق�شيدت����ي "الكوليرا" لن����ازك المائكة و"هل كان 
حب����اً" لل�شي����اب. وه����م بذل����ك غلّبوا ال�ش����كل على 

الم�شم����ون ولم ينفذوا اإلى جوهر الم�شاألة المتعلق 
بالروؤيا وتحديث المفاهيم وا�شتمرارية الم�شروع 
ال�شعري. ولعل المعيار الزمني ذاك هو الذي فتح 
الب����اب عل����ى م�شراعيه اأم����ام الكثير م����ن المزاعم 
المتناق�ش����ة، بحيث ظلت تلك الأ�شبقية معلقة بين 
اأ�شم����اء عدة، من مثل علي اأحمد باكثير ومحمود 
ح�شن اإ�شماعيل وفوؤاد الخ�شن واآخرين غيرهم. 
كم����ا اأن بلن����د نف�ش����ه م����ا لب����ث اأن دخ����ل على خط 
ال�شج����ال، معتبراً في حوار له م����ع ها�شم �شفيق 
باأن����ه "المب�شر الأول" بحرك����ة التجديد من خال 
باكورته ال�شعرية "خفق����ة الطين"، وم�شيراً اإلى 
اأق����وال لل�شي����اب داعم����ة لما ذه����ب اإلي����ه. والواقع 
اأننا ل نع����ثر في تلك المجموعة على ك�شر وا�شح 
للن�ش����ق الإيقاعي الخليلي، لكن م����ا �شنعثر عليه 
ه����و تر�شي����ق الأوزان والإف����ادة م����ن جوازاته����ا 
الكثيرة وتنويع القوافي، بما يذكّرنا بال�شعرين 
الأندل�ش����ي والمهجري. كما لن يخفى على القارئ 
تاأثر بلن����د في مجموعته تلك باإليا�����س اأبو �شبكة 
وبخا�ش����ة في ديوانه "اأفاعي الفردو�س"، �شواء 
من حي����ث الت�شاد الكلي بين جم����ال المراأة الآ�شر 
وب����ين نزوعه����ا ال�شه����واني المدم����ر، اأو من حيث 
القامو�س ال�شعري والإح����الت الدللية المت�شلة 
في  فنق����راأ  ماآلت����ه،  وبوؤ�����س  الإن�ش����ان  ب�شق����اء 
الق�شي����دة الت����ي تحمل المجموع����ة ا�شمها "�شوَر 
الإث����م بعيني����كِ تل����وّت كاأف����اعٍ تتل����وّى في �شعيِر 
اأطلقيه����ا تتغذى من دم����ي واأقيميه����ا �شدوماً في 
�شري����ري لم تزل في حماأة الج�ش����م بقايا �شكراتٍ 

مثل ديدان القبورِ".
في  "خط����وات  ال�شعريت����ين  مجموعتي����ه  في 
الغربة" و"رحلة الح����روف ال�شفر" ال�شادرتين 
في �شتينات القرن الفائ����ت، يبدو بلند الحيدري 
اأك����ثر تمكّناً من اأدواته الفني����ة واأكثر اقتراباً من 
هواج�����س الحداث����ة وق�شايا الإن�ش����ان المعا�شر. 
وه����و في هذه المرحلة يتاأرجح ب����ين رومان�شيته 
ال�شابقة وبين التعبيرية المت�شلة ب�شروخ النف�س 
وت�شدع����ات الواق����ع المحي����ط ب����ه. وق����د عك�ش����ت 
ق�شائ����د تلك المرحلة م����دى الن�شج ال����ذي اأ�شابه 
ال�شاع����ر بفع����ل انكبابه عل����ى الق����راءة واكت�شاب 
المعارف الفل�شفية والفكري����ة والأدبية المتنوعة، 

كم����ا بدا وا�شح����اً تاأثره بعلم النف�����س الفرويدي 
وبالفل�شفة الوجودية عبر �شارتر وكولن ول�شن 
وغيرهم����ا. وكغ����يره من الرواد ي����رى في ال�شعر 
طريقة لتغيير العالم والت�شدي للق�شايا الكبرى 
كال�شت����اب والقهر وتجويف المعن����ى الإن�شاني 
وغرب����ة الكائ����ن ب�شقيه����ا الج�ش����دي والروح����ي. 
وه����و ما نج����د تمثاته في ق����ول ال�شاع����ر: "هذا 
اأن����ا ملق����ى هن����اك حقيبتان وخط����ى تجو�س على 
ر�شي����فٍ ل يع����ود اإلى مكان من األف مين����اءٍ اأتيتْ 
ولأل����ف مين����اءٍ اأُ�شار وبناظ����ري األ����ف انتظار". 
عل����ى اأن بلن����د �شيعم����د في مجموعت����ه الأخ����رى 
الاحقة اإلى التعبير عن مفهوم التمزق الداخلي 
بوا�شط����ة اللغة نف�شه����ا حيث تت�شظ����ى المفردات 
وت�شق����ط بع�س حروفه����ا، كما بوا�شط����ة تقطيع 
لمقت�شي����ات  وفق����اً  وت�شريع����ه  ال����وزني  الإيق����اع 
الحالة اأو المعنى. ففي ق�شيدة "وح�شة" ي�شتفيد 
ال�شاعر من التقنيات المعا�شرة ليعبر عن الحوار 
المقط����وع بين الإن�ش����ان والإن�ش����ان اأو بينه وبين 
ذاته "ويرنّ ال�شوت ي����رنّ يرن من اأنت؟ اأنا اأنت 
لقد اأخط����اأت واأخطاأت واأخط����اأت ل اأنت اأنا واأنا 
ل اأع����رف م����ن نح����ن... هل نح����ن اثن����ان اأم جيلٌ 
اأم جي����ان يتمدد بينهما الزم����نُ ل اأدرك ما تعني 

لكني �شاأظلّ اأنازع في ال�شماعة".
ل�شت����ى  الحي����دري  بلن����د  ت�ش����دي  اأن  عل����ى 
المو�شوعات والأ�شئلة المعقدة لم ينعك�س تعقيداً 
في لغت����ه واأ�شلوبه اللذين نحيا باتجاه الب�شاطة 
اإلمام����ه  اأن  كم����ا  التن����اول،  وق����رب  والو�ش����وح 
بالمو�شيقى الذي اكت�شبه من عاقاته الوثيقة مع 
مو�شيقي����ين رواد من وزن من����ير ب�شير و�شلمان 
�شك����ر، انعك�����س بو�ش����وح في اختي����اره للبحور 
والإيقاع����ات الر�شيقة والخفيفة على الأذن، فيما 
اأن اهتمامه بالم�ش����رح اأك�شبه قدرة ملحوظة على 
كتابة الق�شي����دة المركبة ذات الأ�شوات المتعددة، 
التنام����ي  خدم����ة  في  الح����وار  توظي����ف  وعل����ى 
الدرامي للن�س. كما يبدو القلق والتوتر �شمتين 
بارزت����ين من �شم����ات ديوان����ه "اأغ����اني الحار�س 
المتع����ب". ولي�����س الحار�����س المعن����ي بالعن����وان 
�شوى ال�شاعر نف�شه الذي يحاول من األف عام اأن 
ي����رد التلف والهتراء ع����ن روح الأمة وتاريخها 

المجه�����س. وفي ق�شيدة "اأقرا�س النوم" يوؤالف 
وب����ين  للمعن����ى  الماأ�ش����وي  البع����د  ب����ين  ال�شاع����ر 
التوري����ات والط����رف اللماحة، فيما ي����كاد ال�شعر 
ل�ش����دة واقعيت����ه وو�شوحه يلب�����س لبو�س النثر 
الع����ادي "م����اذا في �شح����ف الي����وم؟ - نيك�ش����ون 
يخطب في المجل�س- ت�شريحٌ للبابا بول�س- بنكٌ 
يُفل�س- رق�����سٌ في �شاحات الإعدام- والدنيا في 
�شح����ف اليوم - تتحدث عن خ����ير و�شام- طفلٌ 
يق����راأْ... ناولْن����ي قر�ش����اً- كه����ل يق����راأ... ناولني 
قر�ش����ا...- بن����تٌ تق����راأ... قر�ش����اً قر�ش����اً". اأم����ا 
مجموع����ة بلن����د "ح����وار ع����بر الأبع����اد الثاث����ة" 
فت�شكل م����ن حيث بنيته����ا الأ�شلوبي����ة وخلفيتها 
وتعك�����س  ال�شاع����ر،  تجرب����ة  ذروة  الفل�شفي����ة 
ظه����ير  دون  يواج����ه  وه����و  الإن�ش����ان  ه�شا�ش����ة 
م�ش����يره الفاج����ع. واإذ ي�شته����ل بلن����د مجموعته 
بقول دو�شتويف�شكي: "ح����ذار فاإن قتل الأب هو 
اأك����بر جريمة في التاريخ" فهو يوائم خال ن�س 
م�شرحي طويل بين مقولة فرويد حول قتل الأب 
وب����ين عبثية كافكا في روايت����ه "الق�شية"، حيث 
الإن�شان في هذا الع�شر يحاكم ويعاقَب بالإعدام 
دون اأن يع����رف طبيع����ة الجريمة الت����ي ارتكبها. 
وه����و ل يمل����ك بالتالي �ش����وى اأن يهت����ف بمرارة 
�شه ل تحكِ- كذِبٌ...  ماذا؟  الملك  اأ�شا�س  "العدل 
ك����ذبٌ... ك����ذبُ -الملْ����ك اأ�شا�����س الع����دلِ- اإن تملك 

�شكّينا تملكْ حقك في قتلي".
ق����د تقودنا القراءة المو�شوعية والمتاأنية لتجربة 
بلند الحيدري اإلى الوقوف على بع�س ما يعتور 
ه����ذه التجرب����ة من هنة هن����ا اأو خلل هن����اك، كاأن 
ناحظ وقوع����ه في التقريرية اأو المبا�شرة حيناً، 
اأو ناح����ظ التف����اوت الوا�ش����ح بين ق����وة الفكرة 
و�شع����ف التعب����ير عنه����ا حين����اً اآخ����ر، اأو غي����اب 
التدوي����ر والوق����وع في ف����خ التقفي����ات المتقاربة 
التي ت�شبه ال�شجع حيناً ثالثاً. وقد يرى البع�س 
اأن بلند لم يبذل بعد "حوار عبر الأبعاد الثاثة" 
ما يكفي من الجهد لإي�ش����ال تجربته اإلى مناطق 
وك�ش����وف جديدة، لك����ن كل ذلك ل يقل����ل اأبدا من 
قيمة ال�شاعر وف����رادة لغته واأ�شلوب����ه ومقاربته 
للع����الم، ول يبرر باأي حال ما األحقه به النقاد من 

غبن واإجحاف. 
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علي عبد الأمير

عن �شبعين عاما، مات ال�شاعر العراقي بلند الحيدري، 
م�شت�شف���ى  في  المتع���ب،  قلب���ه  اأزم���ات  يغال���ب  وه���و 
برومبت���ون و�شط لندن )الثاث���اء 1996/8/6(، وفي 
نف���ي واإغ���تراب، فارقنا �شاحب دي���وان "خفقة الطين" 
ت���اركا خلفه �شيرة حا�شدة من العم���ل والفعل ال�شعري 
والمع���رفي والثق���افي، فق���د كان، ودونم���ا دخ���ول في 
مناق�ش���ات �شيق���ة عل���ى طريقة: م���ن حق���ق الريادة في 
تحدي���ث ال�شعر العربي؟ اأح���د الأ�شم���اء المهمة في تلك 
العملي���ة التحديثي���ة الت���ي لم تظ���ل في ح���دود ال�شع���ر 
ح�شب، بل طال���ت الكثير من الن�شاط الثقافي والفكري 

العربي.
كم���ا عرف ع���ن ال�شاعر الحيدري، انهماك���ه العميق في 
م�شائ���ب واأحزان باده الت���ي جرًته���ا الديكتاتوريات 
و�شيا�ش���ات الغطر�ش���ة م���ن زم���ن اأ�ش���ود الى اآخر اأكثر 
�ش���وادا، وب���رز مدافع���ا اأ�شيا ع���ن حق الب���اد واأهلها 
بعي�س حر ك���ريم، ولم ينعك�س هذا النهماك في �شعره 
تح���ت وطاأة المتغ���يرات ال�شريعة المتاحق���ة في ال�شاأن 
العراق���ي، فروؤيت���ه تلم�شت الوقائع المعا�ش���ة منذ نهاية 
الربعين���ات، ليج���د فيه���ا ت�شغ���يرا لل�ش���اأن الن�ش���اني 
وجعلت���ه يدخل في مواجه���ات ل تنتهي قادته الى اكثر 

من رحلة بعيدا عن وطنه.
ول���د ال�شاع���ر الحيدري ببغ���داد في 14 اأيل���ول 1926، 
وه���و الع���ام نف�ش���ه ال���ذي ول���د في���ه �شع���راء الق�شيدة 
العراقية والعربي���ة الحديثة: ال�شياب والبياتي، وكان 
ينتمي لا�شرة الحيدرية الكردية ال�شهيرة، ذاق مرارة 
اليتم �شغيرا ون�شاأ بوهيميا لي�شتقر على حال، يتنقل 
من در�س الى در�س، ومن عمل الى عمل، تعرًف في تلك 
الف���ترة على ال�شاعر ح�شين مردان ومعا عمًقا بوهيمية 
حقيقي���ة ب���دت لأول وهل���ة غريبة عل���ى �شلي���ل العائلة 
المعروف���ة، وع���ن تلك الف���ترة يق���ول ال�شاع���ر الراحل: 
المنف���ى قائم���ا في داخلي من���ذ ان وعيت نف�شي  "كان 
كائن���ا �شعري���ا وكائن���ا �شيا�شيا في اآن واح���د، والغربة 
به���ذا المعن���ى كان���ت في داخل���ي، غربت���ي ع���ن عائلتي 
البرجوازي���ة المت�شبث���ة بالحك���م، فقد هرب���ت من داري 
في ق�شر العائلة لأت�ش���رد في �شوارع بغداد واأنام على 
ار�شفته���ا م���ع ح�شين م���ردان واأ�شع كر�شي���ا ومن�شدة 
متهرئ���ة لكاتب عرائ����س في ب���اب وزارة العدلية التي 
كان ي�شغ���ل من�ش���ب الوزي���ر فيه���ا خ���الي )داود با�ش���ا 

الحيدري( نكاية بالعائلة".
الحيدري: �شعر وفكر وعناية بالفنون

لق���د نق���ل ال�شاع���ر حيات���ه وثقافت���ه الى م�شت���وى اآخر 
بع���د معرفت���ه للفن���ان جواد �شلي���م، وكان���ت عاقته مع 
القلق والحيرة  ال�شائع" تعبيرا عن  الوق���ت  "جماعة 
الت���ي مي���زت ال�شب���اب المثقف والت���ي قادت���ه لحقا الى 
البح���ث ع���ن و�شائل تعب���ير حديثة ن�شاأت تح���ت وطاأة 
ظ���روف التغيير، وعمل ال�شاع���ر في تحرير العديد من 
ال�شحف والمجات العراقي���ة حتى و�شل بيروت التي 
وجد فيها ماذا روحيا جعله يقدم على م�شاريع ثقافية 
عدي���دة، منه���ا رئا�شت���ه ل�"الموؤ�ش�شة اللبناني���ة للطباعة 
والن�ش���ر" و�شغل���ه من�ش���ب �شكرت���ير تحري���ر مجل���ة 
رئي�س تحريرها وا�شترك مع  ثم  "العلوم" البيروتية 
الكاتب���ة عالية ممدوح في ال�ش���راف على مجلة "الفكر 
المعا�ش���ر" البيروتي���ة ع���ام 1974، وع���اد الى بغ���داد 
لي�شبح �شكرتيرا لتحرير مجلة "اآفاق عربية"، غير انه 
عاود الرحيل بعيدا عن وطنه وو�شل لندن لي�شدر من 
هن���اك مجلة "فن���ون عربية" حتى توقفه���ا عام 1982، 

والت���ي كان���ت محاول���ة ج���ادة لدرا�ش���ة الف���ن العرب���ي 
المعا�شر وتتب���ع المراحل التاريخية للف���ن العربي على 
م���ر الع�ش���ور، فال�شاع���ر الحي���دري ع���رف كناق���د للفن 
الت�شكيل���ي ودار����س متعم���ق في ظواه���ره، وبعده���ا 
اخ���ذ يكتب في ال�شح���ف والمجات العربي���ة ال�شادرة 
في لن���دن ومنه���ا �شفحت���ه الثابت���ة في مجل���ة "المجلة" 
الت���ي كان يط���ل منها عل���ى جوانب في الحي���اة والفكر 

وال�شيا�شة ودائما عبر روؤية �شخ�شية عميقة.
"اتح���اد الديمقراطي���ين العراقي���ين" ال���ذي كان  وكان 
ال�شاع���ر نائبا للرئي�س فيه، اح���د ثمرات العمل الفكري 
ال�شاع���ر  غم���اره  ال���ذي خا����س  المبا�ش���ر  وال�شيا�ش���ي 
الراح���ل، وا�ش���در ن�ش���رة " الديمقراط���ي" المعنية في 
بح���ث ق�شاي���ا ال�شاأن العراقي، وك�شف م���ا تعر�س اليه 
الع���راق من مح���ن وماآ�شي، ومات ال�شاع���ر فيما المعنى 
ال�شود لأزمة الباد، ظل مادًا اذرعه الخطبوطية على 

العراق، كاتما فيه عامات الحياة وجمالها.
وعن راأي���ه في الواقع العراق���ي والم�شتقبل الآتي الذي 
�شيحم���ل مع���ه ب�شائر الخا����س، قال الراح���ل" الواقع 
ي�شع عامة ا�شتفهام على كل �شي في العراق اإجتماعيا، 
تزداد الخ���اق انحطاطا وبالفعل �شاعت قيم غريبة لم 
يك���ن يعرفها العراقي م���ن قبل، اعتق���د ان ثقافة المنفى 
�شتكون هي الوجه الح�شاري للعراق، الفنانون الكبار 
يتب���واأون الآن �ش���الت عالمي���ة، الكاديمي���ون ر�شخوا 
وجوده���م اي�ش���ا، ومع ان �شبابيك الحل���م تغلق واحدا 
بعد اآخر، غير ان على القوى الوطنية في المعار�شة ان 

تخرج من ازمتها، نحو بناء عراق ديمقراطي".
ومن ق�شيدة "الهويات الع�شر" نقراأ هذه البيات:

وخرجت الليلة
كانت في جيبي ع�شر هويات ت�شمح لي ان اخرج

هذي الليلة
ا�شمي بلند بن اكرم

وانا لم اقتل احدا، لم ا�شرق احدا
وبجيبي ع�شر هويات ت�شهد لي

فلماذا ل اخرج هذي الليلة
كان البحر با �شطاآن

والظلمة كانت اكبر من عيني ان�شان
اعمق من عيني ان�شان
ور�شيف ال�شارع كان

خلوا اإل من �شوت حذائي
اأ�ش���در ال�شاع���ر بلن���د الحي���دري مجموعات���ه ال�شعرية 
التالي���ة: "خفق���ة الط���ين – 1946"، "اأغ���اني المدين���ة 
الميت���ة –1952"، "ق�شائد اخ���رى – 1957 "، " جئتم 
م���ع الفجر– 1961"، "خط���وات في الغربة – 1966" 
ثم "رحل���ة الح���روف ال�شف���ر – 1968"، " حوار عبر 
البع���اد الثاث���ة – 1972 "،" المجموع���ة الكامل���ة – 

1975"، " اغ���اني الحار����س المتع���ب – 1977 "، "الى 
ب���يروت مع تحيات���ي – 1985"، واخ���يرا "ابواب الى 
البي���ت ال�شي���ق - 1990 "، ومات ال�شاع���ر قبل ان يهناأ 
بكتاب���ه الخير الذي �شدر متزامن���ا مع ايام رقوده في 

الم�شت�شفى وحمل عنوان "دروب المنفى".
وحملت ق�شائده الخيرة تلويح���ات الألم العميق، األم 
افتق���اره الى األفة الوطن، وروؤيت���ه للماأ�شاة التي كانت 
ت�شغله كفكرة تتج�شد في حدود مكانه العذب والأليف.

ولأني
احمل ع�شر هويات في جيبي

غنيت، �شفرّت، �شرخت، �شحكت، �شحكت، �شحكت
ما اكبر ظلك، ان�شانا يحمل ع�شر هويات في عتمة ليل

ع�شر هويات في زمن، في بلد ل يملك اي هوية
في اليوم الثاني

كان ببابي �شرطيان
�شاألني، من اأنت؟

انا بلند بن اكرم، وانا من عائلة معروفة
انا لم اقتل احدا، لم ا�شرق احدا

وبجيبي ع�شر هويات ت�شهد لي وباأني. ..
فلماذا؟

�شحكا مني. .. من كل هوياتي الع�شر
وراأيت يدا توم�س في عيني، ت�شقط ما بين الخيبة. ..

والجبن
بغياب���ه في "دروب المنف���ى"، ودع���ت الثقاف���ة العراقية 
رواد  م���ن  ب���ارزا،  �شاع���را  المعا�ش���رة،  والعربي���ة 
حرك���ة التحدي���ث ال�شع���ري، وعل���ى الرغم م���ن �شطوة 
الديكتاتورية وعنفها ومحاولتها طم�س الذاكرة الحية 
ل�شعبن���ا، وا�شقاطه���ا الغا�ش���م لرموز الثقاف���ة الوطنية 
العراقي���ة ومنه���ا بلن���د الحي���دري، من حرك���ة التداول 
الثق���افي والدرا�شي، غير انها ل���ن ت�شتطيع طم�س تلك 
المع���الم الحية الت���ي �شي�شمها تراب الع���راق وف�شاوؤه 
الرحي���ب، و�شتتعرف اليها الجيال الاحقة، م�شتذكرة 
فيها تلك ال���روح المبدعة التي ارتبط���ت بمعنى العراق 
وتطلعات���ه نح���و حياة ل تفجعها الح���روب ول الجوع 

ول المر�س.
يا كلكم

يا غيبة الحا�شرين
يا انتم المارُون كل لحظة ببيتي المنكفيء

ال�شواء
والحاملون ليلي الثقيل في �شمتكم المرائي

انا. .. هنا. .. اأموت من �شنين
اأزحف من �شنين

خيطا من الدماء، بين الجراح وال�شكين
· ن�ص���رت في �ص���حيفة"بغداد" العراقية الا�صبوعية ال�صادرة 

في لندن

الشاعر بلند الحيدري ما بين خفقة 
الطين ودروب المنفى



ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة
المـدى للإعـلام والثقافـة والفنـون

"21عاماً من التعبير الحر والمسؤولية الوطنية"

بلند الحيدري

هذا
اأنا

� ملقى � هناك حقيبتان
وخط���ى تجو����س على ر�ص���يف لا يعود 

اإلى مكان
من األف ميناء اأتيت
ولاألف ميناء اأ�صار

وبناظري األف انتظار
لا…

ما انتهيت
لا… ما انتهيت فلم تزل

حبلى كرومك يا طريق ولم تزل
عط�صى الدنان

اأنا اأخاف
اأخاف ان ت�صحو ليالي ال�صموتات

الحزان
فاإذا الحياة

كما تقول لنا الحياة:
يد تلوح في ر�صيف لا يعود اإلى مكان

***
لا…

ما انتهيت
فوراء كل ليالي هذي الاأر�س لي حب

وبيت
ويظل لي حب وبي

وبرغم كل �صكونها القلق المم�س
وبرغم ما في الجراح من حقد

وبغ�س
�صيظل لي حب وبيت
وقد يعود بي الزمان

***
لو عاد بي

لو �صم �صحو �صمائي الزرقاء هدبي
اأترى �صيخفق لي بذلك البيت

قلب
اأترى �صيذكر ابن ذاك الاأم�س

حب
اأترى �صتب�صم مقلتان

اأم ت�صخران
وت�صاألان

_ اأو ما انتهيت
ماذا تريد ولم اأتيت

اإني اأرى في ناظري���ك حكاي���ة ع���ن األف 
ميت

و�صت�صرخان:

لا تقبروه ففي يديه… غداً
�صينتحر ال�صباح فلا طريق ولا �صنى

لا…
اطردوه فما بخطوته لنا

غيم لتخ�صر المنى
و�صتعبران

***
هذا… اأنا

� ملقى � هالك… حقيبتان
واإذا الحياة

كما تقول لنا الحياة:
يد تلوح في ر�صيف لا يعود اإلى مكان

إلى مدينة …كالحجر 
الناتئ

طباعة
اأيتها الحبيبة التي تجيء كاآخر الليل

مثقلة
بهموم الع�صاق المنبوذين الا…

من حلم اآت قبل ال�صبح
الاألم  في  الم�صتيقظ���ة  الحبيب���ة  اأيته���ا 

كالجرح
اأيتها الرغبة القديمة

يا اأر�س الملح
ها اأنا اأ�صقط عند اأ�صوارك

اأتعلق بنواتيء اأحجارك

ا�صقط
و اأقوم
ا�صقط
و اأقوم

ويظل الليل وراء الاأ�صوار طويلا
مثل حكايات عجائزنا

مثل مغازلهن تكر حكايات واأغاني
�صوداء

عن امراأة تحبل في الحي ولا تلد
تكبر في الوهم و لا تعد

ها اأنا
اأ�صقط
اأ�صقط
و اأقوم

ويظل الليل طويلا
يتخثر في الحجر الناتئ جرحا

يتخثر في الجرح دما
يا ليل …اإن �صرت فما

خبرها عن هذا المرمى وراء الاأ�صوار
خبرها اأن دمي ما زال على الاأ�صوار

*
�صاأجيء اإليك كاآخر ليلك

مثقلة
بب�صائر �صبح

بالبرء المتململ خلف الجرح
�صاأجيء اإليك كاآخر لي�

ليلى لا اآخر له
مقطوع في الغربة من يع�صق ظله

*
و مددنا كفينا

مد بها اأكثر
مدي بها اأكثر

نع���ود  نح���ن  .ه���ا  التقين���ا.  لا…م���ا 
ل�صمتينا

*
�صاأجيء اإليك. .اأجيء اإليك

ولكن …لن ت�صلي
فاأن���ا ممحو في ظل���ي …ظلي لا يعرف 

�صيئا عني
فلماذا تاأتين …ولن ت�صلي

*
و مددنا كفينا

مد بها اأكثر …اأكثر

لن ت�صلي. .اأكثر …اأكثر. .لن ت�صلي
ها نحن نعود ل�صمتينا
ن�صقط في عتمة عيننا

لا �صيء �صوى الليل يلملم ظلي
*

الاأ�صوار خلف  طويل  …والليل 
الليل طويل

اأطول من برد �صتانا
اأبرد من عين امراأة لا تملك �صرا

يا اأنت
الليل البارد خلف الاأ�صوار

يا اأنت الحجر الناتيء بين الاأحجار
يا اأر�س الملح

يا حبا كالجرح
ه���ل لي … اأن اأ�ص���األ ليل���ك اأن ي�ص���ر 

عاري
الظلم���ة  في  اأغ�ص���ل  …اأن  لي  ه���ل 

اأوزاري
هل لي …

*
يا وجه امراأة اأق�صى من وطني

�صيجيء ال�صبح
و�صتعبر بي مرميا خلف الاأ�صوار

ومدميا خلف الاأ�صوار
ولكن …لن تعرفيني

لن تعرفيني
فاأن���ا ممح���و في ظلي …ظل���ي لا يذكر 

�صيئا عني
لن تعرفني

هذا أنا


