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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

  الكت���اب الذي نح���ن ب�صدد قراءت���ه يفح�ص �آراء 
م���دح  في  اطنب���وا  الذي���ن  والم�ؤرخ�ي�ن  العلم���اء 
طروحات ابن خلدون �أو من كان على ال�ضد، وفق 
منهج تحليلي يعتمد على طرح ال��سؤال والجواب  

و تقييم جميع الآراء. 
  فالكث�ي�ر م���ن الكت���اب وعلم���اء الاجتماع �س���واء 
من القدام���ى �أو المحدث�ي�ن والمعا�ص���رين - الذين 
يح�ص���يهم الم�ؤلف في م�س���تهل كتابه - قد اطنبوا 
في م���دح ابن خل���دون واعت�ب�روه مفك���راً عبقرياً 
�إلا ان البع����ض منه���م كان عل���ى ال�ض���د واعت�ب�ره 
متحام�ل�اً عل���ى الع���رب و�أك�ث�ر م���ن م���دح البربر 
وم���ن ب�ي�ن اولئك  ط���ه ح�س�ي�ن  ومحمد عب���دا لله 
عنان ولاكو�س���ت. كما اعت�ب�ره البع�ض رجل دين 
والبع����ض الآخرمنه���م اعت�ب�ره لي����س برجل دين 
ووفق م�ص���طلح اليوم رجل علماني عازين ر�أيهم 
الى �سلوكه ال�شخ�صي المتقلب و لر�أيه حين اعتبر 
الدي���ن ظاهرة اجتماعية. وعلى هذا الم�س���ار يقيم 
الم�ؤل���ف فل�س���فة ابن خل���دون في م�ض���مار العلوم 

الاجتماعية والفل�سفة. 
عل���ى  اطلق���ت  الت���ي  الأخ���رى  ال�ص���فات  وم���ن   
اب���ن خل���دون والت���ي يركز عليه���ا م�ؤل���ف الكتاب 
�سيا�سياً،وفيل�س���وف  م�ؤرخاً،وم�ؤرخ���اً  كون���ه 
ت�أريخ،وم�ؤرخ���اً اجتماعياً،وم����ؤرخ دي���ن مقارن 
�أو خلاف ذل���ك. فجمهرة من الم�ؤرخين اطنبوا في 
منهجه التاريخي وذكروا ب�أنه اختلف عن �سابقيه 
م���ن الم�ؤرخين  بنظرت���ه الى الت�أري���خ كعلم،و�أراد 
ان يكت���ب الت�أري���خ وف���ق منهج جديد من ال�ش���رح 
والتحليل ي�س���تحق الدرا�س���ة والغ���ور فيه. ومع 
ذلك نفى البع�ض من الم�ؤرخين هذه ال�ص���فات عنه 
مث���ل ط���ه ح�س�ي�ن وبيك���ر وبارن���ز وغيرهما ممن 
ي�ش�ي�ر اليهم م�ؤلف الكتاب ممن نفى �صفة الم�ؤرخ 
عنه وذك���روا بان كتابة التاري���خ عند ابن خلدون 
كان���ت خاطئ���ة م���ن ا�سا�سها،وخا�ص���ة حين اعتبر 
الت�أري���خ بح���ث اجتماع���ي وعل���ى الم����ؤرخ معرفة 
المجتمع الب�شري قبل البدء بكتابة التاريخ، وهذا 
ما تثبت���ه المقدمة وفق ما يذكر محمد فريد وجدي 

بان المقدمة يورد فيها ت�صنيفا للعلوم ولا يرد فيها 
علم التاريخ اطلاقاً.

   وفي م�س���ار �آخر يتطرق  م�ؤلف الكتاب الى ابن 
خل���دون كع���الم اجتماع���ي متميز  وال���ذي اكثرت 
البح���وث من تناول���ه، مفن���دا �آراء الباحثين ممن 
انك���روا عليه هذه ال�ص���فة ذاك���را بان ه���ذا المفكر 
كان اول م�س���لم ا�س���تطاع ان يفك���ر بعب���ارات علم 
الاجتماع،كما ان انتاجه يمكن ان يطلق عليه علم 
الاجتماع الخلدوني. وفي هذا ال�ص���دد ي�ست�ش���هد 
بع���دد كب�ي�ر م���ن الباحث�ي�ن ممن قال���وا ب���ان ابن 
خلدون قد و�ض���ع الأ�س����س المهمة لعل���م الاجتماع 
وت�أكيده على �أن الفرد بحاجة الى حياة اجتماعية 
من�س���قة ومر�ش���دة بتنظي���م اجتماعي.ومن خلال 
الق���اء الم�ؤل���ف ال�ض���وء عل���ى �آراء اب���ن خل���دون 
الاجتماعي���ة ي�ؤكد بان كونت ق���د اطلع تماما على 
�آراء اب���ن خل���دون وت�أث���ر بها كث�ي�را،وان المقدمة 
تعد عملًا ا�ص���يلًا في ت�س���جيل الحياة الاجتماعية 
ل�ش���عوب �ش���مال افريقيا، وقام بجمع مادته عنهم 
م���ن خ�ل�ال تجربته ال�شخ�ص���ية والمبا�ش���رة خلال 
خم�س���ة وع�ش���رين عاما، تقلب فيها بين المنا�ص���ب 
الهامة،وت�شبع فيها بالخبرات والمعلومات الثرية 
التي كان يلاحظها ب�أم عينيه. وبعد هذه الدرا�سة 
لعل���م الاجتم���اع والانثروبولوجي���ا يفن���د بع�ض 
�آراء ابن خلدون حول المجتمع البدوي والمجتمع 

الح�ضري )�ص 75 – 78(
 و�أم���ا في مج���ال عل���م الجغرافي���ا في�ؤك���د الم�ؤلف 
اب���ن  ب����أن  الكت���اب  م���ن  ال�س���اد�س  الف�ص���ل  في 
خل���دون ق���د دع���م و�س���اهم في ن�ش���وء عل���م جديد 
ه���و عل���م الجغرافي���ا الاجتماعية حي���ث ان بداية 
المقدم���ة مخ�ص�ص���ة لأبح���اث جغرافي���ة مناخي���ة 
وانثروبولوجية،،وتبره���ن على انه ادرك �أهمية 
ه���ذه الأبح���اث الأ�سا�س���ية،وهو اول م���ن اهت���م 

بتخطيط المدن.
 وعن طريق طرح ال�س����ؤال وم���ن ثم الإجابة عليه 
يت�ساءل م�ؤلف الكتاب )هل �أبن خلدون عالم تربية 
اجتماعية؟( وهنا في الف�ص���ل ال�س���ابع من الكتاب 

الباحث�ي�ن  الى  ي�ش�ي�ر 
الذي���ن  اعت�ب�روا ابن خل���دون  رائدا في 

التربية لطرحه �آراء مهمة في هذا الجانب م�يرشاً 
الى ر�أي بع����ض م���ن تن���اول ه���ذا الجان���ب المه���م 
م�ض���يفاً عليها ر�أي الح�ص���ري الذي �أكد ب�أن �أبرز 
الانطباعات التي يح�ص���ل عليه���ا  علماء الاجتماع 
عندم���ا يدر�س���ون مقدم���ة ابن خل���دون يلاحظون 
اهتمام���ه بالمظاه���ر الاجتماعي���ة اهتمام���ا ب���ارزا 
و�إهمال���ه العوامل الفردية  كليا ويعزو وايت ذلك 
الى ع���دم فهم���ه الى دور الف���رد في التاري���خ ويرد 
عليه �ش���امبل�س وعمر فروخ قائل�ي�ن ب�أن نظرياته 
عن الطبيعة الإن�س���انية ت�شكل قاعدة لنظريته في 

المجتمع.
 ومن ال�صفات التي اطلقت على ابن خلدون ويقف 
عندها م�ؤلف الكتاب طارحاً ��سؤاله كما عودنا في 

ف�صول الكتاب هل ابن خلدون عالم اقت�صاد؟ 
 م���ن خ�ل�ال مناق�ش���ة الكت���ب الت���ي ا�ش���ارت الى 
نظريته في الاقت�صاد ومناق�شة المراجع التي نفت 
هذه ال�ص���فة عنه ي�ؤكد �أنه �أعظم عالم اقت�صاد في 
الق���رون الو�س���طى الا�س�ل�امية وذو مق���درة فائقة 
في المو�ض���وعات الاقت�ص���ادية و�س���بق الغرب في 
تعريفه لمبادئ الاقت�صاد و�أن جميع طروحاته في 

الجانب الاقت�صادي ت�ستحق الملاحظة والبحث.
قب���ل ان يختتم الم�ؤلف الكتاب ي�ؤكد بعد مناق�ش���ة 
المراج���ع الت���ي نف���ت عن اب���ن خلدون كون���ه عالم  
في ال�سيا�س���ة. لا ب���د لن���ا من الق���ول  ب�أن درا�س���ة 
ال�سيا�س���ة كمحدد من محددات الواقع الاجتماعي 
�ص���عبة ج���دا. فالحكم ال�سيا�س���ي ظاهرة �ش���ديدة 
التعقي���د والالتبا����س. وهذا ما جع���ل ابن خلدون 

المقدم���ة   في  يف���رد 
المل���ك  ظاه���رة  فيه���ا  يتن���اول  كث�ي�رة  �ص���فحات 
وال�س���لطان من الوجهة المو�ض���وعية المجردة من 
الاعتبارات المعياري���ة والعلمية.وبعد تناول هذا 
الجانب الوا�س���ع من جوانب مقدمة ابن خلدون، 
يختم الكتاب بالف�ص���ل العا�شر با�س���تنتاجاته عن 
ما طرح من افكار وردت في المراجع التي �ش���كلت 
م���ادة كتابه لي�ؤكد بان غالبية الذين كتبوا عن ابن 
خلدون مقتنعين ب�أنه و�ض���ع ا�س����س علم جديد لم 
يكن معروفا قبله،وانه عالج بقوة وبراعة مفهوم 
العمران الب�ش���ري. وان الكث�ي�ر من البحوث التي 
ناق�شت افكاره حاولت �أن تعرف وت�شرح مو�ضوع 
مادة العمران، وان الكث�ي�ر من المقارنات بين ابن 
خل���دون وبين من ج���اء بعده تذكر ب�أن ا�س���هامات 

ابن خلدون �أ�صيلة.
 وفي الخت���ام  لابد من القول ب�أن �آراء وتعميمات 
ابن خل���دون رغ���م انها ق���د ا�ص���بحت قديمة،لكن 
الكث�ي�ر م���ن اف���كاره الت���ي نجده���ا في �ص���فحات 
متفرق���ة في المقدم���ة لا زال���ت �ص���حيحة ويمك���ن 
مقارنته���ا بالفك���ر الحديث والفكر المعا�ص���ر.  ولا 
ب���د م���ن القول ب����أن الم�ؤلف ق���د وف���ق في جمع ما 
كت���ب عن اب���ن خلدون وجع���ل كل ف�ص���ل يتناول 
جانب���ا علميا م���ن جوانب اب���ن خل���دون وهذا ما 
يجع���ل الكت���اب يلي���ق ب���كل مكتبة وكل م���ن يهتم 
بالفك���ر الخل���دوني ونظرياته في عل���م الاجتماع 
والجغرافي���ة وال�سيا�س���ة و فل�س���فته في التاريخ 

والاقت�صاد.

ت�أليف:   ف�ؤاد البعلي

النا�شر: دار المدى  - الطبعة الأولى –184 �ص

قراءة: فريدة الأن�صاري

إب��������������ن خ�������ل�������دون 
الاجتماعية  ال��ع��ل��وم  رائ���د 

والإن��������س��������ان��������ي��������ة؟

م����ن اص��������دارات

   يح��اول  م�ؤرخون��ا  التخل�ص م��ن البنى العتيق��ة وان يحققوا معقولي��ة التاريخ 

بالتع��رف على ال��ذات والموقع الذي يمك��ن الانطلاق منه لتكوي��ن وعي تاريخي 

جدي��د يقوم على درا�سة فكر من �سبقهم م��ن العلماء العرب. وابن خلدون واحد 

من اولئك العلماء الذي��ن حظي علمهم وفكرهم بالاهتمام الكبير لي�س من قبل 

الكثير من م�ؤرخينا فقط بل من جمهرة كبيرة من علماء الغرب، فالكثير منهم 

ر�أى اب��ن خلدون م�ؤ�س���س فل�سفة التاري��خ،و�أول من و�ضع ا�س�س عل��م الاجتماع، 

والرائ��د في و���ضع ا�س���س الأثنولوجيا،وم��ن اوائ��ل المهتمين بدرا���سة الجغرافية 
الب�شرية.
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في البدء
 علاء المفرجي

ســـامبين
في كتاب ) �سامبين روائياً 
ومخ������رج������اً ���س��ي��ن��م��ائ��ي��اً 
�أف���ري���ق���ي���اً( ي��ق��دم الم���ؤل��ف 
وجدي كامل �صالح  تعريفا 
بهذا المخرج الكبير ور�صدا 
لتجربته الثرة في ال�سينما 
عثمان �سامبين المولود عام 
�صائد  ا����س���رة  م���ن   1923
ا�سماك في قرية على �ضفاف 
ال�سنغال  في  كازما�س  نهر 
الا�ساطير  ذاكرته  اختزنت 

والطقو�س ومنابع الفلكلور 
الافريقي والتي جعلت منه في طليعة الأدباء والفنانين 
الافارقة الذين ا�سثمروا التراث والفلكلور الافريقي في 
خدمة الق�ضايا الثقافية والاجتماعية وفي ت�أكيد الهوية 

في مواجهة الوجود الكولنيالي.
باعتباره  ل�سامبين  الثقافية تحتفظ  الذاكرة  واذا كانت 
بوابة  يلج  لم  فانه  ال�سوداء(  الافريقية  ال�سينما  )اب��و 
)در�س  حياته  م��ن  مت�أخرة  ف�رتة  في  الا  ال�سابع  الفن 

ال�سينما وهو في الاربعين من عمره(..

توجه  ال��ذي  الادب  بوابة  من  الفن  ه��ذا  دخوله  وك��ان 
الرواية والق�صة الافريقية الى جانب  كاحد اهم رموز 
وول �سوينكا و ن�سيتوا ات�شيبي وان لم يحظ بال�شهرة 

العالمية لهما.
وال�يرسة ال�شخ�صية لهذا المبدع الا�سطوري التي وثقت 
يعيق  كان  ال��ذي  النوعي  الاجتماعي  الم�شكل  وعك�ست 
تنامي حركة التغيير الديمقراطي لا في ال�سنغال ح�سب 
بل في جميع بلدان غرب افريقيا، ت�شي ب�يرسة انتاجه 

الادبي والفني المتميز وحرفيته العالية.
الانعطافة الأهم في حياة هذا المبدع الكبير عندما ابحر 
حياة  بد�أ  حيث  فرن�سا  الى  ب�ضائع  �سفينة  في  مختبئاً 
جديدة تجلت في ممار�سته الن�شاط النقابي مدفوعاً من 
م�شاهد الب�ؤ�س للعمال الافارقة في المهاجر، لي�صبح بعد 
فترة قائداً لاتحاد نقابات العمال الافارقة في مر�سيليا 
في فترة تبو�أت فيها الانتجلن�سيا الافريقية في فرن�سا 
مكاناً متميزاً تمثل في اقامة الان�شطة الثقافية المختلفة، 
حيث وجد �سامبين نف�سه في خ�ضمها في مواجهة دعاة 
تيار )الزنوجة( الذي مار�س ت�أثيراًُ فكرياً مهماً وكان من 
ابرز دعاته ال�شاعر ال�سنغالي ليبولد �سنغور والمارتيني 
بان  المتمثلة  نظره  وجهة  من  انطلاقاً  �سيزير،  ايم��ي 
الق�ضية لي�ست بالعودة الى الما�ضي، بل الانحراف منه 

كزوادة للمعركة من اجل التحرر.
الابداعية  و���س�يرت��ه  ل�سامبين  ال�شخ�صية  ال�����س�يرة 
الاربعين  �سن  بعد  ول��وج��ه  فر�ضت  وق��ا���ص،  ك��روائ��ي 
الأ�سا�س  مبادئها  درا�سة  اختار  حيث  ال�سينما  بوابة 
ا�ساطين  احد  يد  على  غوركي  با�ستوديو  مو�سكو  في 
والمنظر  دون�سكوي  مارك  المخرج  ال�سوفيتية  ال�سينما 
�يرسغي غيرا�سيموف بداية �ستينيات القرن المن�صرم.. 
عن  افلامه  اول  على  افريقيا  الى  عودته  بعد  ويوقع 
يتجلى  الحقيقي  ابداعه  لكن  �سوهاري..  امبراطورية 
الذي تميز   1963 عام  )الح��وذي(  الوثائقي  الفيلم  مع 
الان�ساني  بال�شكل  تلتقي  وال��ت��ي  م�ضامينه  بتنوع 
والفقر،  وال��ه��م��وم،  الم�شاكل  تعيقه  ال���ذي  وال��ط��م��وح 
والاحلام الم�ستحيلة.. وهو المو�ضوع الذي عزف عليه 
في فيلمه الثاني )نياي( وان كان بمعالجة مختلفة حيث 
التقاليد ال�صارمة في مجتمع ريفي متزمت.. ذهب فيه 
التراجيدية  بمو�ضوعات  مقارنته  الى  النقاد  بع�ض 

الاغريقية القديمة.

بغداد/ �أوراق
عا�ش���ق وله���ان يتعلق قلبه الطي���ب بحب فتاة 
تبدو مع���ه في غاية الأناني���ة تفكر بالأخذ ولا 
تع���رف العط���اء.. وبرغ���م كل م���ا يب���در منها 
�إزاءه وزواجه���ا م���ن �ش���خ�ص �آخ���ر �إلا ان���ه 
ينظرها ل�س���نوات طويلة على �أمل ان يحظى 
بال���زواج منه���ا.. اح���داث نتع���رف عليه���ا في 
رواي���ة )�ش���يطنات الطفل���ة الخبيث���ة( لماري���و 
بارغا����س يو�س���ا ال�ص���ادرة ع���ن دار )الم���دى( 
بترجمة �ص���الح علماني حيث يلتقى ال�ص���بي 
ريكاردو والبنت �أوتيلا في حارة متوا�ض���عة 
فيق���ع في حبها لكنها لم تبادله الحب، تراوغه 
وتختفي عنه.. ثم ي�س���عى ليلقاها من جديد.. 
و�أخيراً تتعرف على �شخ�ص ثري يرفعها الى 
طبق���ة البرجوازيين وتبتع���د عن بيتها الفقير 
المع���دوم هارب���ة من���ه وه���ي في �س���ن الرابعة 
ع�ش���رة. ي�س���افر ري���كاردو الى باري�س ليعمل 
مترجم���اً للن�ص���و�ص والن���دوات الاجتماعية 
م���رة  بحبيبت���ه  يلتق���ى  وهن���اك  والدولي���ة, 
�أخ���رى لكنه���ا تغي���ب وتختف���ي عن���ه.. تعود 
الى مدريد وتت�ص���اعد الاحداث م���ع الهاج�س 
الجن�سي لدى الأبطال وميولهم الى  الرغبات 
والعواطف والأ�شواق النقية والملوثة �ساعياً 
الم�ؤل���ف لتق���ديم الب�ش���ر كما هم في ف�ض���ائلهم 
ورذائله���م في رقتهم وق�س���وتهم في �أحلامهم 
الوردية وكوابي�س���هم، في �إيثارهم و�أنانيتهم 
في �ص���فاء �أرواحه���م وخ�سّ���تهم في طيبته���م 
وبذاءته���م م���ن خ�ل�ال رواي���ة تتن���اول الحب 
العاتي الكا�س���ح الأعمى الذي ي�س���تحوذ على 
القل���ب والعق���ل عل���ى ال�ش���عور واللا�ش���عور 
لأربعين وخم�س�ي�ن �س���نة مثل جرثومة ثاوية 
في ال���دم والنخ���اع، ينتظره���ا ال���راوي م���ن 
�أج���ل �أن يج���دد لها عه���ده وفائ���ه وحبه حتى 
بع���د بلوغ���ه الخام�س���ة وال�س���بعين. يعا�ش���ر 
مئات الن�س���اء خلال هذه ال�س���نين ولكن تبقى 
حبيبت���ه ن�ص���ب عيني���ه يتمنى م���وت زوجها 
ليع���اود الكرة ويعلن عن حبه القديم لها، فهو 
ح���ب قاب���ل للتج���دد والتلون والتكي���ف.. هو 
حب الراوي ريكاردو �س���وموكوريثو، يناديه 
�أ�صدقا�ؤه بالنحيل، وتناديه حبيبته الخبيثة 
حت���ى �آخ���ر يوم م���ن حياتها بالطف���ل الطيب. 
وه���ي تل���ك الم���ر�أة اللع���وب الحالم���ة المتمنعة 
الغام�ض���ة المغامرة التي تعي����ش حياتها طولًا 
وعر�ض���اً وتدف���ع الثم���ن غالي���اً، في النهاي���ة 
م���ن غير �أن تكون �آ�س���فة حقا بع���د ان يلتقيها 
ال���راوي وه���ي ليل���ي المراهق���ة الت�ش���يلية مع 
�أختها كوني في �ص���يف العام 1950 فيعر�ض 
عليها حبه، ت�ص���ده بلطف ب�ش���يء من التهرب 
مع �أنها تبقى ب�صحبته. يم�ضيان الوقت معاً. 
يدرد�ش���ان ويرق�صان. ثم يكت�ش���ف في م�شهد 
�أ�ش���به بالف�ض���يحة �أنه���ا لي�س���ت ت�ش���يلية و�أن 
كوني لي�ست �أختها، و�أنها من و�سط متوا�ضع 
حاولت اختراق المجتمع البرجوازي في حي 
راق بليما العا�ص���مة، و�أن ا�سمها لي�س ليلي.. 
وهنا تختفي لتظهر بعد �أكثر من ع�شر �سنوات 
في باري����س حيث يعي�ش الراوي الآن.. كانت 
هناك في باري�س ت�آمرات المقاهي.. �شبان من 
القارات الخم����س، ي�أتون وهم تحت �س���طوة 
بري���ق الث���ورة الكوبي���ة وقادته���ا الملتحين.. 
�ش���بان يحلمون بتك���رار ما ح�ص���ل بكوبا في 
بلدانه���م.. بع�ض���هم ي�س���تغرقه الحل���م بج���د، 
ح���دّ الدخ���ول في مغام���رات غ�ي�ر مح�س���وبة 
منا�س���بة  يتخ���ذه  وبع�ض���هم  بقتل���ه.  تنته���ي 

ت�ص���ل  هن���ا  واللع���ب..  والت�س���لية  للثرث���رة 
الرفيقة �آرليت باري�س، في طريقها �إلى كوبا، 
ب�إ�شراف منظمة ن�شيطة، لق�ضاء فترة تدريب 
ع�س���كري قبل �أن تع���ود �إلى البيرو للانخراط 
في الحرك���ة الثوري���ة الم�س���لحة التي هي على 
و�شك الانطلاق.. وفي م�صادفة مح�ضة يكلف 
ري���كاردو بمرافقته���ا م���ع رفيقاته���ا، و�إنجاز 
�إج���راءات الإقامة في الفن���دق، يتعرف عليها 
ره���ا بلهجة  بع���د م�ض���ي بع�ض الوق���ت، ويذكِّ
فت�ص���يح  تتقنه���ا  الت���ي  المغن���اة  الت�ش���يليات 
مبتهج���ة: ري���كاردو، ريكارديت���و، ريت�ش���ارد 
�ص���حبتهما  ي�س���ت�أنفان  �س���وموكورثيو.. 
ويق�ض���يان لحظ���ات ع�ش���ق لع�ش���رة �أي���ام في 
باري����س، عندها ي���درك الراوي �أن ال�سيا�س���ة 
ب�صورة عامة، والثورة على وجه الخ�صو�ص 
لا تعني���ان للرفيقة �آرليت مق���دار حبة كمون. 
و�إنه���ا دخل���ت الح���زب وج���اءت كمقاتل���ة في 
ح���رب الع�ص���ابات فقط للخروج م���ن البيرو، 
وال�س���فر في الع���الم، لأنه���ا م���ن عائل���ة فقيرة 
ولي�س���ت �أمامها �أية فر�ص���ة �أخرى.. يح�ص���ل 
ريكاردو على فر�ص���ة عمل كمترجم فوري في 
اليون�سكو، ثم تتواتر ال�شائعات من كوبا عن 
الرفيقة �آرليت بعد مدة من و�صولها �إلى هناك 
ب�أنها تحولت �إلى �شخ�ص���ية متنفذة، ت�ش���اطر 
قادة الثورة الفرا�ش ومن�ض���دة العمل. لتظهر 
بع���د �أ�ش���هر في باري����س م���رة �أخ���رى، زوجة 
لل�س���يد �آرنو �أحد الدبلوما�س���يين الفرن�س���يين 
الذين خدموا في كوبا.. هي الآن ال�سيدة �آرنو 
تمار�س تعي�ش حياة اجتماعية باذخة حفلات 
ا�ستقبال، وم�آدب ع�ش���اء، وحفلات كوكتيل.. 
ويعود ري���كاردو لمواعدتها وهي ما تزال تلك 
الأنانية ذات طموح مدمر لا تعرف الا�ستقرار 
والع���الم  �أب���داً،  والتغي�ي�ر  المغام���رة  تع�ش���ق 
كل���ه ملعبها، الرج���ال كلهم، لا�س���يما الأثرياء، 
المتنفذون. وتخبر الراوي �أنها �ستعي�ش حياة 
�ش���حاذة لو بقيت برفقته وح�سب، لكنها فج�أة 
تختفي بعد ان ت�س���تحوذ عل���ى �أموال زوجها 
وتترك���ه في حال���ة م���ن الإحب���اط والذه���ول. 
علي���ك �أن تقهر نف�س���ك وتن�س���ى البيروية ذات 
الأل���ف وج���ه، وتقنع نف�س���ك ب�أنه���ا لم تكن �إلا 
حلماً خبيثاً �أيها الطفل الطيب.. وفي الن�صف 
الثاني من عقد ال�س���تينيات تغدو لندن مدينة 
ال�ص���رعات الجدي���دة بدلًا م���ن باري�س، وقبل 
انتهاء ذلك العقد يكون الراوي هناك، فيلتقي 
بامر�أت���ه الهاربة ويجدها في هذه المرة م�س���ز 
ريت�شاد�س���ون زوج���ة رج���ل ث���ري م���ن مربي 
الخي���ول في نيومارك���ت. فتع�ت�رف لل���راوي 
�أنه���ا تكره الخيول، وه�ؤلاء النا�س الفظيعين 
الذي���ن لا يتحدث���ون �س���وى عن الخي���ول ولا 
يهتمون �إلّا بها. ومع الزمن يكت�ش���ف الم�س�ت�ر 
والمحط���ة  زوجت���ه..  خ���داع  ريت�شارد�س���ون 
الأه���م والأخطر في حياة الطفلة الخبيثة هي 
وقوعها بين مخالب ال�ش���يطان فوكودا، رجل 
مافيا ياباني. �ش���اذ وغريب الأط���وار. يذيقها 
اله���وان ويتركه���ا حط���ام ام���ر�أة في طوكيو 
متورطة ت�سافر �إلى كل قارات الأر�ض لتنجز 
له �ص���فقات مريبة �س���رية وخط�ي�رة، تهرّب 
المخ���درات والما����س واللوحات والأ�س���لحة 
والأم���وال و�أ�ش���ياء �أخ���رى لا تعرفها.. ولا 
يزال الراوي مغرم���اً بها.. �إنها حب حياته 
ولا يقدر على ن�س���يانها..ويبوح ل�ص���ديق 
ل���ه: �أنني وقع���ت منذ �س���نوات طويلة في 

حب امر�أة كانت تظهر وتختفي من حياتي 

مثل ن���ار كاذبة، فت�ؤججها بال�س���عادة لفترات 
ق�ص�ي�رة، وتخلّفه���ا بعد ذل���ك جاف���ة وقاحلة، 
ثم ي�س���افر ال���راوي �إلى الياب���ان ليلتقيها بعد 
�أن ي�أتي���ه خبر وجودها في كن���ف ذلك الرجل 
المافيوي، فيجددان  الراوي والطفلة الخبيثة 
�ص���حبتهما الدافئ���ة. وفي لحظة ال���ذروة من 
علاق���ة حميم���ة هائج���ة يكت�ش���ف �أن فوك���ودا 
موج���ود في الغرف���ة ذاته���ا يراقبهم���ا بمتع���ة 
���ا�ص �أي�ض���اً.. فيغ�ض���ب  وي�س���تمني، �إنه ب�صّ
الراوي ويقرر ترك الطفلة الخبيثة الى الأبد.. 
يعود �إلى باري�س ويحاول �أن ينغم�س في تيار 
الحياة من دون ليلي �أو �آرليت �أو كوريكو �أو 
�أوتيلا ا�سمها الحقيقي، وبعد �سنوات تت�صل 
ب���ه �إذ تكون في باري�س م���رة �أخرى، فيرف�ض 
لقاءه���ا في البدء، ثم ير�ض���خ تح���ت �إلحاحها 
ب�أنه���ا مري�ض���ة ج���داً محطم���ة وفي  ليفاج����أ 
حال���ة يرثى لها م���ن العوز والي�أ����س.. وبرغم 
ه���ذا لا يكاد الراوي ي�ص���دقها وهو يخاطبها: 
لن تتب���دلي �أبداً، الغمو�ض دائم���اً، الحكايات 
الخيالية دائماً، الأ�س���رار دائماً.. ولكن يتكفل 
به���ا وي�ض���طر للا�س���تدانة لعلاجها مم���ا تركه 
رج���ل المافيا الياب���اني بنزوات���ه المنحرفة من 
�آثار فيزيولوجية ونف�سية في �أح�شائها يجلي 
الأطباء جانباً من �أزمتها النف�س���ية؛ لا تخطئ 
الظن ح�ضرتك. فهي لم تكن �ضحية خداع. لقد 
كانت �ض���حية ب�إرادتها. تحملت كل ذلك وهي 
تعرف جيداً ما الذي تفعله... �س���مّه ح�ضرتك 
حباً منحرفاً، عاطفة باروكية، ف�ساداً �أخلاقياً، 
دافع���اً مازو�ش���ياً، �أو �أنه بب�س���اطة، ان�ص���ياع 
مذع���ن حيال �ش���خ�ص مت�س���لط، لم تكن قادرة 
على معار�ضته �أو مواجهته ب�أي حال. وكانت 
�ض���حية خ���دوم، تقبل���ت را�ض���ية كل نزواته. 
وهذا هو ما يبعث فيها الآن بعد �أن ا�ستعادت 
الوعي الغ�ضب والي�أ�س. وبرغم ذلك يتعاطف 
معها الراوي، ولماّ يكت�ش���ف �أن جواز �س���فرها 
م���زور يتزوجه���ا ليك���ون �أم���ر وجوده���ا في 
فرن�س���ا �ش���رعياً.. ويق�ض���ي معها وقتاً مقتنعاً 
�أن تل���ك التجرب���ة المريرة وال�ش���ائنة لابد �أنها 
ح���دّت م���ن هو�س���ها في المغام���رة.. لكنه���ا ما 
ان تتماثل لل�ش���فاء ت�ض���يق ذرعاً بالا�س���تقرار 
والرتابة ومحدودي���ة العي�ش فتغوي عجوزاً 

ثرياً وتختفي معه. 

شيطنات الطفلة الخبيثة
عاش��ق يطارد حبيبته المحلقة في أجواء 

الثراء متجرعاً مرارة نزواتها

م����ن اص��������دارات
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لفته  علي  لل�شاعر  كفي((  ))اث��ر  لمجموعة  والمت�صفح 
فمن   , قلناه  م��ا  �صدق  في  ال�شك  ي�ساوره  لا  �سعيد 
ب�ألحانه  يتنقل  وهو  ال�شاعر  ي�أخذك  ان  جدا  ال�سهل 
الانتظار  تتمالك  قد لا  انك  الا�سى حتى  الى م�صبات 
مع  ت��ت��ج��اوب  ذك��ري��ات  الى  ال��ل��ح��ن  ع��ن��دك  فيتحول 
لحظة  المت�أمل  تمهل  لا  التي  ذاتها  ال�شاعر  ذكريات 
ففي   , وي�لات  من  الح��رب  ما جرته  تدخله في  حتى 

الحرب..... 
كانت الليالي حمرا 

وكان �صوت الموت قريبا منا 
يخطف احبتنا 

فالحرب عند ال�شاعر فاتحة لذكرياته مثلما هي قرين 
لفته  علي  ب�أن  القارئ  لي�شعر  ال�شعري حتى  لإبداعه 
اتون  م��ن  ت��وا  العائد  الم��ح��ارب  مهمة  يتبنى  �سعيد 
وك�أنه  الح��رب،  �إب��ان  بالعراقيين  �ألَم  ال��ذي  ال�ضنك 
الده�شة مما  ت�أخذه  يحمل حزن الاع��وام كلها، حتى 

هو فيه: فيت�ساءل قائلا:
�أكل هذا الحزن لي؟ 

احزن ما �أتلقاه... حقا؟ 
هل عادت خيولي ال�صاهلة من رحلة الع�شق؟

متعبة الحوافز؟ 
هل جفت غيومي؟ 

فالمفارقة هنا تتمثل حينما لا يجد ال�شاعر �سبيلا الى 
الإف�صاح , فيتوجه بال��سؤال، بل بالت�سا�ؤل , لكنه ــ مع 
ــ في غنى عن الاجابة، فهو يدرك ان الازهار لم  هذا 
تعد تتمايل مع �صوتها، وان نورنا قد تهادى , فراح 

ي�صرخ بالفلاة ايها الع�شاق �صلوا معنا، وعلى الرغم 
من ذلك، يحاول ال�شاعر ان يلقي الحجة، فيقول: 

ومن يكذب قلبي 
فلي�أت ب�سكين معه 

و��سأدخله حلمي 
ال���ذات  ع���والم  ي�برس  ان  ي��ح��اول  ال�شعر  ك���ان  واذا 
لاكت�شاف مجاهيلها ف�إن علي لفته �سعيد في مجموعته 
)اثر كفي( قد ا�سفر عن وجه �سنين عجاف �شاك�سته 
كثيرا حتى �أن�سته طعم النهار، لذلك كثيرا ما ارتبطت 
تجليات كلماته ب�شعور متزايد بخيبة الم�سعى، وبقدر 
دلالات  من  حملته  بما  كلماته  توهجت  المعاناة  هذه 
الى  الاعجاب  دائ��رة  من  الانتقال  الى  بالقارئ  تدفع 
التعاطف الوجداني مع تجربة ال�شاعر الحياتية فلا 

اعتقد ان احدا منا لا يهزه قول ال�شاعر: 
اكل هذا الحزن لي؟ 

انا المزهو 
احمل كل �آياتي 

ارتل الحب 
بالعقيق 

انا الوردة المعجونة بالطين الحري 
انا الحناء المطبوعة على الابواب 

انا اثر كفي 
مع  الان�سجام  الى  الو�سيلة  ال�شاعر  تعوز  وحينما 
واقع م�شاك�س فانه يتخذ من المناورة طريقا لتروي�ض 
لعله  الجمال  مكامن  تح�س�س  الى  فيلج�أ  الواقع  ذلك 
والآلام  بالآمال  المترعة  ك�أ�سه  فيه  ي�صب  ملاذا  يجد 

فيقول:
الح������ب  في 
الا  ن�����خ�����اف 

تموت 
ن������ر�������س������م 
������ص�����رح�����ا 
ل���ع���ري في 

الم�ساء 
وق��������ب��������ل 
و������ض�����وء 

الفجر نغت�سل بالظلام 
انا حالم بالدفء وهي تلوح لل�سماء 

انا قاب�ض القلب وهي تر�سم بالفراغ 
انا عا�شق بال�سكر وك�أ�سها من قلق 

انا �صادق بالقبلة وهي ت�سرد حكايتها الاولى 
انا با�سط كفي وهي توحي لي الا طريق الى اللقاء. 

)ان��ا( في  ال�ضمير  كرر  المقطوعة  ه��ذه   فال�شاعر في 
تقابل  الى  والح�����ض��ور  ال��ت���أث�ير  �سيمياء  الى  دلال���ة 
من  يحاول  �سعيد  لفته  علي  وك���أن  الغياب  �سيمياء 
بالآخر  الم��ت��ح��دة  ذات���ه  تج�سيد  ال��ت��ك��رار  ه��ذا  خ�لال 
لا  المت�صوفة،  ال�شعراء  طرق  كثيرا  ا�شبهت  بطريقة 
)با�سط  القر�آني  التعبير  ا�ستثمر  ال�شاعر  وان  �سيما 
ي�شبه  لا  حالين  بين  الت�ضاد  فعل  على  للدلالة  كفي( 

احدهما الاخر، بل قد يعار�ضه تماما. 
�ضمت  التي  ه��ذه  مجموعته  في  ال�شاعر  اتخذ  وق��د 
للا�شتغال  �آل��ي��ة  م��ن  اك�ث�ر  ن�صا  وع�����ش��ري��ن  خم�سة 

الملحمة  مثل:  والاي�صال  ال�شعري، 
كما  الملحمي،  والن�ص  ال�شعرية، 
هذا الحزن  )�أك��ل  المطول:  ن�صه  في 
ا�ساليب  في  ينوع  نجده  وقد   , لي( 
الخطاب , فقد يلج�أ الى محاورة ذاته 
كما في ن�صه )�صهيل( , وتارة اخرى 
قد يلج�أ الى التكلم ب�ضمير الغيبة كما 
في ن�صه )انين القوافل( , ولي�س هذه 
ال�شاعر لا �سيما  التنوعات غريبة على 
ا�صدر  وروائ����ي  ق��ا���ص  ان��ه  عرفنا  اذا 
الق�صية  والمجاميع  الروايات  من  عددا 
, ومن خلال هذه التنويعات في الج�سد 
ال�شعري يتنقل بنا علي لفته �سعيد في عوالمه، وفي 
كل مرة نتلم�س اوجاعنا معه، وقد تغالبنا ابت�سامة 
م�شفوعة بعط�ش خفي لذكرى حزينة لم يبق منها الا 
�ضد  بتعويذاته  ن�ست�شفع  قد  اخرى  وت��ارة   , الظلال 

الحزن فنردد معه. 
حين اقترب منك 

يهرب الوجع مني 
فتخ�ضر الأغاني 

هناك 
وقد تبدو الاقتبا�سات ال�سابقة كما لو كانت مبت�سرة 
ما  وه��ذا  ب��ه،  يف�ضي  ان  ال�شاعر  ح��اول  ت�شي بما  لا 
يدفعنا الى العودة الى المجموعة ذاتها ل�صياغة ر�ؤية 
ايجابية  ر�ؤية  �ستكون  انها  اعتقد  و�ضوحا...  اكثر 

عن م�سعى ال�شاعر علي لفته �سعيد ال�شعري.

حينما تصبح الذات شعراً
قراءة في مجموعة ))أثر كفي(( لعلي لفتة سعيد

كثيرا م��ا تف�ضي معرفة الإن���سان بانك�سارات الواق��ع الى معاناة قد تلازم 
خيارات��ه كلها، وحينما تكون الذات العارفة ذات��ا تناه�ض ال��سأم والخنوع، 
وتميل الى الاح�سا�س بكبرياء الح�ضور... ذاتا تحاول ان تبلور المعاناة الى 
كلم��ات ومعان , عندها يمكن الق��ول ان ال�شرخ الذي يحدثه الواقع في تلك 
ال��ذات يتحول الى فع��ل درامي، فعل مج���سد على الورق، وه��ذا ديدن كل 
الاعم��ال الادبي��ة الحقيقية فلا بد لها من موئل �شرع��ي من الواقع ليكون 

حا�ضنة تن�ش�أ فيها تلك الاعمال. 

د علي ح�سين يو�سف

حيات���ه  طيل���ة  لوكا����ش  ج���ورج  بق���ي 
مارك�س���ياً رغم محاولاته المتكررة لك�سر 
الت���ي  ط���وق الأرثوذك�س���ية المارك�س���ية 
دافعت عنها مو�س���كو، مثلما �أنه ظل في 
كتابات���ه ح���ول نظري���ة الأدب ذلك المفكر 
الذي ا�س���تلهم مارك����س وهيغل. ومما لا 
ري���ب في���ه �أن حياته و�أعم���ال كانت على 
ارتباط وثي���ق العرى، حت���ى �أن الفترة 
كان���ت   1917 �إلى   1902 م���ن  الممت���دة 
مكر�س���ة كلياً للأدب والجماليات، بينما 
امت���د انخراطه في الن�ض���ال ال�سيا�س���ي 
ال�سيا�س���ية  بالمو�ض���وعات  واهتمام���ه 
وا�س���ت�أثرت   .1925 �إلى   1918 م���ن 
كل���ه  بوقت���ه  التنظيمي���ة  الن�ش���اطات 
م���ن 1929 �إلى 1931. لكن���ه ع���اد �إلى 
المو�ض���وعات الأدبي���ة والجمالي���ة ع���ام 
1931، دون �أن يفقد اهتمامه بال�سيا�سة 

وعلم الاجتماع. 
والكت���اب ال���ذي نقلب �ص���فحاته يتناول 
جورج لوكا�ش من خ�ل�ال م�ؤلفاته التي 
الألماني���ة  الن�ش���ر  دور  �إح���دى  جمعته���ا 
الغربي���ة في اثن���ي ع�ش���ر مجل���داً. عل���ى 
�أن ه���ذا الكت���اب ي�س���د ثغ���رة في المكتبة 
العربي���ة الت���ي تفتق���ر �إلى كت���اب يعرف 
القارئ ب�أفكار ج���ورج لوكا�ش ومواقفه 
المارك�س���ية ولا بد م���ن التنبيه �إلى تجذّر 
لوكا����ش في التقلي���د الفل�س���في الألم���اني 
الفكري���ة  الترب���ة  وفي  خا����ص  بن���وع 
الألماني���ة عموماً، وهذا م���ا يبنيه الكثير 
من كتاباته وم�ؤلفاته التي يتناولها هذا 

الكتاب بال�شرح والتحليل النقدي. 
�أما بالن�سبة لجورج �أورويل ال�شخ�صية 
الثاني���ة الت���ي يتناوله���ا ه���ذا الكت���اب، 
فترجع معرف���ة القارئ العربي والطالب 

الجامعي ب�ص���ورة خا�ص���ة ببع�ض �أثار 
مو�ض���وع هذه الدرا�سة �إلى ثلاثة عقود 
تقريب���اً. فق���د �ص���درت رواي���ة �أوروي���ل 
الغ���رب،  في  �ش���هرتها  ذاع���ت  الت���ي 
وعنوانها"1984"-ع���ام 1949، بينم���ا 
ت���وفي م�ؤلفه���ا في 23 كان���ون الث���اني 
1950، وراحت �أجهزة الدعاية الغربية 
ت�س���لط الأ�ض���واء على المو�ض���وع الذي 
الم���رارة  م���ن  الرواي���ة بكث�ي�ر  تناولت���ه 
والح���دة وال�س���خرية اللاذع���ة، بع���د �أن 
الحيوانات"ق���د  رواية"مزرع���ة  كان���ت 
�إي���اه،  �إلى معالج���ة المو�ض���وع  �س���بقت 
ذروة  في   1944 الع���ام  في  و�ص���درت 
الحرب الب���اردة، وربما �أ�س���هم �أورويل 
م���ن حيث ي���دري �أو لا ي���دري في بلورة 
وا�س���تخراج  الح���رب  ه���ذه  مفه���وم 
م�ص���طلحها. وعبر هذه الدرا�سة يتمكن 

الق���ارئ من المعرفة ج���ورج �أورويل من 
خ�ل�ال �أعمال���ه الت���ي جاءت �ض���من هذه 

الدرا�سة. 
و�أما ال�شخ�ص���ية الثالثة الت���ي يتناولها 
ه���ذا الكت���اب بالدرا�س���ة فهي �شخ�ص���ية 
ت�ش���ي غيف���ارا ال���ذي يوجز حيات���ه كما 
وقاتل���ت  الأرجنت�ي�ن  في  يلي:"ول���دت 
في  ثائ���راً  حيات���ي  وب���د�أت  كوب���ا،  في 
غواتيمالا”. وتمثل �س�ي�رته �يرسة قارة 
وقعت في تناق�ض بين حكومات رجعية 
وث���ورات طوباوية. وكان غيف���ارا �أول 
رج���ل من���ذ �أي���ام بوليف���ار يحم���ل خطة 
جدي���ة لتوحي���د مجموعة بل���دان مقتتلة 
تدع���ى �أم�ي�ركا اللاتينية، وقد �ش���هد في 
حيات���ه م���ن التط���ورات ما يثبت �ص���حة 

نظريات ونقي�ضها في �آن معاً.
عن موقع )كتابي(

ث��ل��اث�����ة وج����������وه ل����ل����ث����ورة
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و م���ا يع���زز م���ن قولنا ه���ذا، ه���و �أن الم�ؤلف 
يق���ر في مقدم���ة الكت���اب، عندم���ا يذك���ر، �أن 
التورات���ي  يو�س���ف  ب�شخ�ص���ية  اهتمام���ه 
الى  ق���اده  الك�ث�ر،  �أخوت���ه  ب�ي�ن  تمي���زه  و 
�أ�س���طورة نب���ات اللفّ���اح، الت���ي تحولت الى 
مركز �ض���من اهتمامه المع���رفي، بعدما وجد 
ه���ذه الأ�س���طورة جانبا"م���ن جوان���ب هذه 
ال�شخ�ص���ية التي �إن�ش���غل بها طويلا"، الأمر 
ق���راءة،  الى  التو�ص���ل  الى  ب���ه  �أدى  ال���ذي 
اقترحت مجالا"ثقافيا"جديدا"، ل�شخ�ص���ية 
يو�س���ف، عندما �أعادت���ه – اقتراناً"مع نبات 
اللفّ���اح – الى محيط الآلهة ال�ش���باب، الذين 
عرفته���م ديان���ات ال�ش���رق الأدن���ى القديم، و 
ح�ص���را"الآلهة ال�ش���ابة القتيل���ة، ممثلا"لها 
برموز ع���دة �أهمها نبات اللفّاح و الع�ص���ا و 
القم���ح، ه���ذه العلامات الدلالية التي ات�س���ع 

�أمامها فعل التخ�صيب الرمزي. 

م�شروع معرفي 
هذا الكتاب، ي�شكل م�شروعا"معرفيا"، جهد 
الم�ؤلف ناجح المعموري في تو�صيل فكرته و 
هدف���ه، بقدر ما ي�س���تطيع، و قد قال عنه، هو 
م�ش���روع معرفي �أعاد قراءة هذه ال�شخ�صية 
بح���ث  في  ات�س���ع  و  التورات���ي(  )يو�س���ف 
الت�ش���كلات الرمزي���ة في التوراة و ح�ص���راً 
في �سفر التكوين وهو ال�سفر الأول والمعني 
بالتكوين و الخلق و لأن �أ�س���طورة يو�س���ف 
الموجزة جداً من �ض���من هذا المجال الرمزي، 
و لم تق���ر�أ ه���ذه الأ�س���طورة ق���راءة تحليلية 
كا�ش���فة، ق���راءة ق���ادرة عل���ى �إنت���اج المعن���ى 
وم�ضاعفة الدلالة وال�سعي البحثي الد�ؤوب 
من �أجل ميتا – لغة و هذا بال�ض���رورة يعني 
انبث���اق �ش���بكة م���ن  الرم���وز المتخيل���ة التي 
تمركزت حولها �أ�س���طورة نبات اللفّاح التي 
تعامل���ت معه���ا �ض���من نظ���ام رمزي وا�س���ع 
جداً، ابتد�أ ب�س���ومر و �أك���د و كنعان و كانت 
الثنائي���ة محوراً في هذه الدرا�س���ة و قدمت 
ت�أويلات عن الجدل الثقافي و المعرفي حول 
ن�س���ق الخ�صوبة و الانبعاث و تجدد الحياة 
و بروز الن�سق الأنثوي في هذه الأ�سطورة 
ه���و ال�ص���اعد �أنه الن�س���ق الرمزي و�ش���بكته 

العلاماتية. 
و راحي���ل زوج���ة يعق���وب لم تحقق خ�ص���باً 
فا�ض���طرت  يعق���وب  ن�س���اء  مث���ل  رحمي���اً 
للح�ص���ول عل���ى نب���ات اللفّاح ال���ذي جاء به 
را�ؤبين وا�س���تعارته راحيل مقابل �أن يذهب 
البطري���ك يعق���وب و ين���ام لي�ل�اً م���ع لثي���ة، 
تناول���ت راحيل هذا النبات و تم تخ�ص���يبها 
من خ�ل�ال ات�ص���ال رمزي و ولدت يو�س���ف، 
هذه الأ�س���طورة �ش���كل م���ن �أ�ش���كال التبادل 
التمثيل���ي م���ع الذك���ورة الرمزي���ة و لي�س���ت 
البيولوجي���ة و في ه���ذه الأ�س���طورة ع���ودة 
ل�س���لطة الألوهة الم�ؤنثة الم�ستعينة بقدراتها 
وظيفته���ا  لتحق���ق  و  الخ�ص���ب  �أج���ل  م���ن 
الأمومي���ة، و هنا معاودة للأنوثة و تهمي�ش 
لل�س���لطة البطرياركية، كل هذا عبر و�سائط 
رمزي���ة ومجازي���ة، لأن الأ�س���طورة لا يمكن 
حيازة �ص���فتها بمعزل عن ال�شعرية / الرمز 
و المج���از والا�س���تعارة، لأن الإن�س���ان من���ذ 
البداي���ة رم���ز و يعي����ش في محي���ط رم���زي 
يحف���ز للتخي�ل�ات و كما قال يون���غ، التاريخ 
�أ�س���طورة و الوعي توه���م و الذاكرة رموز، 
نحي���ا  و  الرم���ز،  في  واقع���ة  كائن���ات  �إنن���ا 

بال�ص���ور و في ال�ص���ور، لأن الأ�شياء لي�ست 
بذواتها بل بدلالاتها بع�ض���ها على بع�ض، و 
الوقائع لي�ست ب�أعيانها بل برموزها كما قال 

المفكر علي حرب. 
و بالإمكان اقتراح �إ�ض���افة ب�س���يطة تطويراً 
لما هو �س���ابق و �إن���ه العلاقة ب�ي�ن التاريخ و 
الأ�س���طورة، و الوقائ���ع الحيوي���ة التي هي 
بحاج���ة �إلى ذاك���رة م�س���تقبلية لا ب���د لها من 
التج���اور م���ع الأ�س���طورة و تتخن���دق فيها، 
لأن الأ�س���طورة هي التي ت�ض���في اليوتوبيا 
عليه و تجعله حلماً، فالتاريخ حي من خلال 
�س���ردياته الأ�س���طورية كذلك قال �ستراو�س 
ب����أن التاري���خ يت�ض���ح لن���ا بو�ص���فه الحلقة 

الأخيرة من مرحلة الأ�ساطير. 
ب����أن التاري���خ متخن���دق في  و يعن���ي ه���ذا 
�سرديات عجائبية / لا معقولة و �أ�سطورية، 

بحيث تعتبره نوعاً من هوية متخيلة. 

�إ�سطورة �أمومية 
يح���اول الكت���اب، �أن ي�ض���في عل���ى ملام���ح 
الى  تمي���ل  مخفف���ة  جوان���ب  الأ�س���طورة، 
مبررا"عاطفي���ا"و  �إعطائه���ا  و  الواق���ع، 
�إن�س���انيا"، بل و عدها من الآم���ور الرمزية، 
عندما تناولت )راحيل( نبات اللفّاح، ليكون 
الم�ؤل���ف  �أن  �أي  ات�صالا"جن�س���يا"رمزيا"، 
يحاول �أن يقنع القارئ، ب�أن الأ�س���طورة من 
الممك���ن �أن تتماهى م���ع الت�أريخ عندما يقول 

في هذا ال�صدد ))�إن الأ�سطورة التي �أ�شارت 
لها الدرا�س���ة و الخا�صة بالات�صال الادخالي 

الرمزي هي �أ�سطورة �أمومية. 
                                           

في  الم�ؤنث���ة،  الألوه���ة   / الأم  �أنتجته���ا  و 
اللحظ���ة الت�أريخية التي �ص���عد فيه���ا الآلهة 
الذك���ور، في مجمع الآله���ة، و تراجعت الأم 

الكبرى نحو الهام�ش((.   
بحث���ه  في  الم�ؤل���ف  �أن  الوا�ض���ح  م���ن  ب���دا 
�إ�ستح�ض���ار  الى  �س���عى  ه���ذا،  كتاب���ه  �أو 
الإ�س���طورة، كواقع �س���واء �أكان متخيلا"�أم 
�س���ائدا"، معتك���زا"في ه���ذا الم�س���عي، عل���ى 
الا�س���تعانة بمقاربات من الأ�ساطير الأممية 
و الت�أريخية من مختلف الأمم و ال�ش���عوب، 
بغر�ض المقاربة و وفق مبد�أ ات�صال و تلاقح 

الح�ضارات في ما بينها. 
و من هذا الا�ستح�ض���ار، ف����إن الكتاب ينحو 
منح���ى تعميمي���ا"في الإ�ش���ارة و الرب���ط و 
المقاربة على م�س���توى المو�ض���وع و الرمز و 
الدلال���ة، مع مو�ض���وع �أو رمز من ح�ض���ارة 
�أخ���رى ))توج���د في الهند �ش���جرة مقد�س���ة 
يلف حول جذورها �ش���ريط �أحمر �أو �أ�صفر، 
ثم تقام ال�ص���لوات لها كي تمنح الخ�ص���وبة 

للن�ساء و الحيوانات((. 
�أن الخ�ص���وبة الت���ي ا�ست�ش���فها الباح���ث و 
�أرت����أى �أن يوظفه���ا لهدف���ه و مبتغاه في هذا 
الكت���اب، نراه���ا م���ن خ�ل�ال ه���ذا العر����ض، 

ه���ي �أك�ب�ر من دلال���ة رمزي���ة، بعدم���ا منحها 
بعدا"واقعيا"م�ؤطرا"بهال���ة من قوة خارقة 
و �إلوهي���ة مقد�س���ة، في التكوين و الخلق و 
ال�صيرورة،، ت�ستند الى ت�أويل تداخلي بين 
الت�أري���خ و الح�ض���ارة و المقد�س، �إذ �أ�ض���فى 
عليه���ا م�س���حات م���ن القد�س���ية القطعي���ة، لا 
ن���دري م���دى نج���اح الكات���ب في الإقن���اع و 
التبري���ر و الحجة في هذا الإ�ض���فاء، و ربما 
يك���ون الم�ؤلف في ه���ذا الجانب م�ص���يبا"�أو 
حت���ى مخطئ���ا"، لكن���ه �أراد �أن ير�س���خ لدى 
الق���ارئ تداخلات، ت�ص���ل الى حد التنا�ص و 
التع�ش���ق، عبر م�س����ألة التلاقح الأ�سطوري، 
وحت���ى الت�أريخ���ي، عل���ى �ص���عيد التماثل و 
التقارب، و كذلك ال�شبه و ال�سياق و المعنى. 
رمزي���ة  �أن  عل���ى  الم�ؤل���ف تحليلات���ه  يبن���ي 
الأر����ض و ال���زرع – النب���ات – ال���ذي ه���و 
كائ���ن حي، و بمقدوره �أداء �أدوار و وظائف 
في التماث���ل و النت���اج، بم�س���توى �أدوار و 
وظائف الب�شر، و من الطبيعي في المح�صلة 
النهائي���ة �أو التي يمكن التعوي���ل عليها، من 
خ�ل�ال نتيج���ة هذا ال���دور و ه���ذه الوظيفة، 
�إذا م���ا �أخذن���ا ه���ذه النتيجة بع���د مخا�ض و 
مايعق���ب ذلك من ا�س���تيلاد، و ه���ذا التحليل 
المرتبط بخلفية زراعية، كمنطلق للخ�صوبة 
و النماء و التوا�ص���ل و التط���ور، الى حيث 
ما يك���ون الزمز ال���ذي ينفتح على التف�س�ي�ر 
و الت�أوي���ل ))م���ن خ�ص���ائ�ص نب���ات اللف���اح 

ال���ذي م���ر ذكره �أن���ه يناف���ح بقوة �ض���د اليد 
التي تحاول اقتطافه، �إلا �أن يُ�س���كب عليه دم 

الحي�ض �أو ماء المر�أة. 
و دم الحي�ض في الأ�س���طورة �أو الواقع هو 
نداء الج�سد الأنثوي و �صلاحيته للخ�صوبة 

و �إنتظاره لها((. 

مريم امتداد لراحيل 
�أ�س���طورة الانبع���اث الكنع���اني، هي محور 
ه���ذه  �أن  �أي  الكت���اب،  ه���ذا  في  الحدي���ث 
التدرج���ات  م���ن  ه���رم  ه���ي  الأ�س���طورة، 
الجن�س���ية، و هي التدرج���ات، التي تبد�أ من 
مقوم���ات الخ�ص���وبة، و تنتهي بمراحل الى 
نت���اج و ه���دف هذه الخ�ص���وبة،  كم���ا فعلت 
راحي���ل و عن���اة ح�س���بما ورد في الكتاب، و 
راحي���ل كان���ت الأم الك�ب�رى، و ق���د تعاملت 
مع نبات اللفاح بقد�س���ية متناهية، و حازت 
علي���ه باعتب���اره ق�ض���يبا"، �أمتل���ك �إمكاني���ة 
�س���حرية مختلفة، و حتما"مار�س���ت طقو�س 
الات�ص���ال الرم���زي / �أو البايولوج���ي الذي 
يب���د�أ �أولا"بالتقبي���ل و ح���رارة العلاق���ة مع 
اللف���اح، و م���ن بع���د ذل���ك �إلتهمت���ه و حققت 

فعلا"جن�سيا". 
))�أ�سطورة نبات اللفّاح كنعانية الأ�صل و لم 
تعرفها ح�ضارة �أخرى من ح�ضارات ال�شرق 
الأدن���ى الق���ديم، و مازالت هذه الأ�س���طورة 
مروية و متداولة �ش���فاهيا"في فل�سطين كما 
�أخبرتن���ي بذلك القا�ص���ة و الناق���دة المبدعة 

رفقة محمد دودين. 
وظائف���ه  محافظا"عل���ى  اللف���اح  ظ���ل  و 
الجن�س���ية في المرتّلة ال�شعبية التي ا�ستقرت 
موروثا"�ش���عبيا"بعد �آلاف ال�س���نين، و م���ا 
ي�ؤك���د خا�ص���يته الكنعاني���ة حف���اظ الذاكرة 
علي���ه، بو�ص���فها نتاجا"له���ا و اختزنته عبر 

ت�أريخ طويل((. 
)نب����ات  الأ�س����طورة  ه����ذه  �أهمي����ة  تكم����ن 
اللفّ����اح( في المدلول الت�أريخ����ي و الديني و 
الرم����زي، فم����ن خلال ه����ذا النبات خُ�ص����بت 
ع����ن  الممي����ز  يو�س����ف  ول����دت  و  راحي����ل، 
�أخوته ب�ص����فات كث��ي�رة، الأمر ال����ذي جعله 
م�س����تهدفا"من قبله����م، فكانت حي����اة راحيل 
مات����ت و  الت����ي  ال�ش����ابة  نموذجا"للألوه����ة 
انبعث����ت م����رارا"))و لأن مريم، ه����ي امتداد 
ثق����افي للآلهة عناة و راحي����ل، ف�إنها موحدة 
معهما برمزية الات�ص����ال، لأن الرب ظهر لها 
ب�صورة حمامة، و خ�صبها و �أنجبت ي�سوع 
الذي هو الآخر ابن / و رب / روح القد�س، 
و تذكرن����ا طريق����ة الات�ص����ال التي خ�ص����بت 
مريم الع����ذراء بالطريقة ذاته����ا التي حققت 

ات�صالا"تمثيليا"بين الآلهة((. 
كت����اب )ت�أوي����ل الن�����ص التورات����ي( لم�ؤلف����ه 
القا�����ص و الروائ����ي ناجح المعم����وري، يُعد 
بحثا"و محاولة لإيجاد علاقة �إت�صالية بين 
الأ�س����طورة و الت�أريخ من جهة، و الدين من 
جه����ة �أخرى، على الرغم من الت�ض����اد المزمن 

بين الدين و الأ�سطورة. 
ناج����ح المعموري في ه����ذا الكتاب يوا�ص����ل 
الخو�����ض في عالم الميثولوجيا، بعدما �أزاح 
جانبا"ع����الم الرواية و الق�ص����ة مرحليا"�أو 
نهائيا"، و هو نف�����س الأمر الذي توجه �إليه 
خزع����ل الماج����دي، ال����ذي ع����زف عن ال�ش����عر 
قنوطا"، و راح يغو�ص في عالم الميثولوجيا 

القديمة، عبر كتابة المجلد تلو الآخر!. 

تأويل النص التوراتي.. من الأسطورة 
إلى العقيدة

الكتاب: ت�أويل الن�ص التوراتي 
الم�ؤلف: ناجح المعموري 

النا�شر: دار المدى 
الحجم: المتو�سط )145( �صفحة

الطبعة الأولى: 2008 
عر�ض: عبدالزهرة الركابي

كتاب )ت�أويل الن�ص التوراتي( للم�ؤلف 
ناج��ح المعم��وري، ه��و مبح��ث لت�أوي��ل 
الميثولوجي��ا )الأ�سط��ورة(، و جعل هذا 
الت�أويل يتطور في المقاربة الى العقيدة، 
و هو في نف�س الوق��ت �أراد تحليل الن�ص 
ال�ش��رق  ح���ضارات  لإح��دى  الدين��ي 
الق��ديم، عبر ربطه��ا برم��وز دينية و 
ت�أريخي��ة، يعتقد الم�ؤلف من خلال هذا 
الربط، �أنه �أفلح في �إيجاد العلاقة التي 
تجعل من الأ�سط��ورة، ج�سرا"للانبعاث 
و  الإن���ساني،  و  الح���ضاري  و  الدين��ي 
ه��و بهذا البح��ث �أراد الق��ول، �إن هناك 
خيطا"روحيا"بين الخيال و المعتقد، �أو 
بالأحرى �أن الخيال، هو �أ�سا�س الطموح 

العقائدي، كاعتقاد و �إيمان!

م����ن اص�������دارات
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

س����ل����س����ل����ة ن����وب����ل 

كت���ب فو م���ا لايقل عن �أربعين م�س���رحية، �ش���اركته 
فران���كا  الإيطالي���ة  الممثل���ة  زوجت���ه  معظمه���ا  في 
فو�ض���وي  الم�س���رحيات"موت  تل���ك  وم���ن  ريم. 
بال�ص���دفة")1970م( و"لان�س���تطيع �أن ندف���ع، ل���ن 
ندفع")1974م(. كما ا�ش���تهر فو بعرو�ضه الفردية 
الت���ي م���ن �أ�ش���هرها الم�س���رحية الهزلي���ة الغام�ض���ة 
)1974م( التي بناها على نمط م�سرحي ديني �شاع 
في الع�ص���ور الو�س���طى ب�أوروبا با�س���م الم�سرحية 
الغام�ضة، وكان فو يغير مو�ضوع الم�سرحية بتغير 

الجمهور.
ولد فو في ليجونيو- �س���انجيامو ب�إيطاليا، وتلقى 
تعليم���ه في الفن���ون الجميل���ة والعم���ارة في مدينة 
ميلانو الإيطالية، ولكنه ما لبث �أن اتجه للم�س���رح. 
وكانت بدايته في التمثيل عام 1952م. وفي �س���نة 
1959م �أ�س����س مع زوجته ريم فرقة قام فيها بدور 

الكاتب والمنتج والممثل.
وهنا ن�ص حوار اجرته معه )يورو نيوز(:

�إيطالي���ا، بلد الألوان الهادئة، بل���د يدفع اليوم ثمن 
مكائ���د ال�سيا�س���يين و�س���لطة لا عاطف���ة له���ا. البل���د 
ال���ذي ورغم ه���ذه المكائ���د يعي�ش بف�ض���ل �إبداع من 
يرف�ض���ون الخ�ض���وع �أو الا�ست�س�ل�ام للأزم���ة على 
غ���رار داري���و فو، الأدي���ب والم�س���رحي الحائز على 
جائزة نوبل للأدب عام 1997. �أديب ير�س���م اليوم 
لوح���ة درامية لإيطاليا قبيل الانتخابات متهما فيها 
البن���وك والأقوياء والمعتدلين بنهب و�س���رقة حياة 

وحما�سة الإيطاليين.
يورونيوز: داريو فو، �أنت حاليا تتفرغ للر�سم كما 
فعلته في فترات �س���ابقة، ب�أية �ألوان وكيف تر�س���م 

�إيطاليا اليوم؟
داريو فو: للأ�سف، نحن في فترة تر�سم فيها �إيطاليا 
بالألوان الرمادية وما تحت. وفي �أف�ضل الأحوال، 

تتحول �إلى اللون البنف�س���جي �أو البرتقالي الهادئ 
�أو حت���ى �إلى الل���ون الأحم���ر العميق، ب�س���بب عدم 
وج���ود اي تغيير ماعدا الح���زن والكوارث. الأزمة 

دمرت كل حما�س وكل فرح.
يوروني���وز: ه���ل هناك �أم���ل في ه���ذه اللوحة التي 

تر�سمها عن �إيطاليا؟
في  يتمث���ل  �إيجاب���ي،  �ش���يء  هن���اك  ف���و:  داري���و 
محاول���ة �إيجاد الحلول ب�أي �س���بيل ممكن من دون 
�أ�شخا�ص���ا ي�س���عون  �أ�ش���اهد ح���ولي  الا�ست�س�ل�ام. 
جاهدين للبحث عن حلول �أف�ضل لم�شاكلهم من دون 
�أن ي�ست�س���لموا للأم���ر الواق���ع لي�س فق���ط من �أجل 
الا�س���تمرار في العي�ش بل �أي�ضا من �أجل بناء �شيء 

جديد ونهج مغاير.
يوروني���وز: �أق�ت�رح علي���ك الع���ودة �إلى الما�ض���ي، 
وهن���ا �أكرر م���ا قالت���ه الأكاديمية ال�س���ويدية حين 
 1997 �س���نة  الأدب  في  نوب���ل  جائ���زة  منحت���ك 
والت���ي قالت:"عندم���ا ي�س���تلهم داريو ف���و �أعماله 
من مهرجي الع�ص���ور الو�سطى، فهو ينتقد بذلك 
ال�س���لطة ويعي���د كرام���ة الم�ض���طهدين”. من هم 
�أ�صحاب ال�س���لطة والقوة الذين ينتقدهم داريو 

فو ولماذا؟
داريو فو: �أخ�ص هن���ا البنوك ورجال الأعمال 
الأك�ث�ر ت�أث�ي�را، وكل م���ن يحم���ل مقالي���د م���ا 
�أ�س���ميه"العر�ض داخ���ل العر�ض"�أعني الذين 
ال�ش���عوب  ك���ي تتقب���ل  يبذل���ون كل الجه���ود 
ال�ش���روط التي و�ض���عوها لهم، معتمدين في 
ذل���ك عل���ى كل الو�س���ائل بما في ذلك و�س���ائل 

الإعلام والقنوات التلفزيونية.
يوروني���وز: �أن���ت تتاب���ع باهتم���ام الحملة 
الانتخابية الإيطالية، ما هو ال�ش���يء الذي 

يقلقك �أكثر فيما يتعلق بهذه الانتخابات؟
داري���و فو: ما يقلقن���ي �أنا لي�س هو م���ا يقلق رجال 
اللعب���ة  خ���ارج  نف�س���ي  �أعت�ب�ر  لأنن���ي  ال�سيا�س���ة 
طريق���ة  تج���اه  بال�ض���جر  �ش���عوري  ال�سيا�س���ية. 
ت�صورهم للعلاقات الإن�س���انية والمدنية لا يجعلني 
�أ�ش���عر ب�أي عاطف نح���و ه�ؤلاء ال�سيا�س���يين الذين 
منا�ص���بهم في  �س���يفقدون 

�أ�س���وء الأح���وال. بالن�س���بة لهم هذا الأم���ر لا يمثل 
مهم���ة �أو التزام نحو الناخبين الذين اختاروهم بل 

مجرد عمل فقط.
يورونيوز: هل لا تزال ال�سيا�س���ة قادرة اليوم على 

�أن تثير �شغف ال�شعوب؟
داريو فو: ال�سيا�سة قامت في وقت وجيز بتخريب 
كل م���ا تم �إن�ش���ا�ؤه طيلة عقود. لق���د قامت بتحطيم 
الأم���ل والثق���ة وقيم���ة القوان�ي�ن، دم���رت المجتم���ع 

والعدالة… خا�صة العدالة.
يورونيوز: كيف ومتى حدث هذا التدمير؟

داريو فو: �إذا لم يكن هناك نظام قوي، �صلب ي�ستند 
في المق���ام الأول عل���ى الثقاف���ة والمعرف���ة وير�س���خ 
في الوع���ي الجماع���ي مفاهي���م الحرية والم�س���اواة 
والعدالة، فحينها �سينهار كل �شيء. هناك من ي�شيد 
بالتحايل في الت�ش���ريع �أو المهارة في الاحتيال ولا 
داعي هنا لت�س���مية �ش���خ�ص على وجه الخ�صو�ص. 
كلهم هك���ذا يكفي فقط �أن ترى حول���ك، الأول الذي 

�ستراه هو م�شترك في الأمر.
يوروني���وز: الاعتدال في ال�سيا�س���ة �أ�ص���بح اليوم 
ومنذ فترة �أي�ض���ا يعت�ب�ر قيمة �إيجابي���ة. �أنت على 
العك����س لا تعتبر نف�س���ك معتدلا، �أنت �أي�ض���ا فخور 
بذل���ك. ماهي الم�ش���كلة مع مفه���وم الاعت���دال ولماذا 

تنتقده؟
داريو فو: �أنتقد خا�صة القناع الذي يلب�سه �شخ�ص 
يزعم �أنه م�س���الم ولطيف ولا ي�ؤذي الآخرين ولكنه 
في الواق���ع غير ذلك، الأمر يتعلق بخدعة وبمظاهر 
خارجي���ة. ال�س���لوكات والإيم���اءات لديه���م لي�س���ت 
مطلق���ة. ه���م لا يمرح���ون ولا يرق�ص���ون. لم �أر في 
حيات���ي معت���دلا يرق�ص �أو يت�س���لى �أمام ح�ش���د من 
النا�س. على الأق���ل يفعل ذلك في زاوية وفي معزل 

عن الآخرين حتى لا ينظر �إليه ولا يتم اكت�شافه.
الحي���اة  مع�ت�رك  دخ���ل  برل�س���كوني  يوروني���وز: 
ال�سيا�سية �س���نة 1994 واليوم هو حا�ضر في هذه 
الانتخابات. لقد كر�س���تم له في الما�ضي م�سرحيات 
عدي���دة، �إذا طلبن���ا منك تمثيله م���رة �أخرى فكيف 

�سيكون التمثيل؟
داري���و ف���و: بالأم����س فق���ط قدمت م�س���رحة 
�إيمائية ا�س���تمدتها من عمل بو�س�ت�ر كيتون. 
ه���ي تتعل���ق بتمث���ال في غرفة كب�ي�رة، حولها 
تبق���ي  �أن  تح���اول  �أومج�س���مات  �شخ�ص���يات 
التمث���ال قائم���ا. مج�س���مات تتح���رك في جميع 
الاتجاه���ات. تذه���ب وتع���ود وتح���اول رب���ط 
التمث���ال ب�آل���ة ميكانيكي���ة لك���ي يحاف���ظ عل���ى 
توازنه. التمثال �س���قط وكاد �أن يتك�س���ر وبرغم 
ذلك فقد قامت المج�س���مات ب�إعادته �إلى و�ض���عيته 
ال�س���ابقة. يعود وي�س���قط من جديد وفي كل مرة 

يقترب من الهاوية …
يورونيوز: لكنه لم ي�سقط �أبدا في الهاوية؟

داريو فو: علينا هنا �أن نتحلى بال�صبر.
يورونيوز: ماذا تتمنى لإيطاليا في الم�ستقبل؟

داريو فو: الحرية، �أن تتحرر من كل عقبة ومن كل 
�ش���ر، �أن تتحرر من النفاق والذل، هذه الآفات التي 
ت�سرق وتنتزع منا حياتنا. �أتمنى �أن نعود لن�صبح 

�أ�سياد حياتنا، هذا ما �أتمناه لبلدي.

عن/ ويكيبيديا

داري����������������������و ف����و

كات��ب وممث��ل م�سرح��ي �إيط��الي فاز 
لع��ام 1997م.  ل�ل�أدب  بجائ��زة نوب��ل 
يعد فو م��ن �أعمدة الم���سرح الإيطالي 
لا�سيما في مج��ال التمثي��ل الكوميدي 
والم���سرح ال�سيا���سي ال��ذي ا�شتهر على 
نطاق �شعبي وا�سع. وقد ارتبط ا�سمه 
بالحزب ال�شيوعي الإيطالي فترة من 
الوقت، وحين انف���صل عنه فيما بعد 
لم يخفت �صوت��ه الانتقادي الم�سرحي 
ال�سيا�سي��ة والدينية في  للم�ؤ�س�ستني� 

�إيطاليا.
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 و يتعم���ق الكتاب في مو�ض���وع غجر العراق، 
فيحاول الإجاب���ة عن مدى كونهم �أقلية �أثنية، 
و  الع���راق،  دخوله���م  ت�أري���خ  يبح���ث  حي���ث 
�أماكن وجودهم، و �أن�س���اق حياته���م القرابية 
و الديني���ة و الاقت�ص���ادية، و دور الم���ر�أة في 
الحياة الاقت�ص���ادية و مكانتها الاجتماعية، و 
ال�ض���بط الاجتماعي، و الات�ص���ال الح�ض���اري 
مع محيطهم المجتمع���ي و التكيّف الاجتماعي 

لهم.
�أينم���ا يُذكر �أ�س���م الغج���ر بت�س���مياتهم المحلية 
المختلف���ة و في �ش���تى بلدان الع���الم، ف�أنه يثير 
ف�ض���ول �أغلب ال�س���امعين، و ذلك لما �أمتازت به 

حياتهم من غرابة و طرافة و عنا�صر جذب. 
و يق���ول الم�ؤل���ف في كتاب���ه ))ه���ذه الدرا�س���ة 
تتناول مو�ضوع الغجر بلمحات عامة تتطرق 
الى التعري���ف بهم، �أ�ص���ولهم، ت�س���مياتهم، مع 
تركي���ز خا����ص عل���ى الغج���ر )الكاولي���ة( في 

العراق((. 
لقد �أحتوى الف�ص���ل الأول على �أ�سئلة و بحث 
نظ���ري، يتعلق بمدى كون الغجر �أقلية �أثنية، 
كم���ا �أحت���وى عل���ى تن���اول ت�س���ميات الغج���ر 
في الع���الم، �أم���ا الف�ص���ل الث���اني من ه���ذا فقد 
طرح مجموعة فر�ض���يات في �أ�ص���ل الغجر، و 
ت�ضمن كذلك الخ�صائ�ص و ال�سمات الم�شتركة 
و  الغج���ر  مو�ض���وع  و  الع���الم،  في  للغج���ر 

الهولوكو�ست. 

الغجر و ت�سمياتهم ال�شائعة 
يت�ض���من  الثال���ث  الف�ص���ل  كان  ح�ي�ن  في 
مدخلا"لدرا�س���ة الغجر، من حيث ا�ستعرا�ض 
ت�س���مياتهم ال�ش���ائعة في الع���الم، و فر�ض���يات 
�أ�ص���ولهم الم�ش�ت�ركة، و تقدي���رات �أعدادهم، و 
الكاولي���ة في العراق )ت�أري���خ دخولهم العراق 

و �أماكن وجودهم(. 
�أم���ا الق�س���م المي���داني، فق���د قُ�س���م الى �س���بعة 
ف�ص���ول، و ق���د تناول الف�ص���ل الرابع الن�س���ق 
القراب���ي من ث�ل�اث نواحي و هي: الأ�س���رة و 
ق���د تناول الكت���اب فيها، البيانات عن الأ�س���رة 
الغجري���ة و حجمه���ا و التركي���ب النوع���ي و 

الحالة التعليمية و غيرها. 
و القراب���ة و تن���اول فيه���ا، درا�س���ة القرابة و 
العلاق���ات القرابية و متان���ة علاقات القرابة و 
مكانة الأقرباء، كما تناول الكتاب �أي�ضا"نظام 
ال���زواج و طقو�س���ه و مرا�س���يمه في المجتمع 

الغجري. 
�أم���ا الف�ص���ل الخام����س فق���د بحث في الن�س���ق 
الدين���ي من حيث دور الدي���ن و مدى التزامهم 
ب���ه، و اطلاعه���م على ح���دوده و م���دى تقاطع 
حرفه���م م���ع تعاليم���ه، بينم���ا تن���اول الف�ص���ل 
ال�ساد�س الن�سق الاقت�صادي من حيث نواحي 
الن�ش���اطات الاقت�ص���ادية الرئي�س���ة للغج���ر، و 
ه���ي الطرب )الغناء، المو�س���يقى و الرق�ص( و 
تجارة الجن����س )البغاء و ال�سم�س���رة فيه(، و 

الأعمال التجارية الأخرى من امتلاك و �إدارة 
مح���ل تج���اري، في ح�ي�ن تن���اول الكت���اب في 
الف�صل ال�سابع ال�ض���بط الاجتماعي و �أدواته 
ال�ض���ابطة  الق���وى  و  الغج���ري  المجتم���ع  في 

ل�سلوك الفرد الغجري. 
الات�ص���ال  الثام���ن  الف�ص���ل  في  تن���اول  و 
ذل���ك  و  التفاع���ل الاجتماع���ي،  و  الح�ض���اري 
با�ستعرا�ض �أدوات الات�صال و �أنواعه والآثار 
الت���ي يتركه���ا، و التفاعل الاجتماع���ي الناجم 
ع���ن الات�ص���ال و انعكا����س ذل���ك عل���ى التكيّف 
الاجتماعي، و كان الف�ص���ل الثامن مبحثا"عن 
التكيّ���ف الاجتماع���ي، حي���ث بح���ث في بع�ض 
مظاهر التكيّف الاجتماعي التي بلغها الغجر، 

و مقارنتة ذلك بين منطقتي الدرا�سة. 
الف�ص���ل العا�ش���ر و الأخير، فقد تناول م�شاكل 
و  للكاولي���ة  بالن�س���بة  الإ�س���كان  و  الج���وار 
�أو�ض���اعهم الآن، بع���د التغ�ي�رات ال�سيا�س���ية 
التي جرت عام 2003، من احتلال و الإطاحة 
بالنظ���ام ال�س���ابق في العراق، بالإ�ض���افة الى 
المقترحات و التو�ص���يات الخا�صة بمعالجة و 

�إيجاد حل لواقعهم قدر الم�ستطاع. 

�أ�صل الغجر 
في الف�صل الأول يذكر الكتاب، �أن �أ�صل الغجر 
باتفاق معظم الباحثين، على �أنهم من الهند، و 
قد هاج���روا على �ش���كل موجات نح���و الغرب 
و ال�ش���مال مرورا"بال�ش���رق الأو�س���ط، و ه���م 
ال�ش���عب الوحيد الذي قدمته الهند الى �أوروبا 
الأخ�ي�رة، مقاب���ل  �آلاف  الثلاث���ة  ال�س���نين  في 

ال�شعوب التي �أتت من �أوروبا الى الهند. 
و يعي�ش الكثيرون م���ن الغجر في الهند حتى 

الآن، كما يعي�شون في كل بلد تقريبا". 
و من الآراء التي طُرحت في �أ�ص���ل و ت�س���مية 
الغج���ر، م���ا طرحه ع���الم الغجري���ات العراقي 
الأ�س���تاذ لطف���ي الخ���وري: �إن كلم���ة الغج���ر 
لفظة تركية من )كوجر( بجيم مثلثة فار�س���ية 
)Gocher( و معناها  الرُحل، لأننا �س���معنا 
بع�ض���هم ي�س���مونهم حتى اليوم غوجر، و ذلك 
في �ش���مال المو�ص���ل )الع���راق(، و منه���م م���ن 

ي�سمونهم القرج. 
و بالن�س���بة لت�س���مية الغج���ر في الع���راق، ف�إن 
تُلف���ظ  و  محلي���ة،  ت�س���مية  ه���ي  )الكاولي���ة( 

�أحيانا")كيولية( و مفردها كاولي. 
و ق���د طُرح���ت فر�ض���يات ع���دة في �أ�ص���ل هذه 
الت�س���مية و م�ص���درها و تف�س�ي�رها، فالدكتور 
العلام���ة العراق���ي م�ص���طفى جواد، ي���رى �أن 
ت�س���مية الكاولية مت�أتية �أ�س���م مدينة )كابول( 
الأفغاني���ة �أي �أن �أ�ص���لها )كابولي(، و �أن هذه 
الت�س���مية جاءت من جراء مرورهم من ال�سند 
الى �إيران، حيث �أن مدينة كابول ت�سيطر على 
المدخل الغربي لممر خيبر الوا�ص���ل بين ال�سند 

و �أفغان�ستان. 
الأك�ث�ر  ه���و  ال���ر�أي  ه���ذا  ف����إن  بالت���الي  و 

�شيوعا"لتف�س�ي�ر الت�س���مية عندنا و فيه �شىء 
م���ن المعق���ول، لك���ن نقول: لق���د مرت م���ن هذا 
الطري���ق موجات عدة من الهجرات، و لا �ش���ك 
�أن جميعه���ا م���رت بهذه المدينة على ال�س���واء، 
باعتب���ار �أن ممر خيبر ه���و الممر الرئي�س لتلك 
الموج���ات القادم���ة من تلك الجه���ات، فلماذا لم 
تكت�سب مثل هذه الت�سمية؟، و هذا هو م�صدر 
ال�ش���ك و الت�س���ا�ؤل ب�ش����أن هذه الفر�ضية، ذلك 
لم���ا نعلم���ه م���ن �أن الكاولي���ة هم مج���رد �إحدى 
قبائ���ل �أو جماع���ات الغجر، و هن���اك جماعات 
غجرية مناظرة لها و مقربة و لكن بت�س���ميات 

مختلفة. 

�أماكن ا�ستيطانهم في العراق 
ا�س���تيطان  �أماك���ن  تن���اول  الثال���ث  الف�ص���ل 
الغج���ر في الع���راق، حيث يتجم���ع ه�ؤلاء في 
م�س���توطنات �س���كانية تقع على هوام�ش المدن 
الكب�ي�رة، و ذل���ك لم���ا تتطلب���ه طبيع���ة �أعمالهم 
م���ن �إت�ص���ال م�س���تمر بال�س���كان الآخري���ن، و 
�أماك���ن �آمن���ة و قريب���ة م���ن الم���دن، علم���ا"�أن 
معظم تجمعاتهم لم ت�س���تقر على حال، ب�سبب 

التهجير الم�ستمر. 
في  الكاولي���ة  �س���كن  مواق���ع  �أه���م  �أدن���اه  و 

العراق: 
- تجمع الكاولية في حمام العليل في محافظة 
دور  مجموع���ة  ه���و  و  )المو�ص���ل(،  نين���وى 
بنته���ا الدولة و �أ�س���كنت ق�س���ما"منهم فيها في 

الثمانينات في ناحية حمام العليل. 
- مخيمات الغجر في ناحية تازة في محافظة 

كركوك. 
ق���د  و  غري���ب(،  )�أب���و  في  الغج���ر  منطق���ة   -
ال�س���بعينات،  في  المنطق���ة  ه���ذه  ا�س���توطنوا 
و تتب���ع ق�ض���اء )�أب���و غري���ب( ال���ذي يق���ع في 

�ضواحي بغداد في الجنوب الغربي. 
- منطق���ة الغج���ر في الكمالي���ة، و ه���ي �أح���د 
الأحياء ال�سكنية التي تقع في �ضواحي بغداد 

ال�شرقية، و هي )نموذج الدرا�سة هنا(. 
- منطق���ة الغج���ر في الف���وار، و ه���ي القري���ة 
ال�س���كنية للغجر و التي تق���ع في جوار مدينة 
الديواني���ة )مرك���ز محافظة القاد�س���ية( بنحو 

10 كم �ش���رقا"، و هي العينة الأخرى في هذه 
الدرا�سة. 

- منطق���ة الغج���ر في كنع���ان، و تتب���ع ه���ذه 
المنطقة �إداريا"محافظة ديالى، و قد �أ�ستوطن 
الغجر هذه المنطقة في ال�س���بعينات من القرن 

الفائت، حيث امتازت با�ستقرارها. 
- منطق���ة الغج���ر في الخ�ض���ر، و تق���ع ه���ذه 
المنطقة في ق�ضاء الخ�ضر التابع الى محافظة 
المثن���ى )ال�س���ماوة(، و قد بد�أ ا�س���تيطانها في 
بداي���ة الثمانينات م���ن القرن الما�ض���ي، و ذلك 
بع���د تهجيره���م و نقله���م من منطقة ال�ش���راكة 
الغربية بالمحافظة نف�سها، و هي منطقة بعيدة 

ن�سبيا"عن مركز الق�ضاء )الخ�ضر(. 
- منطق���ة الغج���ر في ال�ش���وملي، و يق���ع ه���ذا 
التجمع ال�س���كني بالقرب من ناحية ال�شوملي 
التابع���ة الى محافظ���ة باب���ل )الحل���ة(، و ق���د 

�أ�ستوطنوا المنطقة في الثمانينات. 
- منطق���ة الغجر في ال�ش���طرة، و تقع هذه في 
منطق���ة بني زي���د في ق�ض���اء ال�ش���طرة التابع 
لمحافظة ذي قار )النا�صرية(، بعدما تم تهجير 
ه����ؤلاء الغج���ر م���ن الم�س���توطنة ال�س���ابقة في 

ناحية الفجر في المحافظة نف�سها. 
- هناك بع�ض الم�س���اكن المتج���اورة للغجر في 
بع�ص المدن الكبرى، مثل الب�صرة، و هي غير 
مخ�ص�ص���ة له���م م���ن قب���ل الدولة �أو م���ن عامة 
النا����س، و يمك���ن الا�س���تدلال عليها بوا�س���طة 
ه���واة و مرت���ادي مناط���ق الكاولي���ة، و الذين 

يُطلق عليهم ت�سمية )الكيافة(. 
- م���ا يزال بع����ض البيوت الغجري���ة مترحل، 
و خا�ص���ة في المنطق���ة ال�ش���مالية في محافظة 
نين���وى و المدن المتاخمة لبادية الجزيرة، مثل 
ال�ش���رقاط و المو�ص���ل و الحويج���ة، و بحركة 

ت�شبه تنقلات البدو.
 

الكاولية و �أداء دور الو�ساطة!
و عل���ى كل ح���ال، فه���ذا الكت���اب يمثل درا�س���ة 
مهم���ة و �أنثروبولوج���ي اجتماعية لجماعات 
)الكاولي���ة( في الع���راق، كان الم�ؤلف د. حميد 
الها�ش���مي موفق���ا"في خو�ض���ها، و م���ا �أري���د 
�أن �أ�ض���يفه في ه���ذا الجان���ب، ه���و �أن عق���ود 
ال�س���عينات و الثمانين���ات و الت�س���عينات م���ن 
الق���رن المن�ص���رم، كانت عقودا"ذهبي���ة له�ؤلاء 
)الكاولية( في العراق و تخ�صي�صا"في منطقة 
الكمالي���ة ببغ���داد و كذل���ك منطقة �أب���و غريب، 
حي���ث  كرك���وك،  و  المو�ص���ل  في  مناطقه���م  و 
راح يرتاده���ا �أق���ارب )�أبن���اء عموم���ة( رئي�س 
النظام ال�س���ابق �ص���دام ح�س�ي�ن، و الى حد �أن 
الكثيري���ن منهم اقترنوا )كاولي���ات(، ما جعل 
للكاولي���ة حظ���وة )و�س���اطة( لدى م�ؤ�س�س���ات 
الدولة، حي���ث راح )الكيافة( مرت���ادو مناطق 
الغجر، يوّ�س���طون ه����ؤلاء الكاولي���ة بينهم و 
بين الم�ؤ�س�سات المعنية ب�أمورهم، مقابل مبالغ 

مالية يدفعونها للكاولية!. 

م����ن اص��������دارات

ت�������ك�������ي�������ف ال������غ������ج������ر
كتاب )تكيّف الغجر( درا�سة �أنثـروبولوجية اجتماعية لجماعات الكاولية 
في الع��راق، لم�ؤلف��ه د. حميد الها�شمي، و �أهم م��ا تناولته هذه الدرا�سة، هي 
الفر�ضية التي جاء بها الباحث، و التي تتعلق ب�أ�صل ت�سمية الكاولية، وهي 

فر�ضية جديدة مغايرة للفر�ضيات ال�سابقة ال�شائعة. 
الكتاب يتوزع على مقدمة و ع�شــرة ف�صول، و يبد�أ بلمحات حول الغجــــر، 
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العدد )2979( السنة الحادية عشرة الاحد )12( كانون الثاني 82014

ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

القاهرة )رويترز( -

 ي���رى كات���ب �أمريك���ي �أن �إفريقيا جنوب ال�ص���حراء 
تمثل لأوروبا والولايات المتحدة"لعبة نفطية"ولكنه 
ي�س���تبعد �أن تحل �إفريقيا محل ال�ش���رق الأو�سط في 
ه���ذا المج���ال و�إن كان النف���ط الإفريق���ي �أك�ث�ر �أمانا 
لابتعاده عن"حقل �ألغام �سيا�س���ة ال�ش���رق الأو�س���ط 
والاحتجاجات على العولمة"كما توجد كميات كبيرة 
من���ه في البحر بعيدا عن �ش���بح التمردات والحروب 

الأهلية.
الانتعا����ش  �س���رعة  �إن  جازفني���ان  ج���ون  ويق���ول 
النفط���ي الإفريقي �أغرت �ش���ركات التنقيب و�إن ثلث 
الاكت�ش���افات النفطي���ة الجدي���دة في الع���الم منذ عام 
2000"جرت في �إفريقيا"التي يتميز نفطها بجودته 
و�س���هولة ورخ�ص تكريره من خام ال�شرق الأو�سط 
ف�لاض عن وجوده في منطقة �آمنة فلا يوجد"ما يدعو 
�إلى القلق ب��شأن قناة ال�سوي�س"التي يمر عبرها نفط 

الخليج متجها �شمالا عبر البحر المتو�سط.
وي�ض���يف في كتاب���ه )التكال���ب عل���ى نف���ط �إفريقيا( 
�أن الق���ارة -الت���ي ت�ض���م �أكثر من 50 دول���ة و2000 
مجموع���ة عرقي���ة و3000 لغ���ة- تو�ش���ك �أن تق���وم 
ب���دور �أكبر في �أم���ن الطاقة العالمي بم���ا ي�ؤهلها لأن 

تحافظ على"هدوء الأ�س���واق"حيث تحر�ص �أمريكا 
عل���ى تنوي���ع موارد النف���ط الذي يمث���ل لها"هدفا بل 
هو�س���ا"منذ حظ���ر النفط عام 1973 ب�س���بب الحرب 

بين العرب و�إ�سرائيل.
ولكنه ي���رى �أن �إحدى"الف�ض���ائح الكبرى"لانتعا�ش 
النف���ط الإفريقي هي خلق فر�ص عم���ل في الولايات 
المتح���دة و�أوروبا �أكثر مما �أتاحه من فر�ص عمل في 
�إفريقي���ا �إذ �إن 5 بالمئة فقط من المليارات الم�س���تثمرة 
في م�ش���روعات النف���ط الإفريقي���ة �س���نويا ينفق في 

�إفريقيا.
والكت���اب ال���ذي يقع في 376 �ص���فحة كب�ي�رة القطع 
�أ�صدره المركز القومي للترجمة في القاهرة وترجمه 

�إلى العربية المترجم الم�صري �أحمد محمود.
ويق���ول جازفني���ان ال���ذي ول���د في �إي���ران ويعم���ل 
في  رحل���ة  كتاب���ه  �إن  بن�س���لفانيا  بجامع���ة  �أ�س���تاذا 
ق���ارة يراه���ا كث�ي�رون مجرد"�ص���ور م�ألوف���ة للح���ر 
الخان���ق ومع�س���كرات اللاجئ�ي�ن التي يتف�ش���ى فيها 
الذب���اب والموت جوعا والأطفال الم�ش���ردين الأبرياء 
وحم���ولات ال�ش���احنات م���ن الجن���ود الأطف���ال التي 
تم�ض���ي م�س���رعة عبر القرى المتربة"ولكنه يرى في 

�إفريقيا ا�ستعدادا للتعافي والنهو�ض.
ويعيب على بع�ض زعماء العالم عدم الإدراك الكافي 
ب�إفريقيا م�ست�شهدا بقول رئي�س الوزراء البريطاني 

ال�س���ابق توني بلير ع���ام 2001 �إن"حالة �إفريقيا... 
ندب���ة في �ض���مير العالم"وق���ول الرئي����س الأمريكي 
ال�س���ابق ج���ورج دابلي���و بو����ش �إن"دولة"�إفريقي���ا 

يتف�شى فيها المر�ض.
ويعل���ق جازفنيان قائلا �إن"كل زعيم ك�ش���ف دون �أن 

يق�صد عن الموقف ال�سائد ل�شعبه تجاه �إفريقيا".
وي�س���جل غ�ض���ب بع�ض الأفارقة القائل�ي�ن �إن النفط 
كان نقم���ة عليه���م �إذ"لم يخ���رج �س���وى �أ�س���و�أ ما في 
النا�س"�إ�ض���افة �إلى ع���دم ثقته���م برغب���ة الغ���رب في 
تنمي���ة الق���ارة ب���ل يق���ف"في وجه"التنمي���ة التي لم 
تتحقق �إلى الآن ب�س���بب �ض���عف كفاءة �إدارة عائدات 

النفط.
ويق���ول �إن الغرب من �أجل الحفاظ على تدفق النفط 
من ال�ش���رق الأو�س���ط تو�ص���ل"�إلى ت�س���ويات مثيرة 
للج���دل م���ع الح���كام الم�س���تبدين"فتحولت القبائ���ل 
البدوي���ة �إلى �إم���ارات ثري���ة لا تعن���ى بالديمقراطية 
�أو حقوق الإن�س���ان �أما �إفريقي���ا فتواجه تحديا �أكثر 
تعقي���دا وخط���ورة ويتمث���ل في ال���دول الفا�ش���لة �أو 

التي"تترنح دوما على حافة الف�شل".
وي�س���جل جازفني���ان تنبي���ه دع���اة حق���وق الإن�س���ان 
�إلى �أن"الكث�ي�ر م���ن الت�س���ويات المهلك���ة الت���ي تمت 
م���ع الحكام غير الديمقراطي�ي�ن وغير المحبوبين في 
ال�شرق الأو�سط يجري �إعادته في كل �أنحاء �إفريقيا 
مع م���ا يحتمل �أن يكون لذلك من نتائج مفجعة"وفي 
مقدمته���ا �ص���راعات يحركه���ا وع���د ال�ث�راء للط���رف 

الأقوى داخل الدولة الواحدة.

كات��ب أمريك��ي يرص��د الس��باق الدولي 
للتكالب على نفط إفريقيا
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تقييم لمنافذ الهيمنة على الخريطة الدولية عبر نظرة �شاملة للأحداث وم�شكلات ال�شعوب

أوضاع العالم 2014.. جبابرة الأمس والغد

ريما عبدالفتاح

من���ذ انطلاقت���ه في الع���ام 1981، وكتاب"�أو�ض���اع العالم"يتوغل بعمق 

في الطف���رات الت���ي ت�ش���هدها المعم���ورة، حي���ث يتحرّاها ويدق���ق فيها، 

ليقدم للقراء نظرة �ش���املة ومتكاملة عن الأحداث وم�ش���كلات ال�شعوب، 

و"�أو�ض���اع العالم 2014"يقيم و�ضع الهيمنة الغربية على يد الجبابرة 

ال�ص���اعدين والمجتمعات المدنية، فال�ص�ي�ن والهند والبرازيل ثم رو�سيا 

ودول جن���وب �إفريقي���ا على نحو �أقل، وهو �أ�ش���به بالرواية التي تحكي 

الأحداث العالمية ووتيرة التغيرات الجارية على الأر�ض.

ق�ضايا �ساخنة

يتن���اول كتاب"�أو�ض���اع الع���الم 2014.. جباب���رة الأم����س والغد"تحت 

�إ�ش���راف برتران بادي ودومينيك فيدال، ق�ض���ايا كثيرة �س���اخنة، ولكن 

�أبرزها مقال كورين لين، مرا�سلة �صحيفة"لوموند"في وا�شنطن، تحت 

عنوان"�سيا�سة باراك �أوباما الخارجية.. �أهي مراودة الانكفاء؟"

حي���ث قال���ت فيها:"يعي���د ب���اراك �أوبام���ا تعري���ف الزعام���ة الأميركي���ة 

وف���ق م�ص���طلحاته الخا�ص���ة، فه���و يتدخ���ل في ليبي���ا، ولك���ن لي����س في 

�س���ك ع���ن �إدانة  �س���وريا، ي�ش���جع عل���ى رحيل ح�س���ني مب���ارك ولكنه ُمي

القم���ع في البحرين، التي هي مركز �س�ت�راتيجي بالن�س���بة �إلى البحرية 
الأميركية.".

�أهداف �ستراتيجية

ثم ت�ض���يف:"فك الارتباط مع ال�ش���رق الأو�س���ط هو بالن�س���بة �إلى باراك 

�أوباما هدف �ستراتيجي ولدته المعطيات العالمية الجديدة، ففي �أقل من 

ع�شر �س���نوات �أ�ص���بحت الولايات المتحدة الأميركية المنتج الأول للغاز 

الطبيعي، و�ست�ص���بح المنت���ج الأول للنفط الخام في الف�ت�رة الواقعة ما 

بين 2017-2020، وهي لم تعد ت�ستورد من 

ال�شرق الأو�سط �سوى 10% من نفطها، في حين �أن ال�صين ت�شهد ظاهرة 

معاكـــ�سة: 70% من م�س���ــتورداتها النفطية �ستكون من ال�شرق الأو�سط 
في العام 2015".

وحول �إيران قال كورين لين:"يوا�صل باراك �أوباما رق�صة ذات حركات 

بطيئة بد�أها منذ تنــ�ص���يبه عام 2009، وذلك بعر�ض م�ص���الحة لم تلبث 

طهران �أن �أطرحته، وهو لا يخفي عزمه على منع �إيران وبالقوة �إن لزم 

الأمر من �أن تتزود بال�لاسح النووي".

مناطق توتر

الباح���ث في العلاقات الدولية فيكين �ش���يتيريان تحدث في مقالته"عنف 

و�سيا�س���ة في �س���وريا"عن ال�ش����أن ال�س���وري المتوتر، وق���ال:"لم تعرف 

المعار�ض���ة ال�س���ورية حتى الآن كيف تزود نف�سها ب�سلطة، وهي توا�صل 

مواجه���ة الأح���داث ب���ردود فعل، و�إنم���ا ه���ي �إرادة خارجي���ة، تلك التي 

و�ض���عت المجل����س الوطني جانب���اً وجمّع���ت الائتلاف الوطن���ي للثورة 

ال�س���ورية، الذي جرى تكوينه رمزياً في الدوح���ة بقطر في 11 نوفمبر 
..2012

وتقلد رئا�س���ته �أحمد معاذ الخطيب، وهو �إمام �س���ابق للم�سجد الأموي 

بدم�ش���ق، غير �أن الائت�ل�اف ظل مبتعداً عن الحرك���ة المدنية وعن التمرد 

الم�س���لح في �س���وريا مف�ض�ل�اً تركيز جه���وده باتجاه ال���دول الكبرى في 

المعمورة لإقناعها بم�ساعد التمرد، لكن من دون �إحراز نجاح حتى الآن، 

فوا�ش���نطن لا تزال توا�ص���ل البحث عن حل من النمط اليميني، يق�ض���ي 

با�ستبدال الأ�س���د ب�شخ�صية ت�سوية وحل و�سط مع الحفاظ على بنيات 

الدول���ة، �أي عل���ى الجي�ش وعنا�ص���ر من الجهاز الأمن���ي، وبموازاة ذلك 

ترف�ض مو�سكو �أن تجعل من رحيل الأ�سد �شرطاً م�سبقاً لأية مفاو�ضة"
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

و�إن ال�صلة بين الدين وال�سيا�سة تر�سخت في 
مج���رى التاري���خ، بقوة في العالم الإ�س�ل�امي 
�أك�ب�ر مم���ا في �أي منطق���ة ح�ض���ارية �أخرى. 
وعلى وف���ق ر�ؤيتها المادية التاريخية تجد �أن 
النظم الدينية ال�ش���رقية ولي�س���ت الإ�س�ل�امية 
وحده���ا و�إنم���ا الهندو�س���ية والبوذي���ة كذلك 
تعك����س ال�س���مات الخا�ص���ة لأ�ش���كال الملكي���ة 
تعك����س  كم���ا  الآ�س���يوية،  الإنت���اج  و�أنم���اط 
م���ن  المختلف���ة  الأ�ش���كال  مزي���ج  خ�صو�ص���ية 
التط���ور التاريخ���ي، �أي الانتقال م���ن النظام 
البدائ���ي �إلى النظ���ام العبودي، وم���ن النظام 
العب���ودي �إلى الإقط���اع. وعل���ى الرغ���م م���ن 
التوج���ه العلماني لأغلب الأنظمة ال�سيا�س���ية 
الحاكم���ة في هذه البل���دان والتطور الحديث 
فيه���ا، �إلا �أن ه���ذا لم يحق���ق الإق�ص���اء الكامل 
للتقالي���د الدينية، ب���ل �أدى �إلى تركيب خا�ص 
يجم���ع العوام���ل الديني���ة والعلماني���ة. ولأن 
الباحث���ة تتحدث ع���ن فترة ما قبل ا�س���تفحال 
الن�ش���اط الأ�ص���ولي العنفي ف�إنه���ا �إلى جانب 
�إ�ش���ادتها ب���دور الدي���ن في ج���ذب الجماه�ي�ر 
�إلى ح���ركات التحرر الوطني ت�ؤك���د ان �أفكار 
التوزيع العادل لل�ث�روة والروح الاجتماعية 
والثورة الأخلاقية واللاعنفية قد غدت جزءاً 
لا يتج���ز�أ م���ن نظري���ة الا�ش�ت�راكية الديني���ة 
والقومي���ة الدينية التي انت�ش���رت على نطاق 
وا�سع في ال�ش���رق. في حين ت�يرش الباحثة د. 
ب. مالي�ش���يفا �إلى امتزاج الخلاف���ات الدينية 
بالخلاف���ات  الإ�س�ل�امي  ال�ش���رق  بل���دان  في 
القومية والإثنية وال�سيا�س���ية �إلى حد كبير.. 
كما تبين ا�ستعمال ال�شعارات الدينية لتغطية 
ال�سيا�س���يين  للزعم���اء  ال�شخ�ص���ية  الم�ص���الح 
تقالي���د  عل���ى  يعتم���دون  الذي���ن  والديني�ي�ن 
الدع���م الع�ش���ائري �أو الدين���ي. وفي تناوله���ا 
للح���رب العراقية الإيرانية تق���ول الباحثة �أن 
ه���ذه الحرب ق���د تنا�س���بت مع خطة ت�ص���دير 
الثورة الإ�س�ل�امية به���دف ت�ش���كيل المنظومة 
الإ�س�ل�امية العظمى فتر�س���خت �س���لطة رجال 
الدين ال�ش���يعة والخميني الذي انتزع النفوذ 
بمه���ارة من �أيدي الي�س���اريين بع���د ثورة عام 
1979وم���ع تحلل العلاق���ات القبلية في كثير 
م���ن البل���دان الأفريقي���ة كان الإ�س�ل�ام يواكب 
التح���ولات الجدي���دة ويتعاي����ش مع عنا�ص���ر 
العلاقات الر�أ�س���مالية. وقد ا�ستعمل الإ�لاسم 
�سيا�س���ياً لإ�ض���عاف النزع���ات الإثني���ة داخ���ل 
الدول���ة ال�ض���عيفة من جه���ة ومواجهة الغرب 
من جهة ثانية، ففي �أفريقيا الا�س���توائية، في 
�س���بيل المثال، كما يقول  �أ. د. �ساخاتيف عمّق 
الإ�لاسم جذوره في بنية الحياة الاجتماعية، 
عل���ى عك�س الم�س���يحية، ط���وال �أكثر م���ن �ألف 
�س���نة، وبف�ضل ذلك ا�ستطاعت تلك المجتمعات 
التلاح���م في المرحل���ة الا�س���تعمارية والتكيف 
مع ظروف الع�صر. في الوقت الذي امتزجت 
الأ�ش���كال الإ�س�ل�امية مع التقالي���د الأفريقية. 
غ�ي�ر �أن الاحتج���اج الاجتماع���ي المنبث���ق من 
تركيب���ة كه���ذه كان يف�ض���ي �إلى �أعم���ال عن���ف 
وق�سوة.. وفي بحث �آخر ي�ستعر�ض كيرهارد 
ه���وب من زاوي���ة تاريخ الأفكار كيف �س���ادت 
الإيديولوجي���ا القومي���ة في البل���دان العربية 
الإيديولوجي���ا  ث���م  الخم�س���ينيات،  عق���د  في 
عق���د  في  البروليتاري���ة  غ�ي�ر  الا�ش�ت�راكية 
ال�س���تينيات، لي�ش���يع نق���د الهزيم���ة في عق���د 
ال�سبعينيات، ولتجد الإيديولوجيا الأ�صولية 
فر�ص���تها للانت�ش���ار منذ الثمانيني���ات مقدمة 
بدائل �إ�س�ل�امية ب�أ�سلوب كفاحي في مواجهة 
التخل���ف، وت�ض���منت هذه البدائل ت�ص���ورات 

ع���ن الحي���اة الإ�س�ل�امية. وهن���ا نمت �س���لفية 
جدي���دة م���ن ال�س���لفية التقليدي���ة �أ�ش���د تطرفاً 
نتيج���ة التط���ور نح���و التخلف بح�س���ب قول 
الباح���ث.. وتط���رق الباح���ث ر ج. موزيكارز 
الى خل���ط العلاقة بين العلمنة والإ�س�ل�ام في 
م�صر والمتعار�ضة بو�ص���فها تحللًا للدين، �أو 
تواف���ق الجماع���ات والم�ؤ�س�س���ات الدينية مع 
الع���الم الذي تحيا في���ه، والابتعاد في ميادين 
مختلف���ة عن الدي���ن، ثم نقل الإيم���ان ونماذج 
ال�س���لوك في الميدان الديني �إلى بقية قطاعات 
الحي���اة الاجتماعية وال�شخ�ص���ية، وهو يرى 
�أن الدي���ن يكت�س���ب معناه من خدمت���ه للدولة 
القومية، وحين ت�ص���بح الدول���ة حيادية فهذا 
معناه �أن تتحرر من �س���طوة ال�سلطة الدينية، 
و�إع���ادة الدين �إلى المي���دان الاجتماعي ليغدو 
�ش����أناً �شخ�ص���ياً، لا �أن يكون ج���زءاً من جهاز 

الدولة، حيث يقا�س مدى علمنة الدولة بمدى 
تر�س���خ الحري���ة الدينية.. وع���ن العلة في �أن 
الإ�ص�ل�اح الدين���ي مع���اق وغ�ي�ر مكتم���ل في 
م�ص���ر باعتبارها نموذجاً للدولة الإ�س�ل�امية 
ي���رى الباح���ث �أن �أغلبية الم�س���لمين م���ا تزال 
تعت�ب�ر الحي���اة الأخرى ف���وق كل �ش���يء..  �إذ 
بقي الإ�س�ل�ام الذي لم تهزه �أي���ة عملية علمنة 
طويلة الأمد يحتفظ بمواقع را�سخة في وعي 
الم�صريين وكانت عملية تغيير القيم التقليدية 
الإيديولوجي���ات  �أف���كار  ت�ؤث���ر  ولم  بطيئ���ة، 
القومي���ة والا�ش�ت�راكية والليبرالي���ة والتقدم 
في غالبية الم�ص���ريين ج���راء انت�ش���ار الأمية. 
وبالمقاب���ل م�ض���ت العلمن���ة في م�ص���ر في ظل 
�ش���رط عدم اكتم���ال التح���ولات الديمقراطية 
البرجوازي���ة.. ويحدد  كارل زوربي  خم�س���ة 
تطورات في المجتمع وال�سيا�س���ة الم�ص���ريين 

ع���ززت نم���و الن�ش���اط ال�سيا�س���ي الإ�س�ل�امي 
 ،1967 حزي���ران  هزيم���ة  وه���ي  المعا�ص���ر 
ومحدودية ا�شتراكية عبد النا�صر، وت�شجيع 
ال�سادات للقوى ال�سيا�سية الإ�لاسمية  وطبعاً، 
في مواجهة نفوذ الي�سار المارك�سي والنا�صري 
الآخذ بالات�س���اع والثمن الاجتماعي ل�سيا�سة 
وع���ودة  ال�س���اداتية،  الاقت�ص���ادي  الانفت���اح 
ا�صطفاف م�صر مع الغرب. فقد خلق ال�سادات 
مناخاً ملائماً ل�ص���عود الراديكالية الإ�لاسمية 
ع�ب�ر جملة م���ن الق���رارات وال�سيا�س���ات منها 
جع���ل الإ�س�ل�ام �أح���د م�ص���ادر الت�ش���ريع في 
الد�ستور، و�إطلاق �س���راح الأخوان الم�سلمين 
المعتقلين، وت�ش���جيعهم على مواجهة الي�سار، 
ولا�س���يما في الجامع���ة، وميل ال�س���ادات �إلى 
الغرب وفتور علاقاته مع الاتحاد ال�سوفياتي، 
وتفكي���ك القط���اع الع���ام. وم���ع ازدي���اد ع���دد 

ال�س���كان ون�س���بة الفقر بد�أت هج���رة العقول 
المفك���رة والعلمي���ة والي���د الماه���رة �إلى خارج 
البلاد ما قاد �إلى نوع من الفراغ الثقافي الذي 
كان الأ�ص���وليون يمتلكون القدرة على ملئه. 
وكم���ا هو مع���روف �أن ال�س���ادات دف���ع حياته 
ثمناً ل�سيا�س���ته تلك. وبقي ال�صراع قائماً بين 
الطبق���ة الحاكم���ة، ولا�س���يما تلك الت���ي تنزع 
�إلى العلمانية والم�ؤ�س�س���ات الدينية في بلدان 
الع���الم الإ�س�ل�امي، ويرى  �أ. ف. مالا�ش���ينكو 
في بحثه عن دور الإ�س�ل�ام في �ش���مال �أفريقيا 
كيف �أن الميل الرئي�س���ي في �سيا�سة حكومات 
المغ���رب العرب���ي، كان وم���ا ي���زال، ه���و الحد 
من ن�ش���اطات العلم���اء، و�إخ�ض���اعهم للإدارة 
العلماني���ة. وكان هن���اك تفاوت في ا�س���تثمار 
ال�س���لطة  �أركان  توطي���د  لأغرا����ض  الدي���ن 
و�أن  المختلف���ة،  والحكوم���ات  الأنظم���ة  ب�ي�ن 
الحكوم���ات الت���ي اقترب���ت �أك�ث�ر م���ن الدين 
ووظفته �سيا�س���ياً وغازلت رموزه �إنما مهّدت 
م���ن حيث لا تتوقع لانتعا�ش الأ�ص���ولية التي 
راح���ت تهدده���ا. وبح�س���ب مالا�ش���ينكو فق���د 
تح���دد ذلك بف�ش���ل النم���اذج المحلي���ة للتطور، 
وه���ذه بالمنا�س���بة �س���مة م�ش�ت�ركة في الع���الم 
الإ�س�ل�امي كله الانبعاث والأزم���ة.. ويحاول 
د. �إيفان هيربيك ان يثب���ت فكرة �أن الانبعاث 
الإ�س�ل�امي يعقب على ال���دوام فترة �أزمة يمر 
به���ا الع���الم الإ�س�ل�امي، والتحلي���ل على وفق 
منظوره يبين لنا وجود تغير �ش���بيه ب�صعود 
الأزم���ات  تن���اوب  �أي  وهبوطه���ا،  الموج���ة 
والانبعاثات في تاريخ الإ�س�ل�ام.. �إن الموجة 
المعا�ص���رة م���ن الانبع���اث الإ�س�ل�امي لي�س���ت 
�س���وى موج���ة �ص���اعدة ب�ي�ن �أزمت�ي�ن. �أما ما 
يديم ه���ذا الانبع���اث �أو النهو�ض فهو تدهور 
�أح���وال المجتم���ع الاقت�ص���ادية والاجتماعي���ة 
وف�شل النماذج المعروفة من قومية وليبرالية 
في  ع�س���كرية  وديكتاتوري���ة  وا�ش�ت�راكية 
التطبي���ق. والباح���ث، عموماً، لا يع���وّل على 
النموذج ال�سيا�س���ي الإ�لاسمي الذي هو وليد 
�أف���كار الحقبة م���ا قبل ال�ص���ناعية، كما يقول، 
والذي لن ي�س���تطيع حل م�ش���كلات الع�صر ما 
بعد ال�ص���ناعي. انطلق فكر النه�ض���ة العربية 
منذ منت�ص���ف القرن التا�س���ع ع�ش���ر، وا�ستند 
مفكرو النه�ضة على التراث الفكري الإ�لاسمي 
ال�ضخم �إلى جانب ت�أثرهم بفكر الغرب، بهذه 
الإ�س�ل�امية  البل���دان  تل���ك. وفي  �أو  الدرج���ة 
ب�ض���غط عوام���ل مو�ض���وعية عديدة تح�ض���ر 
ال�س���جالات  في  الو�س���طى  الع�ص���ور  �أف���كار 
الدائ���رة حول المع�ض�ل�ات المعا�ص���رة، بعك�س 
المدار����س الفكري���ة الغربي���ة الت���ي تتعامل مع 
تلك الأفكار في �إط���ار تاريخ الأفكار لي�س �إلّا. 
ويناق����ش م. بيتزول���د كيفي���ة تبن���ي المفكرين 
الع���رب منذ ع�ص���ر النه�ض���ة لأطروح���ات ابن 
المبثوث���ة في  لأف���كاره  خل���دون ومقارباته���م 
م�ؤلف���ه اله���ام المقدم���ة وي�ص���ف الباح���ث ابن 
العقلاني���ة  بال���روح  يتحل���ى  ب�أن���ه  خل���دون 
م���ع وج���ود نق���اط انط�ل�اق مادي���ة وجوانب 
م���ن  متبني���ه  كان  ول���ذا  فك���ره  في  علماني���ة 
ال�سو�س���يولوجيين والاقت�صاديين و�أ�صحاب 
الأف���كار القومي���ة والا�ش�ت�راكية والليبرالية 
والعلماني���ة �أكثر من علماء الدين التقليديين، 
عل���ى الرغم م���ن الخلفية الديني���ة لفكره. لكن 
محم���د عب���ده وج���د في اب���ن خلدون �ض���الته 
فيقال �أنه �أر�س���ى �أفكاره الخا�صة على �أ�سا�س 
�أفكار ابن خلدون فيما يخ�ص �أ�س���باب �صعود 

و�سقوط ال�لالاست الحاكمة. 

الاستشراق والإسلام.. 
دراسات تتناول الإسلام المعاصر كمؤسسة اجتماعية إيمانية

بغداد/ �أوراق

بح��وث علمي��ة فل�سفية القيت في ندوة ب��راغ عام 1988 لمتخ�ص�ني�ص في الدرا���سات ال�شرقية ينتم��ون �إلى دول �شرق �أوربا 
جمعه��ا الباح��ث فالح عب��د الجبار جاعاًل� منها بعد ترجمته��ا واعدادها كم��ادة لكتاب��ه )الا�ست�شراق والإ�ال�سم( والذي 
���صدر عن دار )المدى( للثقافة والن�شر مت�ضمناً اي�ضاً مخت��ارات لباحثبن عرب ف�ضلًا عن مجلة ق�ضايا ال�سلم والا�شتراكية 
ومجل��ة النهج. تتناول بمجمله��ا مو�ضوع الإ�سلام المعا�صر كبنية فكرية ومنظومة �إيماني��ة و�أخلاقية و�سيا�سية وم�ؤ�س�سة 
اجتماعي��ة وح��ركات �سيا�سية حا�ضرة في المجتم��ع ب�أ�سره. و�شملت مادة البح��ث درا�سة الظواه��ر في ت�شكلاتها التاريخية 
والاجتماعي��ة والاقت�صادي��ة والحراك الاجتماع��ي وال�سيا�سي في بلدان الع��الم الإ�سلامي ودور العام��ل الديني في تطور 
ذلك كله �إذ ترى الباحثة الرو�سية ل. ر. بولن�سكايا �أن الفكر ال�سيا�سي في مجتمعات بلدان ال�شرق قد تحدد وتطور بت�أثير 
الغ��رب والتقاليد الدينية للمجتمع ما قبل الر�أ�سمالي. حي��ث ا�ضطلع الإ�سلام منذ البداية بدور القاعدة الإيديولوجية 

للدولة الإ�سلامية.

م����ن اص��������دارات
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فلقد �شُ���غفت حركة التنوير بمغامرة ال�سعي العقلي لدح�ض 
�أية عقي���دة دوغمائي���ة و�أيّ يقين قِيَمي م���وروث مهما كانت 
اليه���ا وال�ش���كل  ي�س���تندان  الت���ي  الم�ص���داقية  او  ال�ش���رعية 
التاريخ���ي الذي يتلب�س���انه، وحركة التنوي���ر لم تطمح ابداً 
ان تك���ون مجرد حرك���ة هدّامة او متمردة انما ارادت اي�ض���اً 
ان تقي���م عل���ى انقا�ض ما تهدمه �ص���رحاً جدي���داً من المفاهيم 
والقيم الواقعية وال�س���امية معتقدة ان الان�سان بانعتاقه من 
ا�س���ر ومحدودية الاف���كار الجامدة الموروثة �س���ينطلق نحو 

امتلاك وعي ان�ساني وكوني حقاً.
وبلا�شك ان انبثاق فل�سفة التنوير اقترن تاريخياً وجغرافياً 
ب���ولادة البرجوازي���ة الليبرالي���ة كق���وة اجتماعي���ة جدي���دة 
و�ص���اعدة عبرت عن طموحاتها الذاتي���ة المحلية والعالمية.. 
فف���ي الق���رن الثام���ن ع�ش���ر كان���ت �ش���عوب ال�ش���رق هي من 
يجتذب الاهتمام مطالبة لثقافاتها الدينية بالحق بالم�ساواة. 
فطوال ع�صر التنوير كان الاهتمام بال�شرق وال�سعي للدفاع 
ع���ن كامل حقوقه في اخ���ذ مكانة مركزية لائق���ة في التاريخ 
الكوني، يقترنان دائماً ب�س���جال نقدي عنيف �ضد المعتقدات 
الم�س���يحية وتبعياته���ا وانعكا�س���اتها عل���ى القي���م الاخلاقية 
والمفاهي���م ال�سيا�س���ية والاداب والفن���ون والعلوم الى الحد 
الذي اعلن فيه مفكرون غربيون عديدون ا�صرارهم ال�شديد 
على �ض���رورة �ش���طب م�ص���داقية مجمل الأحداث التاريخية 
الم�ؤ�س�س���ة على ن�صو�ص الكتاب المقد�س وا�ستبدالها ب�أخرى 
م�ؤ�س�س���ة على المدونات الم�ص���رية او الحوليات ال�صينية او 
كلاهما مع���اً. وعمل �آخرون على اثبات ايجابيات ا�س���تقلال 
الاخلاق عن العقيدة الدينية الم�سيحية عبر التذكير بب�ساطة 
ونقاء الاخ�ل�اق الكونفو�شيو�س���ية او بطبيع���ة وبراءة قيم 
البادية العربية مثلًا.. كما غدت الا�ستعانة بال�شرق والعودة 
الى عطاءاته الح�ضارية المختلفة، و�سيلة مثلى لدى مفكري 
التنوير لدح�ض المفهوم الاكليرو�س���ي الذي كان يبدو مطلق 
ال�ص���دق والقائل ب�أن الم�سيحية هي الدين الحقيقي الوحيد. 
وكذل���ك لتفنيد مزاعم الملكيات الاوربي���ة المطلقة، بوربونية 
او غيره���ا، بانه���ا انظم���ة الحكم الا�س���مى. لذا لم يع���د نادراً 
نعت ه���ذا الطق�س الكاثوليك���ي او ذاك بال�س���وء او الافراط 
في الق�س���وة او الفجاجة، ولم يعد غريباً اجراء المقارنة بين 
الب�ش���اعات والمظالم المن�س���وبة عادة للم�ستبد ال�شرقي وبين 
ما يماثلها من ب�ش���اعات ومظالم في هذه او تلك من الملكيات 
المطلق���ة، لكن الم�س���يحية ج���داً، في اوربا.. م���ن جهة اخرى 
كانت فكرة الم�ساواة المطلقة بين الب�شر من الافكار الا�سا�سية 
التي قامت عليها وب�ش���رت بها فل�س���فة التنوير، داعمة اياها 
بمذهب ما �س���مي بالدين الطبيعي الذي ي���رى ان هناك ديناً 
ا�ص���لياً انبثق���ت من���ه كاف���ة الديان���ات المعروف���ة في تاري���خ 
الان�س���ان بما فيه���ا الديانات الكبرى كاليهودية والم�س���يحية 
والم�س���لمون  والم�س���يحيون  فاليه���ود  وعلي���ه  والا�س�ل�ام. 
والوثنيون.. هم جميعاً لي�س���وا الا اتباع ديانات تفرعت او 
ان�ش���قت او انحرفت عن ذلك الدين الطبيعي الاول. هذه هي 
بكلمة الأ�س����س والظروف التي ا�ستندت لها فل�سفة التنوير 
في معركته���ا للإطاحة بواحدة من �أهم الم�س���لّمات المقد�س���ة 
في الفك���ر الم�س���يحي التقليدي، ونق�ص���د موقفه من الاديان 
الاخرى. لكن الا�لاسم خا�صة كان وبامتيازٍ الدين الاجنبي 
ال���ذي تمح���ورت حوله تلك المعركة اكثر من غيره ل�س���ببين 
رئي�سيين هما قوة و�سعة الاوا�صر الروحية والثقافية بين 
العالمين الغربي الم�س���يحي وال�ش���رقي الا�س�ل�امي رغم حدة 
الت�ص���ادم بينهما من جهة، والح�ض���ور الفعلي، المتوا�ص���ل 

الفكري���ة  الاوربي���ة،  الحي���اة  في  للإ�س�ل�ام  والحي���وي، 
وال�سيا�س���ية وغيره���ا، م���ن خ�ل�ال وج���ود الامبراطوري���ة 
العثماني���ة التي، اذا كانت قد تخلت نهائي���اً عن غزو المانيا 
منذ ف�ش���ل ح�صارها الاخير لفينّا بقيادة قره م�صطفى با�شا 
في 1683 فانه���ا ظل���ت ال�س���يد المطل���ق في ب�ل�اد البلق���ان 
وال�ش���رق الأو�س���ط، وامتلك���ت �ش���بكة مهمة م���ن العلاقات 
الدبلوما�س���ية والتجاري���ة والثقافية م���ع دول غربية مهمة 
كفرن�س���ا مثلًا.. بكلمة �أخرى لم يكن الا�س�ل�ام ديناً مجهولًا 
او غريباً بالن�س���بة لمفك���ري التنوير، انم���ا كان، الى جانب 
اليهودية، معروفاً ب�ش���كل جيد ن�سبياً على �صعيدي عقائده 
الا�سا�س���ية وتاريخ���ه العام. بي���د ان هناك �س���بباً اخر لعب 
دورا مهم���ا في دف���ع مفك���ري التنوير الى اختيار الا�س�ل�ام 
اداة في �ص���راعهم �ض���د طبق���ة الاكليرو����س، وه���و متان���ة 
وعراقة التراث الفكري اللاهوتي الذي د�أبت الاخيرة على 
ترويجه �ض���د الا�س�ل�ام. لذا وقبل معرفة حجم وابعاد جهد 
التنوير لتدمير ذلك التراث لا منا�ص من تكوين فكرة عامة 
عن عنا�صره الجوهرية والمحطات الكبرى في �صيرورته، 
مركزي����ن هنا عل����ى م�ض����مونه الفك����ري وح����ده.. ولئن كان 
الديان����ة  ح����ول  التقلي����دي  الم�س����يحي  اللاهوت����ي  المنظ����ور 
اليهودية قد ت�أ�س�س منذ البدء على عدد من الن�صو�ص التي 
وردت في العه����د الجدي����د م����ن الكت����اب المقد�س، ف����ان الامر 
يختل����ف كلياً فيما يتعل����ق بمنظورها حول الا�س��ل�ام. وذلك 
بداهة لأن الاخير لم يدخل العالم الا بعد ما ينيف على �ستة 
ق����رون بع����د انتق����ال الم�س����يح من����ه، وبع����د ثلاثة ق����رون من 
انت�ص����ار ديانته ب�ش����كل �س����احق عل����ى الوثني����ة الاغريقية- 
وحي����دة  ر�س����مية  ديان����ة  الظاف����ر  وتتويجه����ا  الروماني����ة 
للامبراطورية الرومانية. اذن لي�س في الن�صو�ص المقد�سة 
للاناجي����ل انم����ا في كتاب����ات المفكري����ن واللاهوت��ي�ن لما بعد 
الق����رن ال�س����اد�س، ينبغ����ي البح����ث ع����ن جنين الت�ص����ورات 
الم�س����يحية اللاحقة حول ظاهرة الا�س��ل�ام كدين جديد. فلقد 
كان ينبغي م�ض����يّ زمن طويل كي تتبلور اولى ردود الفعل 
الفكرية في هذا ال�ص����دد. وا�س����هم في ذلك التريث او العجز 
بر�أين����ا عدد م����ن العوامل المو�ض����وعية والتاريخي����ة المهمة 
الت����ي اقترنت بتل����ك الآون����ة من الق����رن ال�س����ابع الميلادي.. 
يتمث����ل العام����ل الاول في كون �ش����به جزيرة الع����رب، مهبط 
الديانة الجديدة، لم تكن تتمتع ب�أهمية ا�س��ت�راتيجية تذكر 
في نظر �سا�س����ة الامبراطورية الرومانية، كما لم تكن تمثل 
اغراء انياً في ح�س����ابات زعم����اء الاكليرو�س. انما بدت في 
اح�س����ن الاحوال مجرد قطعة �ص����حراء نائية وعرة تف�ص����ل 
ب��ي�ن عالمه����ا وب��ي�ن ع����الم عدوه����ا المناف�����س، والق����وي بع����د، 
المتج�س����د بالامبراطوري����ة ال�سا�س����انية. �ص����حيح ج���داً ان 
الرومان لم يتخلوا نهائياً عن هدفهم ال�س�ت�راتيجي القديم 
بو�ض���ع المناط���ق الجنوبي���ة والغربية من جزي���رة العرب 
تح���ت �س���يطرتهم المبا�ش���رة به���دف �ض���مان �س�ل�امة ط���رق 
تجارته���م م���ع الهن���د طري���ق الحري���ر والعط���ور، وتعزيز 
هيمنتهم عل���ى البحر الاحمر و�س���واحله الافريقية التابعة 
لهم من م�صر الى الحب�شة، لكن ان�شغالهم في الحروب �ضد 
ال�سا�س���انيين م���ن جه���ة ال�ش���رق و�ض���د القبائ���ل الوثني���ة 
الجرماني���ة م���ن جه���ة ال�ش���مال، ارغمه���م على ت�أجي���ل ذلك 
الطم���وح بانتظ���ار فر�ص���ة اف�ض���ل، مدرك�ي�ن �س���لفاً ربم���ا 
ال�ص���عوبات والاخط���ار التي واجهت الا�س���كندر المقدوني 
ام���ام القبائل العربية. لذل���ك لم يجد الرومان في ال�س���ابق 
حاجة لار�س���ال اعداد مهمة من قواته����م لترابط في المنطقة 

مقت�صرين على قوات �صغيرة لحماية طرق 
التج����ارة فيه����ا.. ن�س����تنتج اذن ومثلما هو الحال بالن�س����بة 
الامبراطوري����ة  ت�ص����رفت  ال�سا�س����انية،  للامبراطوري����ة 
الرومانية بلا ادنى اهتمام ع�سكري ازاء الجزيرة العربية. 
كم����ا ان الحقيقة الفعلية �إذّاك ت�ش��ي�ر الى ان تلك ال�ص����حراء 
المنكفئة والقا�س����ية حتى على نف�س����ها والمعزولة ن�س����بياً عن 
الع����الم الخارج����ي المحيط به����ا، كانت مواط����ن قبائل بدوية 
كث��ي�رة العدد تمتلك انماطاً ب�س����يطة من الح�ض����ارة وعقيدة 
وثنية �ش����به بدائية، وتعي�����ش تاريخياً م����ن التدمير الذاتي 
المتوا�ص����ل في ح����روب محلية ونزاع����ات طاحن����ة لا تنتهي 
فيم����ا بينها، وغزوات لا تبقي على �ش����يء ولا تذر، وكل ذلك 
م����ن اج����ل مج����رد العي�����ش لا اك��ث�ر، الى درجة لم تج����د معها 
الامبراطوريت����ان الروماني����ة وال�سا�س����انية حتى �ض����رورة 
معرف����ة ما يجري هن����اك من تطورات واحداث مقت�ص����رتين 
في معرف����ة الع����رب وجزيرته����م عل����ى القلي����ل م����ن النت����ف 
الغام�ض����ة والمت�ض����اربة الت����ي �س����جلها الم�ؤرخ����ون القدامى 
كهيرودوت و�س����واه.. لهذا ربما لا يوجد، وحتى بعد ظهور 
الا�لاسم ب�س����نوات عدة وانت�شاره ال�سريع في تلك الانحاء، 
لا يوج����د م����ا ي�ش��ي�ر الى تك����وّن �ش����عور لديهما بالقل����ق ازاء 
العرب. وذلك، على الارجح، لأن لا �أحد في الامبراطوريتين 
كان يت�ص����ور امكانية نجاح زعيم محلي م����ا بتوحيد قبائل 
على تلك الحالة م����ن التناحر التقليدي، ناهيك عن تحويلها 
الى ق����وة �ض����اربة ق����د تخ����رج لته����دد وج����ود اعظ����م قوت��ي�ن 
ع�س����كريتين في الع����الم الق����ديم.. والعام����ل الث����اني ه����و ان 
جزيرة العرب كانت تبدو دائماً على هيئة مع�ض����لة عوي�صة 
في نظ����ر الكني�س����ة الروماني����ة كم�ؤ�س�س����ة روحي����ة وكق����وة 
�سيا�س����ية عل����ى حد �س����واء. بلا�ش����ك ان زعم����اء الاكليرو�س 
�س����عوا مبك����راً الى اجتذاب الع����رب الى دينهم ونجحوا الى 
درج����ة كب��ي�رة في بع�����ض المناطق كم����ا يبدو، حي����ث عرفت 
الديان����ة الم�س����يحية انت�ش����اراً وا�س����عاً ب��ي�ن عدد م����ن القبائل 
العربي����ة الكبيرة ومنذ القرن الثال����ث الميلادي. غير ان هذا 
النجاح لم يكن نهائياً. انما وبعد ان كانوا م�ص����در قوة لها، 
للقل����ق  م�ص����دراً  لي�ص����بحوا  الع����رب  انقل����ب  م����ا  �س����رعان 
والم�شكلات منذ ان ا�صبحت الم�سيحية، الى حد كبير، اطاراً 
روحي����اً خا�ص����اً بالع����الم الح�ض����اري الروم����اني الاغريق����ي 
وحده. فتماهي الم�س����يحية مع �شمال حو�ض المتو�سط ادى 
في الواق����ع، تدريجياً، الى ابتعادها ثقافياً ولاهوتياً اي�ض����اً 

الى  ث���م  ال�ش���رقي،  الاول  عالمه���ا  ع���ن 
القطيع���ة والتناق�ض معه اثر قيامها في 
413 با�ص���دار مر�س���وم يدي���ن كني�س���ة 
متهم���ة  بالن�س���طورية  الم�س���ماة  ال�ش���رق 
والهرطق���ة  الدين���ي  بالانح���راف  اياه���ا 
وغيره���ا م���ن الته���م المب�شّ���رة او المرفق���ة 
بموجة وا�س���عة من الا�ض���طهاد والتنكيل. 
ولانهم ن�س���طوريون اجم���الًا رف�ض اولئك 
الم�س���يحيون الع���رب الالتح���اق بالكني�س���ة 
الرومانية الكاثوليكية مما عر�ضهم الى ذلك 
العقاب احياناً الامر الذي حوّل القطيعة الى 
ط�ل�اق نهائ���ي.. وت���دل الوقائ���ع التاريخي���ة 
المتوف���رة عل���ى ندرته���ا ان الديان���ة اليهودية 
ا�س���تطاعت لفترة من الزمن ان ت�ستفيد ب�شكل 
ملمو�س من ذلك الفراغ الديني الحا�صل ي�ؤكد 
ذل���ك تو�س���ع انت�ش���ارها الى درج���ة التمكن من 
ت�أ�سي�س عدة ممالك يهودية في جنوب الجزيرة 
العربية وفي اليمن خا�ص���ة. لكن لوهلة ق�صيرة 
جداً من الزمن. اذ ان تلك الممالك ما لبثت ان ا�ض���محلت منذ 
510 بفعل عزلتها الجغرافية ومحدودية انفتاحها على غير 
اليه���ود، قب���ل ان ت���زول م���ن الوج���ود نهائي���اً في 525 اث���ر 
اندحارها امام حملة ع�س���كرية كبيرة ار�سلها ملوك الحب�شة 
الم�س���يحية التابع���ة لامبراطورية الروم���ان.. لكن تلك القوة 
الم�س���يحية المنت�ص���رة �س���رعان ما اندح���رت هي كذل���ك امام 
مقاوم����ة القبائ����ل العربي����ة في تل����ك اللحظ����ة نف�س����ها الت����ي 
اعتق����دت فيه����ا الكني�س����ة ان الفر�ص����ة م�ؤاتي����ة لاعادة ن�ش����ر 
ه����ذه  كل  بع����د  و�س����كانها..  الجزي����رة  كل  عل����ى  ديانته����ا 
الاخفاق����ات، وبع����د كل ما تقدم ن�س����تطيع ان نفه����م الان لماذا 
�شعرت الكني�س����ة الرومانية بالده�شة امام �سرعة و�ضخامة 
الفتوحات الا�س��ل�امية وبالعجز التام عن ال�ص����مود بوجهها 
في ال�ش����رق. ويع��ب�ر جلياً ع����ن حقيق����ة تلك الده�ش����ة ذهاب 
المفك����ر الم�س����يحي والغرب����ي عموم����اً الى نع����ت �س����رعة تلك 
الفتوح����ات بالمعجزة. اذ لا �ش����يء كان يعلن �آن����ذاك ان بناء 
عدة قرون من الح�ض����ارة الم�سيحية المتو�سطية هو الان في 
طريق����ه الى الدم����ار او الانهيار المفاجئ عل����ى يد قوة تخرج 
من �ص����حارى جزي����رة العرب، بل لا احد يتخي����ل ذلك قطعاً. 
كم����ا لا �ش����يء كان ين����ذر ب����ان الق����وة الروماني����ة العظيم����ة 
�س����تتعر�ض للهزيمة بل الكارثة في تلك اللحظة تحديداً من 
مجده����ا الع�س����كري الزاه����ي حيث كان����ت ا�س����اطيلها تمخر 
عب����اب المتو�س����ط من بحر ايجة الى م�ص����ر و�ش����مال افريقيا 
ومن �سوريا الى ايطاليا وفرن�سا وا�سبانيا فار�ضة �سيادتها 
المطلق����ة عل����ى كل حرك����ة فيها. و�ص����فوة الق����ول ان انطلاق 
الا�س��ل�ام هو العام����ل الحا�س����م في تقهقر الكني�س����ة وتدمير 
عالمه����ا. وه����و العام����ل الجوهري ال����ذي زجه����ا في متاهات 
عل����ى  بق�ض����ائه  الا�س��ل�ام  ان  المعتم����ة.  الو�س����طة  الق����رون 
الامبراطورية الرومانية الم�س����يحية المتو�سطية كلياً احدث 
جمل����ة من التغ�ي�رات العميقة في خارطة م���ا يعرف بالعالم 
القديم اهمها يتمثل في احداث قطيعة حا�س����مة و�شاملة بين 
ال�ش����رق والغرب انه����ت وجود ذل����ك العالم الق����ديم المتوحد 
حول الابي�ض المتو�س����ط، بان�شطاره فعلياً الى عالمين اثنين 
م�س����يحي وا�لاسمي، يف�صل بينهما الابي�ض المتو�سط نف�سه 
ف�ص��ل�اً حاداً، عالمان مت�ضادان في كل �شيء ومت�صارعان في 

كل مجال.

فلاسفة التنوير والإسلام
تيار فك��ري متمرد اقت��رن تاريخي��اً وجغرافياً بولادة 

البرجوازية الليبرالية
يك�شف الدكتور ح�سين الهنداوي في كتابه )فلا�سفة التنوير والإ�سلام( وال�صادر عن دار )المدى( للثقافة 
والن�ش��ر عن �إجماع م�ؤرخي الفل�سفة الغربية في فترة ما يع��رف بفل�سفة التنوير في حدود القرن الثامن 
ع�ش��ر م��ا بين 1670 وقيام الث��ورة الفرن�سية في 1789 عل��ى اعتبار فل�سفة التنوير تمث��ل في جوهرها تياراً 
فكري��اً متمرداً، الامر الذي ق��اده الى اعلان تبنّيه الجريء لمو�ضوعة ان الفك��ر ينبغي ان يكون حراً مهماً 
كان��ت النتائج. من هن��ا ولدت حتمية ت�صادم��ه العنيف احياناً م��ع �سلطة الاكليرو���س في مجال المعرفة 

بغداد/ �أوراقوالاخلاق، ومع ا�ستبداد تحالف النبالة الاقطاع في مجال ال�سيا�سة والحقوق.

م����ن اص��������دارات
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

هولير حبيبتـــــــي 
الملحمة الروائية التي تحولت إلى مرآة 

لمدينة هولير
 مدخل 

ج���اءت رواي���ة )هول�ي�ر حبيبتــ���ي( للروائي 
ال�سوري عبد الباقي يو�سف، في 300 �صفحة، 
بطباعة �أنيقة، وغلاف كما لو �أنه باب للولوج 
�إلى روحاني���ة ه���ذه المدينة الكردي���ة الأزلية، 
وقد �أ�صدرتها مكتبة التف�يرس للن�شر والإعلان 

في �أربيل، �إقليم كرد�ستان 2013. 
�أهلية"بات���ت  لقيام"ح���رب  مقدم���ات  و�س���ط 
تلوح في الأفق ب�س���وريا، حيث كثرت م�ؤخراً 
عمليات خط���ف الأطف���ال والرجال والن�س���اء 
طلب���اً للفدي���ة، وب���د�أت �أ�ص���وات الر�ص���ا�ص 
تتعالى في الطرقات، وق�ص���ف البيوت الآمنة 
بال�ص���واريخ، اغتي���الات في الطرق���ات، �أمام 
�أب���واب البي���وت، انفج���ار �س���يارات ملغومة، 
انفجار عبوات وقنابل في الطرقات، وانعدام 
و�س���ائل الحياة حيث لا وقود، ولا هاتف، ولا 
كهرب���اء، لا غ���از. ارتف���اع الم���واد التمويني���ة، 
وانع���دام حاجات �أ�سا�س���ية للمعي�ش���ة في ظل 
فلتان �أمني تعج���ز فيه الدولة �أن تحمي حتى 

�أقطابها الذين تطالهم عمليات الاغتيال.
الطريق �إلى هولير 

)هول�ي�ر  رواي���ة  وكات���ب  بط���ل  اتخ���ذ 
حبيبت���ي(، ق���راره بمغ���ادرة الب�ل�اد، �ض���من 
قبل���ه،  م���ن  �إجراءات"�أمنية"ا�س���تثنائية 
وت�أكيداته المتكررة لزوجته ب�ض���رورة الت�أكد 
�أن �أحداً لم ي�ش���ك ب�أمرهم. و�إنها بالن�سبة لهم 
م�س����ألة حياة، �أو موت، ولا داع لأحد �أن يعلم 

ب�أمر خروجهم من البلاد.
ي�سرد الكاتب رحلة لجوئه تلك وعائلته المكونة 
م���ن زوجته )�آفان(، وثلاث���ة �أطفال )بيرهات، 
لاوي���ن، �س�ي�روان( بطريق���ة تف�ص���يلية ت���دل 
على مدى �ص���عوبة اتخاذه لقرار تركه لموطن 
ذكرياته، ومدى تعلقه بكل �ش���يء هناك، وكل 
تف�ص���يلة من رحلة اللجوء تلك، مكت�ش���فاً ب�أن 
م�ص���يبته تهون �أمام م�ص���يبة"جنكدار"رفيق 
دربه في هذه الرحلة، وتعر�ض عائلته المقيمة 
في"دم�شق"للق�صف بال�ص���واريخ، ما ت�سبب 
بمقت���ل زوجت���ه، واثن�ي�ن م���ن �أف���راد عائلته، 
فوجد نف�سه يوا�سي الرجل، وي�أخذ بخاطره، 

عار�ضاً عليه الم�ساعدة.
 تجاوز الكات���ب في روايته )هولير حبيبتي( 
ال�س�ي�رة الذاتي���ة لمدينة )هول�ي�ر(، �أقدم المدن 
التاريخي���ة التي ما ت���زال م�أهولة بال�س���كان، 
ب����أن �ص���اغ �أحدائه���ا بلغ���ة �ش���عرية �سل�س���ة، 
والقريبة �إلى القلب �أكثر منها للعقل، و�س���لط 
ال�ض���وء عل���ى كل كبيرة و�ص���غيرة من عوالم 
مدينة )هولير(، محاولة منه لا�ستك�شاف ذاك 

ال�سحر في مدينة"الحب والحمام".
يع���ود الكاتب ل�س���رد لحظ���ات دخول���ه لإقليم 
والا�س���تقبال  الحف���اوة  وم���دى  كرد�س���تان، 
الت���ي تلقاه���ا م���ن قبل �ش���عب كرد�س���تان لهم، 
وب�أن عليهم �أن يح�س���بوا �أنف�س���هم كمواطني 
كرد�ستان، و�أن لا يخطر ببالهم لحظة واحدة 
ب�أنهم لاجئ�ي�ن. وبع���د منحهم"�إقامة"نظامية 
مدين���ة  في  مخيم"دوميز"للاجئ�ي�ن  م���ن 
)ده���وك( قيل له���م ب�أنهم يملك���ون الحرية في 
الاختي���ار ب�ي�ن البق���اء في المخي���م، �أو اختيار 

�أية مدينة م���ن مدن �إقليم كورد�س���تان الثلاث 
)ده���وك، وهول�ي�ر، وال�س���ليمانية(، وكان���ت 
�ص���دمته الأولى، حينم���ا ت�س���لم وثيق���ة الأمم 
المتحدة"الفورمة"وب�أنه���م بات���وا لاجئين في 
�س���جلات المنظم���ة الدولي���ة للاجئ�ي�ن، الأم���ر 
ال���ذي �أزعج���ه بادئ ذي ب���دء، لكنه ب���ات �أمراً 

محتوماً.

 اكت�شاف مدينة هولير 
هولير، منذ �أن وط�أت قدماه �أر�ض كرد�ستان، 
لا ي���دري لم���اذا اجتاحه �إح�س���ا�س ب�أن���ه �إن لم 
يَ���ر هولير، ك�أنه م���ا وط�أ كرد�س���تان، لا يدري 
لماذا انتابه �ش���عور بجاذبية �سحريةٍ نحوها، 
وعلى الفور حين �س����ألته زوجته، �أين �سنقيم؟ 
�أجابه���ا: في هول�ي�ر.. خ���رج الكلام م���ن فمه 
عفوي���ا. و�أدرك في لحظات �أن هولير لي�س���ت 

كجميع المدن التي �سافر �إليها، و�أقام فيها.
�إنه���ا مدين���ة الحل���م الأزلي���ة الت���ي لا تقبل �أن 
يدخله���ا المرء كما يدخل غيره���ا، �أن يقيم فيها 
كما يقي���م في غيرها، ثم يتركها ك�أن �ش���يئاً لم 

يكن.
�إنها ترف�ض �ألّا تتميز عن �سائر �أخواتها المدن 
في �أرج���اء الأر����ض، وه���ي التي ا�س���تحوذت 
وجباب���رة  و�أباط���رة  مل���وك  قل���وب  عل���ى 
و�س�ل�اطين وقادة الدني���ا منذ فج���ر تاريخها، 
هي التي �ض���عف الجبابرة �أمام قدميها، وهن 
الملوك �أمام �سحرها، ا�ست�سلم الأباطرة لبديع 

قوامها، خار ال�لاسطين في ح�ضرة هيبتها.
م���ع متعة الدخ���ول �إلى عالم هولير ن�س���تكمل 

قراءة هذه الملحمة الروائية المعا�صرة:
�س���حر  بلم�س���ة  يطف���ح  هول�ي�ر  رك���ن في  كل 

مباركة
كل �ش���يء يتعم���د – طوع���اً �أو كره���اً – في 

معمودية هولير:
هديل الحمام على �أ�سطح هولير

زقزق���ة الع�ص���افير عل���ى �أعالي الأ�ش���جار في 
�صباحات هولير الباكرة

قباب الم�ساجد في �أزقة �أحياء هولير
�إيقاع �سكون الليل في بيوت هولير

متعة الم�شي الهوينا على ف�ضة �أر�صفة هولير
حفيف ال�شجر في �شوارع هولير

ت���ذوق ق�ش���دة غف���وة القيلول���ة في ظه�ي�رات 

هولير.
لي����س في هول�ي�ر مو�ض���ع غ�ي�ر قاب���ل لخفقة 

ع�شق
لي�س في هولير لم�سة غير قابلة لهم�سة قلب

كل م���ا في هول�ي�ر يطفح في نظ���ره ب�ألق فتنة 
الجمال.

حينئذ ي�شدو ف�ؤاده كما لم ي�شد من قبل:
م���ا �أبهى خ�ص�ل�ات ال�ش���م�س في ثنايا جدائل 

�شعرك ياهولير
م���ا �أروع معالم غروب ال�ش���م�س على �ض���فاف 

�ضواحيك ياهولير
�أركان���ك  في  القيلول���ة  ظه�ي�رات  �أجم���ل  م���ا 

ياهولير

ع�ص���رك  فيء  في  قه���وة  احت�س���اء  �أل���ذ  م���ا 
ياهولير

ما �أطيب عطر الع�شاء في �أما�سيكِ ياهولير
ما �أعظم ��شأنك ياهوليرتي

ما �أ�سماك ياهولير و�أنت هولير.
ي�س���رد الكاتب في جزئية تاريخ ميلاد الكرد، 
فيقول"�إذا �أعدتك �إلى �ستين �ألف �سنة ما�ضية، 
�س�ت�رى معي كما لو �أنه حدث في ر�أ�س ال�سنة 
الكردية الما�ضية �أن النا�س قطنوا هنا في كهف 
�ش���اندر". ويقول:"كان ذلك �س���نة �سبعة �آلاف 
قب���ل ميلاد الم�س���يح، النا�س ب�ش���كل عام كانوا 
يتوافدون �إلى كل مدن هذه المنطقة الخ�ص���بة 

التي كانوا ي�سمونها �أر�ض الكورد."

ويبره���ن الكاتب من خ�ل�ال المعلوم���ات التي 
تقدم���ه ل���ه حبيبته )هول�ي�ر( عظمة ح�ض���ارة 
م���ن  كان���ت  و�أنه���ا  المدين���ة،  ه���ذه  وتاري���خ 
ع�ص���ر ح�ض���ارة ماب�ي�ن النهرين كان���ت �أر�ض 

كرد�ستان.

تن�ش����أ حال���ة م���ن الح���ب ب�ي�ن بط���ل الرواي���ة 
ومدينة )هولير(، والتي باتت ت�أتيه في منامه 
على �ش���كل فت���اة كوردية رائع���ة في الجمال، 
ي�ستعر�ض من خلال الحديث الذي يدور بينه 
وب�ي�ن فتاة �أحلامه )هول�ي�ر(، ملامح  وخبايا 
ه���ذه المدين���ة الكردي���ة، الآخ���ذة جذورها في 

التاريخ، والتي راحت تقدم نف�سها، قائلة:
�أنا هولير

�سيدة �أمجاد الكورد
قلعتي ال�شامخة �شاهدة على �أمجادي

من �أجل �ضفائري تنازع جبابرة العالم
�أعدّوا من �أجلي ما ا�س���تطاعوا من قوة، ومن 

رباط الخيل
�أقاموا في ربوعي حيناً من الدهر

ثم ما لبثوا �أن مروا بي مرور الكرام.
وفي �إح���دى الح���وارات بين���ه وب�ي�ن حبيبته 

)هولير(، ي��سأل: كم لغة تعرفين �سيدتي؟
فقالت: قل كم لغة لا تعرفين.. لا �أظن �أن هناك 
لغ���ات لم يعلمن���ي �إياها المل���وك، ولم تعلمني 
�إياه���ا الغ���زوات الت���ي تعر�ض���تُ �إليه���ا، كنتُ 
�أتح���دث كل تلك اللغات بطلاقة، لكن لا �أخفيك 
�أن �أحب اللغ���ات �إلى قلبي هي اللغة الكردية، 

كما �أن �أحب الأ�سماء �إلى نف�سي هه ولير.
ي���زداد ح���ب الكات���ب لهول�ي�ر يوماً بع���د يوم، 
ويقرر اكت�شافها �أكثر ف�أكثر، ويقدم تف�صيلات 
دقيقة عن عادات �أهل )هولير( الطيبين، الذين 
تعلموا م���ن �أجدادهم الك���رد في قوة محبتهم 
للإن�س���ان كقيمة، كمعنى، ك�س���مو، لذلك ي�شعر 
الك���ردي �أي ك���ردي بفخر لأنه كردي، يم�ش���ي 
في الطرقات مرفوع الر�أ�س، يم�شي ب�شموخ، 
ي���دب خطوات���ه بثق���ة لأن���ه يقف عل���ى جذره 

الكوردي.
لقد �أيقن �أن الكرد عندما ي�شرع في �أي �إعتداء 
على �أخيه الكردي، يكون قد خرج عن �إنتمائه 

�إلى �أمة الكرد.
ي���روي الكات���ب م���ن خ�ل�ال ق�ص���ة الح���ب مع 
)هولير( بع�ض���اً من م�ش���اهداته لمع���الم مدينة 
)هول�ي�ر( و�أثاره���ا، التي ما ه���ي �إلا جزءٌ من 
�س�ي�رتها، فهي ال�ش���اهدة على كل تلك الوقائع 
الت���ي ج���رت عل���ى م���ر التاري���خ )�آث���ار جوار 
تاقان، تل قالنج �آغا، تل كلك م�ش���ك، تل ق�صر، 
ح�ص���ن بانم���ان، قلع���ة ب���وك، كه���ف �ش���اندر، 
م�ص���يف بيخ���ال، م�ص���يف جنديان، م�ص���يف 
ح���اج عمران، م�ص���يف كل���ي علي ب���ك(، وتلك 
الح�ضارات التي تناوبت على الظفر بهولير، 

وكانت لهم:
نزهة ال�سا�سانيين،

حديقة البارثيين،
مخب�أ كنوز الفرثيين،

�سياحة ال�سلوقيين،
كني�سة الآ�شوريين،

-   عبد الباقي يو�س���ف، روائي 
مدين���ة  موالي���د  م���ن  ك���ردي 
كرد�س���تان(  )غرب���ي  الح�س���كة 

�سوريا لعام 1964.
-         �صدرت له م�ؤلفات روائية 
عدي���دة،  و�أدبي���ة  وق�ص�ص���ية 
الجوائ���ز  م���ن  الكث�ي�ر  حقق���ت 
والدولي���ة،  العربي���ة  الأدبي���ة 
روايته"خل���ف  ف���ازت  ومنه���ا: 
الجدار"بجائ���زة دب���ي للرواية 
العربي���ة ع���ام 2002، وحقق���ت 

روايته"الآخرون �أي�ضا"جائزة 
منظمة كتاب بلا حدود الدولية 

عام 2012.
م���ن  العدي���د  في  ع�ض���و  وه���و 
المنظم���ات والنقاب���ات الأدبي���ة 

العربية والدولية، منها:
-   ع�ضو اتحاد الكتاب العرب 

الق�ص���ة  جمعي���ة  ع�ض���و   -
والرواية ال�سورية.

-  ع�ضو رابطة �أدباء ال�شام.
الع���الم  رابط���ة  ع�ض���و   -

الإ�لاسمي.
ب�ل�ا  -   ع�ض���و منظم���ة كت���اب 

حدود.
- ع�ض���و اتحاد كتاب الإنترنت 

العرب.
)�س���يمفونية  م�ؤلفات���ه:  وم���ن 
ال�صمت، الحب في دائرة العبث، 
طقو�س الذكرى، بروين، ج�سد 
وج�س���د، فقه المعرف���ة، روهات، 
الكتاب���ة  ع���الم  الحكم���ة،  �إم���ام 

الق�ص�صية للطفل...(.

        الكاتب في �سطور:

عمـاد برهـــو 
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جوهرة �أبناء فار�س النفي�سة،
�ضفة العثمانيين،

زهرة �إمبراطورية �أور الثالثة،
�ساحرة الملك ال�سومري الجميل �شوكـــي،

ملهمة �آ�شور باني بال.  

في رواية )هولير حبيبتي( ي�س���تعين الكاتب 
بخبراته ال�س���ابقة، ويق���رر �أن يكون محبوب 
هول�ي�ر الأول، وم���ن خلاله���ا يكت�ش���ف عوالم 
ه���ذه المدين���ة الكردي���ة العريقة ب�ش���عبها قبل 
حجره���ا، ويق���رر الغو����ص �أك�ث�ر ف�أكثر نحو 
خ�صو�ص���ياتها، تاركاً للخي���ال الروائي جزءاً 
لا ب�أ����س به، مع الإبقاء على تما�س���ك وترابط 
ال�س���رد الروائي، ومتجنباً كثيراً الدخول في 

المبا�شرية واللغة التوثيقية الت�أريخية.
الث���ورة ال�س���ورية، وم���ا خلفت���ه م���ن ويلات 
الح���رب الم�س���تمرة فيه���ا من���ذ ثلاث �س���نوات 
م�ض���ت، وحال���ة ن���زوح ولج���وء الملاي�ي�ن من 
�أبنائه���ا داخ���ل وخ���ارج �س���وريا، هرب���اً م���ن 
تداعي���ات تل���ك الحرب"المجنونة"التي تركت 
�آلاف الأطف���ال دون �آب���اء و�أمه���ات، وحرم���ت 
الكث�ي�ر م���ن الآب���اء والأمه���ات م���ن �أبنائه���م، 
و�ش���ردتهم، وجعل���ت منه���م لاجئ�ي�ن في دول 
الج���وار ال�س���وري )تركي���ا والأردن ولبنان، 
وكرد�س���تان(، في حين كانوا من���ذ وقت لي�س 
ببعيد هم من ي�ستقبلون غيرهم من اللاجئين 
العرب من فل�س���طين والعراق ولبن���ان، الأمر 
الذي ترك عندهم ح�سرة لما �آلت �إليه الأو�ضاع 

في بلادهم.
الرواي���ة  بط���ل  ب�ي�ن  الح���ب  ه���ذا  كل  بع���د 
)هول�ي�ر(  مدين���ة  وتح���ول  )الكات���ب(، 
م���ن  وللق���راء  �إلى"حبيبة"و"مع�ش���وقة"له، 
بع���ده، �إلا �أنه���ا )هولير( حرمت���ه من حقه في 
الح�ص���ول على"الإقامة"فيه���ا، ربم���ا تك���ون 
م�شروع جزء ثان من ق�صة الحب مع )هولير( 
المدين���ة التاريخي���ة الكردية، وعا�ص���مة الكرد 

الوحيدة، وهي تناديه ليعود:
�أنا هولير..

حا�ضنة كهف �شانده ر..
ل�ؤل�ؤة كرد�ستان المجيدة..

قلعتي ال�شامخة �شاهدة على �أمجادي..
انا هولير

ف�ضة �أحلام الملوك،
محط �أنظار الجبابرة،

مكمن �أطماع الغزاة،
مدينة الآلهة الأربعة،

مقام حاملة الإرث البابلي ع�شتار المقد�سة.
�ض���فة العثماني�ي�ن، زه���رة �إمبراطوري���ة �أور 

الثالثة،
جوهرة �أبناء فار�س النفي�سة، و�سادة الميديين 

في ليالي الوح�شة
محطة غ���زوات الروم���ان، محظي���ة هولاكو، 
حل���ة  ال�ص���فويين،  �إمبراطوري���ة  عرو����س 
تيمورلنكَ النفي�سة، �أ�يرسة الطليان الجميلة.

�أنا هولير..
ق�صبة حفدة الكرد الذهبية

لي عند ربي مكرمات.

بيروت )رويترز( – 

يج���د ال�ش���اعر اللبن���اني زاه���ي وهبي في الح���ب نافذة 
�أم���ل وخلا�ص في زم���ن تكثر فيه الح���روب حتى تغدو 
ق�ص���يدته �أ�ش���به ب�ص�ل�اة في محراب ع�ش���ق يمتزج فيه 
ال�س���ماوي بالأر�ض���ي والإله���ي بالب�ش���ري ويتماه���ى 
العا�ش���ق م���ع مع�ش���وقه في لحظ���ة ذوب���ان �ص���وفية 

منقطعة النظير.
تل���ك لعب���ة ب���ات ال�ش���اعر اللبن���اني يتقنه���ا بامتي���از 
في ديوان���ه الجديد"�إنتظ���ار الغريبة"ال�ص���ادر ع���ن 
من�ش���ورات دار ال�س���اقي في ب�ي�روت وهو ال�ش���اعر 
المنتم���ي الى جي���ل الح���رب الاهلية التي ا�س���تمرت 
15 عام���ا وانته���ت ع���ام 1990 وم���ا اعقبه���ا م���ن 
ازمات �سيا�س���ية وا�شتباكات وانفجارات وحروب 
ا�س���رائيلية والذي عاي�ش عتمة الملاجئ و�سخونة 

المتاري�س والخنادق.
يظه���ر ه���ذا الذوب���ان ب�ي�ن العا�ش���ق والمع�ش���وق 
ح�ي�ن يق���ول في اح���دى ق�ص���ائده"اليكَ �أت���وبُ. 
���ي في نور نوركَ )�أ�س�ي�رُ  �أذوبُ. �أتلا�ش���ى/ �أّحم
نحوك، �أطير( لا حرَّ ال�ص���يف ولا قرَّ ال�شتاء )لا 
ابت�س���امات مارّة ولا بكاء( فقط ا�س���مكَ المت�سع 
لمج���رات )قلبُ���كَ الأعلى م���ن �س���ماوات( وجهُكَ 
الممتد عل���ى الأكوان )تملأُ الدني���ا و�أحملكَ في 

قلبي( ت�سكنني وتفي�ض..."
ي�ض���م ديوان"انتظار الغريبة"ثلاثين ق�ص���يدة 

الأول"ع���ن  ق�س���مين  عل���ى  تت���وزع  الأحج���ام  متنوع���ة 
الُحبّ"والثاني"عن الحرب"ويقع في 110 �ص���فحات من 

الحجم الو�سط.
في كتابه ال�ش���عري الحادي ع�ش���ر يوا�صل �ش���اعرنا بناء 
عمارت���ه ال�ش���عرية بروي���ة وه���دوء باحثا خل���ف العبارة 
المبا�ش���رة عن دلالات �أخرى وت�أوي�ل�ات كثيرة وفي بحثه 
ه���ذا لا نراه ينح���و باتجاه لغة متقعرة ب���ل تظل مفرداته 
ال�ش���عرية الت���ي ت�ش���كل �أ�س���ا�س جمل���ه �أقرب الى ال�س���هل 
الممتنع المحمل بكثير من ن�ضارة الحياة اليومية ونداوة 
ال�ص���ور ال�ش���عرية الملتقطة من �أر�ض الواقع لتتحول في 

متن الق�صيدة الى �أ�شبه بجوهرة نادرة �أو حجر كريم.
يه���وى ال�ش���اعر لعبة الانتظ���ار المفتوحة عل���ى احتمالات 
كثيرة يع�ش���ق الترقب والم�ص���ادفات غ�ي�ر المنتظرة حيث 
يمك���ن لامر�أة عاب���رة �أن تفج���ر في داخله ق�ص���يدة مليئة 
بالحرائق والا�ش���تعالات"تماما كع���ود الثقاب القادر على 
اح���راق غابة ب�أكملها"وك�أنه يريد الاي�ض���اح ان ق�ص���يدته 
لا تول���د م���ن الع���ادي والمتوق���ع بل ه���ي الابنة ال�ش���رعية 
للاحتمالات المفتوحة على �أق�ص���اها حين يتحول ال�ش���اعر 

�صياد اللحظات الهاربة والمفاج�آت الجميلة المده�شة.
يق���ول  ديوان���ه  عن���وان  تحم���ل  الت���ي  الق�ص���يدة  وفي 
وهبي"�أنتظرك يا غريبة )علّك فج�أةً ت�أتين( بلا موعد، بلا 
�س���ابق عناق )لا عطرَ �سوى الم�سام( لا زينة غير ابت�سامة 
)متخففة من ما�ض م�ض���ى( م���ن �أعباء الآخري���ن و�أورام 
ال���ذات )لا همَّ �س���وى رجفة غ�ي�ر متوقع���ة( توقدها نظرةٌ 

مباغتة )�أو �لاسمٌ خاطف.(
وتتعمق ق�ص���يدة الح���ب النثرية عند وهبي ق�ص���يدة تلو 
ق�ص���يدة ودي���وان تلو �آخر حت���ى بات واحدا من �ش���عراء 
الح���ب البارزي���ن في الوط���ن العرب���ي حيث الح���ب لديه 
مخل����ص ومطهر م���ن �آث���ام و�أدران )لأني �أحب���ك( �أمتطي 
ال�ب�رقَ )�أق���ودُ ال�س���حاب( �أم�ض���ي �س���ريعاً ك�ض���ربة ريح 

)برماح اللهفة �أطعنُ كلَّ غياب.(
و�أجم���ل م���ا في الحب ب�ص���يغته ال�ش���عرية لدى �ش���اعرنا 

�أنه يبقى ناف���ذة الخلا�ص من 
الح���رب وندوبها الكثيرة الت���ي لم تترك �أثرها 

في الج�س���د فح�س���ب ب���ل امت���دت وتعمقت لتط���ال الروح 
حي���ث من ال�ص���عب محوها وازالته���ا الا بالحب الحقيقي 

النادر القادر على ابتكار المعجزات والأعاجيب.
ففي ق�ص���يدة تحمل عنوان"�أنثى الحروب"نراه يختتمها 
عل���ى النح���و الت���الي )بالح���ب نق���ول: لا( بالح���ب نعل���نُ 
رف�ض���نا وع���دم الطاعة )نخلخ���لُ جبروت الطغ���اة( نُزيّنُ 
ال�شوارعَ وال�س���احات )نقولُ للأطفال تعالوا( ليكن قلبي 
طائرةً ورقية و�ش���فتاك حلوى العيد )كلما التحمنا �أكثر( 
تراجعت الح���رب )خفتَ وهجُ الر�ص���ا�ص( كلم���ا تعانقنا 

)ابت�سمَ الذين ماتوا لأجل الحياة.(
والح���ب عن���د وهب���ي لي����س فق���ط مخل�ص���ا م���ن الح���رب 
وندوبها بل �أي�ض���ا محاولة لرف�ض الظلم والطغيان وهو 
�شكل من �أ�ش���كال رف�ض الجور والا�ستبداد وفي ق�صيدته 
ه���ذه يذكرن���ا بق�ص���يدة �أخرى ل���ه في ديوان"راق�ص���يني 
قليلا"يقول فيها �صراحة"كلما كُرث الحب انبعثت كواكب 
ومجرات...زدْ نقاءً يخفُّ وزنك زدْ ع�ش���قاً يُ�سرَ بك"وك�أن 
الحب لديه قادر على فعل كل �شيء وعلى تحرير الجماعة 

كما يحرر الفرد.
ويت�ساءل ال�ش���اعر"في الزمن ال�صعب كم نحن في حاجة 
ما�س���ة الى الح���ب في مواجه���ة �أم���واج الحق���د المتدافعة 
المتلاحقة حاملة معها الموت والخراب وال�ش���ر الم�ستطير. 
فهل يقوى ال�شعر فعلا على مواجهة كل هذا �أم �أن ال�شاعر 

يحمله �أكثر مما يحتمل؟."
بع���د �أن يحك���ي ع���ن وقوع���ه ورفاق���ه في الحرب"وقوعَ 
العا�ش���قين"قائلا ان"ب���راءة الحرب ت�ش���به �أحيان���اً براءة 
الحب"ن���راه يرفع ال�ص���وت جه���ارا نهارا رف�ض���ا للحرب 
ولطقو�س���ها ووقائعها و�أهوالها �سائلا الذين ي�ست�سهلون 
الح���رب ويدع���ون اليها"م���اذا تعرف���ون ع���ن الحرب"عن 
�ص���قيع الخ���وف ووح�ش���ة الترقب"م���اذا تعرف���ون ع���ن 
�سُ���بابة مرتجفة على الزناد، ع���ن برودة الموتى وجحوظ 

العينين".
تب���اً  للح���رب،  العبارة"تب���اً  ب�ص���ريح  وي�ص���رخ 
للخ���راب، تباً لمنُظّري���ن يفرّون قبل هط���ول المطر، 
لطليع���ة ثوري���ة دائم���اً على عجل  وبن���ادق يعلوها 
الق���رى  حُف���اةُ  القول"نح���ن  الى  ال�صد�أ"لي�ص���ل 
والأحلام،نر�س���مُ غداً جديداً ولا ن��سأل، على �أنقا�ض 
�ش���بابنا  نُ�ش���يدُ بيوتاً جديدة،على �أ�س���ماء �ش���هدائنا 
نقي���مُ حدائ���قَ و�أغنيات، م���ن ج���وف دمعاتنا نقطف 
وردا وابت�س���امات، نم�ش���ي الهوين���ى ونُغنّ���ي: تب���اً 

للحرب، تباً للخراب".
وبالفعل ف�إن الق�صيدة التي تحمل عنوان"ماذا تعرفون 
ع���ن الحرب؟"تمثل درة التاج في ديوان وهبي الجديد 
وتك�ش���ف عن مق���درة �س���ردية عالية لديه حيث ي�ص���وغ 
ب�لاس�س���ة فائقة حكايته وحكاية �أبناء جيله مع الحروب 

الأهلية التي لا تنتج �سوى الموت والخراب.
ولعل���ه في هذه الق�ص���يدة يح���اول �أن ينق���ل الى الأجيال 
اللاحق���ة العبر والخلا�ص���ة التي خرج بها من معاي�ش���ته 
الطويل���ة للحرب الاهلية في لبن���ان التي �أكتوى بنيرانها 
اللبناني���ون وي���كادون �أن يقع���وا في جحيمه���ا من جديد 
فيقول"كان���ت الحربُ ق�ص���يدةً و�أغنيةً قب���ل �أن تقعَ فعلًا،  
كانت هتافاً ور�صا�ص���اً ومع�س���كرات تدري���ب، كانت ثياباً 
مرقّط���ة و�أ�س���ماءَ م�س���تعارًة وجثام�ي�ن عل���ى الج���دران 

وقارعة الأحزان".
وكم���ا ي�ب�رع في كتاب���ة الق�ص���يدة الطويلة الم�س���هبة نراه 
كذلك يبرع في قطف الوم�ضات ال�شعرية وكتابة الق�صيدة 
المكثفة الم�ؤلفة من كلمات قليلة لا تتجاوز �أحيانا �أ�ص���ابع 
اليد الواح���دة كما في قوله"حبّذا ل���و تنثرين ملحك على 
جلي���د وحدت���ي"�أو في قوله"�أتع�ث�رُ بظلّي كلما �أ�ش���رقتْ 
�شم�سُ محياك"وهو في هذا النوع من الق�صائد الق�صيرة 
جدا ال�ش���بيهة ب�شعر الهايكو الياباني يقدم ع�صارة جهده 
ال�شعري القائم كما �أ�سلفنا على التقاط اللحظات ال�شعرية 
من الوقائع اليومية التي يحياها ك�أن�سان ثم ي�صهرها في 

وجدان ال�شاعر ووعيه.
ل���دى �ش���اعرنا هناك ا�ص���رار على م�س���حة �ص���وفية باتت 
جلي���ة وا�ض���حة في �أعمال���ه الأخ�ي�رة حي���ث التماهي مع 
المع�شوق الأكبر والتجلي في لحظات ترتقي بالواقع الى 
�أعلى وتح���رره من ماديته لتمنحه �أبع���ادا روحية تتدفق 
لديه تدفق �ش�ل�ال هادر �أو تن�س���اب على مهل كما ين�س���اب 
جدول �صغير في حقل كثير الزهور والفرا�شات وهو بين 
واقعيت���ه و�ص���وفيته يعي�ش قلقا وجوديا وا�ض���ح المعالم 

جلي ال�سمات.
ولع���ل ق�ص���يدة"لم �آت بعد"ه���ي الأكثر اف�ص���احا عن هذا 
القل���ق حين يقول"نعم، لم �آت بعد، هذا الج�س���دُ لي�س لي، 
هذا ال�ش���يبُ في ال�ص���دغين، والحكمةُ في الر�أ�س، كلُّ هذا 
لي�س لي، ل�س���تُ كاتب هذه الق�ص���يدة ولا قارئ الفنجان، 

في كفّي حياةٌ �أخرى، طالعي على نجمة غير الأر�ض".
وكما في كل ق�ص���ائده فان وهبي يعل���ن انحيازه للأنوثة 
بلا مواربة منت�صرا لأنوثة الحياة مب�شرا بالخلا�ص عبر 
ه���ذه النافذة بالذات ناف���ذة الأنوثة المنق���ذة من الحروب 
والويلات التي �أنتجتها قرون متراكمة من حكم الذكورة 

وطغيانها.
وها هو ال�ش���اعر ي�س����أل مبا�ش���رة"لَم ال�ص���باحُ بلا امر�أة 
ت�ؤنّثُ نهاري من �أوله"م�ؤكدا �أن �ص���باحا"بلا وجه امر�أة 
كافيين الع���الم كله لا يكفيه"وك�أن الم���ر�أة هي الدافع لي�س 
فقط على الا�ستيقاظ وا�ستقبال النهار من بدايته بل على 
الحي���اة برمته���ا حيث تغدو ه���ذه الحياة غ�ي�ر ممكنة بلا 
المر�أة وح�ض���ورها المخلّ�ص وهنا نتذكر قوله في ق�صيدة 

�سابقة"الُحبُّ جر�سُ ا�ستيقاظي كلَّ �صباح".

زاهي وهبي في"انتظار الغريبة".. 
كلما تعانقنا ابتسم الذين ماتوا لأجل الحياة
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

   الكتاب ال�ش���عري الجديد لل�شاعر والروائي �سليم بركات 
الذي �ص���در ع���ن دار الم���دى العراقية. ن�صٌ �ش���عري طويل 
كع���ادة �س���ليم ب���ركات في �أعمال���ه ال�ش���عرية منذُ �ص���رخته 
الأولى في عالم���ه ال�ش���عري ومُ���ذ �س���لَّمَ مقالي���دَ يقين���ه �إلى 

الكلمات. 
   في"�ش���مال القلوب �أو غربها )ع�شاق لم يح�سموا �أمرهم( 
لا و�صف لأحوالٍ في الحب والهوى والغرام وال�شغف في 
هذا الكتاب"المخُادِع"وغير"المخُادع"بمو�ضوعه. لا و�صف 
لع�شق �أو لوعة، ولا تلاعب بكلمات المحبِّين في التعبير عن 
ال"، بل  رْم، �أو مكائد"العُزَّ ���ل �أو �صَ محنة �أو �إغواء �أو و�صْ
هو كتابٌ ق�ص���يدة عن الع�ش���اق بطبائ���ع متخيَّلة، وطبائع 
محتملة، وطبائع افترا�ضية. ع�شاق بحبٍّ م�ؤجل، وقلوب 
م�ؤجل���ة في"اللعبة"ال�ش���عرية، م���ع خطط كث�ي�رة للإيقاع 
بهم في مفاج�آت قلوبهم: لكل عا�ش���ق ع�ش���رة قلوب. ت�سعة 

مفقودة �إذا عثر عليها ح�سمَ �أمرَه عا�شقاً.
   ق�ص���يدة طويل���ة )137 �ص���فحة( في كتابٍ"محي"يلق���ي 
بقارئ���ه ك�إلقائه بع�ش���اقه في الحيرة، مع ر�ض���ى عنهم:"ما 

�أح�سنهم".
ون كالق�ص���يدة  ���اق مذهل���ون، حائرون ومح�ِّرِريِّ    ه���م ع�شَّ
ذاتها:"ع�ث�روا عل���ى الح���بِّ قب���ل العث���ور عل���ى قلوبهم"، 
لاتنته���ي،  الت���ي  بالمقاي�ض���ات  �ش���يء:  ب���كل  فخ���ورون 
بالخيانات، بيقينهم الهاذي، باتجاهات �أرواحهم، بالقطن 
اتة، بالوجدان الكلبي،  حب النَّحَّ قَلِقاً، بتجريد الليل، بال�سُّ
بالق���وارب ذات المجاذي���ف القمري���ة، بالمغي���ب لايُدْحَ����ض، 
بنواف�ي�ر الأف�ل�اك، بك�س���اد الم���وت، بعَ���دِّ �أنفا����س الكلمات 
حتى المائة، با�س���تعادة الموتى ع�ش���اقاً، بتهذيب ال�شفرات، 
ب�أ�ساطير الندى. فخورون ب�أنهم لم يح�سموا �أمرهم. لهذا 

د الكتاب، في كل فقراته، كلمة"ما �أح�سنهم". يردِّ

   هنا �صفحات من �أجواء هذا الديوان الجميل.

   ما�أَحْ�سَنَهم:
   قلوبُهم الأق�سى ـ القلوبُ العا�شقةُ.

   يقينُهم الأق�سى ـ اليقيُن العا�شق.
   ما�أح�سَنَهم:

   مذهول���ون ع�ث�روا على الحبِّ قبل العث���ور على قلوبهم. 
ا. �ضامرون حبًّ

                                                                    مفتونون حبًّا.
ا.                                                                     منك�سرون حبًّ

ا.                                                                     م�سلوخون حبًّ
ا.                                                                     م�ضطربون حبًّ

ا.                                                                     مذعورون حبًّ
ا.                                                                     متبلبلون حبًّ
ا.                                                                     يائ�سون حبًّ

ا.                                                                     �صاعدون حبًّ
ا.                                                                     هابطون حبًّ
ا.                                                                     دائخون حبًّ
ا.                                                                     نازحون حبًّ

ا.                                                                     حفاةٌ حبًّ
   ه���مُ البداي���ةُ مده�ش���ةً مُ���ذْ لانهايةَ مده�ش���ةً، وهُ���مْ �أهواءُ 
الوم�ض���ة في خيال الكرز، وحظوظٌ لايثق ب�سَعْدِها التفاحُ 

بلِ التوت.
   ذواتُهم الأباريقُ.

   ذواتُهم الأقداحُ.
���جارٍ ب�س���كاكين الآله���ة     ذواتُه���م الموائ���دُ منقلب���ةً بع���د �شِ
و�سكاكين ع�ش���يقاتهم. ولَهُم �أ�ش���عارٌ مُثْبتَةٌ نظْماً كالجوعِ. 
قلوبُه���م تنتح���ل قلوب���اً �أخُ���رَ ـ قلوبُه���م الت�س���عةُ المفق���ودةُ 
والعا�ش���رُ ال���ذي في اللذائ���ذِ تنتحلهُ���ا اللذائ���ذُ. مُرْغَمون، 
���وا عل���ى عَجَلٍ،  بالخ���وف م���ن قلوبه���م المفق���ودة، �أن يحبُّ

ويخونوا على عجلٍ، ويُخانوا ب�أناةٍ كالنق�ش
                                                                                                        

طويلًا
                                                                                                        

على
                                                                                                        

الأَعمار.

لون، ا�س���تُدْرِكَتْ قلوبُهم ف�أعيدوا �إلى المكان  ���اقٌ م�ؤجَّ    ع�شَّ
َ قبل الأوانِ، خدعتُهمُ الجهاتُ الي�سرى من  الخط�أِ عا�ش���قْني
، ويزعمون �أنْ لم  َ قلوبهم؛ خدعوا قلوبَهم بج���راح المائيِّْني
، لكنهم في حبٍّ  ���وا بع���دُ؛ لم يجدوا ن�س���اءً يحبونه���نَّ يحبُّ
لون، قلوبُهمُ القلوبُ الأق�س���ى،  حَمْداً للاَّحَمْدِ، ع�ش���اقٌ م�ؤجَّ
ارُ متَّئدٌ، حَذِرٌ في  ويقينُهم اليقيُن الأق�س���ى، وهواهُمُ الج���زَّ
، ي�س���توفي العقلَ بلا قَ�شْرٍ، والعظْمَ بلا ك�سرٍ، والِجلدَ  ِ البَْرت
�س���لْخاً بلا �شَ���خْطٍ �أو خَدْ�شٍ. وهمو العا�ش���قون ينتظرون 
�أعيانَه���م ظه���وراً في الوق���تِ. لم يظه���روا بع���دُ عيان���اً. لم 
تكتم���ل قلوبه���م. يَعِدون �ص���دورَهم ببزوغ القل���وب فيها. 
قلوبٌ تلقيٌن من �أثر الأ�س���فار على الأج�ساد. قلوبٌ بملاقطَ 
م���ن ريحٍ؛ �أج���زاءٌ من غنائ���م القرون والأن�ص���اب المفقودةِ 
الأن�ص���افِ العُليا. بَدْءاً؛ هُمْ بَدْءاً كفَّروا العا�شقيَن؛ �أباحوا 
دوهم من �ألقاب الث�أرِ  نَهْبَهم؛ �أباحوهم للحبِّ الأق�س���ى. جرَّ

و�أو�س���مة  لُ���وا العا�ش���قِ،  العف���و العا�ش���قِ. مَثَّ
�سَ���لْخاً.  بقلوبه���م 
�أورثوهم  قلَّعوها. 

راق،  قم�ص���انَهم، و�أوْرَثوهم ال�ش���هقةَ الثالثةَ في ب���زرة الدُّ
���ةً  والك���ونَ القي���دَ في مع�ص���م العا�ش���قةِ. لامتناهي���اتٍ رثَّ
�أورثوه���ا؛ لامتناهي���اتٍ ك�أحذي���ة ال�ش���حاذين، باكيةً على 
���مَ المعاني  ا ق�سَّ �أكت���اف لامتناهياتٍ �أخرياتٍ. �أورثوهم حُبًّ
���حبِ في  �ض���روراتٍ كالأخما����س، و�أنْهَ���كَ القلوبَ بِعَدِّ ال�سُّ

الأبدية. 

   ماك���رون هُ���مْ �أولاءِ المنتظ���رون ظهورَه���م في الزمن، كلٌّ 
بقلوب���ه الع�ش���رةِ ـ القل���وبِ التلقين م���ن �أثر الأ�س���فار على 

الأج�ساد.
   ماك���رون �أولاءِ المنتظ���رون عودةً �إلى الم���كان ذاته جاءوا 

منه بلا ذاكرةٍ؛
   �إلى المكان الذي لم يمنح �أج�سادَهم ذاكرةً؛

   لم يمن���حِ اللذائ���ذَ فيه���م ذاكرةً. �إلى الم���كان، الذي لاذاكرةَ 
لهُ،

                                                   ولاذاكرةَ لأحدٍ فيه.
   هُمْ كانوا هناك،

؛    قَبْل �أن يُذيقهم زعمُهمُ العا�شقُ �أنَّهم عا�شقونَ بلا حبٍّ
.    خرائدُ في الع�شقِ بلا حبٍّ

َ ب�أخطائهمِ العا�شقةِ. ون عا�شقْني    يَكُْرب
   عا�شقون ي�ـأكلون العا�شقين في منعطف الكلماتِ العذبة،

   وتختل�س قلوبُهم جهاتِها الي�س���رى من جهاتها اليمنى 
ال�ض���يقةُ  القل���وبُ  ـ 

���مةُ الأب���واب؛ القل���وبُ الآله���ةُ في الزفير،  النواف���ذ، المه�شَّ
والأبال�س���ةُ في ال�شهيق، ذواتُ الأرقام التي لاتتَّ�سع لخيالِ 

الأرقام.

   خَدَعوا قلوبَهم مُذْ خُدِعوا،
   ويزعمون �أنْ لاعا�شقَ يكتفي بخط�أٍ واحدٍ؛

   لاعا�شقةَ تكتفي ب�أربعين خط�أً:
   هي �أخطاءٌ تحمدُها اللذةُ،

                 ويحمدُها الخوفُ،
ةٍ كالنظرة                      ويحمدُها الجوعُ �إلى �أخطاءٍ مثلِها نقيَّ
الأولى �إلى ث���دي الع���ذراء، �أو كدَهَ�ش الع���ذراء من النظرة 

الأولى �إلى كَمَرةٍ م�سجورة.
   ما�أح�سَنَهم:

   وجدوا حبَّهم قبل ظهورهم في الزمن.
   عثروا عليه في الحركة منقلبةً على و�صفها حركةً؛

   في اللم�س���ة لم تع���رفْ ق���طُّ �أنها المكيدةُ الأولى لح�ض���ور 
الج�سدِ طليقاً؛

كَر بالأنثى،    في عبور الذَّ
ِ �أَزَلًا للعا�ص���ف من حنيِن  كَر، مُنْتَخَبْني    وعبور الأنثى بالذَّ

ها؛ لذةٍ �إلى �أُمِّ
   في الهواءِ �صريعاً، مطعوناً بزفير الرئةِ النا�ضجة جوعاً 

�إلى الغَرَق في الحياه؛
؛ َ    في غُلْواءِ النَّ�سَبِ منهم �إلى العا�شقْني

   في القَرْع بقب�ضاتهم من حلمٍ على بابِ حلمٍ؛
   في الجمْعِ بين مروِقِ الماءِ،

ةِ الخارقِ عن �أمله؛    ورِدَّ
   في اغت�ص���اب الكلمات مراراً لإنه���اكِ المعنى عن اللِّحاق 

ب�أَبْدَاله؛
جْنِ،    في تقليدِ الأبوابِ ال�سَّ

   وتقليد ال�صليلِ في ال�لاس�سل؛
   في الهرب من هديرِ الج�سد �إلى زئيِر التِّين؛

   في اقتفاءِ الأرنبِ البي�ض���اءِ �صعوداً �إلى البيا�ضِ الجبلِ. 
ما�أح�سَنَهم:

   هم ع�شاق الربع ال�ساعةِ الأخيرةِ،
   وربعِ الندمِ الأخير.

   هم ع�شاق العتباتِ لم يط�أوها، 
لةِ ـ القلوبِ     غارقون حتى �أعناقِ �أيامهم في القلوب الم�ؤجَّ

العا�شقةِ الأق�سى.
 ،    لايدحَ�ض���ون �أحوالَه���م دحْ�ضَ العا�ش���قاتِ زعْ���مَ قلوبهنَّ
ري���ثَ يظه���رون، �أو يكمل���ون م���ا اعت���ادوه: �أن يحبوا في 
دوا الجريمةَ ذاتَها  انتظ���ار العثور على قلوبه���م. هُمْ تع���وَّ
م���ن خيان���اتٍ مُ�سْ���كِرةٍ في �أح���والِ قلوبهم المفق���ودةِ، ومن 
تدريبٍ مُ�سْ���كِرٍ على �صحوةٍ لايهد�أُ فيها كُفْرُ الزيتِ ب�شجرة 
دوا �أن يعتذروا عن حماقاتٍ ين�س���بُها اللونُ  الزيتون. تعوَّ
دوا �أن لايتذكروا عيونَ من ع�شقوهنَّ بل  �إلى اللاَّلون. تعوَّ
لتِ العذوبةُ المرابيةُ بهم طويلًا في �أقبيتها  ، مُذْ نكَّ �شفاههنَّ

ال�سفلى، على حِفَافِ الجرحِ الثاني من جروح الله.
   ربما لايبحثون عن قلوبهم كي لايُقتَلوا حبًّا؛

ا.                                    كي لايَقتلوا حبًّ
   لاي�ستجْلون قلوبَهم.

ف���راغ  ال�ص���غيرات في  ���حبِ  ال�سُّ    لايتدار�س���ون مظ���الَم 
���فوها بقلوبهم المفقودةِ يتنفَّ�س���ون منها،  �ص���دورهم ليُنْ�صِ

لامن الرئات.
لون قلوبَهم كي لايعْبُروا عليها في البيا�ضِ الجحيم     ي�ؤجِّ

بين حرائق ال�سطورِ وحدائقها الرملية.
دون قلوبَه���م المفقودة مُ�سَ���اجَلاتٍ رقيقةً في �ش���حمِ     يع���وِّ
دونَه���ا عُزلتَهم ـ عزلةَ  ���عرِ عجولًا بغ���دْرهِ؛ يعوِّ ، وال�شِّ البطِّ
ال�س���هولِ في �أَرَقِ ال�س���نابل. هي مفقودةٌ، لكنهم يتنف�سون 
منها لامن الرئاتِ، ويتنف�سون مواعيدهم مت�ألِّقةً ق�سوةً من 

�إِرغام الوقت العا�شقِ على خَلْعِ �سرواله الأخير.

م����ن اص��������دارات

شمال القلوب أو غربها )عشاق لم يحسموا 
أمرهم(
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   ما�أح�سَنَهم:
   هُمْ مذهولون،

   عثروا على الحبِّ قبل العثور على قلوبهم.
ا بالكلمات.    هُمْ اهواءُ كلماتٍ ت�سابقُهم حبًّ

   هُمْ �أهواءُ الوم�ضةِ في خيال الكرزِ،
   وحظوظٌ لايثق ب�سَعْدِها التفاحُ، بل التوت.

   هُمُ البدايةُ مده�شةً مُذْ لانهايةَ مده�شةً.
ا؛    �ضامرونَ حبًّ
ا؛    مفتونون حبًّ

ا؛    منك�سرون حبًّ
ا؛    مرتَ�شَفون حبًّ
ا؛    مختطَفون حبًّ
ا؛    من�سكبون حبًّ
ا؛    مذعورون حبًّ
ا؛    متبلبلون حبًّ
ا؛    يائ�سون حبًّ

ا؛    �صاعدون حبًّ
ا؛    هابطون حبًّ
ا؛    دائخون حبًّ
ا؛    نازحون حبًّ

ا. ما�أح�سَنَهم:    حُفاةٌ حبًّ
   ذواتُهم الأباريقُ. ذواتُهم الأقداحُ. ذواتُهم الموائدُ منقلبةً 
بعد �شجارٍ ب�سكاكين الآلهة، وع�شيقاتِ الآلهة. وَلَهُمْ �أ�شعارٌ 
مثْبَتَةٌ نَظْم���اً كالجوعِ. قلوبُهم تنتحل قلوب���اً �أُخَرَ. قلوبُهم 
الت�س���عةُ المفق���ودة، والعا�ش���رُ ال���ذي في اللذائ���ذ تنتحلهُ���ا 
اقاً،  اللَّذائذُ. قلوبُهم المنتظرةُ �أن يعثروا عليها ليكونوا ع�شَّ
بْحِ للمدي���ةِ. ذواتٌ تتطابقُ  �أُمن���اءَ لجرحه���م، وَلَهُمْ ولاءُ الذَّ
�إنْ قِيْ�سَ���تْ بال�ص���راخ، �أو قِيْ�س���تْ بالأ�ض�ل�اع المك�س���ورةِ. 
فون كالكلم���ات في ترجم���ةٍ مذهول���ةٍ.  ���حَّ ف���ون. مُ�صَ رَّ َ ُحم
���مو الأكتافِ الي�سرى من �إِ�سنادِ ر�ؤو�س الحبِّ الثقيلة  مُه�شَّ

فَلًا. ْ �إليها كلما ا�ستيقظ الحبُّ ُجم
   مرغَم���ون، بالخوف من قلوبهم المفقودة، �أن يحبُّوا على 

عجلٍ،
                                                        ويخونوا على عجلٍ،

                                                        ويُخان���وا ب�أن���اةٍ كالنق����ش 
طويلًا على الأَعمار.

   مختَزَلون �إلى �صوت الكَ�سْر في ق�شرة البندقة. هُمْ �صوتُ 
الكَ�سْر في ق�شرتها.

رماءِ، وينا�سبهم �أن     قبَّلوا الوجودَ من فمه ذي ال�شفة ال�شَّ
خَ الحبُّ مراراً فعاد خائباً؛ يعودوا من حيث وُبِّ

���فوا �أ�شقياءَ قيا�س���اً من فِقه الَح�سْرةِ،     ينا�س���بهم �أن يو�صَ
رَ بهم كلما دخلوا ملهاةً؛ �أن يَرِثَ بهمِ  وفِق���ه الزفيِر؛ �أن يُغرَّ

الج�سدُ الج�سدَ،
     والغبارُ الغبارَ،

     والمخَْدعُ المخَْدعَ،
؛      والع�ضُّ الع�ضَّ

   �أن تَرِث بهم المفقوداتُ المفقوداتِ،
                                والمتاهُ المتاهَ،

                                والو�سائدُ الو�سائدَ،
                                والخ�ص���يةُ الواحدةُ بهم تَرِثُ الُخ�ص���ى 

كلَّها. ما�أح�سَنَهم:
   يُجيزون و�شايةَ �أع�ضائهم ب�أع�ضائهم،

   واحترا�سَ قلوبهم المفقودةِ من ح�ضورهم عا�شقيَن:
َ بك���دْح اللوع���ةِ الرائقةِ،     مي���اهٌ نَفَ���قٌ يعبرونه���ا عا�ش���قْني
ورِ  اخون بال�صِّ والوقيعةِ الذهبية بين القلبِ والج�س���د. بذَّ
ةِ  انيَّ النمورِ ملجومةً بقيودِ الرماد؛ ب�أفكار �أج�سادهم الجوَّ
مِ. حبٌّ رطبٌ  انية؛ بالبقاءِ المُ�شْ���رق من وراءِ الكرةِ الدَّ البرَّ
���وْر  ���وب. حبٌّ ج���افٌّ في ظلِّ ال�سُّ نُّ هُ���مْ في ظ���لِّ �ش���جرة التَّ
َ تحت  ا�ؤون يبادل���ون ثعابينه���م �أَرَقَ المحبِّْني المنه���دِم. حوَّ
�ْن�يْ م���ن تلاعُ���بِ قلوبه���م به���م.  رع���ودِ خياله���م؛ �أرَقَ المحُبِّ
ثُ الثي���ابَ والخزائ���ن. وَلَهُمْ �ض���ررٌ  ���ا ي���ورِّ متفاقم���ون حبًّ
يترك النَّدى على الأهداب �ص���باحاً ك�ض���ررِ الحبِّ �صباحاً. 
رُقِ.  من�ش���رحون م���ن مزاح���فِ الري���حِ عل���ى �أكبادِه���مِ الطُّ

رَتِ ال�شفةُ ال�شفةَ، لاي�أبهون �إن كفَّ
                                  والعيُن العيَن،

                                  والقُبلةُ القُبلةَ،
                                  والنظرةُ النظرةَ،

���رَ ال���دمُ م���ا                                    والج�س���دُ الج�س���دَ؛ �إنْ كفَّ
احٌ جِمامٌ من لذائذ الو�ص���فِ،  َ ثُ اللذائذَ، لأنهم مُ�سْ�َرَتَ لايورِّ

ومن تلقين النجوى لل�شهواتِ.

ملحوظة: لوحتا غلاف الديوان
 من �أعمال �سليم بركات الفنية.

 وليد هرمز ـ ال�سويد

�إيت���وري ماجوران���ا، ا�س���م ربما لا يعني ال�ش���يء 
الكث�ي�ر �إلّا لقّل���ة قليلة م���ن المتخ�ص�ص�ي�ن في عالم 
الفيزي���اء النووية. ذل���ك �أن���ه كان �أوّل كبار علماء 
»ان�ش���طار  مج���ال  في  خا�ض���وا  الذي���ن  الفيزي���اء 
اليوراني���وم«، وتوفي في ظروف غام�ض���ة عندما 
كان في الثلاثين من عم���ره، �إذ اختفى �أثناء رحلة 
بحرية ليلي���ة، بين نابولي وباليرم���و. ولم يعثر، 

�أبداً، على جثّته.
الباح���ث الفرن�س���ي في عل���م الفيزي���اء النووي���ة، 
�إتي�ي�ن كل�ي�ن، يكرّ�س كتاب���ه الأخير ل�س�ي�رة حياة 
هذا المب���دع، و�أي�ض���اً، وقبل ذلك، للم�س���ار العلمي 
لعالم النوويات ال�شاب هذا الذي �شبهه الكثير من 
النقاد والعاملين في مجال البحث العلمي، بالعالم 
الكبير غاليلي غاليليو، بل اعتبره البع�ض »وريثه 

الحقيقي«.
يب���د�أ الم�ؤلف بالقول �إن �إيت���وري ماجورانا فر�ض 
نف�سه عليه بقوّة، منذ الفترة التي بد�أ فيها درا�سة 
الفيزي���اء. وهو لا ي�ت�ردد في الاع�ت�راف ب�أنه كان 
من���ذ فترة طويلة، تحت �س���حر ماجورانا. ذلك من 
حيث م�ص�ي�ره المثير للح�ي�رة.. واختفائه الذي لم 
ي���زل لغزاً لم يفكّه �أحد، كما من حيث »م�س���اهماته 

في تطوير فيزياء الغد«.
وي�ص���ف كلين اللحظة التي عا�ش���ها: »�إنه �إن�س���ان 
فريد بامتياز برز في �إيطاليا خلال عقد الع�شرينات 
من القرن الما�ض���ي، الع�شرين. �أي في الفترة التي 
كان���ت فيه���ا الفيزياء تع���رف نوعاً م���ن الثورة في 
مجال الفيزياء الكوانتية، وعلى �ص���عيد اكت�شاف 

بع�ض �أ�سرار الذرّة«.
ويب�ي�ن الم�ؤل���ف �أن هذا العالم هو م���ن مواليد عام 
1906، في جزي���رة �ص���قلية الإيطالي���ة. ويقال �إن 
حياته انتهت في �أعماق البحر الأبي�ض المتو�س���ط 
ع���ام 1938. هذا يعن���ي �أنه عا�ش 32 �س���نة فقط. 
لكن���ه ن���ال، رغم عمره الق�ص�ي�ر، �ش���هرة كبيرة في 

مجال البحث بالفيزياء الذرية.
وي�ش���رح كل�ي�ن �أن �أعم���ال �إيت���وري ماجورانا في 
مج���ال الفيزي���اء النووية، وج���دت ذروة نتائجها 

في منت�ص���ف عق���د الثلاثينات من القرن الما�ض���ي. 
ون�ش���ر في عام 1937 مقالًا �أعل���ن فيه عن �إمكانية 
وج���ود جزيئ���ات ـ ذرّات ـ م���ن نوع جدي���د، �أحدث 
�ض���جّة كبيرة في الأو�س���اط العلمي���ة الإيطالية.. 
وعلى ال�صعيد العالمي. وفتح ذلك المقال الآفاق في 
�إمكانية »حلّ اللغز الكبير للمادّة ال�س���وداء«، على 
قاعدة وجود ذلك »الن���وع الجديد"من الذرّات في 

بع�ض المواد »الم�شعّة«.
وتحظ���ى فر�ض���ية »انتحار"ماجورانا بالكثير من 
اهتم���ام الم�ؤل���ف، والذي ي�س���تعر�ض بخ�ص���و�ص 
ه���ذه الفر�ض���ية، م���ا كان ق���د كتبه رجل ال�سيا�س���ة 
وال�ص���حافي الإيطالي ليوناردو �سيا�س���يا. �إذ قدّم 
�سيا�س���يا فر�ض���ية مفادها �أن الفيزيائ���ي العبقري 
ال�شاب، لم ينتحر و»لكنه قرر التخفّي والهرب من 

هذا العالم الفا�سد، عالم الفا�شية«.

وكان هدف���ه العمي���ق الدفين، تجنّب ت�س���ليم ثمرة 
�أف���كاره ع���ن ان�ش���طار ذرّات اليورانيوم للفا�ش���ية 
ـ كان مو�س���وليني عل���ى ر�أ�س المجموعة الفا�ش���ية 
الحاكم���ة، وم���ا كان يمك���ن �أن يترت���ب علي���ه م���ن 
نتائج ع�س���كرية كبيرة. ويذهب �سيا�س���يا �إلى حد 
القول �إن ماجورانا �أم�ضى ال�سنوات الأخيرة من 

حياته، معتكفاً في �أحد الأديرة..
 متخفياً وراف�ض���اً الحديث �إلى �أي �إن�سان. ذلك كي 
لا يكون هو الرجل الذي زوّد قتلة النا�س ب�أ�س���رار 
�صناعة القنبلة النووية. �إتيين كلين يحاول تقديم 
العدي���د م���ن البراهين عل���ى �أن ماجوران���ا لم يكن 
ق���ادراً على ترقب ذل���ك ع���ام 1938، �إذ �إن تجارب 

ان�شطار اليورانيوم 235 �أعلن عنها عام 1939.
 

عن/ بيان الكتب

بحثاً عن ماجورانا..

اخ��ت��ف��اء ع���ال���م ن�����ووي إي��ط��ال��ي



طبعت بمطابع مؤسسة  التصحيح اللغوي   كاظم ابراهيمالاخراج الفني  خـالـد خضيرتحرير  علاء المفرجي

للاعلام والثقافة والفنون

ء

ملحق يعني ب�آخر الا�صدارات الحديثة فـي العالم ي�صدر عن م�ؤ�س�سة 

WWW. almadasupplements.com

من اصدارات

الأسلمة السياسية في العراق
ان ��سؤالا جوهريا �سيظل يواجهنا لعقود: اهو دين �أم تديّن �أم تديين؟ �أهو ا�سلام �أم ت�أ�سلم 
�أم ا�سلمة؟ �أهو دين ايديولوجي محدّد العقائد والغايات في اذهان معتنقيه؟ �أم هو �صورة 
ادراكية �سيكولوجية حمّالة اوجه حد الت�شظي، ونحو كل وجه منها يتجه جمهور محروم 
عولمي،  ع�صر  في  المتفاقمة  الهوياتية  �أزمته  من  يريحه  يقين  لأي  ومتعط�ش  ب  ومتع�صّ

تهيمن فيه ا�صنام التكنولوجيا وتنح�سر العقلانية وت�سود اللامعيارية؟!


