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جابر عصفور

وسطية الطيب صالح..

طوال معرفت���ي الطويلة بالطيب �صالح كن���ت �أت�أكد, يوما 
بع���د يوم, �أنه رجل و�س���طي, ينفر من الحدية في الفكر �أو 
لاإب���داع وكنت, ولا �أزال, �أري �أن ق�ص���ته الق�ص�ي�رة دومة 
ود حامد هي �أقرب �أعماله لاأدبية في تمثيل ذوقه وميوله 
وطبيع���ة �شخ�ص���يته, فالق�ص���ة ت���دور حول ال�ص���راع بين 
التحديث والتقاليد المتوارثة, ف�أهل القرية التي يبدو �أنها 
ت�ش���به القرية التي ولد فيها الطيب �صالح نف�سه, كانوا قد 
توارثوا التبرك ب�ش���جرة الدوم الت���ي تظلل قبر ولد حامد 
الذي تحول �إلي ما ي�ش���به المقام الذي يتبارك به العامة في 
م�ص���ر, وهي تتحول �إلي نوع من الرمز في ال�سرد, وحين 
يق�ت�رب التحديث م���ن القرية, وتبدو فكرة �إقامة م�ص���نع, 
في مو�ض���ع �شجرة الدوم والمقام تح���دث �أحداث غام�ضة, 
تنته���ي كلها �إلي تعطيل البن���اء, ك�أن وجود �أحد النقي�ضين 
نف���ي للآخر وي�أتي الحل الو�سط بن���وع من التوفيق الذي 
يج���اور ب�ي�ن النقي�ضين,دون �أن ينحاز ال���راوي �إلي نظرة 
حدية تميل �إلي ا�ستئ�صال �أحد الطرفين وهو تكييف يدفع 
الق���ارئ �إلي تذك���ر رواية قندي���ل �أم ها�ش���م رائعة المرحوم 
يحي���ي حقي ال���ذي كدنا نن�س���اه والرواي���ة الق�صيرة التي 
�ص���درت من �صاحبه���ا كالطلقة تدور ح���ول ال�صراع نف�سه 
ب�ي�ن الحداثة والتحديث م���ن ناحية والتقالي���د ولاأعراف 
الاجتماعي���ة الت���ي تر�سخ فتغ���دو في وزن العقائد الدينية 
التي ي�صعب علي �صاحبها التخلي عنها من ناحية مقابلة. 
ويتج�س���د ذل���ك في اب���ن لاأ�سرة الت���ي تقطن ح���ي ال�سيدة 
زين���ب الت���ي تعي����ش في برك���ة المق���ام الزينب���ي, محمي���ة 
بنفحات���ه الروحية, معتادة ع�ل�اج �أمرا�ضها بزيت القنديل 
الم�ب�روك, ويذه���ب البطل �إلي �ألمانيا محم�ل�ا والده التاجر 
م�صاع���ب تدب�ي�ر نفق���ات تعليم���ه في الخارج, ولك���ن لاأب 
يتحم���ل الم�صاعب, حالما بعودة الابن ال���ذي لابد �أن يكون 
فخ���را للأ�سرة, ولك���ي يكمل فرحة �أمه و�أبي���ه بزواجه من 
قريبته التي قررا رعايتها كابنتهما, ونذراها زوجة للابن 

بعد عودته.
ويع���ود الاب���ن ليكت�ش���ف �أن قريبت���ه الموعود به���ا مري�ضة 
العين�ي�ن, و�أنه���ا تعال���ج عينيه���ا بقطرات تقطره���ا �أمه من 
زي���ت قندي���ل �أم ها�ش���م الت���ي ت�ؤم���ن والمري�ضة �أن���ه زيت 
مب���ارك, في���ه ال�شف���اء لاأكي���د ويث���ور الطبي���ب العائد من 
�ألماني���ا, م���زودا ب�أح���دث مع���ارف ط���ب العي���ون, ويرف�ض 
الع�ل�اج بزي���ت القنديل, ب���ل يذهب في ث���ورة �سخطه علي 
التقالي���د البالي���ة �إلي ح���د تحطي���م زي���ت القندي���ل المبارك 
ويبد�أ علاج���ه المري�ضة بكل و�سائل ط���ب العيون الحديثة 
التي نجحت معه في ع�شرات الحالات, ولكنها لم تفلح مع 
قريبت���ه وزوجته الم�ستقبلية التي ازداد مر�ضها تفاقما بعد 
�أن حط���م القارورة الت���ي تحتوي قطرات الزي���ت المبارك, 
والقنديل ال���ذي يمتلئ به وينتهي لاأم���ر �إلي �أزمة نف�سية 
روحية لا يخرجه منها �سوي عودته �إلي المقام, والح�صول 
علي قارورة جدي���دة من زيت القنديل التي قرر �أن يجاور 
بين قطراتها وو�سائل الطب الحديث وينجح في محاولته 
ه���ذه المرة, فالمري�ضة اطم�أنت �إلي ا�ستخدام الزيت المبارك 
ال���ذي توارثت الاعتق���اد فيه, والدكت���ور �إ�سماعيل ي�ستغل 
هذا الاعتقاد ويجاور بينه والو�سائل الحديثة, جامعا بين 
التقالي���د والحداثة, موفق���ا بين لاإيمان المت���وارث والعلم 
الحدي���ث المكت�سب, م���دركا �أن هذا النوع م���ن المجاورة �أو 
التوفي���ق بين لاأ�ض���داد هو الحل في المجتمع���ات المتخلفة 

التي نعي�ش فيها.
�أذك���ر �أنني حين ق���ر�أت قنديل �أم ها�ش���م في �شبابي الباكر 
رف�ض���ت ما ر�أيته فيها و�سطية, وكنت في هذه لاأيام حديا 
�أته���م كل محاولة للتوفيق بالتلفي���ق وزاد من ثورتي علي 
قندي���ل �أم ها�ش���م ما تحول �إلي���ه الدكت���ور �إ�سماعيل نف�سه 
ال���ذي �أ�صب���ح هليلهلي���ا ياترك���م كر�ش���ه, ويتزاح���م علي���ه 
المر�ض���ي الذين �صاروا يرون في���ه راجل بركة وكنت �أقول 
لنف�س���ي ك�أنك يا �أب���ا زيد ما غزوت, قا�ص���دا �إلي �أن الرجل 
تخل���ي ع���ن العلم من �أج���ل الخراف���ة ولكن عندم���ا ا�شتعل 
ر�أ�سي �شيبا, وجدت نف�سي �أقرب �إلي فهم منظور الرواية, 

وطي���ب مق�صده���ا في الم�صالح���ة ب�ي�ن العل���م والمعتق���دات 
ال�شعبي���ة, بدل الت�ض���اد العدائي بينهما ولذل���ك �سهل علي 
فهم منطق الطيب �صالح الذي كان يري �ضرورة الم�صالحة 
بين النقائ�ض المتعادية, ما ظل تقدم لاأمة محتاجا �إلي هذا 
النوع من الم�صالحة ولذلك كنت �أداعبه, �أحيانا, بت�شبيهي 
ل���ه بالأب يانارو�س الذي �سع���ي جاهدا �إلي �أن ي�صالح بين 
لاإخوة لاأعداء الذي���ن يجمعهم طريق الثورة في اليونان 

المتمردة علي ا�ستعمارها التركي.
ف���كان يري نوعا م���ن القرابة بين مارك����س ولينين ورموز 
الدي���ن الم�سيح���ي, وكن���ت �أداع���ب الطيب �صال���ح بما كنت 
�أداع���ب به �صديقي الل���دود ح�سن حنفي م���ن �أن هذا �أ�شبه 

بن���وع م���ن التلفي���ق الفك���ري وكان الطي���ب �أك�ث�ر ه���دوءا 
و�ص�ب�ار عل���ي انتقاداتي, ربما لأن���ه كان م���دركا �أنها نوع 
م���ن التفكير ب�صوت مرتف���ع, والتعبير ع���ن �أ�سئلة م�ؤرقة 
لا ت���زال ت�سكنن���ي ولذلك كان يبت�س���م, دائما, ويجيب علي 
طريق���ة الحكماء الرزينة, وب�ص���وت لا يعرف الغ�ضب بما 
يه���دئ من اعاتر�ضاتي, مت�سعا ب�أف���ق الو�سطية في �إمكان 

وجودها وفائدتها.
و�شيئ���ا ف�شيئ���ا �أدرك���ت �أن الو�سطي���ة �سم���ة �أ�سا�سي���ة في 
�شخ�صيت���ه و�أدب���ه, ودلي���ل ذل���ك �أنه ق���اد م�صطف���ي �سعيد 
ال�شخ�صي���ة الحدي���ة في مو�س���م الهج���رة �إلي ال�شمال �إلي 
الدم���ار, بينما �أبقي علي �شخ�صية ال���راوي الذي كنا نراه 

نقي����ض م�صطفي �سعيد في ال�سلوك وفي الوقت نف�سه ف�إن 
ال�يرسة الروائي���ة التي كتبها ل�صديقه من�سي, وهي �يرسة 
�إن�س���ان نادر علي طريقته, فيما ي�ؤك���د العنوان الذي ي�ؤكد 
الاختلاف الجذري ب�ي�ن الطيب والمن�سي, حيث الاختلاف 
الحدي يظل ماثلا بين ال�صديقين اللذين يجد كل منهما في 
لاآخ���ر ما لي�س فيه, فيت�صلان من هذا المنظور, فالطيب لم 
يك���ن ينطوي علي روح المغامرة المندفع���ة �إلي �أق�صي حد, 
علي النقي�ض من من�س���ي, الذي ظل رجلا نادرا, لكن لي�س 

علي طريقة الطيب �صالح.

عن �صحيفة الاهرام 2019
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خالص عزمي

كيف أنسى الطيّب صالح

في الخمسينات والستينات كان لي حضـور في 
الجانب الادبـي من القسم العربي من اذاعة بي بــي 
سـي ) بوش هاوس ( ، حيث القيت بعضا من نتاجي 

الذي توزع على الوان ادبية متنوعة ؛ وبطبيعة الحال 
، كنت التقى في الكافيتريا او في اروقة ومكاتب 
الاذاعة بوجوه معروفة كان لها دورها البارز في 

تطوير البرامج وشد المستمعين اليها ؛ وذلك لما 
اتسمت به تلك الكوكبة من ثقافة عامة عالية ولغة 
عربية صافية ونطق سليم ، وصوت رخيم ، كالاساتذة 
) حسن سعيد الكرمي ؛ ومنير شما ؛ والطيب صالح 

؛والفنان محمود مرسي وماجد سرحان وهدى الرشيد 
وجمال فارس وسامي حداد ومديحة رشيد المدفعي 

وايوب صالح وجميل عازر ... وغيرهم ).

كان الطي���ب �صالح م�شرفا يومها على الدراما في الاذاعة ؛ 
وكان كبار الممثلين الم�صريين يتقاطرون حوله ويرتاحون 
لا�سلوب���ه في التعام���ل من امثال يو�س���ف وهبي ، وعبا�س 
فار����س ومحم���ود ال�سب���اع ، ومحم���ود المليج���ي ، وامينة 
رزق ، ومحم���د توفي���ق، وامينة نو الدي���ن ، وفاخر محمد 
فاخروفتوح ن�شاطي وفردو�س ح�سن ، و�سليمان نجيب و 

عبد الوارث ع�سر وعمر الحريري ...الخ .
وكن���ت اجد في بع�ض ما يتاح لي م���ن لقاءات بمثل ه�ؤلاء 
النج���وم �ضالتي في معرفة ن�شاطاته���م في الفن والحياة . 
وكن���ت كلما اقترب���ت من الطيب �صالح كلم���ا ازدت اعجابا 

بدماثة اخلاقه و�صدقه واخلا�صه .
كان الراحل الاديب و الم����ؤرخ اللبناني ادورد عطية ) وقد 
كان ا�ست���اذا للتاريخ في كلية ج���وردون في الخرطوم ( و 
م�ؤل���ف كتب ) العرب ؛عربي يحك���ي ق�صته الخط الرفيع ؛ 
حمار من الجبل ؛ والطليعي الا�سود ... الخ ( اول �شخ�ص 
يعرفن���ي على الطي���ب �صالح قبل ان ي�شته���ر كروائي بارز 
. كان���ت لقاءاتي بالطيب ؛ قليلة ن�سبي���ا ، ولكن لقاءا مهما 
منه���ا كان له �صداه في نف�سي وحببه الّي: كان ادور عطية 
ق���د تعاقد على انتاج روايته ) الخط الرفيع ( في بريطانيا 
�سينمائيا ؛ ف�أراد ان ي�ست�يرش بع�ض ذوي الخبر في ال��شأن 
؛ فكان ان دعا كلا من �صديقه الممثل الم�سرحي وال�سينمائي 
المعروف جون ميلز )و كان لتوه قد ح�صل على جائزة من 
مهرج���ان البندقي���ة لع���ام1960 وذل���ك عن فلمه ال���ذي نال 
تقدي���را من الجمهور والنقاد الحان المجد ؛ وكذلك ال�شاعر 
خليل ح���اوي الذي كان يح�ض���ر للدكتــــــــ���وراه ، والاديب 
الطيب �صالح ؛ وكات���ب ال�سطور لتناول طعام الع�شاء في 
فت���دق ) دي ف�ي�ر ( في ) هاي �ترسي���ت كنزجتن ( ؛ وحينما 
الت����أم الجمع طرح علينا عطيه ما ا�ستع�صي عليه فهمه من 
م�شاكل �صناعة الافلام : ، كان اول المتحدثين الفنان ميلز ؛ 
ف�أعطى فكرة موجزة عن كتابة ال�سيناريو و�صعوبة تنفيذ 
الن����ص اذا م���ا كان غير مخت�ص بنوعي���ة الفيلم الذي يريد 
اخراج���ه ا�ضاف���ة الى قدرته على �ضب���ط الممثلين من حيث 
الحف���ظ والاداء وكذل���ك بقي���ة عنا�صر الانت���اج كالت�صوير 
والا�ضاءة وما الى ذلك .....وبابت�سامة جذابة ابدى ميلز 
اكتف���اءه بما قال ، عندها تعاقب المتحدثون بنثر ما عندهم 
م���ن معلومات حول المو�ضوع ، ام���ا الطيب �صالح الخبير 
المتمك���ن في الاعمال الدرامية فقد �ش���رح بالتف�صيل وجهة 
نظ���ره حي���ث ركز عل���ى جانب�ي�ن ا�سا�سيين هم���ا :�ضرورة 

اختي���ار المخ���رج الذي يمتلك خبرة في المج���ال الذي تدور 
في���ه �أح���داث الرواي���ة؛ ا�ضاف���ة وج���وب ع���دم التقتير في 
ميزاني���ة الانت���اج ؛ و�ض���رب على ذل���ك امثل���ة واقعية على 
ف�شل بع����ض الافلام ب�سبب �شحة الميزاني���ة على الرغم من 
متانة الق�صة وكفاءة الممثلين والكادر التقني . عند ال�ساعة 
العا�ش���رة م�س���اءا ، خرجنا م���ن الفندق وق���د زدت اعجابا 
بذل���ك التحليل الدقيق الذي قدم���ه الطيب في كل ما يتعلق 
بمجريات وا�شكاليات �أعداد وتنفيذ الاعمال الدرامية على 

مختلف الا�صعدة .
تمي���ز الطي���ب �صال���ح بع�شق���ه العمي���ق لوطن���ه ال�سودان 
وا�صالت���ه العربية ، كما كان �شديد التعلق بقريته كرمكول 
م���ن اقليم مروى ، والذي يطلع على عم���ق ثقافته وحداثة 
تفك�ي�ره يتعج���ب كثاير من المامه المكثف ب���كل ما يدور من 
تفا�صيل يومية دقيقة حول ا�سل���وب معي�شة وعمل قبيلته 
الركابي���ة ، علما ب���ان احاديثه في هذا ال�ش����أن تبتعد تماما 
عن التع�ص���ب وال�شوفينية ؛وتت�صل كث�ي�را بايمانه الذي 
لا يتزع���زع وال���ذي يدع���و في���ه الى وح���دة وق���وة الوطن 
وتما�س���ك �شعب���ه . وان ع�شقه لل�سودان ه���ذا ...، هو الذي 
جعله ي���ردد مقولته وي�ؤكده���ا في كل منا�سبة ، وموجزها 
:ان ال�سودان لم ي�أخذ حقه في ال�صدارة التي ي�ستحقها عن 
جدارة وواقع ت�أريخي وجغرافي و�شعبي .و لعل روايتيه 
) عر�س الزين ( و ) دومة ود حامد ( بخا�صة تف�صحان عن 

ذلك الاعتزاز الحقيقي المن�صف.
كان���ت روايته ذائعة ال�صيت ) مو�س���م الهجرة الى ال�شمال 
( ق���د �ص���درت اول الامر في العددين الخام����س وال�ساد�س 
من مجلة ح���وار اللبنانية عام 1966 ، فلاقت اقبالا وا�سع 
النط���اق من ل���دن النقاد والقراء على حد �س���واء ، وقد دفع 
ه���ذا لاقبال )دار العودة ( في بيروت الى ن�شرها في طبعة 
م�ستقل���ة ، �أكت�سح���ت ا�س���واق الكتاب على امت���داد الوطن 

العرب���ي ، لتتلقفه���ا بعدئ���ذ دور الترجم���ة ؛ حي���ث �أخ���ذت 
طريقها الى العالم .

كان اعجاب���ي بالرواي���ة من حي���ث تفا�صي���ل احداثها ينبع 
م���ن ك���وني قد عرف���ت وعاي�ش���ت كثاير م���ن الاماك���ن التي 
تتح���دث عنها واختلط���ت كذلك بعدد كبير م���ن الا�شخا�ص 
الذي���ن يقترب���ون واقعي���ا م���ن ابطالها بحك���م وجودي في 
بريطاني���ا كل تل���ك المدة الطويل���ة. لهذا وغ�ي�ره فقد قر�أت 
الرواي���ة لاك�ث�ر من م���رة ، ث���م �أبديت وجهة نظ���ري بمقال 
نق���دي م�سه���ب ن�شرته والقيت���ه اذاعيا ، ث���م �ضمنته بعدئذ 
؛ الف�ص���ل الخا�ص بالادب ال�سوداني م���ن كتابــــي) حكاية 
الادب العرب���ي المعا�ص���ر ( ، وقد نال ذل���ك التقييم ثناءا من 
الكت���اب والنقاد وليعاد ن�شره في بع�ض ال�صحف العراقية 
والعربي���ة ؛ مما دفع بالطيب �أن يت�ص���ل بي هاتفيا ويقدم 

لي �شكره وامتنانه .
هن���ا لابد من اقتبا�س ما كتبت���ه في حينه من فقرات ركزت 
على جانب�ي�ن ا�سا�سيين يرتبطان ب�صيغ���ة ون�سيج وحبكة 
الرواي���ة م���ن جه���ة ؛ وبالجوهر ال���ذي عالجت���ه من خلال 
اف���كار منوع���ة متداخل���ة تما�سكت فيم���ا بينه���ا لت�صل الى 
الغاي���ة الحقيقية التي هدفت اليه���ا : ) ...وفي هذا المجال 
لاب���د لنا من تناول نموذج حي ل�ل��آدب الروائي ال�سوداني 
الجديد ، وه���ذا النموذج يتمثل ب�ش���كل وا�ضح ومثير في 
رواي���ة ) مو�سم الهجرة م���ن ال�شمال ( للأدي���ب ال�سوداني 

البارز الطيب �صالح ...
في كث�ي�ر م���ن الاحي���ان تنفلق في كب���د ال�سم���اء �شعل ذات 
ال���وان زاهية ؛ تب���د�أ من منطلق ال�صوت ث���م تنت�شر حزما 
فخيوط���ا تتباع���د بع���د حين لتختف���ي في المجه���ول ، هكذا 
تتر�آءى لي رواية الطيب �صال���ح الملحمة ) مو�سم الهجرة 
الى ال�شم���ال ( ، انها تثب���ت اقدامها في ار����ض منبتها اول 
الام���ر ثم تع���ود لتتحرك في م�ساح���ات وا�سعة من الامكنة 

والازمن���ة . تنتق���ل معانيه���ا عل���ى جم���ل خفيف���ة الحركة ، 
مبا�ش���رة في المعن���ى ...م���ن كلام ب�سيط يت�سام���ر به ابناء 
الري���ف ، ... الى حدي���ث مثق���ف الفكرة ؛ عمي���ق العبارة ، 
م���وزون الكلمة يدور بين �صفوة م���ن �أولئك الذين در�سوا 
ثقافة الع�صور ، و�آداب وفنون وفل�سفات الامم ..........

الح���وار ذكي ين�ساب بلا تكلف او ت�أطير ، وانما بتخطيط 
ووع���ي ومتابعة دقيقة للبناء الدرامي والع�ضوي للرواية 
كله���ا ؛ واللغة تخ���دم ال�شخ�صية ولا تبتع���د مطلقا عن فلك 
وم���دار محورها ، اي لاتلتقط ال�شوارد بل تنبعث ب�أ�صالة 

من �صميم الحدث مثل لحن هارموني التوزيع .
والرواي���ة بع���د ه���ذا وذاك ، مزي���ج من الاع�ت�راف الكامل 
المن�س���ق لان�س���ان بلغ تل���ك الذروة م���ن الثقاف���ة ، اعاترف 
يتعدى التدرج الزمن���ي الرتيب لي�صل الى مراحل متفرقة 
من الزم���ن ، تتقارب وتتباعد بح�سب الانتقالات الذهنية ، 

مرورا بذكريات الامكنة ....
في ه���ذه الرواية يبرز اهم لون من ال���وان البناء الدرامي 
: ال�س���رد الق�ص�صي ، ان�سياب الحكاية ، التداعي النف�سي ، 
الح���وار المتنقل ما بين الواق���ع ، حينا والذكريات احيانا ، 
ولكن الرواية لاتهتم في ذات الوقت بكلا�سيكية الت�سل�سل 
المعتاد في البناء الدرامي ، لافي الحبكة وال�سرد والايقاع 

والعر�ض والعقدة والحل النهائي ... الخ
لق���د ا�ستطاع���ت رواية الطيب �صال���ح ، ان تج�سد امامنا و 
باحكام لاعفوي ، بطله���ا كنموذج حي للريفي وقاد الذهن 
، م�شتعل الذكاء . تتلقفه ثقافات الع�صور ، فيجيد ه�ضمها 
ويحوله���ا الى مادة تبهر لاآخري���ن �أو تحيلهم نارها رمادا 
او جثثا ممزقة ، ثم ت�صير منه ا�سطورة خارقة تمثل اكثر 
مم���ا تعني ؛ وتكذب اكثر مم���ا ت�صدق .. وذلك حينما تريد 
ان توقع ال�سذج في الم�صيدة . لقد ا�ستطاعت الرواية كذلك 
ان تح���رك مجامي���ع �شخو�صه���ا بمه���ارة واختي���ار وتتبع 
طبيع���ي لايفتع���ل الح���وادث ولا الح���وار وانم���ا ي�سوقها 

باطار �صادق ومنطقي :
فمحج���وب والعم���دة و�سعي���د التاج���ر وود الري�س وجين 
موري�س وبك���ري وبروفي�سور ما ك�سوي���ل والحاج احمد 
و�آن همن���د وبن���ت مج���ذوب وح�سن���ة بن���ت محم���ود ، كل 
ه����ؤلاء يتحرك���ون في افلاكه���م ... ح���ول انف�سه���م وحول 
لاآخري���ن كال�شهب والنجوم والاقمار ، احاديثهم تنبع من 
�شخ�صياته���م ؛ والكلام الذي يرددون���ه يت�صل بوثوق تام 

ب�أ�شخا�صهم وبالار�ض التي يعي�شون عليها .
�سيمفوني���ة  ؛  ال�شم���ال  الى  الهج���رة  مو�س���م  رواي���ة  ان 
مو�سيقي���ة ؛ رائعة التركي���ب والاداء في الادب ال�سوداني 
الحدي���ث ؛ وملحم���ة �شعري���ة عالي���ة النف����س ؛ ان�ساني���ة 

اللمحات .(.
كان �آخ���ر لقاء لي بالطيب �صال���ح في فندق ميليا المن�صور 
لمنا�سب���ة انعق���اد مهرجان المربد ال�شعري ع���ام 1989، كان 
مرح���ا كعادت���ه ومتوا�ضعا في ا�سلوب تح���اوره . لقد لفت 
نظ���ري ونحن نجل�س في كافيتريا الفن���دق ، نقده المبا�شر 
لكثير مما القي من ق�صائد في تلك الاما�سي ال�شعرية التي 
كان���ت تنظم في قاع���ة م�ؤ�س�سة الم�س���رح وال�سينما المقابلة 
للفن���دق . وكان مم���ا رك���ز علي���ه ولا ان�س���اه اب���دا )تفاه���ة 
الموا�ضيع وركاكة اللغ���ة وتدني م�ستوى الخيال ال�شعري 
مع رتاب���ة في الالقاء ( ، وقد لاقى هذا الايجاز في التعبير 
ت�أيي���دا وتقدي���را من ل���دن الجال�سين الك�ث�ر . حينما تفرق 
الجم���ع الحا�ش���د من حولنا ، و لم يبق م���ن الجال�سين على 
المائ���دة ، غ�ي�ر عبد الوه���اب البيات���ي ا،لفريد ف���رج ، �سعد 
ارد����ش ؛ الطيب �صالح ، ووجده���ا البياتي فر�صة ليقترح 
الابتع���اد ع���ن برتك���ول البرنام���ج ال�صاخ���ب ونتوجه الى 
غرفة في الطابق الثاني تطل على دجلة مبا�شرة مخ�ص�صة 
للدع���وات ال�صغيرة لنتناول ما لذ وط���اب و لنوا�صل فيها 
احاديثنا .رحب الحا�ضرون بذلك .... وكانت �سهرة ممتعة 
ت�شابك���ت فيه���ا الاراء النقدي���ة بالذكري���ات الت���ي عطرتها 
احادي���ث الطيب عن ابعاد وت�أثايرت عمل���ه في اليون�سكو 
وبخا�صة في منطقة الخليج . ثم توزعت الحوارات لاآنية 
على ب�ساط وا�سع من ال�شعر و الفن الت�شكيلي والمو�سيقي 
ام���ا الدرام���ا الاذاعية والم�سرحي���ة فقد �صال فيه���ا فار�سها 
القدي���ر �سع���د �أرد����ش ، فامتدت تل���ك ال�سه���رة الثقافية الى 
�ساع���ة مت�أخ���رة من اللي���ل الغ���ارق ب�أنوارم�شع���ة متهادية 
�آتي���ة الينا من ال�ضفة الاخرى حي���ث متنزهات ابي ن�ؤا�س 
. وانه���ا لذكريات عطرة تنثنا ب�أحاديث من رحل من �أ�ؤلئك 

الافذاذ ، او من ينتظر من جيل ما زال يزخر العطاء.
عن ) الحوار المتمدن(
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بابكر عيسى أحمد

فاضل السلطاني

لعنة»موسم الهجرة إلى الشمال«

الطيّب صالح السودان الذي يحلم به جسّده

في منت�ص���ف ال�ستينات، ن�ش���رت مجلة »ح���وار« اللبنانية 
في �أعداده���ا لاأولى ن�ص���اً روائياً ل�شاب �سوداني لم ي�سمع 
ب���ه �أحد م���ن قبل. و�سرع���ان ما ا�شته���ر الن����ص في �أرجاء 
الوط���ن العرب���ي ب�سرعة قيا�سية من الن���ادر �أن تح�صل مع 
ن����ص من�شور في مجل���ة متخ�ص�ص���ة مح���دودة الانت�شار. 
كان ذل���ك الن�ص ه���و »مو�سم الهج���رة �إلى ال�شمال« للطيب 
�صالح. ن����ص �أول مكتمل روائياً، �سي�ت�رك ت�أثيره اللاحق 
لي����س فقط عل���ى الرواية العربية، بل عل���ى الروائي نف�سه 
منذ بدايته حتى رحيله �أم�س. �سيُعرف الطيب �صالح بهذا 

الن�ص للأبد.
�سيلت�ص���ق ب���ه الا�سم بلا فكاك، مهما قدم م���ن �أعمال لاحقة 
ربم���ا لا تق���ل �أهمي���ة ع���ن »مو�سم الهج���رة لل�شم���ال«، مثل 
»عُر����س الزي���ن« و»بن���در �شاه« ب�ش���كل خا�ص. وم���ن هنا، 
ي�صبح العم���ل لاأول الناجح ب�شكل ا�ستثنائي بركة ولعنة 
في الوق���ت نف�س���ه. بركة في البداي���ة، ولعن���ة لاحقة. فكل 
مب���دع يري���د �أن يتج���اوز عمل���ه ال�سابق �إلى م���ا هو �أنجح 
من���ه، و�أن ي�شكل نتاجه اللاح���ق علامة �أخرى في م�يرسته 
لاإبداعي���ة، و�أن لا يق���رن ا�سمه بعمل واح���د، يكبر ويكبر 

حتى يطغى على ا�سم �صانعه.
كت���اب كب���ار في التاري���خ لاأدب���ي كان���وا �ضحاي���ا �أعمالهم 

لاأولى، �أو اقترن���ت �أ�سما�ؤه���م بعم���ل واحد مع�ي�ن. ما �إن 
يذك���ر �أح���د تورغني���ف، حت���ى ت�ستح�ضرنا روايت���ه »�آباء 
و�أبن���اء« بال���ذات، ولي�س �أي���ة رواية �أخ���رى. وح�شر دي. 
�أت����ش. لورن�س في »ع�شي���ق الليدي ت�شات���رلي« �إلى لاأبد. 
وربم���ا ق���اد النج���اح المذه���ل لرواي���ة »الحار����س في حقل 
ال�شوفان« – ح�سب ترجمة الروائي لاأردني الراحل غالب 
هل�س���ا- م�ؤلفها الروائ���ي لاأميركي �سالنج���ر �إلى ال�صمت 
لاأب���دي، فق���د ان�سحب �إلى معتزل���ه منذ ن�ش���ر الرواية في 
الخم�سين���ات، ولا ي���زال لح���د لاآن محتجب���اً ع���ن الع���الم 
الخارج���ي، ولم ين�شر �أية رواي���ة لاحقة، وربما كان خائفاً 
�أن يفع���ل ذل���ك، ما عدا ق�صت�ي�ن �أقرب للنوفل�ل�،ا ولم تثاير 

اهتماماً يذكر.
وفعلت مواطنته هاربر لي �صاحبة »قتل الطائر المحاكي«، 
روايته���ا الوحيدة، التي فازت بجائ���زة البوليتزر لاأدبية 
لاأميركي���ة، ال�ش���يء نف�س���ه، �إذ اختف���ت تماماً ع���ن الم�شهد 
الثق���افي، ولم يع���رف �أح���د �أين مكانه���ا، بع���د �أن ا�شتهرت 
روايته���ا ب�ش���كل فاج�أه���ا، و�أ�صبح���ت م���ن �أ�شه���ر لاأعمال 
لاأدبي���ة التي تحول���ت �إلى �أفلام �سينمائي���ة. وقام ببطولة 
الفيل���م ال���ذي حمل الا�سم نف�س���ه النجم لاأميرك���ي ال�شهير 
غريغ���وري بيك. ولا تزال محتجبة لح���د لاآن في مكان ما 
م���ن بلدها، لكن روايتها بعد �أكثر من خم�سين �سنة لا تزال 

ت�شهد �إقبالا عالمياً في كل مكان.
عربياً، من ال�صع���ب �أن نعثر على عمل �أدبي راقٍ م�ستوفٍ 
�شروطه الجمالية، قد �أطلق �صاحبه بهذا ال�شكل الكبير كما 
فع���ل »مو�سم الهج���رة �إلى ال�شمال« مع الطي���ب �صالح. لقد 
راك���م روائي كب�ي�ر �آخر مثل نجيب محف���وظ �شهرته عملًا 
بعد �آخر في م�يرست���ه الروائية الطويلة. ومن ال�صعب �أن 
تعرف���ه بعم���ل واحد، �أو يطغ���ى على �أعمال���ه لاأخرى عمل 
واح���د حتى ل���و كان الثلاثي���ة �أو »�أولاد حارتن���ا«، وكذلك 
الحال مع عب���د الرحمن منيف، و�إن يكن ق���د ا�شتهر بعمله 
لاأول »�شرقي المتو�سط«، لكن لا �أحد يقرنه به فقط، فهناك 
»م���دن المل���ح« و»�سب���اق الم�ساف���ات الطويل���ة« و»لاأ�شج���ار 

واغتيال مرزوق«، ب�شكل خا�ص.
ه���ل جنت »مو�سم الهج���رة �إلى ال�شمال« عل���ى »بندر �شاه« 
و»عُر����س الزي���ن« و»دومة ود حاد«؟ وه���ل كانت لعنة على 

الروائي نف�سه؟
نعتق���د �أنها فعلت ذلك. وربم���ا كرهها مبدعها مع الزمن في 

�أعماق نف�سه في لاأقل
عن ال�شرق الاو�سط

عندم���ا ذهب���ت �إلي���ه ذل���ك ال�صب���اح كن���ت كث�ي�ر التخوف، 
فمجل����س الطي���ب �صالح لا يخل���و من الندم���اء ولاأ�صدقاء 
والمحُب�ي�ن الذين لا ينقطع رنين هواتفهم، ن�سمات ال�صباح 
الب���اردة في ذل���ك اليوم من ال�شهر الثاني م���ن العام الثاني 
م���ن لاألفي���ة الثالث���ة، و�أن���ا �أدل���ف �إلى – فن���دق الواحة – 
المكان الذي يحبه الطيب �صالح طيب الله ثراه – �أعطتني 
لاأم���ل في �أن �أجل�س ل�صاحب »مو�سم الهجرة �إلى ال�شمال« 
و�أن �أ�ستم���ع �إلي���ه و�أحاوره في ق�ضايا عدي���دة خا�صة �أنه 
ح���ال، حيث ق�ضى �سنوات���ه لاأخيرة مُتنقلًا  كان كث�ي�ر التَر
ب�ي�ن الجامعات لاأمريكي���ة، يُحا�ضر ويُح���اور ويتعلم من 

لاآخرين ويقول �إن قراءة التاريخ ت�ستهويه تلك لاأيام.
كان الح���وار لاأخ�ي�ر الذي �أجري���ه مع الطي���ب �صالح قبل 
رحيل���ه عن دنيان���ا، والحديث مع���ه ي�أتي عفويً���ا ومُتدفقًا 
وهو في �أكثر لاأحي���ان لا يريد �أن يتحدث وعندما نجل�س 
.. فهو  �إلي���ه يتدفق الحدي���ث عذبًا وثريً���ا ونافعًا و�شام�لً�ًاا
مهم���وم بواقع الحال العربي ويرى �أننا في �أم�سّ الحاجة 
لب���ذل مزيد من الجه���د لمعرفة لاآخري���ن وخا�صة هناك في 
�أمريكا حيث يرى �أنه���ا لي�ست �شيئًا واحدًا و�إنما هي عدة 
�أ�شي���اء، ودعا عبر الحوار الذي ا�ستغ���رق زهاء ال�ساعتين 
في غرفت���ه المطُل���ة على الخلي���ج العرب���ي �إلى �إن�شاء مراكز 

للدرا�سات لاأمريكية في كل الجامعات العربية.
قال �إن���ه لي�س قلقًا على واقع الثقاف���ة العربية، مُ�يًرشا �إلي 
وجود مُبدع�ي�،ن وحركة �إبداع وا�سع���ة في العالم العربي 
وب�ل�اد المهجر، ورب���ط ازدهار الثقافة ولاإب���داع بالأزمات 

التي تعي�شها لاأمة.
تح���دث الطي���ب �صالح بح���ب و�أ�سى عن ال�س���ودان الوطن 
ال���ذي �أحَبَّه وحل���م به، وطن �شا�سع وكب�ي�ر يت�سع للجميع 
ب�ل�ا بغ�ضاء، ويحمل �إمكانات غنية �إذا �أح�سن ا�ستثمارها، 
وق���ال �إن حنين���ه لوطن���ه لا ينقط���ع ودافع ارتباط���ه بتلك 

لاأر�ض يقف �شاهدًا في كل ما يكتب.
الطيب الكاتب ولاأديب ال�سوداني ال�شامخ لم يكتب �سوى 
�أرب���ع روايات ه���ي: دومة ود حامد، ومو�س���م الهجرة �إلى 
ال�شم���ال، وعر�س الزين، وبندر �ش���اة بجز�أيه: �ضو البيت 
ومري���ود، ورغم هذه الندرة ظلت هذه لاأعمال م�سار جدل 

في حقل الرواية العربية الحديثة.
ولا ت���زال روايته مو�سم الهجرة �إلى ال�شمال التي تُرجمت 
�إلى �أكثر م���ن ثلاثين لغة �أو ما يزيد من �أكثر �أعماله �شهرة 

ورواجًا وا�ستقطابًا للنقاد والقراء على ال�سواء.
تط���اول بن���ا الحدي���ث الذي نُ�ش���ر على �صفحت�ي�ن بجريدة 
الراية ع���ن الم�شهد الثق���افي العربي وع���ن التحديات التي 
ثله���ا و�سائل لاإعلام الحديثة، وي���رى �أن هذه الو�سائل  ُمت

يمكن �أن تكون مُكملة للإنتاج الثقافي عمومًا.
وتح���دث الطي���ب �صالح ب�إ�سه���اب ع���ن دور اليون�سكو في 
ن�شر الثقاف���ة وتعميق الوعي، مُ�ش�ي�رًا �إلى الفكرة الجيدة 
والمُ�ستم���رة كل �سن���ة في اختي���ار عا�صمة عربي���ة عا�صمة 
للثقاف���ة، وق���ال �إن تجرب���ة »كت���اب في جري���دة« تجرب���ة 

ناجح���ة، �أن يك���ون هناك في وقت معين ع���دد من ال�صحف 
في كل الوط���ن العربي وهي �صحف مختارة ومنها الراية 
في قطر يخرج منها ملحق برواية �أو ب�شعر �أو بم�سرحية.
م���ن لاأ�شي���اء التي خرجت بها اليون�سك���و في عهد مُديرها 
ال�ساب���ق ماي���ور �أنه »م���ا دامت الح���روب تن�ش����أ في عقول 

الب�شر فلابد من �إقامة ح�صون في عقول الب�شر«.
عن طغي���ان لاأفكار الفاجعة وملامح الوطن الذي يحلم به 
الطي���ب �صالح ق���ال �إنه قد عّرب عن ه���ذه الملامح في رواية 
»دوم���ة ود حامد« وهي �أول ق�صة ل���ه و�أ�شعرته ب�أنه يمكن 
�أن يكون كاتبًا، و�أ�ضاف: �إنه لم يُغير ر�أيه فيها �إلى اليوم، 
وخلا�صته���ا: »�أن النا����س في البل���د اختلف���وا ح���ول موقع 
للباب���ور ولا يعملوا طلمبة ل�سحب الم���اء من �أجل م�شروع 
زراعي، كم���ا اختلفوا حول ال�ضريح ال���ذي يعود �إلى �أحد 
لاأولي���اء وقال���وا لازم يهدم���وا القبة.. في �آخ���ر لاأمر قال 
الرجل الحكيم الذي يروي الق�صة »هل ن�سي ه�ؤلاء النا�س 
�أن الم���كان يت�س���ع ل���كل ه���ذه لاأ�شي���اء، للدوم���ة ولل�ضريح 
ومحط���ة الباخرة وطلمب���ة ل�سحب الماء م���ن �أجل م�شروع 
زراعي، كم���ا اختلفوا حول ال�ضريح ال���ذي يعود �إلى �أحد 
لاأولياء وقالوا: »لازم يهدموا القبة«.. البلد وا�سعة ورغم 

ذلك ي�أتي من يقول لك »لابد من كده ولي�س كده«.
لق���د بلغ به���م العنت والغ���رور حقيق���ة، حيث حاول���وا �أن 
يفر�ض���وا على النا�س �أزياء ونحن م���ن الله خلقنا �شايفين 
الن�سوان يلب�سو الثوب وهو �شيء جميل والنا�س عرفونا 
بيه���و .. قال���وا الا دا م���ا بيغط���ي الج�سد كل���ه.. م�شغولين 
بالم���ر�أة �أنها عار و�أنها �إبلي����س ال�شيطان بينما الم�شكلة في 

�أن الذي ينظر �إلى المر�أة هو ال�شيطان ولي�س المر�أة.

ي�ضي���ف الطي���ب �صال���ح في ذلك الح���وار لاأخ�ي�ر، ه�ؤلاء 
النا����س خربوا �أ�شي���اء كوي�سة ج���دً،ا وقتل���وا نا�س بدون 
وج���ه حق ودم���روا معاهد عريق���ة مثل جامع���ة الخرطوم 
وخرب���وا ال�سك���ة حديد وخرب���وا م�شروع الجزي���رة.. كل 
لاأ�شي���اء الت���ي يرتك���ز عليه���ا المجتم���ع ال�س���وداني والتي 
تعطي���ه الثقة بالنف����س وبالم�ستقبل دمروه���ا.. �أنا �أ�سميهم 
»لاأذكي���اء لاأغبي���اء« وقالوا �إن ال�سوداني�ي�ن تعودوا على 
�أ�شياء وعندما ندمرها ي�شعرون بالحيرة ونعطيهم �أ�شياء 
وحاج���ات جدي���دة، حتى �إن �س���وق الخ�ض���ار لم ي�سلم من 
التك�يرس.. ع�شان كده �أن���ا قلت »من �أين �أتى ه�ؤلاء النا�س 

بل من هم ه�ؤلاء النا�س؟«.
اختت���م الطي���ب �صال���ح -طي���ب الل���ه ث���راه- ح���واره معي 
بقول���ه �إن م���ا نحتاجه حقيقة هو قف���زات في الخيال هناك 
�أ�شي���اء كثيرة قام بها ه�ؤلاء النا����س ولم تنفع وكان عليهم 
الاعاترف بذلك على طريقة �أهلنا القدامى، وهذا لا يحتاج 
�إلى فل�سف���ة ولا �إلى عل���م ولا �أي �ش���يء »ياخى الدرب ده دا 
م���ا نفع خليه���وا ن�شوف غيرو« .. وم���ا نحتاجه هو تغيير 
حقيق���ي في �إدارة البل���د والدني���ا تغ�ي�رت كث�ي�رًا وتقدمت 
���ا  ل���ى عليه���م وخ�صو�صً ولم يع���د النا����س يقبل���ون م���ا ُمي

ال�سودانيين.
���ا من خلق من���اخ جديد يح���رك الدنيا، وحتى  ولا ب���د �أي�ضً
هن���اك تباين في الخطاب م���رة يقول���ون »العايزنا يجينا« 
وم���رة ثاني���ة يقول���وا عايزي���ن ن�ستفي���د م���ن كل الخبرات 
والكفاءات.. رحم الل���ه الطيب �صالح فقد كان ثاقب النظر 

و�صائب الب�صير.
غن جريدة الراية القطرية
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محمود منير

الطيّب صالح.. رواية واحدة وخلاصات شائكة

 

لم ينل كاتبٌ عربي قراءات متعدّدة ومركبة لعمل 
روائي واحد مثلما حدث مع الطيّب صالح في “موسم 
الهجرة إلى الشمال”، الذي قدّم في أقلّ من مئتي 

صفحة أزمنة متداخلة، مفكّكاً جملة التباسات وأوهام 
لدى المستعمِر بالمستعمَر وبالعكس؛ حيث سعى 

الأول إلى تحديث الثاني بهدف الهيمنة عليه، ما ولّد 
تشوّهات لا تزال ماثلة إلى اليوم، ولم تستطع شعوب 

الجنوب أن تنجو منها في علاقتها مع الغرب.

ورغم الانت�ش����ار الوا�سع لهذه الرواية والتناول النقدي 
الهائ����ل له����ا �إّال �أن فخاخاً كثيرة ظلّت تلاح����ق �صاحبها، 
�سواء في ما يتعلّق بم�ضمونها الذي اعتبره كتّاب عرب 
متطابق����اً مع الر�ؤية الا�ست�شراقية، ولم تنجح محاولات 
الم�ؤلّ����ف في تفنيده����ا، �أو م����ا يت�صل بذل����ك لاإ�صرار على 
تخيّلها �يرسة ذاتية عا�شه����ا �صالح في لندن، ما ا�ضطره 

�إلى نفي ذلك كلما ظهر على لاإعلام.
ي�ض����يء �أ�ست����اذ لاأدب لاإنكليزي والناق����د محمد �شاهين 
�أبعاداً مختلفة في �شخ�صي����ة الكاتب ال�سوداني )1929 
ح����وارات  �صال����ح..  “الطي����ب  كتاب����ه  في   ،)2009  –
ومتابع����ات في الفك����ر والثقافة ولاإب����داع”، الذي �صدر 
حديثاً ع����ن “الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر”، من 
خ��ل�ال انطباعاته التي كوّنها عبر لقاءاته ال�شخ�صية مع 
�صاح����ب “عر�س الزين”، وتوثيق����ه لمقابلاته ال�صحافية 

على مدار �سنوات طويلة.
�إحدى الالتقاطات البارزة التي تحتويها مقدّمة الم�ؤلّف، 
تتمثّل في ر�أي عبد الرحمن منيف بـ”مو�سم الهجرة �إلى 
“رواية  “الكاتب والمنفى”، كونها  ال�شم����ال” في كتابه 
تمجّ����د الا�ستعم����ار”، وهو تقيي����م يعتقد �شاه��ي�ن �أنه لم 
ي�����أت من فراغ لأن����ه يعود في �أ�صل����ه �إلى الخطاب المعقّد 
الذي �أنتجت����ه �شخ�صية م�صطفى �سعي����د، وهو الع�صب 
ال����ذي ترتكز عليه����ا الرواية، لكنه يعتق����د �أن منيف �ضلّ 
ال�سبي����ل �إلى قراءة من�صفة عندما ر�أى البطل مجرّد راوٍ 
لتاريخ الا�ستعمار في �سياق يتعاطف فيه الروائي نف�سه 
م����ع الراوي المتخيّل داخل الرواية، كما جرت العادة في 

رواية الع�صر الفيكتوري.
 ، �شاه��ي�ن ال����ذي عقَد �صداق����ة حميمي����ة م����ع كلا الكاتبيْن
لم يتمكّ����ن م����ن متابع����ة م��ب�رّرات تقييم كهذا م����ن منيف 

لأ�سب����اب لا يذكرها، لكنّ �صالح ردّ عل����ى ذلك التقييم في 
ح����وار �ضمّ����ه الكتاب بالق����ول �إن “روايت����ه ترجمت �إلى 
واح����د وع�شري����ن لغة وقُبل����ت عالمياً على �أنه����ا من �أقوى 
الحج����ج الفنّية �ض����دّ الا�ستعم����ار”. �أمّا �شاه��ي�،ن فيلفت 
�إلى الخط����اب المغاي����ر للرواية ويكم����ن في المفارقة التي 
يمثّلها م�صطفى �سعيد؛ بطل الرواية، في قوله “جئتكم 
غازي����اً” ولي�س “مجرّد وافد مثل عطيل الذي ي�ضيع في 
متاه����ات الغرب����ة الغربية الغريب����ة. وك�أن �صدى عبارته 
)�أي �سعي����د( توحي بالق����ول: �أنا ل�س����تُ الوافد ال�ضحية 
الم�س����الم الم�ست�سلم. م�ص����در قوّتي �أ�صلًا م����ردّه ردّة فعل 
قوّتك����م؛ جرثوم����ة فتّاك����ة لا تفرّق بين غ����ازٍ ومغزوّ، بين 

مت�سعمِر وم�ستعمَر«.
م��سألة ثانية ي�ستذكرها �شاهين في تقديمه وهي القراءة 
الجائ����رة التي ا�ستُقبل����ت بها الرواية ف����ور ظهورها في 
مجلّ����ة “ح����وار” لأوّل م����رة ع����ام 1966، �إذ مُنع����ت م����ن 
الن�شر في م�صر والكوي����ت ب�سبب “الاعتماد على قراءة 
لا تذه����ب �أبعد من البُعد الخارجي للحدث”، وربما مثل 
هذه القراءة جعلت منيف يذهب في تقييمه للرواية �إلى 

ما ذهب �إليه، بح�سب الم�ؤلّف.
تف�س��ي�ر الحدث/ الحبك����ة الذي قامت علي����ه الرواية ظَلّ 
مدار بح����ث لم ينته حتى اليوم، ما تثبته �إجابات �صالح 
ع����ن �أ�سئل����ة متك����رّرة طرحه����ا علي����ه مح����اوروه في هذا 
ال�سي����اق، وت�أكي����ده الم�ستم����رّ على وجود وه����م �أوروبي 
ووهم عربي حيال ال�ص����راع بين ال�شرق والغرب، حيث 
�إلي����ه �أي �شيء، بل  كلم����ة “�ش����رق” لا تعن����ي بالن�سب����ة 
�إن����ه يعت��ب�ر �أنه من �ضم����ن لاأوهام الت����ي �أ�ضافها العرب 
عل����ى هذه لاأوهام قبوله����م ب�أنهم “�شرق”، وبذلك يكون 

ال�صراع في الرواية بين �أوهام.
ويذه����ب �أبعد من ذلك بالقول: “كنت م����ن �أوائل الكتّاب 
العرب الذين قدّم����وا تحدّياً لهذا الوهم، لأنه لم يكن ثمة 
�أدن����ى �شك في ذهني ب�أن هذه العلاق����ة علاقة مزيّفة، ولا 
يمك����ن �أن ينت����ج عنها �أي فائ����دة. وقد ج����اء �أ�ساتذة مثل 
�إدوارد �سعيد، الذي كت����ب كتابه ‘الا�ست�شراق’ وتعرّ�ض 
له����ذه الق�ضية با�ستفا�ض����ة، وكيف �أن الغ����رب ‘�صاغنا’، 
قائ��ل�اً بالفكرة من جديد، في �ص����ورة لي�ست حقيقية، بل 

�صورة �أرادها ليقيم علاقته مع هذا الوهم«.
لم يك����ن ذلك هو الهاج�س الوحيد لدى �صالح عند كتابته 
ه����ذه الرواي����ة التي �صدرت بع����د �إقامته في لن����دن ل�ستّة 
ع�شر عاماً، �إذ يبّني في �أكثر من لقاء �أنه �سعى �أي�ضاً �إلى 
�إ�ضاءة مناطق مظلم����ة في الوعي العربي حين كتب عن 
بل����ده ال�س����ودان وتحديداً في �شماله حي����ث ت�سكن قبائل 

عربي����ة ي�شكّل نه����ر النيل �أ�سا�س وجوده����ا، لافتاً �إلى �أن 
ت�صوي����ره نم����ط حياته����م ي�ص����ب في النه����ج ال����ذي �سار 
علي����ه كتّاب عرب مثل الب�يرش خري����ف في رواياته حول 
الجن����وب التون�سي، وعبد الكريم غ��ل�اب في كتابته عن 
المغ����رب، وطاهر وطار ح����ول الجزائر، وغالب هل�سا في 

روايته عن لاأردن وم�صر والعراق.
�إلى جان����ب رغبت����ه في الحديث عن ال�ص����راع في الحياة 
ال����ذي يقوم بين �إيرو�س )الحب( والم����وت، �إذ كان واقعاً 
في تل����ك الف��ت�رة تح����ت ت�أث��ي�ر فروي����د، بح�س����ب �إح����دى 
مقابلات����ه، حي����ث الحب ه����و التعبير التام ع����ن الحرّية، 
وم����ا عدا ذل����ك ــ مثل �أن ي�صبح المرء مليون��ي�راً �أو رئي�ساً 
للجمهوري����ة، �أو �أي �شيء �آخ����ر ــ فهذا كله يدخل في باب 

الموت.
لك����نّ ه����ذه الطروح����ات وغيره����ا مّم����ا تناول����ه في ه����ذه 
الرواي����ة ظلّ �أ�س��ي�ر الجدل حول م�ضم����ون ر�سائله التي 
�أو�صلها للق����ارئ، كما يظه����ر في ردود الفعل التي دارت 
حوله����ا، وكذلك في �إ�ص����رار القرّاء والنقّ����اد على اعتبار 
بط����ل الرواية تمثيلًا لحياة الطيب �صال����ح، ما ا�ستدعى 

تفني����ده لذلك ب�أ�شكال مختلفة، ومنه����ا قوله �إن حياته لم 
تحمل �إث����ارة تُذكر، خلافاً لم�صطفى �سعيد، و�إن التخييل 
في خل����ق ال�شخ�صي����ة كان طاغي����اً على كلّ م����ا هو واقع، 
و�إن كان����ت بع�����ض �صفاته ت�شبه �صال����ح �أو مئات العرب 
من جن�سيات مختلف����ة �أكدوا �أنهم ي�شبهون����ه، كما كانوا 

يخبرونه في لقاءاتهم معه.
ويزي����د في تو�ضيح الم��سألة ب�أن “الكاتب يجب �أن يقطع 
الحبل ال�سريّ بالتجربة ويتركه يختلط ب�أ�شياء كثيرة، 
وم�صطف����ى �سعي����د به �صل����ة بي، م����ا لمحيمي����د في ‘�ضو 
البي����ت’ م����ن �صل����ة ب����ي”، في �إ�ش����ارة �إلى روايت����ه التي 
�صدرت عام 1989؛ بعد �أكثر من ثلاثة عقود من �صدور 
“مو�سم الهجرة �إلى ال�شمال”. وينطبق لاأمر ذاته على 
جين مور�،س حبيبة م�صطف����ى �سعيد، التي كانت مجرّد 
ا�س����م لفت����اة التفاها �صالح م����رّة واحدة �أثن����اء ح�ضوره 
معر�ض����اً فني����اً ولم يقابله����ا بع����د ذل����ك، لكن �أطل����ق خياله 

لت�صوّرها �إحدى �شخ�صيات روايته.
رواي����ة واح����دة طغت عل����ى بقية �أعم����ال الطي����ب �صالح 
الت����ي لم ت����رقَ �إلى م�ستواه����ا، ولم ي�ستط����ع لاإفلات من 
هيمنته����ا على معظم محاوريه الذي����ن كان ي�ضطرّ كثاًير 
لت�صحيح معلومة �أنها لي�ست روايته لاأولى، و�أنه كتب 
رواية “عر�س الزين” قبلها ب�سنوات عدّة، وهو يحافظ 
عل����ى مو�ضوعيت����ه �إزاء الطروح����ات المبال����غ فيه����ا حول 
“مو�س����م الهجرة �إلى ال�شم����ال” ب�أنها رواي����ة م�ستقبلية 
�أو عم����ل فكري �أو تاريخي، دون �إغف����ال “�أ�سبقيته” في 
الت�صدّي لأطروحات مركّبة لا تزال توا�صل ت�أثيرها في 
الراه����ن العرب����ي. بل ربم����ا كانت الرواي����ة العمل لاأبرز 
الذي نُ�شر قبل هزيمة حزيران/ يونيو 1967؛ الهزيمة 
الت����ي فجّرت ت�س����ا�ؤلات حرجة حول ال����ذات العربية في 
نظرتها �إلى “انك�ساره����ا” كجماعة م�ستلبة وغير فاعلة 

في حا�ضرها، وفي طبيعة علاقتها المعقّدة مع لاآخر.
بب�ساطة، تعامل الطيّب �صالح مع تلقّي روايته بواقعية 
�شدي����دة، باعتبارها عملًا نج����ح في مقاربة �أفكار لا تزال 
راهن����ة دون التن����ازل عن الم�ست����وى الفنّي، قائ��ل�اً �إنها لا 
تحتم����ل �أك��ث�ر من ذل����ك. وين�سحب لاأمر عل����ى م�شروعه 
الروائ����ي كلّه، حي����ث يقول ب�صراح����ة: “لم �أرد �أن �أكون 
كاتب����اً. ب����ل بالعك�����،س �أن����ا حاول����ت �أن �أكون �شيئ����اً �آخر 
و�أ�صبح����ت كاتب����اً بطري����ق ال�صدف����ة، ولم �أرد �أن �أت����رك 
بطري����ق  ال�س����ودان  م����ن  خرج����ت  �أي�ض����اً  ال�س����ودان... 

ال�صدفة، ويبدو �أن ال�صدفة تلعب دوراً في حياتي«.

عن العربي الجديد
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�أع���اد الطي���ب �صالح الاعتب���ار لـ »عطي���ل«، لا في الن�صية 
ال�شك�سبيري���ة كدرام���ا كلا�سيكي���ة متوت���رة، �إنما كعلاقة 
م�ضطرب���ة ومه���ددة، كاترجيديا تبرز فج����أة من الن�صية 
الا�ستعماري���ة، وم���ن وجوده���ا المتج���دد والحي���وي في 
التاري���خ ال�سيا�س���ي والاجتماع���ي لل�صراع ب�ي�ن �أفريقيا 
و�أوروب���ا، وهك���ذا يدف���ع الطي���ب �صالح رواي���ة »مو�سم 
الهج���رة �إلى ال�شمال« لتكون الخط���اب النقي�ض للمفهوم 
ال�شك�سبيري حول ق�ضايا الع���رق والدم، ولتتحول هذه 
الميتا-درام���ا �إلى ن���وع م���ن العلاقة الغام�ض���ة بين �أ�سود 
م���ن الم�ستعمرة و�شق���راء من المترب���ول، وبف�ضل �سل�سلة 
من الا�ضطراب���ات ال�سيا-�سايكولوجي���ة، ت�صل الرواية 

�إلى ال���ذروة، القت���ل، انتفاء الن����ص ال�شك�سبيري، نق�ص 
ترات���ب لاأن�ساق العرقية، قانون العي���ب، الخيانة، ومن 
ث���م نهاية الن�ص ال�شك�سبيري الذي قام �أ�صلًا في م�أ�س�سة 
م�شكلة هذه الثنائي���ة الثقافية والح�ضارية، بل لتتلا�شى 
ه���ذه الدراما الكوني���ة تحت هاج����س العلاق���ة النق�ضية 
ب�ي�ن عطي���ل وديزدمون���ة، وتتحول م���ن درام���ا متوترة 
�إلى محاول���ة ثقافي���ة لا�ستدع���اء ال�ت�راث الغرب���ي وم���ن 
ث���م الاحتي���از عليه وتمثيل���ه، لق���د �أخرج الطي���ب �صالح 
»عطيل« لاأ�سود المحبو�س في لونه الماحق، �إلى التجربة 

المعي�شة.
ولا ب���د من �إع���ادة الاعتب���ار �إلى جوزيف كون���راد، و�إلى 
�أح���داث روايته الطاحن���ة »قلب الظ�ل�ام«، لا في ت�صوير 
ه���ذا الت�ض���اد الظاه���ر في علاق���ات القوة ب�ي�ن الم�ستعمر 
ع���ن  الناج���م  التهدي���د  ت�صوي���ر  في  �إنم���ا  والم�ستعم���ر، 
تمثي���ل لاآخ���ر، ب�صفته نقي�ض���اً للذات المركزي���ة الغربية 

ومركزية اللوغو�س الغرب���ي، بل عمد الطيب �صالح �إلى 
تج���اوز علاقات التمثيل من مج���رد انعكا�س للممار�سات 
الكولونيالي���ة �إلى ا�شتب���اك ج�س���دي، ب���ل ح���رر العلاقة 
�أفريقي���ا/ غرب/�ش���رق،  النقي�ض�ي�ن:  ب�ي�ن  التاريخي���ة 
�أوروب���ا، �شمال/جن���وب، �إلى علاقة قائم���ة في الهاج�س 
لاإن�س���اني، وه���ذا لاأم���ر �أكثر تعقي���داً من فك���رة كونراد 
بكث�ي�ر، عل���ى رغم �ألمعي���ة رواي���ة كون���راد وا�ستثنائيتها 
في التاري���خ لاإن�س���اني، لأن �صال���ح ذه���ب مبا�شرة نحو 
العلاق���ات الجن�سي���ة المتوت���رة، وقد حول بذل���ك العلاقة 
التاريخي���ة من علاقة �سيا�سي���ة ظاهرة �إلى فحولة قاهرة 

و�أنوثة مقهورة.
ويج���ب الوق���وف �أم���ام »مو�س���م الهج���رة �إلى ال�شم���ال« 
وموقعها في الدرا�سات ما بعد الكولونيالية، والدرا�سات 
الثقافي���ة، و�أدب المنف���ى والهجرة، وق���راءات بوليطيقيا 
الج�سد في الدرا�سات الحديثة، وبعث �أ�سطورة كاليبان 

ب�صفت���ه لاآخر الذي يجب ال�سيطرة علي���ه با�سم المدنية، 
وال���ذي يطرح في �شكل ثابت ثنائي���ة الفو�ضى والنظام، 
والخط���اب الن���اتج م���ن ت�أكي���د علاق���ة تف���وق الل���ون مع 
احتم���الات الع�صيان وتبديد ال�سلطة. وليظهر على نحو 
محفوف بالمخاطر �أثر الرق المم�سوح والمختلط الخا�ص 
به���ذا التاريخ الكرنف���الي، والف�صل الزائ���ف والمتوح�ش 
الذي ي�ؤكده فرانز فانون بين الق�صبة المظلمة والحقيرة 
وب�ي�ن المدينة لاأوروبية الم�ض���اءة، ولاإح�سا�س بالن�شاز 

الكياني ولاأنطولوجي والقيمي للب�شر.
�أخ�ي�راً ه���ذا ه���و الطي���ب �صال���ح، ال�س���وداني، العربي، 
الك���وني، �سافر كث�ي�راً، وعمل طويلًا، وكت���ب الروايات، 
والق�ص����،ص و�أدب الرحلات، وعمل مذيع���اً، وم�ست�شاراً 
ثقافي���اً، ثم مات بعي���داً من بلاده، بع���د �أن منعت روايته 
ال�شه�ي�رة »مو�سم الهجرة �إلى ال�شم���ال« في بلاده ب�ضعة 

�أعوام.

الطيّب صالح »زوربا السـوداني«

عطيل العربي المتحرر من أسر اللون

بين ولادته منذ 80 عاماً في قرية كرمكول )إقليم 
مروى، شمالي السودان( حتى رحيله في لندن، كتبَ 

الروائي السوداني الطيب صالح واحدة من أعظم 
الروايات العربيّة على الإطلاق... إنها سيرة حياة لم 
تتح لكثيرين: حبّ وترحال، معارك صاخبة، وصمت، 
سخرية من الواقع والأشياء، بل أحياناً من الذات، 

حتى ملأ الدنيا وشغل الناس مثل شاعره المفضل أبو 
الطيب المتنبي!

لم يحل���م الطي���ب �صال���ح ب����أن يك���ون �أديباً، ب���ل خطّط في 
طفولته لأن يعمل في الزراعة، لكنّه اكت�شف �أنّ ذلك »مجرد 
حل���م رومان�س���ي«، فه���و لا ي�صلح ل�ش���يء �س���وى الكتابة. 
روائي من نوع خا�،ص ظلم لاأدب العربي بك�سله ال�شديد، 
مكتفياً بمجموعة ق�ص�صية يتيمة »دومة ود حامد«، وثلاث 
روايات: »عر�س الزي���ن«، و»بندر �شاه« في جزءين: »�ضو 
البي���ت« و»مريود« وطبع���اً »مو�سم الهج���رة �إلى ال�شمال«، 
روايت���ه لاأكثر ت�أث�ي�راً في لاأدب العرب���ي، ولاأ�شهر - في 
الع���الم كلّ���ه - ب�ي�ن نتاج���ات لاأدب العرب���ي المعا�صر. وقد 
جعله هذا الك�سل مثاراً للوم المقربين منه، حتّى �إنّهم كانوا 
ينادون���ه في م���ا بينه���م بـ»زوربا ال�س���وداني« لأنّ���ه اختار 
�أن يعي����ش الحي���اة، لا �أن يكتبه���ا. منذ �صدوره���ا عن »دار 
العودة« في بيروت عام 1966، غطت �شهرتها على �أعماله 
لاأخ���رى التي تلتها. حتى �إنّه كرهها في �سنواته لاأخيرة، 
وك���ره مجرد الحدي���ث عنه���ا. تمام���اً مثلما غطّ���ت �شهرته 
ه���و على كتّاب ال�س���ودان لاآخرين، فلا يذك���ر هذا البلد �إلا 

مقروناً بالطيب �صالح.
لم تغ���ب كرمك���ول عن ذه���ن الطي���ب. كانت تط���ارده �أينما 
ذه���ب، يتذكّره���ا في �صي���ف لن���دن عندما يت�ساق���ط المطر. 
في �شباب���ه، انتق���ل لدرا�سة العل���وم في جامعة الخرطوم، 
وبعده���ا �ساف���ر �إلى �إنكل�ت�را ليوا�صل درا�ست���ه، ولكن في 

مجال �آخر هو ال��شؤون الدولية.
بع���د تخرّجه، تنقّل في مهن مختلفة: فترة ق�صيرة مدرّ�ساً، 
ثم في الق�س���م العربي لـ»هيئة لاإذاع���ة البريطانية«، حيث 
ترقّ���ى حت���ى و�ص���ل �إلى من�صب مدي���ر ق�س���م الدراما. بعد 

ا�ستقالت���ه م���ن »ب���ي بي �س���ي«، ع���اد �إلى ال�س���ودان وعمل 
فترةً في لاإذاع���ة ال�سودانية، ثم هاجر �إلى قطر وعمل في 
وزارة �إعلامه���ا وكيلًا وم�شرفاً عل���ى �أجهزتها. عمل لاحقاً 
مدي���راً �إقليمياً في منظمة لاأوني�سك���و في باري�س وممثّلًا 
له���ذه المنظمة في الخليج العرب���ي. حالة الترحال والتنقّل 
بين ال�ش���رق والغ���رب وال�شمال والجن���وب �أك�سبته خبرة 
وا�سعةً ب�أحوال الحياة والعالم، و�أهمّ من ذلك �أحوال �أمته 
وق�ضاياه���ا... وهو ما وظّفه في كتاباته و�أعماله الروائية 
خ�صو�ص���اً »مو�س���م الهج���رة �إلى ال�شمال« الت���ي كتبها في 
�أوروب���ا، ب�ي�ن 1962 و1966، وذل���ك بعد مح���اولات عدة 

لكتابة ال�شعر.
م�صطفى �سعيد بط���ل الرواية �أ�صبح من �أ�شهر �شخ�صيات 
لاأدب العرب���ي، �شرق���ي ناب���غ يبحث عن ذات���ه في الغرب، 
يرف���ع �شعار »جئتك���م غازياً« وينتقم م���ن غزاته بالجن�،س 
حت���ى يقتل ع�شيقته جين موري����س ويُحكم عليه بال�سجن. 
ل���دى �صدوره���ا، �ألق���ت الرواي���ة حج���راً في برك���ة راكدة، 
وعدّه���ا ناقد مثل �إدوارد �سعيد �أ�سا�س���اً لكتابه الهامّ في ما 

بعد »الا�ست�شراق«.
ر�أى بع�ضه���م �أنّ ثم���ة ملام���ح ب�ي�ن �شخ�صي���ة م�صطف���ى 
�سعي���د والطيّ���ب نف�س���ه، لكنّ���ه كان حري�ص���اً ط���ول الوقت 
عل���ى �أن ينف���ي العلاقة. �صحيح، كما ي�ؤك���د، »يمكن بع�ض 
ال�شخ�صيات �أن يكون لها جذور في الواقع. و�أنا كما �أقول 
دائم���اً، �أت���رك الواقع يتح���ول �إلى حلم... �أن�س���ى حتى لو 
كان هناك �ش���يء حقيقي قد حدث، �أن�سى م�صدره فيتحوّل 
في الخي���ال �إلى حلم ويخ���رج هكذا«. وعندم���ا ن��سأله: هل 
ع�شق���ت يوم���ا �إنكليزية؟ يجي���ب: »ع�شق���تُ... لكنّها كانت 

ا�سكتلندية، تزوّجتها ولم �أقتلها! «.
لك���ن من���ذ �سنوات ف���ى �إحدى ن���دوات الجامع���ة لاأردنية، 

ك�ش���ف الطي���ب �س���رّه الدف�ي�ن: »ج�ي�ن موري����س �شخ�صية 
حقيقي���ة لكنه���ا لي�س���ت ه���ي نف�سه���ا في الرواي���ة. تعرفت 
عليه���ا في ال�شهر لاأول من و�ص���ولي �إلى لندن عام 1953 
في المتح���ف الوطن���ي. جذابة حق���اً. كان في المتحف �آنذاك 
معر����ض ع���ن الف���ن الانطباع���ي... تحدثن���ا و��سألتني من 
�أي���ن �أن���ا... وكنت في ذلك الح�ي�ن فتى يافع���اً، لا بد من �أن 
تعترف���وا بذل���ك... خرجنا من المعر����ض وذهبنا �إلى مقهى 
و�أم�ضين���ا بع����ض الوق���ت في الحدي���ث ع���ن �أم���ور عامة، 
وبع���د ذل���ك لم �أرها ق���ط، وا�سم الفتاة ج�ي�ن موري�،س وقد 
�أحببت ذلك الا�سم. ومن ذلك اللقاء علق ا�سمها في ذاكرتي 
و�أدخلت���ه الرواي���ة: الا�س���م وبع�ض لاأم���ور لاأخرى التي 

يعلم بها الله«.
اخت���زال النقّ���اد ل���ه في ه���ذه الرواي���ة �أ�صاب���ه بال�ضي���ق 
ال�شدي���د. عندم���ا ��سألن���اه من���ذ �سن���وات في القاه���رة ع���ن 
م��سأل���ة توقفه ع���ن لاأدب، احت���دّ قليلًا: »ل�س���تُ حقلًا بوراً 
كم���ا يت�ص���وّرني النق���اد«. وبالفع���ل، �إذ لم يتوقف �صاحب 
»مريود« مطلقاً عن الكتابة. ح���اول في مقالاته ال�صحافية 
�أن يج���رّب �أنماط���اً جديدة م���ن تجارب مختلف���ة: كتب في 
الرح�ل�ات وع���ن �أ�شخا����ص التقاه���م واق�ت�رب منه���م مثل 
�صديق���ه »المن�س���ي« الذي عمل مع���ه في �إذاعة لن���دن. كذلك 
لم يلتف���ت كث�ي�رون �أي�ضاً �إلى ما ترجم���ه الطيب من �أعمال 
مثل كت���اب »الا�ستعم���ار في الكونغو« الت���ي ا�اترشها ملك 
بلجي���كا، و�أ�صبح���ت ملك���ه الخا����ص ولم تك���ن م�ستعمرة 
بالمعنى المتعارف عليه. كذلك ترجم �أي�ضاً كتاب الفيل�سوفة 
ال�شه�ي�رة حنّة �إرن���دت »�أيخمان في القد����س« وهي �أعمال 
ربما منع���ه ك�سله، ورغبت���ه في التجويد، م���ن �أن ين�شرها 

في كتب.
ويبقى العن�صر الثابت في كتابة الطيب �صالح هو المكان، 

القرية الت���ي ولد فيها بتحولاته���ا. كان يعتبر الكاتب مثل 
عالم لاآثار: »نعي�ش على �سطح �آلاف ال�سنين من التجارب 
لاإن�ساني���ة«. ل���ذا مهمت���ه �أن يحف���ر في لاأر����ض بحث���اً عن 
�أ�شي���اء مختلف���ة: قطع���ة في �إناء، وع���اء، و�أ�شي���اء �أخرى 
كث�ي�رة... الكات���ب مهمت���ه �أن ي�ضع ه���ذه لاأ�شي���اء بع�ضها 
في ج���وار البع����ض لاآخ���ر، كي ي���رى م���اذا �سينتج. وفي 
»بندر�ش���اه« التي �أ�صدر منها جزءي���ن وكان يتمنّى لو �أنها 
و�صل���ت �إلى خم�سة �أجزاء، ح���اول �أن يتق�صى العلاقة بين 
المدين���ة )البندر( والحكم )ال�ش���اه(، لأنّ م�شكلة المجتمعات 
العربية من وجهة نظرة تكمن في كيفية الحكّم في المدينة: 

كيف تحكم المدينة وعلاقة الحاكم بالمحكومين.
ظلت رواياته ممنوعة في الكثير من الدول العربية، لي�س 
فق���ط لجر�أتها، بل �أي�ضاً لم���ا تناولته من ق�ضايا عن علاقات 
الحك���م الملتب�س���ة. وق���د ظل ممنوع���اً من دخ���ول ال�سودان 
لف�ت�رات طويلة، حتى �صرّح منذ وقت قريب قائلًا: »كرهت 
ال�سلط���ة في ال�س���ودان منذ هذا العه���د لاأخير. كرهتها من 
حي���ث المبد�أ لأنّني لا �أحبّ النظ���م الدكتاتورية الع�سكرية، 
فكتبت عنها في البدايات. والحقيقة �أنّني كتبت عنها و�أنا 
بعي���د ع���ن ال�س���ودان، �أيّ �إنني لم �أقم ب���دور بطولي. وهم 
بادل���وني الكراهية وهذا �شيء طبيعي«. �أم�س عندما رحل 
الطيب �صالح، تذكّرت ال�سلطة �أنّها لديها كاتباً كباًير مثله، 
وطلب���ت �أن يدفن في ال�س���ودان، وهو ما رف�ضت���ه �أ�سرته. 
ولم يُتَّفَق عل���ى �شيء حتى لحظة كتابة هذه ال�سطور: هل 
يع���ود الطيب �إلى بلده ليُدفَن على �ضف���اف النيل، �أم يبقى 
في»ال�شم���ال«، في المكان الذي ع�شق���ه ووهبه النذر لاأكبر 

من حياته؟

عن الاخبار اللبنانية

محمد شعير

علي بدر
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الطيّب صالح وموسم الهجرة إلى الشمال

تعرض رواية \”موسم الهجرة إلى الشمال\” للراحل 
\”الطيب صالح\” التوتّر العميق بين الشرق والغرب. 

ومن أجل بلورة هذه الفكرة لجأت الرواية إلى 
تقنيات سردية كثيرة لتجسيد هذا الموضوع الذي 

ظل أحد شواغل الرواية العربية منذ نشأتها الأولى، 
لكن الطيب صالح أضفى على القضية طابعا مأساويا 

حينما غلّف العلاقة بين الرموز الحضارية بالعنف، 
والموت، فتخطّت الشخصيات مستواها النصي 

المباشر لتّتصل بمجالات الصراع المتوتّر بين الشرق 
والغرب.

ج�سّ���د م�صطف���ى �سعيد، بطل الرواي���ة، طبيعة الاختلاف 
ب�ي�ن عالمين ا�صطرعا بكل الو�سائ���ل لقرون طويلة. وكان 
الم�ؤل���ف ق���د �أ�ش���ار �إلى �أن ه���ذه الرواي���ة تط���رح م�شكل���ة 
\”الهوي���ة\” �أي\”م�شكل���ة علاقتنا بالع���الم الخارجي، 
خ�صو�صاً �أوربا، وم�شكلة نظرتنا �إلى �أنف�سنا\”. والمتن 
ال�سردي للرواي���ة يعنى بهذه الق�ضية، من جانبها لاأول، 
وهو علاق���ة \”لاأن���ا\” بـ\”لاآخ���ر\” وعلاق���ة \”لاأنا 
\”بنف�سها وهو جانبها الث���اني، فحكاية م�صطفى �سعيد 
تت�ص���ل بالجان���ب لاأول، فيم���ا حكاي���ة ال���راوي تت�ص���ل 
بالجان���ب الث���اني، �إنهم���ا وجه���ا م�شكل���ة \”الهوي���ة\” 
الت���ي ج���رى تمثيله���ا �سرديا في ه���ذه الرواي���ة ب�أبعادها 
المو�ضوعية المت�صل���ة بالآخر، وب�أبعادها الذاتية المت�صلة 
في\”مو�س���م  ال�ص���راع  ق�ضي���ة  طرح���ت  بـ\”لاأن���ا\”. 
الهج���رة �إلى ال�شمال\”عل���ى خلفي���ة تاريخي���ة عا�صرت 
ظه���ور الرواي���ة، و�أثّ���رت فيه���ا كموجّ���ه خارج���ي، مث���ل 
ح���ركات التحرّر، والتمرّد، والعنف المتبادل التي اندلعت 
في منت�ص���ف الق���رن الع�شري���ن، وخلال العق���ود اللاحقة 
�ض���د ال�سيطرة الا�ستعماري���ة، وبخا�صة في �إفريقيا التي 
ت�ش���كل الف�ضاء العام الذي تتفاع���ل فيه لاأحداث المتخيلة 
للرواي���ة، وكان العن���ف ب�أ�شكال���ه المتعدّدة ه���و الو�سيلة 
المهيمن���ة في ال�صراع بين الم�ستعِمر والم�ستعَمر، �إنه عنف 
زرعه لاأول في نف�س الث���اني، �أو �أ�سهم في �إيقاد �شعلته؛ 
لأن���ه ر�أى �أن���ه الو�سيلة الوحي���دة التي به���ا يتخلّ�ص من 
الم�ستعمِ���ر. قال \”�سارت���ر\” في تقديمه لكتاب \”فرانز 
فانون\”معذّب���و لاأر����ض\”- وهو �ش����أن رواية الطيب 
�صالح كُتب على خلفيّ���ة ن�شاط حركات التحرّر الوطنية، 
ولا يف�صل بين �صدورهما �إلا �سنوات قليلة- \”�إن علائم 
العن���ف لا ي�ستطيع ل�ي�نُ �أن يمحوه���ا، فالعنف وحده هو 

ال���ذي ي�ستطيع �أن يهدمه���ا؛ ذلك �أن الم�ستعمَ���ر يُ�شفى من 
ع�صاب الا�ستعمار، بط���رد الم�ستعمِر من �أر�ضه بال�لاسح، 
فهو ح�ي�ن يتفجّر غ�ضبه ي�ترسدّ �شفافيت���ه المفقودة، بذلك 
يع���رف نف�سه بمق���دار ما يكون قادراً عل���ى �صنعها\”ذلك 
�أن\”فانون\”نف�س���ه قد افتتح كتاب���ه بالقول\”�إن محو 
الا�ستعم���ار �إنم���ا ه���و ح���دث عني���ف دائم���ا\”. ا�ستثم���ر 
م�صطفى �سعيد مفهوم العن���ف، وا�ستخدمه كفعل فردي، 
وكممار�س���ة جن�سي���ة ث�أري���ة تتنك���ر وراء �إ�شب���اع رغبات 
غام�ضة له���ا دلالات متموّجة، لكنه عن���ف يريد به ال�شفاء 
م���ن ج���رح. وكل �ألفاظ العنف، وما يت�ص���ل به من دلالات 
تتك���رر كثاير في حديث م�صطفى �سعيد، وتزداد �أهميتها 
في و�ص���ف علاقت���ه بالن�س���اء لاأوربي���ات، وم���ا �أن يبل���غ 
ذروة ث����أره بقتل ج�ي�ن مور�،س �إلا ويخل���و الخطاب من 
كل ماله علاق���ة بالعنف.في الغرب �شع���ر م�صطفى �سعيد 
ب�أنه الغازي الذي انت�شي بن�صره لأنه ردّ العنف بالعنف، 
فبل���غ لاأمر ح���دّا تماهى فيه م���ع �شخ�صية كت�ش�ن�ر، لكنّه 
�سرعان م���ا ا�ستجم���ع �سل�سل���ة الممار�س���ات العنيفة التي 

�ألحقها \”لاأوربيون\” ببلاده وح�ضارته.
بممار�س���ة  �شفافيت���ه  �سعي���د  م�صطف���ى  ا�ستع���اد 
العن���ف؛ لأن���ه كاف����أ العن���ف بالعن���ف، فرحلت���ه الفردي���ة 
�إلى\”ال�شمال\”كان���ت مدفوعة بهاج�س الث����أر العنيف، 
وه���ي ردّة فعل للت���ورط الغربي الجماع���ي في ال�سيطرة 
عل���ى ب�ل�اده، وخف����ض قيمت���ه لاإن�سانية، و�إق�ص���اء فعله 
الح�ضاري. لاحظ \”�إدوارد �سعيد\” �أن م�صطفى �سعيد 
يق���وم بدور معاك����س لما قام ب���ه \”كورت���ز\” في رواية 

\”قلب الظ�ل�ام\” لجوزيف كون���راد، فكوارتز\”يرحل 
م�صطف���ى  يرح���ل  ال�سوداء\”فيم���ا  �إلى\”لاأقالي���م 
�سعي���د �إلى”لاأقالي���م البي�ض���اء\”. وه���ذا لي����س الفارق 
الوحي���د بينهم���ا، �إنم���ا الفارق المه���م ه���و �أن لاأول ��شأنه 
��شأن\”روبن�س���ن ك���روزو\” في رواي���ة “ديف���و” يرمز 
�إلى الرج���ل لاأبي�ض الذي ي�ؤمن بن�سق من القيم الفكرية 
والدينية ولاأخلاقية الت���ي توظّف لإنقاذ \”لاآخر\”من 
خمول���ه وتخلّفه، وتحت الوهم الخ���ادع بتغيير و�ضعية 
\”لاآخ���ر\” يتم تطبيق برنام���ج ال�سيطرة الا�ستعمارية 
بوجوه���ه الثقافي���ة ال�سيا�سية والاقت�صادي���ة، �أما الثاني 
فلا ي�سكن���ه هاج�س التفوق، �إنما ه���و يدفع بالعنف عنفا 
كان اختزل���ه �إلى كائ���ن �سلب���ي، فرح���ل طالب���ا بالث����أر في 
عق���ر دار الغازي لاأ�صل���ي، كان يريد �أن ي���ردّ على �أولئك 
الذي���ن �أرادوا م�سخه حينما علّموه كيف يذعن لهم ليقول 
\”نع���م\” بلغته���م. �أ�صب���ح الغ���رب بالن�سب���ة لم�صطف���ى 
�سعي���د تجرب���ة ذهني���ة راح ي�ستعيده���ا منف���ردا لوحده، 
حينم���ا يعود متعب���ا من مزرعته في ال�س���ودان، فجعل ما 
تبقى م���ن حياته مكرّ�سا للهروب م���ن \”حالة\” الغرب، 
والات�ص���ال �س���را بذكراه، وعلى نحو مماث���ل بال�ضبط لما 
كان يق���وم ب���ه في غرفت���ه \”اللندني���ة\” ولك���ن بمعاني 
مختلف���ة تماماً، وهنا يدخل المكان ليعمّق المنحى الرمزي 
للأح���داث، ول�شخ�صي���ة م�صطفى �سعيد عل���ى حدٍ �سواء؛ 
فغرفته اللندنية ف�ضاء �شرقي في قلب الحا�ضرة الغربية، 
وغرفت���ه ال�سوداني���ة ف�ض���اء غرب���ي في عم���ق ال�ش���رق، 

والغرفتان وظّفتا في الن�ص لغايتين مختلفتين.
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عباس بيضون

كان���ت »مو�س���م الهجرة الى ال�شم���ال« حدثاً مدوي���اً في الرواية 
العربي���ة وقلم���ا كان لرواية �سواه���ا هذا الح���ظ. لقيت »عر�س 
الزي���ن« حف���اوة حقيقية لك���ن النا�س ظلت تتح���دث عن »مو�سم 
الهج���رة الى ال�شمال«. �أما »بندر �ش���اه« ومريود فكانا روايتين 
لكات���ب »مو�س���م الهجرة الى ال�شمال«. ه���ل كان الطيب ال�صالح 
كات���ب الرواية الواحدة. �أم ان الجمهور الذي اقتحمته »مو�سم 
الهج���رة«. وفجرت في���ه تطلبا جديدا كان مهي����أ لذلك، ولم يكن 
مهي����أ لأك�ث�ر من���ه. لقد �سم���ح لرواي���ة في عنف مو�س���م الهجرة 
و�صداميته���ا ان تحت���ل مخيلته لكنه بالت�أكي���د وجد فيها جوابا 
راديكالي���ا. كان���ت دراماتيكي���ة الرواية تنا�سب وعي���ا تاريخيا 
�صراعي���ا وديناميكيا اوعزت به الموجة القومية. اما الروايات 
التي تلت مو�سم الهجرة فقد �سبقت تقريباً وعي القارئ. كانت 
احتفالية وملحمي���ة عر�س الزين و�سحري���ة �أو فانتازية »بندر 
�شاه ومريود« قفزة اكثر مم���ا يحتمل. كانتا )الروايتان اللتان 
كتبت���ا كجزء من ثلاثية لم تظهر فيه���ا ثالثة( فتحا روائيا بحق 
ولحظ���ة في الرواية لم تت�أخر عن العالم بل وجدت، بدون جهد 
او تق�صد، فيه، لكن القارئ لم يكن بهذا التطلب. لم يكن م�ستعدا 
لرواي���ة بلا مو�ضوع لكنها كما يدل ا�سمها )عر�س الزين(، نوع 
م���ن عيد �أدب���ي، من �سرد ملحمي لا يتغذى م���ن �أي �شيء �سوى 
من �شاعريته الخا�صة، ومن قدرته على ان�شاء الواقع وعلاقاته 
في ت�شكي���ل ف�سيف�سائ���ي. لم يك���ن الق���ارئ م�ستعدا بع���د �أي�ضا 
لا�ستع���ارات كبيرة كالتي في »مري���ود« و»بندر �شاه«، اذا كانت 
لحظ���ة ال�صراع العنيف قد فتنت���ه في »مو�سم الهجرة« فقد فاته 
ان يلح���ظ الانذار الق���دري الذي فيه���ا والا�ستحالة التي تنتهي 
بالاختفاء والغياب وربما الع���ودة الى م�صدر �أول خيالي. لقد 
كان هذا فوق تطلبه. لاأرجح ان المديح الرائع في عر�س الزين 
�شاقه لكن���ه لم يلحظ ما فيه من ه�شا�شة ومن م�صالحة وهمية. 
لم يلح���ظ ان كل ذلك يحمل ان���ذارا بنهاية عالم ما لبث ان انهار 
في ا�ستع���ارة رائعة في بندر�شاه ومريود. ا�ستعارة يخرج فيه 
الاولاد على لاآباء، قبل ان يُ�سحقوا بين لاأجداد ولاأحفاد. لقد 
كان كل ذل���ك، من »مو�سم الهجرة« الى »مريود« نوعا من مرثية 
توراتي���ة، مرثية عالم يتحول فيه العن���ف الى �سند روحي قبل 
ان يغرق في الظلمات وتخرج ا�شباحه من القبور معلنة انهيار 

الواقع واغتيال الحا�ضر.
�أ�ص���در »الطيب �صالح« بعد احدوثته مريود ن�صو�صا من بينها 
واحد �شب���ه بيوغرافي »المن�سي« لكن النا����س والقراء بقوا في 
خ�ب�ر ن�صو�صه الاولى، اذ ان هذه الن�صو����ص لم ت�ستنفد بعد، 
لم ي�ص���در الطيب �سوى �أربع رواي���ات تقريبا لكن واحدة منها 
فح�س���ب وربما اثنتين في لاأك�ث�ر عرفتا ق���راءة وا�سعة. كانت 
الق���راءة تقل بمق���دار تقدم فن الطي���ب الروائ���ي. كانت مو�سم 
الهج���رة رواي���ة ق�ضية، وربما هنا �س���ر انت�شارها. لقد و�ضعت 
علاق���ة ال�ش���رق والغ���رب في �سي���اق عني���ف و�أم���ام ا�ستحال���ة، 
لكنه���ا اوحت ب�أن امت�ل�اك الغرب مثله مثل الع���ودة الى لاأ�صل 
م�سدودان. مع ذلك يمكن لاآن النظر �إلى مو�سم الهجرة كرواية 
ايديولوجي���ة. ان لغتها هي لغة حكم ور�سال���ة متق�صدة، لكنها 
ككت���اب ادوار �سعي���د اللاح���ق ع���ن الا�ست�ش���راق حمل���ت نق���دا 
ايديولوجيا. كان م�صطفى �سعيد م�ست�شرقا �ضديا ولم ي�ستطع 
ان ين���زع عنه هذه اللعنة، لكن الطيب �صالح في »عر�س الزين« 
كتب بلغة بلا حكم. لغة ذات �شاعرية و�إيقاع وت�شكيل فح�سب. 
كت���ب ملحم���ة ناعم���ة وعي���دا لغويا ون�ص���ا من �شغ���اف الواقع 
وماويته، كت���ب منمنمة كبيرة ولم يع���د المو�ضوع ولا الق�ضية 
خارج الن�ص او خ���ارج ن�سيجه. �أما في »بندر �شاه« و»مريود« 
وقب���ل ان ت�ص���ل رواية ام�ي�ركا اللاتيني���ة فقد �أ�س����س فانتازيا 

عربية.
رواية بعد رواية كتب الطيب �صالح الرواية الم�ضادة اذا كانت 
رواية نجيب محفوظ هي عمود الرواية العربية، رواية اللغة 
وال�شع���ر وال�سح���ر. لق���د كان هذا ف���وق طاقة الق���ارئ العربي. 
هك���ذا بقي انت���اج الطيب �صالح عل���ى قلته غير مق���روء كفاية. 
الي���وم نج���د هذا لاأدب يملك م���ن الا�صالة ما يتي���ح له ان يبقى 
في الزم���ن، كتب الطي���ب �صالح رواية و�آثر بع���د ذلك ان يكتب 
احدوث���ة، كتب الدراما وبع���د ذلك ف�ضل ان يكت���ب ال�شعر. كان 
مق���روءا ج���دا وغير مق���روء، م�شه���ورا ومغم���ورا في �آن معا، 
روائي���ا كب�ي�را عاط�ل�ا ع���ن الكتابة. لق���د كان مقلا وم���ع ذلك لم 
ي�ستنفد، وبهذا المت���اع القليل نحلم ان الم�ستقبل �سين�صفه �أكثر 

من الحا�ضر فكاتب في قامته لا يفوته الم�ستقبل.
عن جريدة ال�سفير 2010

الطيّب صالح رواية المستقبل


