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كامل يوسف حسين

اعاني من العزلة ويغمرني حزن جارف عندما 
أتأمل وضعي الراهن في عالم الإبداع، المثقفون 

اليابانيون لم يبدعوا نظريتهم الثقافية لأنهم 
يفكرون من خلال أوروبا وأمريكا، أعارض بشدة 

تصدير الثقافة اليابانية إلى العالم واليكم أسباب 
موقفي:

عندم���ا �أعلن���ت لجن���ة الأكاديمي���ة الملكية ال�س���ويدية فوز 
الروائ���ي الياب���اني كينزاب���ورو �أوى بجائ���زة نوبل في 
الأدب للع���ام 1994م، لم يك���ن ذلك مف�أج���اة لكثيرين على 
م�س���توى العالم كله، فالكاتب الكب�ي�ر معروف في العديد 
من الدوائ���ر العالمية، لا بف�ضل �إبداع���ه الروائي فح�سب، 
وانم���ا كذل���ك بحك���م ن�ش���اطه الكب�ي�ر في مي���دان حق���وق 
الان�سان ورف�ض �سباق الت�سلح النووي العالمي، ولم يكن 
�س���را �أن ا�سمه مدرج من���ذ �سن���وات في القائمة الق�صيرة 
للمر�شح�ي�ن بالجائزة، وقد نوق�ش���ت احتمالات فوزه بها 
م���رات عديدة، ون�شر جانب من ه���ذه المناق�شات في �أكثر 
من دورية واحدة، �أبرزها مجلة "ورلد لتر ت�شر توداي".
هكذا ف�إنه خلافا لما �أ�شارت اليه ال�صحف و�أجهزة الإعلام 
العربي���ة، في حينه، لم يكن ف���وز �أوى مفاج�أة لأحد، وكل 
م���ا هنالك انه لم يكن لدى البع�ض من المعلومات عن �أوى 
م���ا يتوافق مع ما درجت عليه الدوائر العالمية من اهتمام 

كبير بالفائز بهذه الجائزة ب�صفة خا�صة.
وفي عالمنا العربي، كان من ح�سن الحظ حقا �أن القارىء 
العرب���ي وجد لديه، وبلغت���ه الأم، عملين للكاتب الياباني 
الكب�ي�ر، هما "م�س�أل���ة �شخ�صي���ة" التي ترجمه���ا ال�شاعر 
ودي���ع �سعادة و�صدرت عن م�ؤ�س�سة الابحاث العربية في 
�إط���ار �سل�سلة "ذاكرة ال�شعوب " في العام 1987، ومجلد 
"علمنا �أن نتجاوز جنوننا" من ترجمة كاتب هذه المقدمة 
وا�ص���دار دار الآداب البيروتي���ة في العام 1988، والذي 
ي�ض���م �أربع رواي���ات ق�صيرة، هي على الت���والى: "علمنا 
 " �أن نتج���اوز جنونن���ا" و" ي���وم يكفكف دمع���ي بنف�سه 

و"الجزاء" و" �أجوى الم�سخ ال�سماوي".
ورغم وجود مقدم���ة مطولة عن كينزابورو �أوى تت�صدر 
"علمن���ا �أن نتج���اوز جنوننا"، فان الق���ارىء العربي، في 
اعتقادي، يظل بحاجة لمعرفة المزيد عن كينزابورو �أوي، 
وع���ن الم�ؤثرات في �أدب���ه، و�أبعاد عالم���ه الروائي، خا�صة 
و�أن ه���ذا العالم لا يفتقر �إلى التركيب، �إن لم نقل التعقيد، 
وم���ن هنا ت�أتى �أهمية ه���ذه المقابلة التي �أجريت مع �أوى 
خ�ل�ال زيارته لهاواي م�ؤخرا، والتي ظل خلالها محتفظا 
بروحه المعنوية العالية، على الرغم من �أن ابنه الذي ولد 
باعاقة ذهني���ة دائمة كان مايزال في غمار جهوده ال�شاقة 
لتحقي���ق التوا�صل العملي الأول م���ع العالم، عبر ا�صدار 
ا�سطوا نته الأولى التي ت�ضم �أعمالا مو�سيقية كلا�سيكية 
كم���ا كان �أوى حزينا وفي حالة ت�أثر �شديد، عقب تعر�ض 
زوج �شقيق���ة زوجته، المخرج الذائع الميت جوزو ايتامي 
للطعن بخنجر حاد م���ن �أحد اع�ضاء الع�صابات اليابانية 
ال�شبيهة بالمافيا، والمعروفة تقليديا با�سم "الياكوزا" ردا 
عي هجوم ايتامي على ه���ذه الع�صابات و�سخر يته منها 

في �أحد افلامه.
وق���د رد �أوى على الا�سئلة خ�ل�ال المقابلة التي ن�شرت في 
مجلة "مانوا" ال�صادرة ع���ن جامعة هاواي تحت عنوان 
"ا�سط���ورة قري���ة كينزابورو �أوى" باللغ���ة الانجليزية 

بلكنة يابانية، ولكن بتوا�صل يحمل روح �أوى المرحة.
ولمج���رد �إع���ادة التذك�ي�ر بالحقائ���ق الأ�سا�سي���ة المتعلق���ة 
بكينزاب���ورو �أوى لم���ن يطالع هذا الح���وار دونما معرفة 
م�سبقة بجانب من المعلومات ال�ضرورية عنه لكي نتمكن 
م���ن فه���م ومتابعة ما يطرحه هنا، ن�ش�ي�ر �إلى �أن الروائي 
الياب���اني الكبير ولد في العام 1935 في قرية �أر�سى، في 
مقاطع���ة �إيهايمي، بجزي���رة �شيكوتو الياباني���ة الواقعة 
في غرب���ي اليابان، على �أر�ض تحكمه���ا الأعراف الريفية 
التقليدي���ة، وفي تجم���ع ق���روي يتمي���ز بالمحب���ة العميقة 
ب�ي�ن �أبنائ���ه، وكذل���ك ب�ش���ىء من غراب���ة الاط���وار، وهما 
العن�صران اللذان �سي�شكلان �أر�ضا خ�صبة لانطلاق خيال 

�أوى.
وق���د در����س �أوى الأدب الفرن�سي في جامعة طوكيو، بعد 
الح���رب العالمي���ة الثاني���ة، وخ�ل�ال مرحل���ة الدرا�سة نظم 
ق�صائد "الواكا" وكتب الم�سرحيات والق�ص�ص الق�صيرة، 
ليلق���ى ال�ض���وء على الحي���اة في م�سق���ط ر�أ�س���ه، وليبرر 
ويف�س���ر هذا الطاب���ع ال�شديد الخ�صو�صي���ة، الذي تتميز 
ب���ه ه���ذه المنطقة، ول���و لنف�س���ه في المق���ام الاول، ودارت 
�أطروح���ة تخرج���ه عن الت�صوي���ر في رواي���ات جان بول 

�سارتر.
وفي الع���ام 1958 وخ�ل�ال درا �سته الجامعي���ة كذلك، فاز 
بجائ���زة �أكوناج���اوا، المخ�ص�ص���ة لألم���ع الكت���اب ال�شبان 
في الياب���ان، عن روايته الق�ص�ي�رة "الطريدة "، وانطلق 
م�ش���واره الادب���ي، و�سط �صيح���ات نقدية ت�ؤك���د �أنه �أهم 

كاتب يظهر في اليابان منذ يوكيومي�شيما.
وفي الع���ام 1964 عق���ب مي�شيما نف�سه عل���ى رواية �أوى 
�أوى  "لقد و�صل كينزابورو  " بقوله:  "م�س�ألة �شخ�صية 
الى ذروة جديدة في رواية ما بعد الحرب العالمية الثانية 
في الياب���ان. وه���ذا الحك���م يفر�ض نف�س���ه الآن بمزيد من 

القوة، بعد ثلاثين عاما من اطلاقه ".
وقد تتابع���ت رواياته التي ح�ص���دت العديد من الجوائز 
بانتظ���ام، ومن �أب���رز ه���ذه الروايات "اقطف���وا الزهور، 
اقتل���وا الاطف���ال " )1958( و" ع�صرن���ا " )1959(، و" 
ال�صرخات " )1963(، و" م�س�ألة �شخ�صية " )1964(. اما 

العمل الذي اثار اهتماما دوليا ب�أدب �أوى فهو "ال�صرخة 
ال�صامتة " والذي ا�شادت به اللجنة الملكية ال�سويدية في 
بيانه���ا عن منحه جائزة نوب���ل لأوى وكذلك �أ�شادت بروا 
يته "رهان الع�صر" )1979(. �أما عمله المو�سوم "الن�ساء 
ي�صفين لأ�شجار المطر" )1982( فهو يدور في جانب منه 
في هونولولو وعلى وجه التحديد في م�صحة للأمرا�ض 
العقلي���ة وهناك كذلك "انه�ضوا يا �شباب الع�صر الجديد" 
)1983( و" ع�ض���ة فر����س النه���ر" )1985(، و" الحكاية 
العجيبة " ل. �أ. م والغابة " )1986( و" ر�سائل ل�سنوات 
الحن�ي�ن الى الوط���ن " )1987( و"ا لحي���اة – الأقارب " 
)1989( و" حياة هادئ���ة " )1990( ورواية من روايات 
الخيال العلمي بعنوان "علاج البرج " )1991(. �أما �آخر 
عم���ل عكف عليه �أوى فه���و ثلاثيته "ال�شج���رة الخ�ضراء 
الملتهب���ة ". وكان ان قد �أ�صدر مجلدي���ن منها بالفعل لدى 
�إع�ل�ان فوزه بجائ���زة نوبل هما "عندما ه���زم المخل�ص " 
)1993( و" التذب���ذب ". وم���ا ت���زال الرواية الأخيرة في 

الثلاثية رهن الإ�صدار.
غير �أن �أعمال كينزابورو �أوى لم تقت�صر على الا�صدارات 
الابداعي���ة وحده���ا، وانم���ا كانت ل���ه م�ساهم���ات متميزة 
في مج���الات �أخ���رى، فق���د �أ�ص���در كتاب���ا في الجغرافي���ا 
"مذك���رات  ل���ه ا�ص���داء ب���ارزة، ه���و  ال�سيا�سي���ة، كان���ت 
�أوى  اهتم���ام  يتجل���ى  لا  وفي���ه   )1965( هيرو�شيم���ا" 
بالطاق���ة النووية وقدرتها الرهيب���ة فح�سب، و�إنما يبرز 
كذلك ملام���ح اهتمام���ه الا�ستحواذي بالمعان���اة والعذاب 
اللذين تعر�ض لهما �أبناء هيرو�شيما نتيجة لالقاء القنبلة 
الذري���ة الأمريكي���ة عل���ى مدينته���م، وهو مو�ض���وع ينثر 
ا�ص���داءا ل�ش���كل الم�شوه على امتداد جان���ب كبير من عالم 
�أوى الروائ���ي، وهناك �أي�ضا كت���اب "مذكرات �أوكيناوا " 
)1970( الذي يك�شف التزام �أوى على امتداد عمره، وفي 
مواجهة �ضارية مع القوى الامبراطورية، بالحفاظ على 
الهام�ش���ي، على الريفي، على المع���وق، الم�شوه، المختلف، 
والمغاي���ر، �أو كما يعبر م���ا �سو�سيو�شى في كتابه ال�شهير 

على ما هو بعيد عن موقع الو�سط.
وكم���ا ت�شير ه���ذه المو�ضوعات، ف�إنه عل���ى الرغم من ت�أثر 
�أوى العمي���ق بالفل�سف���ة الوجودي���ة، وتحليق���ات خيال���ه 
عل���ى نحو م���ا ن���رى في "م�س�أل���ة �شخ�صية " عل���ى �سبيل 
المث���ال، �إلى الترديات الجن�سي���ة المروعة على حافة الهوة 
الوجودي���ة، ف���ان �أعمال �أوى تظل �ضارب���ة الجذور بقوة 

في م�شكلات الر�ؤية الاخلاقية والحركة ال�سيا�سية.
�أخ�ي�را، وقب���ل �أن �أدع الق���ارىء مع هذا الح���وار الفريد، 
يهمن���ي �أن �أ�ش�ي�ر في نهاي���ة ه���ذه المقدم���ة، الت���ي �أمل �أن 
طوله���ا الن�سب���ي لم ي�ش���ر �ضي���ق الق���ارىء العرب���ي ولا 

�شعوره بال�ضجر، �إلى نقطتين محددتين:
* لق���د كان �أوى، رغم حبه ال�شديد لب�ل�اده وت�أكيده �أنه لا 
يكتب �إلا وعينه على الق���ارىء الياباني وحده، هو الذي 
�أك���د في مقال �شهير له على ما �أ�سماه بـ "حق القطيعة مع 
الياب���ان " وهو ح���ق يرى �أن���ه من خلاله وح���ده يجترع 
التوا�صل مع الان�س���ان الياباني الب�سيط، وبمعنى ما مع 
الإن�سان في كل مكان. �إنه يرف�ض اليابان الأخرى، يابان 
الامبراطور، يابان ثقافة المركز، يابان قولبة الإن�سان في 
اطار ن�شاط الم�ؤ�س�سات العملاقة وتقزيم ال�شر، من خلال 
تغريبهم، و�سلب �إبداعهم الإن�ساني؟ وذلك لح�ساب تحقق 
ياب���ان �أكفر �إن�ساني���ة و�صدقا مع النف����س ومع الاخوين، 

كما ي�أمل الكاتب الياباني الفائز بجائزة نوبل.
* في مواجه���ة ن���زوع الكثير من كتاب الع���الم الثالث �إلى 
الخ���روج من جهوده���م، والان�سلاخ من ه���ذا العالم الذي 
ينتم���ون الي���ه، والرحي���ل بال���روح وبالفك���ر وبالج�س���د 
�أي�ضا �إلى الغ���رب، وبالتحديد �إلى اوروبا، ف�إن �أوى كان 
ه���و الذي �شدد عل���ى انتماء اليابان، رغ���م تقدمها الكبير، 
الى الع���الم الثال���ث، وكت���ب في مقال ي�ؤكد في���ا على قوى 
الهام����ش، قوى ال���روح والطبيع���ة والميثولوجيا المحلية 
في مواجهة الهيمنة من الداخل والخارج، يعرف مهمته، 
باعتب���اره كاتب���ا ياباني���ا، بقول���ه: " �إن مهم���ة الكاتب في 
الياب���ان هي �أن يكت���ب كلماته واحدة �إث���ر الأخرى، وفي 
ذهن���ه فكرة محددة ع���ن �إعادة الترتي���ب ال�شاملة لل�صيقة 
التوحيدي���ة الثقافية في بلاده وفي غيرها من دول العالم 

."
وفي ع�ص���ر ت�سوده اهتمامات عالمية، يعمد القو�س تحت 
ظلال���ه الى التخلى، ويتعمد الدولي في ت�ضاعينه اللجوء 
الى البط����ش، وتتبن���ى الثقاف���ة المحلية �صيغ���ة توحيدية 
ثقافي���ة قوامها الربح الم���ادي فان قيم���ة كينزابورو �أوى 
الحقيقي���ة تكم���ن في ان���ه يرفع ال�ص���وت عالي���ا دفاعا عن 
الهام�ش���ي، عن البعيد عن موقع الو�سط، عن قوى الروح 
غ�ي�ر التقليدية الباحثة في لهفة عن تعبير عنها يتكاف�أ مع 
طاقاته���ا الهائلة المحزونة، �س���واء �أعان هذا الهام�شي في 
�شيكوك���و �أو هيرو�شيما �أو كوريا الجنوبية �أو �أوكيناوا 

كينزابورو اوى يحكي عن اسطورة قريته



http://www.almadapaper.net - E-mail: almada@almadapaper.net

3 العدد )5394( السنة العشرون - الاربعاء )22( آذار 2023

�أو ال�ينص �أو النف�س �أو الأركان الق�صية من عالمنا العربي 
الغارقة في التراب والتعا�سة والرعب.

الآن، نبدأ في قراءة الحوار:

* س��تيف برادبوري: أود أن أطرح عليك س��ؤالين، من 
وحي كتاب ما س��اد سيوش��ى الصادر مؤخرا بعنوان 
"بعي��دا ع��ن موقع الوس��ط ". فقد جعلك سيوش��ى 
على نحو ما بطل الصورة التي رسمها للأدب الياباني 
الحدي��ث، وهو يذهب الى الق��ول بأنك واحد من قلة 
مح��دودة من الكت��اب الجادين مازال��ت موجودة في 
اليابان، وتحظي بحماس واسع النطاق من الجمهور، 
ومن الامور التي يقولها انه منذ حوالي العام 1970 
ش��هدت اليابان انتص��ار الثقافة الس��لعية والقومية 
القائمة على صرح المؤسسة، وفي خلال ذلك الوقت 
فان الكتابات النقدية الجادة قد تهاوت على الطريق 
بش��كل حقيق��ي، وح��ل محلها ن��وع من الممارس��ة 
الأدبية يكاد يتطابق مع النزعة الاستهلاكية، بل انه 
ي��درج قائمة بالكتاب الذين تنتقدهم بدورك بش��دة، 
مثل هاروك��ي مور اكابي وآخرين، واتس��اءل عما إذا 
كنت تش��ارك ميوش��ى رؤيت��ه القاتمة، فيم��ا يتعلق 
بالكتابات اليابانية المعاصرة، حيث أنا يخيل الي بعد 

الحديث معك أنك تبدو متفائلا إلى حد ما.
-كينزاب����ورو �أوى: �إنن����ي �أجد درا�س����ة �سيو�شى حافلة با 
لمعلومات �إلى حد بعيد، ولكن �إذا �شئنا الحديث ب�صراحة، 
ف�إنه لا يكاد يمكن القول عنى اليوم ب�أنني �أحظى بحما�س 
وا�س����ع النط����اق من الجمه����ور. وعل����ى امت����داد ال�سنوات 
الع�ش����ر الأخ��ي�رة قمت با�ص����دار ما متو�سط����ه كتاب واحد 
�سنوي����ا، وقد بيع من كل كت����اب منها ما يتراوح بين �ستين 
�أل����ف ن�سخة. ومائة �أل����ف ن�سخة ولكن قب����ل ع�شرين عاما 
كان يب����اع من كتبي مائة �ألف ن�سخة على الأقل في الطبعة 
ذات الغ��ل�اف ال�سميك وحدها عل����ى الدوام، حتى في حالة 
الكت����ب التي ت�ض����م مجموعات من مقالات����ي. وقد �شهد كل 
عام انخفا�ضا في المبيعات. وقبل ع�شر �سنوات كانت تباع 
من الطبعة ذات الغلاف الورقي من كتاب جديد لى ملايين 
الن�س����خ، �أم����ا الآن فان عدد الن�س����خ ذات الأغلف����ة الورقية 
الت����ي يمكنن����ي توق����ع بيعه����ا �أ�صبح �صغ��ي�را للغاي����ة، �أي 
تقريب����ا في حدود ع����دد ن�سخ الأغلف����ة ال�سميكة، في معظم 
الح����الات. ولكن الم�ؤلف��ي�ن ال�شبان، مثل ردي����و موراكامي 
وهاروكي موراكام����ي ويو�شيموتو بانانا يبيعون كتبهم 
ب�ش����كل جي����د وخا�ص����ة في حال����ة الطبع����ات ذات الغ��ل�اف 
الورق����ي، ولا يمكن مقارنتي بهم. مازال لي بع�ض القراء، 
ولك����ن الم�ستقب����ل الآن مظلم للغاية )ق����ال العبارة الأخيرة 

�ضاحكا(.
هن����اك العدي����د م����ن الكت����اب الجادي����ن في الياب����ان، مث����ل 
يو�شيكتت�شي فوردي، ويوك����و تو�شيحا، وماكونو �أوكا، 
وتايك����و كون����و، وغيرهم. و�أعتق����د �أن ع����دد قرائهم يدور 

حول الع�شرين �ألفا، �أو حتى �أقل من ذلك.

* ستيف برادبوري: من الأمور المثيرة للاهتمام التي 
طرحها سيوش��ى إنه حتى على الرغم من انك تشكل 
صوت��ا ناق��دا ب��ارزا، إلا أن ش��هرتك ذاتها ق��د دفعت 
باتج��اه جعل��ك مع��زولا. وهو يحاج��ج بأن��ه كما في 
حال��ة معظم الأصوات التي ترتف��ع بالنقد في اليابان 
ف��إن صوت��ك عزل��ه التوقير والاج�الل الل��ذان تحظى 
بهم��ا، وكنتيجة لذلك فإن الناس يترددون كثيرا في 
الدخ��ول ف��ي أي نقاش مع��ك. وعلى أكث��ر من نحو 
فإن جوهر كتابه هو القول بأنه ليس��ت هناك كتابه 
جدلي��ة معارضة في الياب��ان اليوم. ه��ل توافق على 

وجهة النظر هذه؟
– كينزاب����ورو�أوى: )�ضاح����ك�أ( �أعتق����د �أن �سيو�شى كان 
�شدي����د الك����رم معي. نع����م، �إنن����ي م�ؤلف مع����زول، وب�صقة 
خا�ص����ة عل����ى ال�ساح����ة الأدبي����ة، وانن����ي لأ�شع����ر بالعزلة 
ال�شدي����دة، ولكن �سيو�شى بال����غ في ا�ضفاء الطابع المثالي 
عل����ى موقفي، ول�س����ت ا�ستطي����ع دعم وجهة نظ����ره بقوة، 
فعل����ى �سبيل المثال لي�س بمقدوري العثور على �أحد ين�شر 

كتبي با�ستثناء دار �شينت�شو�شا.

* س��تيف براد بوري: كانت اليابان شديدة العدوانية 
التكنولوجي��ا،  تصدي��ر  عل��ى  المنافس��ة  غم��ار  ف��ي 
كالس��يارات، وأجه��زة الفيدي��و وم��ا إل��ى ذلك. هل 
تعتق��د أنه س��يأتي وقت تح��اول فيه الياب��ان تصدير 
ثقافتها بالعدوانية ذاته��ا؟ وبتعبير آخر هل تعتقد 
أن الثقافة اليابانية س��تصبح ذات ي��وم ثقافة عالمية 

وليست يابانية فقط؟.

* س��تيف برادبوري: في "هوي��ة اليابان المزدوجة ": 
ورط��ة كاتب.. وهى ورقة س��اهمت به��ا في مؤتمر 
تح��دى ثقاف��ة العالم الثال��ث في جامع��ة ديوك في 
الع��ام 1986 ذهب��ت إل��ى القول ب��أن هوي��ة اليابان 
المزدوج��ة قوامه��ا ان اليابان دولة م��ن دول العالم 
الثال��ث تخل��ت ع��ن وضعيته��ا العال��م ثالثي��ة، وأن 
علاقته��ا بالعالم الثالث، وبخاصة جاراتها الآس��يوية 
هي في حالة يرثى لها حقا. هل لاحظت أي تغير في 
احساس اليابان بالهوية خلال السنوات التي انقضت 

منذ مؤتمر جامعة ديوك؟.
-كينزاب����ورو �أوى: بو�سعي الاجابة بنعم ولا كليهما. لا، 
بمعن����ى �أن من ي�سم����ون بالمثقفين الياباني��ي�ن لا يتغيرون 
�أبد�أ، فهم على الدوام يفكرون من خلال �أوروبا و�أمريكا، 
وهك����ذا ف�إنه����م لا يقيمون �ص����رح نظرية خا�صة به����م �أبد�أ. 
ول�س����ت �أدري ال�س����ر في ذلك حقا. و�إنن����ي لي�ساورني على 
ال����دوام �شع����ور ب�أن����ه يتعين عل����ي تغيير منظ����وري كلية، 
ولكنن����ي حت����ى الآن لم �أنج����ح في ذلك. و�أعتق����د �أن �أمامي 
ع�ش����ر �سن����وات حتى موت����ي، ككات����ب )�ضح����ك( وبالتالي 
فل����دي �شع����ور بالتعجل في �إنجاز الأه����داف التي تحدثت 
عنه����ا في الم�ؤتمر: "اختفاء الطاب����ع الن�سبي" على هيمنة 
الامبراط����ور عل����ى الياب����ان م����ن خ��ل�ال ت�صوي����ر الاقاليم 

الهام�شية في البلاد عبر "الواقعية الغرائبية ".
هناك ع����دد من المثقفين اليابانيين ال�شبان، الذين لم يت�سع 
نط����اق �شهرتهم للغاية، ولا يق����وم �أي منهم بالتدري�س في 
الجامع����ات الكبرى، وهم يحاولون التع����اون مع المثقفين 
والنا�شط��ي�ن من ال����دول الآ�سيوي����ة. وعلى �سبي����ل الم�شال 
فق����د �أنجزوا كتابا عن "الايانف����و" �أو "الم�سريات " )�آلاف 
الن�س����اء الكوري����ات والفتي����ات اللواتي كان يت����م خطفهن 
بانتظ����ام وا�ستخدامه����ن كعاه����رات م����ن قب����ل الع�سكريين 
الياباني��ي�ن خلال الحرب العالمية الثانية( ي�ضم م�ساهمات 
الحرك����ة  لقي����ادة  المت�صدي����ات  الكوري����ات  المثقف����ات  م����ن 
الن�سائي����ة في بلاده����ن. وه����م ي�ؤلف����ون كذل����ك كتاب����ا ع����ن 
الا�ستغ��ل�ال الياباني لمزارع الم����وز، وبالتدريج ومن خلال 
حرك����ة عل����ى م�ست����وى القاع����دة تت�ص����ف بال�شم����ول فانهم 
يخلقون مناخا جديدا للحرية الأكاديمية. وقد التقيت في 
لو�س انجلو�س بالعديد من المثقفين والطلاب الأمريكيين 
الذي����ن توا�صل����وا م����ع ه����ذا الجي����ل الياباني م����ن المثقفين 
ال�شبان. وقبل ع�ش����ر �سنوات، ولدى حواري مع خريجي 
الجامع����ات الامريكي��ي�ن كان����وا يتحدث����ون عل����ى ال����دوام 
ع����ن المثقفين العظ����ام مثل �سا�س����او مار ويام����ا و�سابورو 

موريفاجا �أما الآن ف�إنني �ألاحظ �أنهم يتحدثون عن ه�ؤلاء 
المثقفين ال�شبان، بل ان بع�ض ه�ؤلاء الامريكيين يم�ضون 
�إلى الياب����ان ويقيمون في الم����دن ال�صغيرة، حيث يعملون 
كنا�شط��ي�ن في مج����ال الات�صال به�����ؤلاء المثقف��ي�ن ال�شبان، 

وانني ل�شديد الت�أثر بن�شاطهم.

جوي��ل ك��ون: لدق س��ؤال آخ��ر فيما يتعلق بما س��او 
سيوش��ى، فه��و ق��د ق��ارن م��ا يعرف ف��ي الياب��ان بـ 
"شوسيتس��و" بالرواي��ة الغربي��ة منذ بع��ض الوقت 
ووجد ل��كل منهما خصائ��ص بالفة الاخت�الف. فهل 
تج��د أن هذه الخصائص مختلفة ب��دورك فيما يتعلق 
ق��د  الشوسيتس��و  أن  )يلاح��ظ  والتألي��ف  بالق��راءة 
وصفه��ا أوى عل��ى النحو التالي: "ف��ي اليابان هناك 
تقليد ياباني يعرف باسم "واتا كوشى- شوسيتسو" 
أو رواي��ة الأن��ا الت��ي تأث��رت بالرواية الغربي��ة. ونحن 
نكت��ب ع��ن أنفس��نا، ع��ن كي��ف ننه��ض م��ن نومنا، 
ونتناول طعام إفطارنا وما الى ذلك، وهذا هو الواتا 

كوشى –شوسيتسو(.
– كينزاب����ورو �أوى: نع����م، اعتق����د �أن �سيو�شى قد �أ�صاب 
كب����د الحقيقة. وعندما نق����ارن نوعي����ة ال�شو�سيت�سو التي 
يتح����دث ميو�شم����ى عنه����ا، وعندم����ا ننظر اليه����ا من خلال 
معاي��ي�ر النق����د ال����دولي �أو الأوروب����ي، فانه����ا لا يمكن �أن 
ت�صمد للنقد العالمي، فهي لا ت�ضم عنا�صر الرواية المحقة. 
ول�ست �أظن �أن ال�شو�سيت�سو هي نوعية الخطاب الروائي 
ال����ذي يحتمل نق����دا ثقيل العيار، وذل����ك لاعتبار محدد هو 
�أنه����ا لم يت����م �إخ�ضاعها لنقد نظري متوا�ص����ل في اليابان. 
وهناك اعتبار �آخر هوانها لم تتلق �أي مداخلة نقدية قوية 

على ال�صعيد الدولي.

أن  ش��أنه  م��ن  سيوش��ى  أن  أعتق��د  ك��ون:  جوي��ل 
يذهب ال��ى القول بأنن��ا إذا نحينا جانب��ا الاهتمامات 
التقويمي��ة، ف��ان الشوسيتس��و تنتم��ي ال��ى نظ��ام 
يختل��ف تم��ام الاخت�الف عن ذل��ك الذي تنتم��ي اليه 
الرواي��ة وبالتالي س��يكون من المس��تحيل، بل ومن 
العبث��ي، ان نعق��د مقارن��ة بينهما، بغ��ض النظر عن 
أيهم��ا قد تك��ون أفضل من الأخرى. وم��ن الجلى أنه 
بين أعمال الشوسيتسو فإن هناك أعمالا من نوعيات 
متباين��ة، ولك��ن النظر اليها من منظ��ور نقدي يقوم 
على أس��اس فن الرواي��ة الغربي س��يثير عن طواعية 

ألوانا شتى من سوء الفهم.
– كينزاب���ورو �أوى: اتف���ق مع���ك في ذل���ك، فعل���ى �سبيل 
المث���ال هن���اك من يقول���ون �إن "حكاية جينج���ي" هي �أول 
رواي���ة في الع���الم. و�أظ���ن �أن هذا القول غ�ي�ر دقيق. وقد 
يك���ون م���ن الممكن القول �إن "الكوميدي���ا الالهية " لدانتي 
ه���ي �أول رواية عظيم���ة ومتكاملة وحقيقي���ة من العالم، 
ولك���ن الق���ول �إن "حكاي���ة جينج���ي" ه���ي �أول رواية في 
الع���الم هو خط�أ. ان هناك خلافات م���ن حيث المفهوم بين 
"حكاية جينجي" وبين الرواية الأوروبية. وما يعتر�ض 
عليه �سيو�شى هو �أن ال�شو�سيت�سو اليابانية يتم تقويمها 
وفق�أ لمعايير تبتعد عن ال�صرامة والتدقيق ب�صفة خا�صة. 
وبمق���دوري �أن اتعاطف مع ه���ذا. ان ما نحاول القيام به 
ه���و خلق فن روائي يمكن �أن يطلق على ابداعاته و�صف 
الرواي���ات حتى �إذا كان���ت تقا�س بمعاي�ي�ر الروايات في 
اوروبا و�أمريكا و�آ�سيا وافريقيا.. الخ. واعتقد اليوم �أن 
هن���اك �أعدادا كبيرة من ال�شو�سيت�سو التي يمكن تو�صف 

ب�أنها روايات بالمعني الدولي للكلمة.
عن مجلة نزوى 1995
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علي حسين

بع���د �ساع���ات م���ن �سماعي خ�ب�ر رحي���ل الكات���ب الياباني 
الحائ���ز على جائ���زة نوب���ل " كنزاب���ورو �أوي،" – توفي 
في الثال���ث ع�ش���ر م���ن �آذار ع���ام 2023 - �سارع���ت ابحث 
في معر����ض اربيل ال���دولي للكتاب عن واح���دة من اعماله 
الادبي���ة، وجدت روايت���ه " الموت غرق���ا " في جناح �شركة 
المطبوع���ات" بترجم���ة �أ�سام���ة �أ�سعد، وق���ررت ان ام�ضي 
اللي���ل م���ع بطلها،الكاتب الذائع ال�صي���ت "كوغيتو " الذي 
وج���د نف�س���ه يرغ���ب بكتاب���ة رواية ع���ن حادث م���وت ابيه 
غرق���ا خلال الحرب العالمية الثانية، حيث يقرر العودة الى 
قريته للح�صول على �صندوق يحوي وثائق متعلقة بابيه، 
وح���ادث موته غرق���ا، فياخذنا من خلال ه���ذه الحكاية في 
ا�سئلة �سيا�سية وفل�سفية حول الاو�ضاع التي مرت ببلاده 
وع���ن ابي���ه وانتماءات���ه الفكري���ة، ومن خ�ل�ال ال�صندوق 
يك�ش���ف لنا كنزابورو �أوي خفايا تلك المرحلة، ويثير عددا 
م���ن الت�سا�ؤلات عن حكاية الغري���ق والا�سباب الذي دفعته 
للابح���ار بقاربه و�سط في�ض���ان كان يهدد القرية – اليابان 
– بالغرق، وهل ا�ستطاعت ت�ضحية الأب ان تر�أب ال�صدع 
في الحياة الاجتماعية التي تعي�شها اليابان والتي و�صفها 
في خطاب���ه اثن���اء ت�سلمه جائزة نوبل ل�ل�اداب عام 1994 
بانها بلاد "منق�سمة بين قطبين متعار�ينض من الغمو�ض"، 
التقلي���د والحداث���ة، عب���ادة الإمبراط���ور والديمقراطي���ة، 
الع���دوان والمعان���اة. م�ؤكدا ان ه���ذا الانق�س���ام �أثر في كل 
جان���ب م���ن جوان���ب حيات���ه ككاتب "مث���ل ندب���ة عميقة"، 
وله���ذا ظل ي�ؤم���ن ان وظيفته ككاتب ه���ي ا�ستخدام الادب 
للم�ساع���دة في الت�آم ه���ذا الجرح.تو�ص���ف " الموت غرقا " 
بانه���ا �سيرة ذاتي���ة نجد فيها " كنزاب���ورو �أوي " يتوارى 
خل���ف قناع بط���ل الرواية. انه���ا حكاية الطف���ل كنزابورو 
ال���ذي فق���د وال���ده اثناء الح���رب العالمي���ة الثاني���ة، والتي 
�ستلاحق���ه لعنتها فينجب ابنا " مع���اق " ب�سبب ا�شعاعات 

القنبلة النووية التي اطبقتها امريكا على بلاده.
عندم���ا قر�أ هنري ميللر رواي���ة كنزابورو �أوي " ال�صرخة 
ال�صامت���ة " – ترجمه���ا الى العربي���ة �سع���دي يو�س���ف – 
ال���ذي  الكات���ب  الياب���ان،  بدو�ستويف�سك���ي  �أوي  و�ص���ف 
يتارجح ب�ي�ن "نطاق الأمل والي�أ�س"، بينم���ا �أ�شار �إدوارد 
�سعي���د، وقد ارتبط ب�صداقة مع كنزاب���ورو �أوي ا�ستمرت 
20 عام���ا، �إلى "قوته غ�ي�ر العادية في التفاهم المتعاطف". 
فيما ق���ال عنه الحائز عل���ى نوبل كازو �إي�شيغ���ورو ب�أنه " 
متوا�ض���ع، ومنفت���ح و�ص���ادق ب�شكل مده����ش، وغير مهتم 
�أب���دا بال�شه���رة"، وكان الناق���د ال�شه�ي�ر هارول���د بل���وم قد 
ا�ش���ار الى ان لغ���ة كنزابورو تذكره بطريق���ة فوكنر الفذة 
في ا�ستخ���دام الكلم���ات.. لكن كاتبنا ي�ص���ف نف�سه بانه: " 
�آخر م�ؤل���ف يمار�س �أ�سلوب الكتابة الق���ديم، الثقيل جدا، 
�أو ال�صادق".يكت���ب الحائ���ز عل���ى نوبل ال�صين���ي مويان 
عن الإله���ام الذي منحتنا �إياه رواي���ات كنزابورو الذي:" 
لم ي�سم���ح لروايات���ه ب�أن تته���اوى لتندرج تح���ت الأنماط 

التقليدية للروايات ال�سيا�سية ال�ضحلة ".
في " ال�صرخ���ة ال�صامت���ة " يبدو تاثير �سارت���ر والفل�سفة 
الوجودي���ة وا�ضح���ا عل���ى كنزاب���ورو، م���ن خ�ل�ال ط���رح 
مو�ضوع���ة الي�أ����س الوج���ودي ال���ذي تعاني من���ه اليابان. 
ت���دور اح���داث الرواية حول �شقيقين يع���ودان من طوكيو 
الى قريتهم���ا من اجل بيع منزل الا�س���رة، لكن هذا الحدث 
ي�ضعهم���ا في مواجه���ة م���ع تاري���خ الا�سرة. و�ص���ف �أوي 
نف�سه ب�أنه كان وجودي���ا متحم�سا في فترة ال�شباب �شارك 
في التظاه���رات المناه�ضة للأ�سلحة النووية وكتب العديد 
من المقالات حول موا�ضيع نزع ال�سلاح النووي وع�سكرة 
المجتم���ع، ق���ال انه ل���ن ين�س���ى مواق���ف �سارتر م���ن حرية 
ال�شع���وب و�ص���ورة الفيل�س���وف الوج���ودي ال�شهير وهو 
يق���ود التظاهرات ظل���ت ترافقه، عندما �ساف���ر الى باري�س 
كان اول عمل ق���ام به اجراء مقابلة مع �سارتر الذي ي�صفه 

بانه:" كان �شخ�صية رئي�سية في حياتي، مثقف �ساحر ".
ول���د كنزابورو �أوي في 31 كانون الثاني عام 1935 قرية 
بجزي���رة �شيكوكو، تقع غرب الياب���ان، وهو الخام�س من 
ب�ي�ن �سبع���ة �أطفال،علمته جدت���ه الا�صغ���اء الى الحكايات 

ال�شعبية،ولكنه���ا رحلت وهو في التا�سع���ة من عمره، بعد 
ذل���ك �سيفقد والده فى الحرب، �أ�صبحت والدته هى المعلمة 
الأ�سا�سي���ة ل���ه، يعترف ب�أنه لم يقر�أ الكث�ي�ر من الكتب قبل 
بلوغ���ة التا�سعة من عمره.:" كنت مفتونًا برواية حكايات 
جدت���ي. كان���ت تتحدث ع���ن كل �ش���يء تقريبا ع���ن عائلتي 
ومنطقتى ؛ لذلك كان ذلك كافيا بالن�سبة لي. لم �أكن بحاجة 
�إلى �أي كت���ب في ذل���ك الوقت". ذات ي���وم �سيكت�شف مارك 
توين عندما قاي�ضت امه كيلو غرام من الرز بكتاب �صغير 
عنوانه " مغامرات هاكلبيري فين "، لم يكن قد �سمع با�سم 
م���ارك توين من قب���ل �إلا ان والدته قالت ل���ه: "هذه �أف�ضل 
رواي���ة يمك���ن �أن يقر�أها طف���ل"، لكن المر�أة الت���ي قاي�ضت 
الكت���اب ب���الأرز ح���ذرت ام���ه قائل���ة: "انتبهي ه���ذا الم�ؤلف 
�أمريك���ي. الآن الح���رب ب�ي�ن الولاي���ات المتح���دة واليابان 
م�ستم���رة. �سي�أخذ المعلم الكتاب من ابنك "، او�صته الام:" 
�إذا �س�ألك معلمك من هو الم�ؤلف، فيجب �أن تجيب ب�أن مارك 

توين هو الا�سم الم�ستعار لكاتب �ألماني ".
ن��شأ على الاعتقاد ب�أن الإمبراطور كان �إلها. يقول �إنه غالبا 
دم عندما اكت�شف �أنه  م���ا كان يتخيله كطائر �أبي�ض وقد �صُ
كان مجرد رجل عادي له �صوت حقيقي عندما �سمعه يعلن 

ا�ست�سلام اليابان على الراديو في عام 1945.
كان في الرابع���ة م���ن عمره عندما اندلع���ت الحرب العالمية 
الثاني���ة وكان لتداعياته���ا ت�أثير كبير عليه ط���وال حياته. 
ن��شأ وه���و يدر�س الحكايات ال�شعبي���ة التي رويت لأجيال 
في قريت���ه، انتق���ل �إلى طوكي���و في �سن 18 عام���ا لدرا�سة 
الأدب الفرن�سي ليتعرف على كتابات �سارتر وكامو اللذين 
كان���ا مو�ضوع اطروح���ة تخرجه. ع���ام 1957، عندما كان 
يبل���غ من العمر 22 عامًا، ن�شر �أربع ق�ص�ص ق�صيرة، فازت 

�إحداها بجائزة ادبية.
ق���ال �إنه عندم���ا كتب روايات���ه الأولى " اقتلع���وا البراعم، 
ديم�ت�ري  العربي���ة  الى  ترجمه���ا   – الأولاد"  اقتل���وا 
والإنكلي���زي  الفرن�س���ي  الأدب  يق���ر�أ  كان  �أفييرينو����س- 
لم���دة ثماني �ساع���ات في اليوم ث���م يكتب باللغ���ة اليابانية 
لم���دة �ساعتين. في الح���وار الذي ن�شرت���ه "باري�س ريفيو" 

�أو�ضح: "م���ن خلال القراءة باللغ���ات الأجنبية ثم الكتابة 
باللغ���ة اليابانية، �أردت بناء ج�سر. لك���ن كتابتي �أ�صبحت 
�أك�ث�ر �صعوب���ة"، في " اقتلع���وا البراع���م" ي���روي حكاية 
15 مراهق���ا تم نقله���م من �سجن الا�صلاحي���ة اثناء الحرب 
�إلى قري���ة جبلي���ة نائي���ة، حي���ث يتعر�ض���ون للنب���ذ و�سوء 
المعاملة والبغ�ض من �سكانها الذين فروا منها بعد انت�شار 
الطاعون. و�صف���ت الرواية بانها تحم���ل ب�صمة ت�شا�ؤمية 

وا�ضحة.
غ�ي�رت ولادة ابن���ه الأول في ع���ام 1963 حياته وم�سيرته 
المهني���ة. حي���ث �أنجبت زوجت���ه، طفلًا بجمجم���ة م�شوهة، 
كان���ت ولادة هذا الطفل بمثابة الكابو�س الذي ظل يراوده 
ب�سب���ب الح���رب، فوج���ده يتحق���ق امام���ه ب�أح���د اولاده، 
فالح���رب لم تهدم الم���دن فقط، لكنه���ا �شوه���ت الب�شر، وقد 
قدر لهذا الطف���ل ان يغير حياة ابيه، و�سنجد في مجموعة 
الرواي���ات الق�صيرة التي �ضمه���ا كتاب " علمنا ان نتجاوز 
جنونن���ا " – ترجمة كامل يو�س���ف ح�سين – المعاناة التي 
يعي�شه���ا الان�سان الياباني وال�ص���راع العميق بين انتمائه 
الى الما�ض���ي وانجراف���ه الق�سري الى الحا�ض���ر. وقد كتب 
في الع���ام ال���ذي �شه���د ولادة طفل���ه المعاق رواي���ة " م�سالة 
�شخ�صي���ة " – ترجم���ة وديع �سع���ادة - تن���اول فيها حياة 
طف���ل مخت���ل الم���خ. بط���ل الرواية " ب�ي�رد " مثق���ف يعاني 
م���ن زواج فا�شل يحلم بال�سف���ر الى افريقيا من اجل تغيير 
روت�ي�ن حيات���ه، لكن زوجت���ه ت�ضع طفلا " اج���وف الر�أ�س 
الما�ضي، يفكر  بالق�ضاء على حلمه بالانعتاق من  " يه���دد 
بالخلا����ص م���ن الطف���ل، لكنه ي���درك �أخ�ي�را �أنه يج���ب �أن 

يتحمل م�س�ؤوليته ويحت�ضنه.
عندم���ا من���ح جائ���زة نوب���ل ل�ل�اداب �أ�ش���ارت الأكاديمي���ة 
ال�سويدي���ة �إلى "القوة ال�شعرية" لأعماله قائلة �إنه "يخلق 
عالم���اً متخي�ل�اً تتكثف في���ه الحي���اة والأ�سط���ورة لت�شكيل 
�ص���ورة مقلق���ة للم����أزق الإن�س���اني ". كم���ا ا�ش���ار تقري���ر 
الاكاديمي���ة �إلى ت�أثير هزيمة الياب���ان على تطوره ككاتب. 
وان الإذلال �سيط���ر علي���ه ب�ش���دة و�أدى �إلى تلوي���ن الكثير 
من �أعمال���ه". "ونجده ي�صف رواياته ب�أنه���ا طريقة لطرد 

الأرواح ال�شريرة.
تعت�ب�ر �أعمال���ه المبك���رة، التي كتبه���ا �أثناء درا�ست���ه للأدب 
الفرن�س���ي في جامع���ة طوكي���و، بمثاب���ة كلا�سيكيات تعبر 
ع���ن خيبة الأمل التي �شعر به���ا ال�شعب الياباني عند ر�ؤية 
ما فعلته القيادة الياباني���ة بالبلاد. يقول عند كتابة رواية 
جدي���دة:" ين�شغ���ل ب���الي ب�أمرين فح�س���ب، �أولهم���ا كيفية 
مواجهة الع�صر الذي �أعي����ش فيها، وثانيهما كيفية ابتكار 

�أ�سلوب لا يت�سنى لغيري كتابته ".
يتذك���ر كيف كانوا في المدر�س���ة الابتدائية يلقنون الطلاب 
بالطاعة المطلقة للإمبراطور الذي يجب �أن يموت ال�شعب 
م���ن �أجله، وه���و الامر ال���ذي جعل���ه في ع���داء م�ستمر مع 
ال�سلط���ة المطلق���ة، الام���ر الذي جعل���ه يرف�ض ع���ام 1994 
ت�سلّ���م و�سام الثقاف���ة الياباني الذي يمنح���ه الإمبراطور، 
معلّق���اً: "�أن���ا لا �أع�ت�رف ب�أي���ة �سلطة، له���ا قيم���ة �أعلى من 

الديمقراطية".
قب���ل اعوام قال لما�سل الغارديان انه يتذكر دائما حوار دار 
بين���ه وبين �أمه �أثناء طفولته، حي���ث كان ي�شعر بالقلق من 
�أن يم���وت جراء المر����ض، فقالت له �أمه: لا تقل���ق، �إذا مت، 
ف�ستل���دك �أمك مرة �أخ���رى… و�س�ألقي عل���ى م�سامعك في 
ط���ورك الجدي���د كل م���ا �سب���ق �أن �سمعت���ه، وما قلت���ه، وما 
قر�أته، بل كل ما فعلته منذ ولادتك الأولى، كما �أنك �ستعيد 
ق���ول م���ا قلت���ه الآن، ومن ث���م، فالطف�ل�ان كلاهم���ا متماثل 

تمامًا".
في مقدم���ة مجموعة رواياته الق�صيرة " علمنا ان نتجاوز 
جنونن���ا " يكتب الناق���د والمترجم الامريك���ي جون ناثان، 
ان الق���راء في الياب���ان ينظ���رون الى كنزاب���ورو �أوي كما 
ل���و كان ديوج�ي�ن الق���رن الح���ادي والع�شرين ال���ذي يرفع 
م�صباح���ه عاليا و�سط مراكز ت�سوق اليابان الم�صممة وفق 
عم���ارة ما بع���د الحداث���ة، بذاكرته التي لا تري���د ان تن�سى 
م�آ�سي الما�ضي المخيف���ة، و�أفكاره ال�صلبه، وخياله الذي لا 
يعرف الحدود، ودفاعه الم�ستميت عن الديمقراطية، وثقته 
المطلقة بنف�سه وا�صراراه على انه يركز في معظم كتاباته 

على الدفاع " عن كرامة الإن�سان".

رحيل كنزابورو أوي.. الكتابة من أجل كرامة الانسان
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سعيد بوكرامي

تق���دم الأعم���ال المترجم���ة للروائ���ي الياب���اني كنزاب���ورو 
�أوي م���ن الياباني���ة �إلى اللغة الفرن�سية ال�ص���ادرة م�ؤخرًا 
خدم���ة �أدبية جليل���ة للقارئ عمومً���ا. فترجماته���ا ر�صينة 
وانتقا�ؤه���ا دقي���ق، تر�صد حيات���ه و�أدبه على م���دار عقود 
عدة. ولا ينح�صر اهتمام دور الن�شر العالمية بن�شر �أعماله 
ا من كونه �شخ�صية ثقافية  فح�سب، بل ي�أتي الاهتمام �أي�ضً
مثيرة للجدل في اليابان. فهو يحتل اليوم واجهة الإعلام 
الياباني بحكم معار�ضته ال�شر�سة للا�ستخدامات النووية 
الع�سكري���ة والمدنية. ولد كنزاب���ورو �أوي في عام 1935م 
في قري���ة �شيكوكو م���ن مقاطعة �إيه���ايم باليابان، وح�صل 
عل���ى جائ���زة نوب���ل في الأدب ع���ام 1994م، وه���و واح���د 
ا.  ���ا و�سيا�سيًّ ا و�أدبيًّ م���ن ال�شخ�صيات الأك�ث�ر ن�شاطًا ثقافيًّ
�أل���ف كتابً���ا م�ؤلماً ع���ن هيرو�شيم���ا، ن�شر في ع���ام 1965م 
)�أعي���د �إ�صداره م�ؤخرًا �ضم���ن �سل�سلة كتاب الجيب(، وقد 
منحته الكارثة البيئية والإن�سانية في فوكو�شيما الفر�صة 
لتو�سيع نطاق هذا الالتزام برف�ض الطاقة النووية المدنية 
هًا �إلى  من دون التخل���ي عن �إنعا�ش الذاكرة الجماعية، منبِّ
نتائ���ج م�أ�س���اة هيرو�شيم���ا وناغازاكي، وفي ه���ذا ال�صدد 
كتب كث�ي�رًا من المق���الات و�أجرى عددًا م���ن المقابلات، كما 
التم����س م���ن رئي�س ال���وزراء التخلي عن الطاق���ة النووية 

وجمع �أكثر من �سبعة ملايين توقيع ت�ؤيد موقفه.
�أعمال ه���ذا الكاتب الكبير المترجم���ة �إلى العربية، للأ�سف 
قليل���ة. لا تقدم الكات���ب ب�صورة وا�ضح���ة و�شاملة للقارئ 
العرب���ي، ولا �أعلم �سبب تهرب المترجم�ي�ن من �أعماله على 
الرغ���م م���ن �أنها �أك�ث�ر �أدبيةً وعالمي���ةً من �أعم���ال غيره من 
���ا ال�شباب. م���ن رواياته  الروائي�ي�ن الياباني�ي�ن، خ�صو�صً
الت���ي ترجم���ت �إلى العربية: "علمنا �أن نتج���اوز جنوننا" 
)دار الآداب( بترجم���ة كام���ل يو�س���ف ح�س�ي�ن، و"م�س�أل���ة 
�شخ�صي���ة" )م�ؤ�س�س���ة الأبح���اث العربي���ة( ترجم���ة وديع 
ترجم���ة  الم���دى(  )دار  ال�صامت���ة"  و"ال�صرخ���ة  �سع���ادة، 

�سعدي يو�سف.
وفي �أح���د �أيام ه���ذا ال�صيف القائظ تلق���ى كنزابورو �أوي 
وه���و مح���اط بزوجته ي���وكاري وابنه هي���كاري، ع�شرات 
الكتب وال�صفحات الم�سودة و�ضعت فوق طاولة منخف�ضة 
و�س���ط بهو منزله. كان���ت تلك الأوراق تج�س���د تاريخًا من 
الفكر الن�شيط والكلمة اليقظة المتنقلة بين الأدب والالتزام 
الاجتماع���ي. ت�أمله���ا النوبل���ي كنزاب���ورو �أوي مبه���ورًا، 
فق���د بل���غ ع���دد ال�صفح���ات �أكثر م���ن 1300 �صفح���ة قامت 
بترجمته���ا دار غاليمار الفرن�سية ع���ن �أعماله. منها الق�صة 
الق�صيرة والرواية والمق���الات الأدبية. كبداية لخطة ن�شر 

�أعماله الكاملة في حلة تليق بهذا الكاتب الفريد.
يبل���غ الي���وم كنزاب���ورو �أوي 82 عامً���ا، ولا ي���زال �آخ���ر 
عمالق���ة الرواية في اليابان يعي���د النظر ب�صبر وعمق في 
طفولت���ه وحياته الفريدة ككات���ب و�أب لطفل معاق ومثقف 
ملت���زم بق�ضايا م�صيرية تهم ب�ل�اده وم�ستقبل العالم. على 
هام�ش ه���ذا الحدث الأدب���ي المهم �أج���رى مرا�سل �صحيفة 
ليبرا�سي���ون الفرن�سي���ة في الياب���ان الكات���ب وال�صحافي 
ا مع كنزابورو �أوي، هنا  �أرن���و فولران م�ؤخرًا حوارًا مهمًّ

ترجمة له من الفرن�سية.

الرواية بضمير المتكلم
�إن  قي���ل لي:  كث�ي�رًا عندما  �أوي: فوجئ���ت  ■ كنزاب���ورو 
1300 �صفح���ة م���ن �أعمالي نُ�ش���رت في دار غاليم���ار، وما 
زل���ت مت�أثرًا بذلك. ولعل هذه ه���ي �أعظم هدية في حياتي، 
���ا �ضم���ن �سل�سلة "كوارت���و"؛ لأنها ت�ض���م �أعمالًا  خ�صو�صً
���ا �أن الأمر يتعلق بكت���اب وب�صورة  كلا�سيكي���ة. �أ�شعر حقًّ
ا حياتي. �إنه �شيء  كات���ب، لكن كنت �أعتقد �أنها تمث���ل �أي�ضً
ا ب���ي. �أنت تعل���م �أن في الياب���ان، نحن نتحدث  خا����صّ جدًّ
"الوتاكوت�ش���ي �شو�سيت�س���و"، "الرواية ب�ضمير المتكلم" 
لك���ن ه���ذا لا يعك�س حياة الفرد. ه���ذه الرواية، التي تكتب 

ب�ضم�ي�ر المتكلم و�شخ�صيتها الأ�سا�سية هي تخ�ص الكاتب 
الذي يعي�ش عادة في طوكيو، لي�ست �سيرة ذاتية. في هذا 
الن���وع من الرواي���ة اليابانية، ت���روى بالأح���رى تفا�صيل 

الحياة.

- أرنو فولران: لكنك لا تنتمي إلى هذه المدرسة.
�أكتب رواية ب�ضمير  �أن  �أنوي  �أكن  �أوي: لم  ■ كنزابورو 
المتكلم؛ لأن عملي ي�ستن���د �إلى نقد هذا النوع من الرواية. 
عل���ى �سبيل المثال، ناوي���ا �شيغ���ا ]1883-1971م[ �أ�صبح 
معروفًا ونال التقدير لأنه كتب ب�ضمير المتكلم. عندما نقر�أ 
روايات���ه، نكت�شف �أخ�ي�رًا ال�صورة ال�شخ�صي���ة الحقيقية 
للكات���ب. �إن الذي���ن ا�شتغل���وا على هذا النوع م���ن الرواية 
يعطونن���ا انطباعً���ا ب�أنه���م يقوم���ون بالتق���اط �ص���ور ع���ن 
حياتهم وتحويلها �إلى كلمات. لكن في وقت ما بعد الحرب 
ح���اول الكُت���اب �أن يجدوا ويحلل���وا الإن�س���ان الذي يكتب 
للتمع���ن في �أين يمكن �أن نذه���ب بالتفكير في كيفية حياته 
وموته، وهذا ما حاول���ت �أن �أقوم به. انطلاقًا من قراءتي 
ل�ل��أدب الأورب���ي، بدا من المه���م تطوير الكتاب���ة للنظر �إلى 
الع���الم بطريقة �أك�ث�ر �شمولية وات�ساعًا. لق���د بد�أت بكتابة 
ق�ص�ص ق�صيرة حول مو�ضوعات �أ�صيلة. ثم ولد هيكاري 
ب�إعاق���ة ]ول���د الطف���ل الأول لكنزاب���ورو �أوي في 1963م 
ب�إعاق���ة ذهنية[ فغيرت تمامً���ا م�شروعي. فقلت في نف�سي: 
"�ستكون حياتي معه هي مو�ضوع كتابتي". هذا الو�ضع 
الأ�صي���ل الذي بحثت عنه في ق�ص�ص���ي وجدته في حياتي 
الخا�ص���ة. وهذا ما �سمح لي حقيقة ب�أن �أكتب عندما قررت 
�صحبة زوجتي القب���ول والعي�ش رفقة هذا الطفل. وهكذا 
قُبِل���تُ ككات���ب و�س���رَّني كذل���ك �أن المخت���ارات م���ن �أعمالي 

اتخذت �سمة الت�أريخ للكتاب والإن�سان.

- أرنو فولران: لكن، على كل حال، هل أنت سعيد؟
�إن هذا الم�صير جيد لي،  �أوي: لو قيل لي:  ■ كنزاب���ورو 
�س�أرغب دائمًا في �أن �أقول: لا. �أ�شعر ببع�ض الأ�شياء. الآن 
عم���ر هيكاري 53 عامًا )يعمل م�ؤلفًا للمو�سيقا، وقد عُزفت 
�سيمفونيت���ه في �ألماني���ا منذ �شه���ور – المترجم(، منذ ثلاث 
�سن���وات، و�أنا �أ�شع���ر �أنه �أ�صبح �أكثر قتام���ة. من قبل كان 
يتح���دث ط���وال اليوم كطائ���ر. وكان مثل الطف���ل ي�ستمتع 
ب�أ�س���رار اليقظة، و�أعتق���د �أنه في يوم م���ن الأيام �سيموت 
مبك���رًا �أو عجوزًا، لكن���ه �سيموت بروح طف���ل. و�أظن �إلى 
جان���ب هذه الحياة ال�سعيدة رغ���م كل �شيء، ع�شت حياتي 
مع تجارب �صعبة، لحظات مفجعة؛ لذلك بد�أت الكتابة عن 
هذه الحياة في روايات���ي، فمن الوا�ضح �أني �أقدم تجارب 
حي���اة لي�ست دائمًا مرحة. هن���اك دائمًا في معظم رواياتي 
�ش���كل من �أ�ش���كال الفكاهة وه���ي ت�أتي من هي���كاري، ومن 

علاقتنا. لقد ع�شت و�أنا لا �أفعل �شيئًا غير الكتابة، فتمكنت 
م���ن �أن �أذهب �إلى الجامعات، وتق���ديم المحا�ضرات. ع�شت 
�س. من خلال كل ذلك، تحدثت  حي���اة �أخرى غير حياة المدرِّ
ا  ���ا ع���ن قريت���ي وطفولت���ي. �أعتق���د �أن هذا ه���و �أي�ضً �أي�ضً

ال�سبب في �أن بع�ض القراء يُبدون اهتمامًا بكتاباتي.

- أرن��و فول��ران: كن��ت في الثاني��ة والعش��رين عندما 
نشرت عمًال غريبًا؛ هل كنت تشعر أنك كاتب؟

■ كنزاب���ورو �أوي: لا. كن���ت �أق���ر�أ كثيًرا م���ن الروايات، 
ا ب�ي�ن الأطف���ال. تُوفي  كن���ت قادمً���ا م���ن القرية �أ�شب���ه �شابًّ
ا ]في عام 1944م، وربم���ا ب�سبب نوبة  وال���دي مبكرًا ج���دًّ
قلبية[، لكني لم �أكن على علاقة بكبار القرية، كما لم �أ�شعر 
ب�أني �أنتم���ي �إلى دائرة الأطفال. كنت �أق���ر�أ فقط. ثم جئت 
للدرا�سة في طوكيو، التقيت كازو واتانابي، وهو مدر�س، 
خبير ومترجم ر�ينص لرابليه. �إذا كنا نتحدث عن الالتزام 
تج���اه المجتمع الذي نعي�ش في���ه، فمن ��شأن العمل بالكتابة 
�أن يدفعك بال�ضرورة �إلى الت�سا�ؤل عن اليابان، والت�سا�ؤل 
ا ع���ن �أن �أكون ملتزمًا،  ا، عو�ضً ���ا عما �إذا كن���ت عار�ضً �أي�ضً
ث���م �شع���رت �أن الأدب ال���ذي كن���ت �أكتبه لا يمك���ن �أن يكون 

محدودًا، و�أنه يجب �أن ينفتح على اليابان و�آ�سيا.

- أرن��و فول��ران: في ه��ذه المختارات نج��د المجموعة 
القصصة "س��بعة عش��ر" التي لم يس��بق نشرها في 
فرنس��ا، تحك��ي قص��ة مراه��ق مم��زق بي��ن دوافع��ه 
ه��ذه  كان��ت  والوجودي��ة.  والسياس��ية  الغريزي��ة 
المجموعة القصصية التي تتكون من 90 صفحة مثيرة 

للجدل في الستينيات؛ ما مكانتها بين منجزك؟
■ كنزاب���ورو �أوي: �إنه���ا عمل مه���م لي؛ لأن الأمر يتعلق 
ب�ش���اب يعي�ش في المجتم���ع المدني الياب���اني. احتلت هذه 
ال�شخ�صي���ة العادية التي قامت بعم���ل �إرهابي مكانة مهمة 
في تفك�ي�ري. بكتاب���ة هذهالق�ص���ة، ب���د�أ �ش���يء م���ا يتغير 

بداخلي، �إنها نقطة البداية.

- أرنو فولران: في "نشيد الذكرى" القصيدة الجميلة، 
تكت��ب "ما زل��ت لا أعرف ماذا س��أقول للش��اب الذي 

كنته" نشعر بكثير من الفشل في هذه الجملة.
■ كنزابورو �أوي: تحدثت للتو عن الانفتاح على العالم، 
لك���ن كتابتي لا تزال في �إطار مح���دود، عن �أب وحياته مع 
ابن���ه في طوكي���و. لا �أكت���ب وفي ذهن���ي ت�صور ك���ي �أكون 
مو�ض���ع تقدير �أو فهم في الخارج. �إنه لمن دواعي �سروري 
�أن �أُق���ر�أ و�أتُرجم، لكن هذا لن يم�ل��أ حياة �أو يجعلني �أفكر 
في �أني �س�أم���وت مرتاح الب���ال. �أعتقد �أني �س�أعي�ش خم�س 
�سن���وات �أخ���رى ولم���دة �سنت�ي�ن �أو ث�ل�اث �سن���وات �أخرى 

�سيك���ون ن�شاط���ي الفك���ري طبيعي �إلى حد م���ا. من يومين 
�أدرك���ت �أنن���ي لم �أمار����س ريا�ض���ة الج���ري منذ ع���ام. لهذا 
ارتدي���ت بذلة ريا�ضي���ة ورك�ضت لمدة ع�ش���ر دقائق. عندما 
نرك����ض، هناك لحظة نرتفع فيها، و�أن���ا �أحب هذه اللحظة 
ا الت���ي نرتفع فيها ع���ن �سط���ح الأر�ض. لقد  الق�ص�ي�رة ج���دًّ
�أدرك���ت �أنه حتى في �سن متقدم���ة، يمكن �أن نرك�ض. وهذا 
منحن���ي �شع���ورًا بالفرح والو�ضوح في حيات���ي. الإن�سان 
هو ذل���ك ال�شخ�ص الذي ي�سمو عن �سط���ح الأر�ض. وبهذه 

ا. الطريقة عدت مرة �أخرى ب�شريًّ

- أرنو فول��ران: أنت معارض للنظام الإمبراطوري منذ 
وق��ت طوي��ل. ومع ذلك، عب��رت عن رض��اك من دعوة 
الس�الم المعروض��ة م��ن الإمبراط��ور أكيهيت��و، في 

ذكرى انتهاء الحرب العالمية الثانية؟
، كل �صب���اح في  كن���ت طف�لً�ًاا �أوي: عندم���ا  ■ كنزاب���ورو 
المدر�سة، كنا ن�سجد في الهيكل للإله الإمبراطور. هل كنت 
�أوم���ن بذلك؟ لا �أعرف. على كل حال، كان لديّ انطباع �أني 
ا مقد�سًا فوق الجميع. لم نفكر قط  �أع���رف، �أن هناك �شخ�صً
في �أن نعطي قيمة لما يقوله الإمبراطور، �أو النظر فيما �إذا 
كان جي���دًا �أم لا. الإمبراطور الإله �صاحب ال�سلطة المطلقة 
تركناه خلفنا جميعًا، لقد انتهى في عام 1945م. وتوفي، 
ولم يع���د �إلهًا. ع�شت عل���ى عدم الاهتمام بما يمكن �أن يفكر 
ا كان النظام الإمبراطوري، لا بد من  فيه الإمبراطور. و�أيًّ
�إزالت���ه من الد�ستور. �أنا �أنتقد ب�ش���دة حكومة �شينزو �آبي 
ال���ذي ينوي تغي�ي�ر الد�ست���ور، و�ألا يبقى البل���د م�سالماً لا 

ي�ستخدم الحرب ك�أداة �ضد بلدان �أجنبية.

- أرن��و فولران: هل س��تصبح الياب��ان "دولة طبيعية" 
وفقًا للرغبة التي عبّر عنها شينزو آبي؟

الياب���ان جي�شًا ي�سمى  بالفع���ل تملك  �أوي:  ■ كنزاب���ورو 
ق���وات الدف���اع الذاتي، وهن���اك جي�ش �أميرك���ي لديه قنبلة 
نووية مزروعة في اليابان. ويبدو هذان الأمران مخالفين 
ن من  للد�ست���ور. �إذا �آب���ي، �أو رئي����س الوزراء المقب���ل، تمكَّ
ا  تعدي���ل الد�ستور بموافقة ال�شعب، �سيكون من ال�سهل جدًّ
تحوي���ل جي�ش قوات الدفاع الذات���ي الحقيقي و�أن ي�صبح 
للياب���ان �سلاح نووي على الف���ور. في كوريا، هناك نقا�ش 
حول هذا المو�ض���وع، وبطبيعة الحال، �أنا �أعار�ض. يمكن 
�أن ت�صب���ح المنطق���ة قريبًا مكانً���ا لحرب نووي���ة. �إذا تغير 
الد�ست���ور، لن نكون في عالم يمك���ن �أن نحقق فيه ال�سلام. 
�ستك���ون هذه ه���ي نهاية الياب���ان �إذا كان هن���اك ا�ستفتاء، 
وق���رر ال�شع���ب الياباني دع���م مواق���ف "�آب���ي". و�أنا على 

ا�ستعداد للنزول كل يوم �إلى ال�شوارع لمعار�ضة ذلك.
* عن مجلة الفي�صل 2017

كنزابورو أوي.. روائي ياباني يجمع 
بين الكتابة الأدبية والشراسة
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عبده وازن

رحل الروائي الياباني الكبير كنزابورو أوي عن 
88 سنة، الروائي المتفرد بجوه ولغته الجديدة 
وشخصيته ومواقفه السياسية والتزامه حقوق 

الإنسان، وارث الروائيين الرواد الذين سبقوه وفي 
طليعتهم تانيزاكي وكواباتا وميشيما، والمنتمي 
إلى جيل أدبي بارز في مسار الأدب الياباني الحديث 
هو "الجيل الضائع" كما يسمى، جيل ما بعد الحرب 

أو ما بعد الهزيمة، الذي عانى، كما الشعب كله، من 
ويلات هيروشيما وآثار الهزيمة اليابانية التي أعلنها 

الإمبراطور بنفسه غداة انتصار الحلفاء في الحرب 
العالمية الثانية.

عندما اعتل���ى �أوي من�ص���ة الأكاديمية ال�سويدي���ة ليت�سلم 
جائزة نوبل التي فاز بها عام 1993، انتقد حال "التغرب" 
في ب�ل�اده التي اعتم���دت ي�سرعة �أ�سالي���ب الحياة الغربية 
الت���ي حلت بع���د الح���رب الثاني���ة. وكان مثله مث���ل بع�ض 
الروائيين وال�شع���راء اليابانيين، يخ�ش���ون حال الانفتاح 
الياباني ال�سري���ع وال�سطحي على تقاليد الغرب المعا�صر، 
متخط�ي�ن هويتهم ال�ضاربة الج���ذور في تراث عريق. لكن 
�أوي لم يك���ن محافظ���اً تقليدياً، فهو در����س اللغة الفرن�سية 
ورافق الثورات الأدبي���ة الجديدة في العالم وت�أثر بالأدب 
الفرن�س���ي الكلا�سيكي والحديث، وتحدث مرات عن �شغفه 
بذاك الأدب ورواده بدءاً بفولتير وبا�سكال وانتهاء برائد 
الوجودي���ة جان ب���ول �سارتر. ظ���ل �أوي يابانياً ولم ينحز 
مثل الروائي�ي�ن الجدد �إلى الثقافة الغربي���ة، كما فعل مثلًا 
هاروك���ي موراكامي الذي حظي ب�شهرة كبيرة في اليابان 
والع���الم. وكان �أوي الروائ���ي الملتزم، ق���ام خلال �سنواته 
الأخ�ي�رة، بحمل���ة �شر�س���ة �ض���د �سب���اق الت�سل���ح النووي 
ه���و المنا�ضل من �أج���ل حق���وق الأ�شخا����ص ذوي الإعاقة، 
ورف����ض "و�سام الثقاف���ة الياباني" ع���ام 1994، و�أو�ضح 
رف�ض���ه بالقول: "لن �أعترف ب�أي �سلط���ة �أو قيمة �أعلى من 

الديمقراطية".
كينزاب���ورو �أوي م���ن الإعاقة التي �أ�صاب���ت وليده وحلت 
علي���ه كاللعن���ة القدرية، وظل طي���ف ابنه المع���وق يطارده 
من���ذ �أن ولد وربم���ا قب���ل �أن يولد، وحت���ى بدايات خريف 
عم���ر الأب، وكان الطفل المعوق بمثاب���ة الامتحان الع�سير 
الذي لم ي�ستطع �أوي �أن يتجاوزه، فا�ست�سلم للي�أ�س موقناً 
كل اليق�ي�ن �أنه ه���و نف�سه واحد م���ن المعوقين والم�شوهين. 
لكن الابن الذي يح�ض���ر في �أكثر من رواية بات �أقرب �إلى 
الرمز ال���ذي ي�شي بالإن�سان الحدي���ث و�شايته بالح�ضارة 
الحديث���ة والياب���ان الحديث���ة �أي�ض���اً، اليابان الت���ي فقدت 
ما�ضيها و�أ�صالتها ولم تعد تلك الأر�ض الأزلية كما تخيلها 
الروائ���ي الياباني مي�شيما الذي ق�ض���ى انتحاراً، ولم يكن 
م���ن الم�ستغرب �أن ي�صخ���ب �أدب �أوي بالجن���ون والهذيان 
في  �شخ�صيات���ه  تمع���ن  و�أن  والي�أ����س،  والم���وت  وال�ش���ر 
مواقفه���ا ال�سلبية م���ن الحياة والع���الم والتاريخ والعائلة 

و�سائر القيم التي �شهد الكاتب موتها.
لم يتوان �أوي عن ن�سج الجو الطفولي القاتم وال�سوداوي 
ال���ذي عا�ش فيه ابنه، عامداً �إلى ا�ستعادة جزء من طفولته 
القا�سي���ة والمقفرة في قريته النائية، يغي���ة مواجهة الآثار 
الت���ي تركتها في �سريرته غربت���ه المدينية وق�سوة المجتمع 
الحدي���ث والهزائ���م والخيب���ات الكث�ي�رة الت���ي من���ي بها. 
ويع�ت�رف ه���و �شخ�صي���اً بال�صدم���ة الت���ي �أح����س به���ا في 
طوكي���و �إذ يقول: "حينم���ا ا�ستق���ررت في طوكيو �شعرت 
�أنني انحرفت عن حياتي الحقيقية و�أنني �صرت مجنوناً، 

وم���ا برح���ت �أ�شعر حتى الي���وم �أنني انف�صل���ت عن بيئتي 
الحقيقية ول�ست �أكتب �إلا لأتحرر من ذاك ال�شعور".

لم تغ���ب طفول���ة �أوي ع���ن �أدب���ه ولا الطبيع���ة الأولى التي 
ن��شأ فيه���ا ولا الغابات ولا الأ�شج���ار، فهو في ن�ص روائي 
عنوانه "الجزاء" �ضمه كتاب "علمنا �أن نتجاوز جنوننا" 
ي���روي على ل�س���ان فتى مغام���رة البحث عن بقاي���ا العظام 
في �إح���دى المحرقات في وادي القري���ة. وفي ن�ص �آخرهو 
"يوم يكفكف دمعي بنف�سه" يعمد الراوي الخا�ضع للعلاج 
في �أحد الم�ست�شفي���ات، �إلى �إحياء �صور من ما�ضيه تتعلق 
تحدي���داً بالمرحل���ة الت���ي �سبق���ت الهزيمة، هزيم���ة الحرب 
العالمي���ة الثاني���ة، وكان �آنذاك �صحب �أب���اه "المجنون" في 

رحلة خطرة في قلب المعارك.
ولئ���ن كان كاوابات���ا وموراكام���ي حا�ضري���ن في المكتب���ة 
العربي���ة م���ن خ�ل�ال الترجم���ة �أك�ث�ر م���ن �أوي عل���ى رغ���م 
ف���وزه بـ "جائزة نوب���ل"، فقد نقلت ل���ه �إلى العربية )حتى 
الآن( خم����س رواي���ات كان���ت �آخره���ا روايت���ه "�إقتلع���وا 
البراع���م �أقتل���وا الاولاد" ال�ص���ادرة الع���ام الما�ض���ي ع���ن 
�شرك���ة المطبوع���ات للتوزي���ع والن�ش���ر، ترجم���ة ديم�ت�ري 
�أفييرينو����س، وقد �سبقتها روايته البديع���ة "الموت غرقاً" 
عن الدار نف�سه���ا، ترجمة �أ�سامة �أ�سعد )2019(، وتعد من 
�أه���م رواياته بح�سب النقد الياباني، وكانت �آخر رواية له 
بعدما قرر الانكفاء ع���ن الكتابة بعد �صدورها، كما �صرح، 

وكان حينذاك في الـ 84 من عمره.
�أت���ت ه���ذه الرواية بع���د ثلاث رواي���ات له ترجم���ت �سابقاً 
وه���ي "م�س�ألة �شخ�صي���ة" التي ترجمه���ا ال�شاعر اللبناني 
وديع �سعادة و�ص���درت عام 1987 عن "م�ؤ�س�سة الأبحاث 
العربي���ة" في �سل�سلة "ذاك���رة ال�شعوب" و�ص���درت لاحقاً 
بعن���وان �آخر هو "هم���وم �شخ�صية"، ورواي���ة "علمنا �أن 
نتج���اوز جنونن���ا" الت���ي ترجمه���ا الكاتب الم�ص���ري كامل 
يو�س���ف ح�س�ي�ن و�صدرت ع���ن دار الآداب ع���ام 1988 في 
�سل�سل���ة الروايات اليابانية، ورواية "ال�صرخة ال�صامتة" 
التي ترجمها ال�شاعر العراقي �سعدي يو�سف و�صدرت عن 

.1998 المدى" عام  "دار 
ومعروف �أنه لي�س من ال�سهل ترجمة هذا الكاتب الياباني 
م���ن ن���واح ع���دة، ومنه���ا �صعوب���ة �أ�سلوبه ال���ذي لا يخلو 
م���ن التعقي���د ورحاب���ة عالمه وتقاط���ع ال�شخ�صي���ات داخله 
ونزعته ال�سردية التي تجمع ب�ي�ن الكلا�سيكية والتجريب 
الحداث���ي والبع���د التراث���ي والفل�سف���ي الياب���اني داخ���ل 
الن�سيج الروائي. ومعروف �أن هذه الروايات ترجمت عن 

الفرن�سية والإنجليزية مثل كل الروايات اليابانية.
تب���دو "م�س�ألة �شخ�صي���ة" رواية م�ستقل���ة تنتمي �إلى �أدب 
ال�سيرة الذاتية، �أما مجموعة "علمنا �أن نتجاوز جنوننا" 
فه���ي ت�ض���م رواي���ات ق�ص�ي�رة ولي�س���ت رواية واح���دة �أو 
مجموع���ة ق�ص�صي���ة، وق���د اخت���ارت ال���دار فع�ل�اً روايات 
ق�ص�ي�رة من بين �أجم���ل ما كت���ب �أوي م�ستوحي���اً تجربته 
الحياتية الخا�صة ومعاناته وال�صراع العميق الذي عا�شه 

بين انتمائه �إلى الما�ضي وانجرافه الق�سري في الحا�ضر.
�أم���ا الرواي���ات الق�صيرة الت���ي �ضمها الكت���اب فهي "علمنا 
�أن نتج���اوز جنونن���ا" و "ي���وم يكفك���ف دمع���ي بنف�س���ه" 
و"الج���زاء" و"�أج���وي الم�س���خ ال�سم���اوي"، و�أهمية هذه 
المخت���ارات �أنها تمثل عالم �أوي وتخت�صر �سيرته الخا�صة 
والروائية و�أ�سئلته الميتافيزيقية وت�أملاته، وبدا وا�ضحاً 
الأث���ر ال���ذي تركه في حيات���ه وفي �أدبه على ال�س���واء ابنه 
ال���ذي ول���د معوق���اً ع���ام 1963، وكان بمثاب���ة الكابو����س 
الذي تحق���ق فعلًا بعدما هج�س به طوي�ل�اً مت�أثراً بالقنبلة 
الذرية الت���ي �ضربت هيرو�شيما و�شوهت ما �شوهت ومن 

�شوهت.
وفي الرواي���ة الطويل���ة "م�س�أل���ة �شخ�صي���ة" والرواي���ات 
الق�ص�ي�رة يتب���دى �أي�ضاً بو�ضوح موق���ف �أوي من الع�صر 
�إلى  الأولى  للطبيع���ة  للع���ودة  دعوت���ه  وت�ب�رز  الحدي���ث 
"غرائ���ب الغاب���ة " كم���ا يعبر، بحيث يمك���ن للإن�سان �أن 

يتطهر من ال�شرور والآثام والتلوث الذي �أ�صابه.
يتوارى كينزاب���ورو �أوي في روايت���ه "م�س�ألة �شخ�صية" 
خل���ف قناع بطله ال�سلبي "بيرد"، ويعم���د �إلى �سرد ق�صته 
ال�شخ�صي���ة )ق�صة ابنه المعوق( ولك���ن عبر توهمه ظروفاً 
مختلف���ة و�شخ�صي���ات مختلفة وواقع���اً مختلف���اً، غير �أنه 
يجع���ل من الطفل المع���وق ركيزة للأح���داث وال�شخ�صيات 
الت���ي يبتدعها، ومنه���ا تلك التي تلب�سها ه���و بنف�سه ليفعل 
عبره���ا �أو ليحق���ق من خلالها ما لم ي�ستط���ع �أن يحققه من 

�أفعال �شنيعة و�شرور.

�إنه���ا �سيرة ذاتي���ة ولكنها مبع�ث�رة وناق�صة ب���ل ومختلقة 
ومتخيل���ة تهيمن عليها الغريزة ولي����س العقل والكابو�س 
ولا الحل���م، و"بيرد" في الرواية مدر�س ومثقف كان يحلم 
بال�سف���ر �إلى �أفريقيا ح�ي�ن وافاه الخبر الألي���م ومفاده �أن 

زوجته و�ضعت طفلًا معوقاً.
تبد�أ الرواية في لقطة جميلة، فـ "بيرد" يتنهد �أمام خريطة 
الق���ارة الأفريقي���ة في �أحد مكاتب ال�سف���ر وكان جاء ي�س�أل 
عن �سعر البطاقة التي تخوله تحقيق حلمه القديم الذي لن 
يتحق���ق �إلا في ختام الرواية، ولكن عبر عينيه المغم�ضتين 
حين راح يت�أمل ال�سفينة التي �أبحرت نحو زنجبار حاملة 
ع�شيقت���ه "�إيميكو"، وبين الخريطة التي ت�أملها في مفتتح 
الرواي���ة وبين �صورته التي ر�آها في عيني طفله، في مر�آة 
تين���ك العين�ي�ن يلفي "ب�ي�رد" نف�سه غام�ض���اً �إلى حد �أنه لم 
يع���رف نف�سه، ولعل ما ح���دث بين ذينك الزمن�ي�ن، �أي بين 
م�ستهل الرواية وختامها، ي�سهل اخت�صاره، فيجد "بيرد" 
نف�سه متردداً و�ضائعاً بعدما �أنجبت زوجته الطفل المعوق 

�أو الم�سخ الذي يحمل كما قال الطبيب فتقاً في دماغه.
كان علي���ه �أن يغام���ر �سعي���اً وراء حلمه، لك���ن ولادة الطفل 
معوقاً حالت دون المغامرة، �إلا �أنه ي�صر على تحقيق حلمه 
مح���اولًا قت���ل الطف���ل ومتعاوناً م���ع الطبيب ال���ذي يقترح 
خطة �سرية تق�ضي ب�إ�ضفاء الماء على الحليب الذي يغتذي 

الطفل به.
لي�ست الاح���داث هي المهمة في الرواي���ة و�إنما الجو الذي 
ن�سج���ه �أوي و�ش���اءه حاف�ل�اً بالارها�ص���ات والكوابي����س 
والمغام���رات ال�صغ�ي�رة المجنون���ة والخط���رة، فلق���د جعل 
البطلين )بيرد وع�شيقته( مثقفين وغير عاديين، فالع�شيقة 
المتحررة كل التحرر والقادرة على ا�ستيعاب القتل تحقيقاً 
للحلم تح���ب مثلًا وليم بلي���ك وكانت �أعدت عن���ه �أطروحة 
جامعي���ة، �أم���ا الوال���د ال�شقي والح���الم فلن يتمال���ك �إبراز 
ثقافت���ه الفرن�سية خ�صو�صاً ح�ي�ن ي�شبه ر�أ�س ابنه الم�ضمد 
بر�أ����س ال�شاع���ر الفرن�س���ي �أبولين�ي�ر في اح���دى �ص���وره 
ال�شه�ي�رة، فه���ل كان �أوي يتمن���ى �أن يم���وت ابن���ه عو�ض 
�أن يول���د معوق���اً؟ �ألم يدف���ع ه���و ببطل���ه �إلى تل���ك المواقف 
الم�ضطرب���ة والم�ضطرم���ة ليعبر عما اعتم���ل في دخيلته من 
دون �أن يف�ص���ح عن���ه �أو من دون �أن يج���ر�ؤ على الإف�صاح 

عنه؟
لك���ن البطل لن يلبث �أن ي�صحو من هذيانه في�سترجع ابنه 
المع���وق ويع���ود لعائلته عودة الاب���ن ال�ضال، م���ن غير �أن 

تغيب الع�شيقة من ذاكرته.
�إن���ه قرين الكات���ب �أو �شبيه���ه، �ألم يقل �أوي يوم���اً �إن ابنه 
ه���و ال�شخ�ص الأهم في الع���الم؟ �أولم تكن الكتابة في نظر 
�أوي �إلا محاول���ة للإجابة عل���ى �س�ؤالين طرحهما معاً، ماذا 
ا�ستطي���ع �أن �أفعل لابني، وماذا ن�ستطيع �أن نفعل لم�ستقبل 

كوكبنا؟
ي�ستح�ض���ر �أوي �شخ�صية الابن المعوق في روايات �أخرى 
وم���ن ابرزه���ا الرواي���ة الق�ص�ي�رة الت���ي �صدرت ع���ن دار 

الآداب تح���ت عن���وان "علمن���ا �أن نتجاوز جنونن���ا"، لكن 
�أوي يختل���ق هنا بطلًا مختلفاً تماماً ع���ن الأب "بيرد" في 
الرواية ال�سابقة، ويخت���ار له كنية لا ا�سماً، فهو "البدين" 
المت�أرج���ح ب�ي�ن والد مجن���ون وولد مع���وق، �أي بين ما�ض 
�سلب���ي وحا�ضر �أو م�ستقبل لا يقل �سلبية عنه، و"البدين" 
ه���و بدوره كات���ب ي�شرع في كتاب���ة �سيرة وال���ده انطلاقاً 
م���ن بيان �أمه، وكان وال���ده �أم�ضى �أيام���ه الأخيرة وحيداً 
منقطع���اً �إلى نف�سه و�صامت���اً ومت�أم�ل�اً، والأم التي اتهمت 
الوال���د بالجنون حين ا�ستغربت عزلت���ه و�صمته، لن تلبث 
�أن تتهم ابنها "البدين" بالجنون �أي�ضاً راف�ضة ت�سليمه ما 

تخفي من مخطوطات ومذكرات.
وفي حين يغرق "البدين" في كتابته �سيرة �أبيه يجد نف�سه 
فج����أة �أمام وليده المع���وق، فينقطع عن �أبي���ه الذي يجهله 
ليدخ���ل زمن ابنه المجهول بدوره، وهو الذي حاول �إحياء 
�ص���ورة والده ليتعرف من خلاله �إلى ما�ضيه، ويحاول �أن 
يحيي حا�ضر ولده المعوق ليتعرف من خلاله �إلى حا�ضره 
هو، وفي الختام ي���درك "البدين" �أن ما من جدوى لكتابة 
�سيرة �أبي���ه بعدما فقد علاقته بابنه، فيحرق الأوراق التي 
�ضم���ت كل ما كتب���ه عن �أبيه وحينذاك يعل���م زوجته �أنه لم 

يعد يعار�ض �إيداع ابنه في معهد للأطفال المعوقين.
�أما رواية "الموت غرقاً" فتدور �أحداثها في جو يجمع بين 
الأ�سطورة والفانتازيا والتاريخ وال�سيرة الذاتية، وهذه 
الرواية التي يرجح �أن تكون �آخر رواية ل�صاحبها المولود 
ع���ام 1935 فت�سع���ى �إلى ا�ستك�ش���اف الأعم���اق الم�ضطربة 
الكامن���ة في ال���روح الإن�ساني���ة الفردية والجماعي���ة، �إنها 
�أ�شبه برواية داخل رواية، فالبطل كوغيتو �شوكو روائي 
ي�صاب بحال من الا�ضطراب جراء ال�سر الذي اكتنف موت 
�أبيه غرقاً، ويعجز عن �إكمال رواية كان بد�أها وتدور حول 
ه���ذا ال�سر ال���ذي يخفيه ال�صن���دوق الأحم���ر ومحتوياته، 
وم���ن دون ه���ذا ال�صن���دوق ال���ذي يحفظ ال�سر ل���ن يتمكن 
من �أن يتحرر من عق���دة الذنب التي ت�سيطر عليه وتجعله 
ي�شع���ر �أن���ه تهرّب م���ن �إنقاذ �أبي���ه، والمفارق���ة تكمن في �أن 
ال�صندوق الأحمر كان بحوزة �أمه التي �أ�صرت على حجبه 
عنه حتى بعد رحيلها لئلا يت�سبب في �إحداث ف�ضيحة غير 
متوقعة، ولع���ل حال الا�ضطراب هذه تجعل �شوكو عاجزاً 
عن و�ضع حد فا�صل بين ذكرياته وتخيلاته و�أحلامه، فهو 
لا يعرف �أين تبد�أ الحقيقة و�أين يبد�أ الحلم، ويجهل الدور 
الذي ي�ؤديه الذنب في طم�س الذكريات، وقد حاول �شوكو 
اكت�ش���اف ال�سبب الذي دفع وال���ده �إلى الإبحار بقاربه في 
النهر و�س���ط الفي�ضان الجارف الذي كان يهدد القرية كلها 

بالغرق، وف�شل في اكت�شاف ال�سبب.
وي�ب�رز هنا �سر �آخر وهو �سر "مخطط" الثورة الذي تردد 
عل���ى م�سامع���ه ويه���دف �إلى �شن هجوم عل���ى الإمبراطور 
ميكادو، ولعل المفاج���ئ في هذه الرواية القائمة على لعبة 
ال�س���رد داخل ال�س���رد والم�سكون���ة بم�سائل الف���ن وق�ضايا 
الأم���ل والموت هو ا�ستعانة الروائ���ي ب�أ�سماء غريبة داخل 
ال�سياق ال�سردي مثل ال�شاعر ت���ي �إ�س �إليوت والمو�سيقار 
بيتهوف���ن والمفكر الفل�سطين���ي �إدوارد �سعيد والباحث في 
الميتولوجي���ا جيم�س فري���زر �صاحب مو�سوع���ة "الغ�صن 
الذهبي"، �أما �شخ�صيات الرواية فهم "�شيكو" و"ال�شقيقة 
�آ�سا" و"الوالدة والوالد"، وقد نجح �أوي في �سبك �أحداث 
الرواية ووقائعها و�شخ�صياتها في �سياق قائم على تقنية 

الرواية داخل الرواية.
وفي مخت�ص���ر �س�ي�رة �أوي �أن���ه ولد في جزي���رة �شيكوكو 
غرب الياب���ان، وات�سمت �سنوات �شباب���ه ب�آثار الحرب مع 
هيمن���ة الدعاي���ة الع�سكري���ة على �أي���ام درا�ست���ه، و �شكلت 
هزيم���ة اليابان ع���ام 1945 بعد �إلق���اء القنبلتين الذريتين 

على هيرو�شيما وناغازاكي �صدمة له.
ترك �أوي قريته ليدر�س الأدب الفرن�سي في جامعة طوكيو 
وانغم�س في الفل�سف���ة الوجودية والفل�سفة الإن�سانية في 
ع�صر النه�ضة وبد�أ كتابة الروايات عندما كان طالباً، وفي 
ع���ام 1958 فاز بجائ���زة "�أكوتاغ���اوا" اليابانية المرموقة 
للكتّ���اب ال�شب���اب، وفي الع���ام نف�سه ن�ش���ر روايته الأولى، 
وفي ع���ام 1963 انقلبت حي���اة �أوي ال�شخ�صية ر�أ�ساً على 
عقب مع ولادة ابنه هيكاري الذي يعاني �إعاقات ذهنية، ثم 
ن�شر �سل�سلة من الروايات الم�ستوحاة من و�ضعه العائلي، 
و�أث���ارت مواقف���ه الراف�ض���ة والمتم���ردة غ�ض���ب القوميين 
الياباني�ي�ن، وتعر�ض للتهدي���د والاعت���داء في ال�ستينيات 

ب�سبب رواية حول �إرهابي مراهق من اليمين المتطرف
عربية الاندبندنت  ·عن 

كنزابورو أوي الروائي الذي كسرته هيروشيما وأعاقت ابنه
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ولد هيراكي أُوّي عام 1963 بفتقٍ دماغي. وظلّ 
بعض الوقت معلّقاً بين الحياة والموت، حاملًا ظلّ 
حياةٍ تعيسة لأبويه، اللّذين سيكون عليهما رعايته 
إلى آخر حياته، هو الذي قال الأطباء إنّه أقرب إلى 

شكلٍ نباتي منه إلى إنسان. استغرق هيراكي بعض 
الوقت ليستحقّ الحقّ في الحياة، في نظر والده، 
ويفرض وجوده. هذا الحيز الزّمني الصعب، كتبه 
الأب وأعاد كتابته بأشكال مختلفة، في رواياته 

وكتبه. لتشكّل هذه التّجربة الأسطورة الشّخصية 
للروائي الياباني كينزابورو أُوي، الذي رحل قبل أيام، 

بعد عطاءٍ مذهلٍ للأدب، جعل فيه من مأساة ابنه 
محوراً أساسياً لكتبه التي تبحث في جوهر الإنسان 

وحقيقته. انطلاقا من روايته "مسألة شخصية"، التي 
كتبها عام 1964، بعد عام من ولادة هيراكي، وقد 
خصّصها كاملة للحظة معرفة طبيعة الولد الذي 
رُزق به. ومرورا بروايته الأشهر "الصرخة الصامتة" 

التي منحته جائزة نوبل للآداب عام 1995.

في كتابات���ه ع���ن م�أ�سات���ه الأبويّ���ة، لا يتّخ���ذ كينزابورو 
لّل نف�س���ي، ولا تمل�ؤه العواطف الجيّا�شة التي  مظهر ُحم
تغم���ر قارئ���ه بالأ�سى فقط. ب���ل ت�شعر، �أنت الق���ارئ، �أنّه 
يه���رُب منها، فكم من حاجة ق�ضيناها ب�إهمالها. في رواية 
ترجمة  �شخ�صية" في  "هم���وم  �شخ�صية" )�أو  "م�س�أل���ة 
�أخ���رى(، ينتق���ل الأب الجدي���د )ب�ي�رد( م���ن العي���ادة �إلى 
مكت���ب حَميه، �إلى الم�ست�شفى، �إلى بي���ت �صديقته لي�شرب 
وين�س���ى، م�ست�سلم���اً لق���دره. �إذ لا فائدة م���ن التذكّر، ولا 
ح���لّ للأزمة، بل �إنّ �أف�ضل ما يمكن ه���و تفادي المواجهة، 
والهروب من الهواج�س، في�ضع نف�سه رهن تيار اللّحظة، 
مُنك���راً م�شاع���ره تج���اه زوجت���ه، �أو طفل���ه "ذل���ك ال�شكل 

النباتي" كما و�صفه �أحد الأطباء.
يُذكّرن���ا �أُوّي في هذه الرّواية بـ"الغريب" لكامو، حيث لا 
�سب���ب منطقيا لوقوع الأ�شياء، ولا مفرّ منها، فلي�س هناك 
�سوى نداء حارّ للم���وت، ليُخلّ�ص النّبتة ووالديها. وهو 
�شع���ورٌ معاك�سٌ للطبيعي، حي���ث يتمنّى الوالد �أن يعي�ش 
�أبن���ا�ؤه �أبد الدهر. لكنّ���ه ولد غير "طبيع���ي"، ولن تن��شأ 
في وج���وده �إلا م�شاع���ر غير طبيعي���ة. �أراد الأب �أن يقتل 
ابن���ه، كما كاد يقتل نف�سَ���ه في "ال�صرخة ال�صامتة". ك�أنه 
لم يج���د حليفاً للنجاة مما ح���لّ به من بلاء، �سوى الموت. 
لك���ن الموت هنا غير معنيٍّ بهذا الحل���ف، فتجاهله، لين��شأ 

ما يمكن و�صفه بالث�أر بين الموت والأب.
ولكن على عك����س كامو، لم يغيّ���ب �أُوي ال�سّبب الحقيقي 
للح���دث الذي قلَ���ب حياته، وه���و الكارث���ة النووية التي 
�أ�صاب���ت بلاده. حتّ���ى وهو من�شغ���لٌ بم�صيبته الخا�صة، 
مك���رّراً للآخري���ن �أن���ه غ�ي�ر معن���يٍّ بارتم���اء الع���الم في 
ح�ض���ن الأ�سلح���ة النّووية. لكنّ���ه كان يبع���ث في القارئ 
قلقا متناميا، وهو الذي يع���رف �أن القنبلة النووية التي 

�أَخ�ضع���ت اليابان في الحرب العالمي���ة الثانية هي ما �أدّى 
�إلى ت�شوّه���ات الأجنة، كما حدث معه. ويُذكّره با�ستمرار 

ب�أن م�صائبنا الفردية جزءٌ من م�صيبة كبرى وعامة.
�شخ�صي���ة" و"ال�صرخ���ة  "م�س�أل���ة  روايت���ي  في  الم����ؤلم 
ال�صامت���ة" لي����س �ش���رح الألم، بل الهروب من���ه وتفاديه، 
والدخ���ول في حال���ة �إن���كار. لك���ن كينزاب���ورو لم يفرّ في 
الواق���ع، ب���ل كت���ب روايتين هائلت�ي�ن عن م�صيبت���ه. ماذا 
يق�ص���د بذل���ك؟ هل ه���و الع���زاء؟ �أن يقدّم للع���الم لمحةً من 
الحي���اة مع �آث���ار الهو����س الأعم���ى بالأ�سلح���ة النووية؟ 
وربم���ا �أراد فق���ط �أن يمن���ح �صمتَ���ه �شرعية، ب����أن ي�شرح 
لم���ن حول���ه �إنه لم يه���رُب، فها هو الألم يج���ري على مئات 

ال�صفحات، �شاهداً على احتراقه الدّاخلي.
ولك���ن ه���روب الأب في "ال�صرخ���ة ال�صامت���ة" يكت�س���ي 

بع���داً ملحميا �أك�ث�ر، فبدل �أن ي�سعى �إلى م���وت ابنه، قرّر 
الانتحار. وهو ه���روبٌ �آخر يراه �أن�سب، بعد �أن عاد �إلى 
بيته، بـ"ال�ش���كل النباتي"، الذي اتخ���ذ مكانه في البيت، 
فردا في عائلته ال�صغيرة، فلا يتوقّف عن تخيّل انتحاره. 
لكن الفكرة ظلّت هاج�ساً طارده كل يوم، من دون �أن يجد 

له مكانا في التنفيذ.
من الممكن �أن نقول عن الاتجاه الذي بد�أه كينزابورو في 
الأدب �إن���ه �أدب الم�أزق الإن�ساني. وطالما لا تتوقّف الحياة 
عن و�ضع الإن�سان في الم�آزق، �أو لا يتوقّف هو عن و�ضع 
نف�سه والآخري���ن في م�آزق، �سي�ساع���ده الأدب في الفهم، 
وال�سّفر في اللَّحظة الواح���دة، وك�شفها وتق�شيرها، لعله 

يفهم �شيئاً مما يحدُث حوله، وما فعله بنف�سه.
الجديد العربي  · عن 

كينزابورو أُوي:
 نهاية ثأر شخصي مع الموت



أحمد عقل

رحل الروائي الياباني، كينزابورو �أوي، الذي �شارك في �صياغة هوية اليابان بعد 
الح���رب العالمية الثانية، وحاز �شهرة عالمية بعد فوزه بجائزة نوبل للآداب، عن 88 

عاما، الاثنين.
وحق���ق كنزابورو �أوي لب�ل�اده ثاني جوائز نوبل في الأدب م���ن خلال كتب تتحدث 
عن ال�سلمية، وعن ابنه المعاق، وقد ا�ستغل �شهرته للاحتجاج على الأ�سلحة والطاقة 

النووية، بح�سب رويترز.
وقال���ت دار الن�ش���ر كودان�شا، التي كانت ت�صدر كتب �أوي، �إنه توفي في الثالث ع�شر 

من مار�س الحالي عن 88 عاما ب�سبب التقدم في ال�سن.
وكان �أوي يبل���غ ع�شر �سنوات فقط حين هزمت الياب���ان في الحرب العالمية الثانية. 
وكان���ت ذكريات���ه عن الحرب م�ص���در �شقاء و�ألم ل���ه، ومن بينها ذكريات���ه عن �س�ؤاله 
يومي���ا بالمدر�س���ة عم���ا �إذا كان م�ستع���دا للت�ضحي���ة بحياته م���ن �أج���ل الإمبراطور، 

و�شعوره بالخزي قبل نومه ليلا عند �إدراكه �أنه لي�س م�ستعدا لذلك.
وكتب �أوي عن الق�ص�ص المروعة التي �صاحبت ق�صف هيرو�شميا بالقنبلة النووية، 
وروى كي���ف كان���ت ال�صدم���ة الت���ي انتابته بعد م���ا �سمعه ع���ن تلك الأح���داث، التي 

�أ�صبحت م�صدر �إلهام له لي�صبح كاتبا.
ولم يك���ن �أوي يخ�ش���ى �أبدا محا�سب���ة بلده، وكان لاذع���ا في انتقاداته لجهود رئي�س 

الحكومة ال�سابق، �شينزو �آبي، لإعادة النظر في د�ستور اليابان ال�سلمي.
وقال في مقابلة �أجريت عام 2014 �إن اليابان تحملت "بع�ض" الم�س�ؤولية في اندلاع 

الحرب.
وع���ن �أهمي���ة �أن يدعو الكات���ب �إلى ال�سلمية ونب���ذ الحرب والعنف، تق���ول الروائية 
والأكاديمية، مها جرجور، �إن "الدعوة �إلى ال�سلم ونبذ العنف دائما هما من �أهداف 

الكتابة".
وتو�ضح في حديثها " �أن "الأديب يعمل على ذلك ب�أ�شكال مختلفة، مقدما �صوت من 
لا �ص���وت له، ويبين الألم الم�شترك والمعان���اة الم�شتركة لجميع الأطراف الم�شاركة في 

الحروب".
وذك���رت �صحيف���ة "�إيكونوم�ست" في تقرير مطول �أن الروائ���ي الراحل "كان هادئا 
ومحب���ا للكتب و�أكثر م�سالمة من الحكومات الم�سالم���ة التي حكمت اليابان منذ انتهاء 
الاحتلال الأميركي في عام 1952. لقد كره الحرب، وحث على توثيق العلاقات بين 

اليابان والجيران الذين غزتهم ذات مرة".
ولفت���ت �إلى �أن "الرواي���ة الأولى لأوي وا�سمه���ا The Catch، نُ�شرت عندما كان 
عم���ره 22 عاما فقط. وهي تحكي عن العلاق���ة الغريبة بين �صبيين �صغيرين وطيار 
�أميرك���ي �أ�سير في جزيرة �شيكوكو، حيث ن��شأ �أوي. وقد فازت ب�أكبر جائزة يابانية 

لروائي �صاعد و�أطلقت م�سيرته المهنية".
و�أ�ضاف���ت �أن���ه "كتب ب�شكل م�ؤثر ع���ن الق�صف النووي عل���ى هيرو�شيما، الذي ظهر 
ومي�ض���ه من من���زل طفولت���ه )..( و�أجرى مقابلات م���ع العديد م���ن الناجين في عام 
1963 م���ن �أجل كتاب���ة ملاحظ���ات هيرو�شيم���ا )Hiroshima Notes(، وهو 

كتاب لاذع ينتقد الأ�سلحة النووية".
وع���ن الت�أثير الذي يمكن �أن يتركه الكاتب بعد رحيله، تقول جرجور "ترتبط ن�سبة 
الت�أث�ي�ر بن�سبة القراءة، وبالطبع في مجتمع مثل المجتمع الياباني، �سيكون الت�أثير 

وا�سعا لدى الأجيال ال�شابة، لأنهم يقر�أون و�سيت�أثرون حتما بمواقفه وكلامه".
�إبنه المري�ض

وكان ابن���ه هيكاري الم�ص���اب بتلف في الدماغ م�ص���در �إلهام ق���وي لكتاباته الأدبية، 
�إذ كان لا ي�ستطي���ع هي���كاري التوا�ص���ل مع �أفراد �أ�سرته لعدة �سن���وات ولكنه �أ�صبح 
معروفا كم�ؤلف مو�سيقي عندما بلغ. وقال �أوي �إن معظم كتاباته كانت محاولة لمنح 

هيكاري �صوتا.
ووُلد �أوي في �شيكوكو، وهي �أ�صغر الجزر الرئي�سية باليابان، وكان ترتيبه الثالث 
ب�ي�ن �سبع���ة �أ�شق���اء. وربته �أمه بع���د �أن توفي والده فج����أة ع���ام 1944، والذي كان 

ي�شتري له الكتب والروايات.
�شرع �أوي، الذي تخرج من جامعة طوكيو ودر�س الأدب الفرن�سي، في ن�شر ق�ص�صه 
‭‭‭‭‭‭.نيئدتبملا باتكلل ح���نمت يتلا اواجاتوكأ� ةزئاجب 1958 ماع زا���فو ابلاط ناك ا���منيب 
‬‬‬‬‬‬وتبع ذلك �سيل هائل من الم�ؤلفات، من بينها كتب عن ق�صف هيرو�شيما وناكازاكي.

وف���از الروائي الياباني الراح���ل بجائزة نوبل للآداب ع���ام 1994، وفي هذا ال��شأن 
تو�ض���ح جرج���ور �أن "ف���وز الكاتب بجائزة نوب���ل للآداب يعبر ع���ن رمزية في غاية 
الأهمي���ة، وفي الغال���ب من ي�ستحق ه���ذه الجائزة يك���ون من �أ�صح���اب الم�شروعات 
الثقافية والأدبية، وممن و�صلت كتاباتهم �إلى م�ستوى العالمية، وترجمت �إلى لغات 

مختلفة".
الحرة موقع  · عن 

كينزابورو أوي.. غياب "قلم اليابان" 
المسالم بزمن الخزي والنووي


