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بعد مائة وخم�س�ي�ن عاما من تداول )�ألف ليلة وليلة(في 
مختل���ف �أنحاء العالم، ظهر هذا العام �أول تحقيق علمي 
له���ا. وقد قام بهذا التحقيق �أ. د. مح�س���ن مهدي، �أ�س���تاذ 
كر�س���ي )جويت( للدرا�سات العربية في جامعة هارفارد 
الأمريكي���ة )وه���و الكر�س���ي ال���ذي كان ي�ش���غله من قبل 
الم�ست�شرق ال�شهير جب(. ومح�سن مهدي �أحد الأ�ستاذة 

القلائل الذين تميزوا بدقة التحقيق العلمي،
على الم�ستوى العالمي، فق���د حقق بع�ض �أعمال الفارابي 
الكبرى مثل كتاب )الحروف( وكتاب)الملة( وهو ير�أ�س 
في الولايات المتح���دة جمعية درا�س���ة الفل�سفة والعلوم 
في الإ�س�ل�ام، كما �أنتخب منذ مطل���ع ال�سبعينات ع�ضوا 
مرا�س�ل�ا لمجمع اللغة العربية بالقاه���رة. وله العديد من 
المقالات الفل�سفية المن�ش���ورة في مجلات علمية مختلفة. 
كم���ا �أنه يعتبر �أ�ست���اذا مبا�شرا لبع����ض �أ�ساتذة الفل�سفة 

العرب الذين در�سوا في الولايات المتحدة الأمريكية.
الواح���د  اللغ���ة  مجم���ع  م�ؤتم���ر  ح�ض���وره  وبمنا�سب���ة 
والخم�س�ي�ن في القاهرة في �شهر مار�س من عام 1985، 
كان لي مع���ه لقاء طويل وخ�ص���ب، دار الحوار فيه حول 
تطوره العلم���ي، والتحولات الكبرى في حياته كدار�س 
للفل�سفة الإ�سلامية، و�آرائه في �أهم الق�ضايا التي ت�شغل 
المفك���ر العرب���ي في الوق���ت الراه���ن، كم���ا كان���ت هن���اك 
فر�ص���ة للإق�ت�راب من )�ألف ليل���ة وليلة( الت���ي عا�ش مع 
مخطوطاته���ا المتناث���رة في مكتبات الع���الم مايقرب من 

ع�شرين �سنة.
* بمنا�سب���ة ح�ض���ورك م�ؤتم���ر مجم���ع اللغ���ة العربي���ة 
الواح���د والخم�س�ي�ن بالقاهرة، مار�أي���ك في دور المجمع 

حاليا، وامكانيات تطويره م�ستقبلا؟
-ان المجم���ع م���ازال م�ستم���را في �أداء ر�سالت���ه ب�أمان���ة، 
وهي العمل على جعل اللغة العربية قادرة على مواجهة 
تحديات الع���الم الذي نعي�ش فيه، وذل���ك ب�إحياء الاترث 
اللغ���وي الق���ديم والتع���رف �إلى واقع الف�صح���ى اليوم، 
ث���م تقن�ي�ن وتقعي���د الألف���اظ والإ�صطلاح���ات التي هي 
ب�أم����س الحاجة �إليه���ا لت�ساير ركب الح�ض���ارة والفنون 
والعلوم المعا�صرة. ولعل �أه���م ميزاته كم�ؤ�س�سة لغوية 
�أن اع�ض���اءه يمثل���ون الإتجاه���ات والمدار����س المختلف���ة 
تك���ون  ت���كاد  ق���رارات  الى  ويتو�صل���ون  فيتناق�ش���ون 
بالإجم���اع وهو �إلى ذلك ي�ست�ضي���ف �أع�ضاء من مختلف 
�أقطار الوط���ن العربي، يجتمع���ون ويبادلون الر�أي في 
ما�ض���ي اللغة وحا�ضرها في الوط���ن العربي من العراق 
�إلى المغ���رب. ولا �أع���رف م�ؤ�س�س���ة �أخ���رى تجم���ع ه���ذه 

الميزات.
�أما امكانات تطويره م�ستقب�ل�ا، ف�أنا �شخ�صيا �أعتقد �أنه 
يجب �أن توف���ر له الإمكانات المادي���ة والفنية – ك�أجهزة 
والطباع���ة  الن�س���خ  و�أجه���زة  الإلك�ت�روني،  الحا�س���ب 
الحديث���ة – الت���ي ت�سهل عمل���ه، وت�ساعد عل���ى �إخت�صار 
الوقت والجهد الذي يبذله في ن�سخ �أعماله وت�صحيحها 
وطبعها. �إن المجمع اللغوي م�ؤ�س�سة ينتظر منها الوطن 
العرب���ي الكثير، وي�ستح���ق �أن توفر ل���ه الأجهزة الفنية 

التي تعينه على �أداء ر�سالته �أح�سن �أداء.
* ماهو الخط الدرا�سي الذي �سرت فيه؟

-بع���د الإنته���اء م���ن الدرا�س���ات الأدبي���ة في الإعدادي���ة 
المركزي���ة ببغداد-و�أذك���ر م���ن �أ�ساتذت���ي فيه���ا �ص���ادق 
الملائك���ة في الأدب العرب���ي، وجواد عل���ي في التاريخ- 
التحق���ت بالجامع���ة الأمريكي���ة ببيروت خ�ل�ال الحرب 
العالمي���ة الثاني���ة. وكن���ت �شغوف���ا بالعل���وم الإجتماعية 
م���ن اقت�صاد واجتماع وتاريخ م���ن جهة، وبالفل�سفة من 
جه���ة ثانية و�أهمية الجامع���ة الأمريكية لم تكن بالن�سبة 
لي �أكاديمي���ة بق���در ماكان���ت اجتماعية وثقافي���ة، �أعني 
�أنه���ا �أتاح���ت لي الفر�ص���ة للتع���رف عل���ى ع���دد كبير من 
الأ�صدق���اء الع���رب الذي���ن جاءوا م���ن مختل���ف الأقطار 
العربي���ة، والعمل معهم في المج���ال القومي، كما �أتاحت 

لي الفر�ص���ة للكتابة والعمل )ال�صح���افي( كمحرر لمجلة 
الكلية، ومجلة العروة الوثقى ثم الإ�اترشك في جمعيات 
الطلبة ونواديهم الثقافية. ومع �أني اطلعت على مبادئ 
كثير م���ن العلوم الإجتماعي���ة والإن�ساني���ة فعندما �أقيم 
ثقافت���ي في تل���ك المرحل���ة يظه���ر لي �أنه���ا كان���ت جدلية 

وخطابية �أكثر منها علمية.
* في �أي ط���ور �إذن اخ�ت�رت درا�سة الفل�سف���ة الإ�سلامية 

كتخ�ص�ص، ولماذا؟
-ق���ر�أت جمي���ع ماكانت المكتبة العربي���ة تحويه من كتب 
الفل�سف���ة قب���ل �إلتحاق���ي بالجامعة الأمريكي���ة ببيروت. 
ولم تك���ن المكتبة العربي���ة ت�شمل �إلا القليل من الكتب في 
الفل�سف���ة الإ�سلامية في ذلك العهد، ب���ل كان �أغلبها يدور 
ح���ول الفل�سف���ة اليوناني���ة والغربية. �أم���ا في الجامعة 
ف���كان الذي يدر�س لنا ه���و الفل�سفة اليونانية، والغربية 
في الع�ص���ر الو�سي���ط، والفل�سف���ة الغربي���ة الحديث���ة. 
وعندم���ا �إلتحقت بعد ذلك بجامعة �شيكاغو في الولايات 
المتح���دة للدرا�سات العليا وج���دت محيطا يختلف كثيرا 
عم���ا كان في بيروت. وذلك لأني وجدت فيها عدداً كبيرا 
من الأ�ساتذة الأوروبيين-وخا�ص���ة الألمان- ممن كانوا 
قد هاج���روا �إلى الولايات المتحدة قب���ل الحرب العالمية، 
وكان كل منه���م يمث���ل قمة ماكان قد و�صل���ت �إليه العلوم 
التاريخي���ة والإن�ساني���ة في حقل���ه م���ن اجتم���اع و�أدب 
وفل�سفة وت�ص���وف الخ. وهناك ب���د�أت الدرا�سة الجدية 
للن�صو����ص الفل�سفي���ة بلغاته���ا الأ�صيل���ة، وتفتح���ت لي 
�أب���واب مناه���ج البح���ث والتف�س�ي�ر في حلق���ات الدر�س 
والنقا����ش، واقتنعت ب�أنه من الممك���ن حقا الو�صول �إلى 
مغ���زى فكر كبار الفلا�سفة والعلم���اء والأدباء عن طريق 
القراءة الجادة، والت�أمل في معاني ماخلفوه من روائع 
الكت���ب. وفي هذه الفترة تحولت هوايتي الأولى، وهي 
الفل�سف���ة بعامة والفل�سف���ة الإ�سلامية خا�صة �إلى درا�سة 
ج���ادة للن�صو����ص الفل�سفي���ة العربي���ة والإ�سلامية، مع 
ملاحظة ال�صعوبة التي واجهتها في هذا ال�صدد، ب�سبب 
�أن معظ���م هذه الن�صو�ص لم يكن قد حقق و�شرح �شرحا 

كافيا.
وال���ذي �أذك���ره على �سبي���ل المث���ال �أني كنت �أق���ر�أ كتيب 
الفاراب���ي )فل�سف���ة �أفلاط���ون( وكان قد حق���ق ون�شر في 
�إنجلاتر، وك�أني �أنظر في طل�سم �أو رموز غير وا�ضحة، 
م���ع �أن���ه مكت���وب بلغ���ة عربي���ة ف�صيح���ة، ث���م �أنظر في 
التعليقات التي تح���اول �أن ترجعه �إلى �أ�صول يونانية، 
فلا �أج���د علاقة بين الن�ص العرب���ي والأ�صول اليونانية 

التي ادعى المحقق �أن الفارابي اقتب�س منها.
�أما ال�سبب الذي دعاني �إلى الت�أكيد على درا�سة الفل�سفة 
الإ�سلامي���ة فهو �أنني ر�أي���ت �أن المطل���ب الأ�سا�سي الذي 
يواج���ه الوط���ن العربي، ويواج���ه كل مفك���ر عربي هو 
مكان���ة العل���م وم�ستقبل الحرك���ة العلمي���ة، و�أن الطريق 
الأمث���ل لفهم هذا المطلب هو التعميق في درا�سة الفل�سفة 

الإ�سلامية.
* ه���ل يمك���ن �أن تلخ����ص لن���ا موق���ف الغرب م���ن الفكر 

الإ�سلامي؟
-)الغ���رب( ع���الم وا�سع. وله مواقف متع���ددة. ويلاحظ 
ب�ي�ن المخت�ينص �أن الإتجاه الذي �س���اد في القرن التا�سع 
ع�ش���ر )وكان فيه نوع م���ن الرومانتيكي���ة، والبحث عن 
ج���ذور و�أ�ص���ول الفكر العرب���ي، ولذل���ك كان يهتم كثيرا 
بمج���الات ت�أثير الفكر الإ�سلام���ي في الفكر الغربي( كاد 
ينح�س���ر. ولايج���د الم���رء اليوم كث�ي�ار م���ن الأبحاث في 
ت�أث�ي�ر الفك���ر العربي عل���ى الفكر الأوروب���ي في الع�صر 
الو�سي���ط، بل هناك اتج���اه �إلى ال�سكوت عنه، �إن لم يكن 
�إلى �إن���كاره. ولا�ش���ك �أن ث���ورة البل���دان الإ�سلامية على 
ال�سيط���رة الغربية، وال�ص���راع ال���ذي �أدى �إلى ا�ستقلال 
هذه البلدان، ثم التطلع �إلى �إ�ستقلال فكرى، كل هذا �أدى 
�إلى رد فع���ل في موق���ف الغربي�ي�ن من الفك���ر الإ�سلامي. 
فهناك من يحاول �أن ينكر ا�ستقلاله تاريخيا، وهناك من 
يحاول �أن يحط من ق���دره وهناك من يحاول �أن يظهره 
بمظه���ر المع���ادي للح�ض���ارة والتق���دم والعقلاني���ة الخ. 

وه���ذه اتجاه���ات تظهر غالبا عن���د المغر�ض�ي�ن �سيا�سيا، 
�أو الجهل���ة من ال�صحفيين. وتغذي هذه الإتجاهات �آراء 
في التاريخ، وفي موقف المثقف الغربي من الح�ضارات 
غير الغربية عامة، والتي يعتبرها ح�ضارات مت�أخرة �أو 

متحجرة.
* ونح���ن في منت�صف الثمانينات م���ن القرن الع�شرين، 

ماهو تقييمك لدور الم�ست�شرقين؟
-لق���د ك�ث�ر ال���كلام ع���ن الإ�ست�ش���راق والم�ست�شرق�ي�ن في 
ال�سن�ي�ن الأخ�ي�رة و�س�أقت�ص���ر على ملاحظت�ي�ن في هذا 
المج���ال. الأولى هي �أن الإ�ست�ش���راق لي�س علما م�ستقلا، 
�أو علوم���ا م�ستقلة كم���ا يظن البع�ض، و�إنم���ا هو �إحدى 
ثمار الح�ض���ارة الغربية، وتطبيق لأف���كار و�آراء ن��شأت 
في الفل�سف���ة والعل���وم الغربي���ة فالم�ست�شرق يب���د�أ عادة 
با�ستيع���اب عل���م م���ن عل���وم زمان���ه، كم���ا يدر�س���ه عل���ى 
�أ�ساتذت���ه �أو يقر�أه من الكتب المعا�صرة له، ثم يجتهد في 
تطبي���ق هذا العلم �أو منهجه عند درا�سة مو�ضوع يتعلق 
بح�ضارة �أخرى غير ح�ضارته. وهو �إلى ذلك يت�أثر غالبا 
ب���الآراء ال�شائع���ة في محيط���ه العلمي ع���ن الح�ضارات 
الأخرى. فلفه���م الإ�ست�شراق على الدار�س �أن يبحث عن 
ج���ذوره و�أ�صول منهجه عند الفلا�سف���ة الغرب وعلمائه 
وهذا �أمر يتبدل من جيل �إلى جيل لأن الفكر الغربي هو 

في تطور وتبدل دائم.
�أم���ا الملاحظة الثانية فهي �أن م���ن طبيعة الإ�ست�شراق �أن 
ينظر �إلى الح�ضارات غير الغربية من الخارج على �أنها 
ح�ض���ارات تط���ورت في الما�ضي، ث���م و�صل���ت �إلى حالة 
الجمود بينما ا�ستمرت الح�ضارة الغربية في ازدهارها 
وتقدمه���ا. �أم���ا عندم���ا يبح���ث في ح�ض���ارة غ�ي�ر غربية 
معا�ص���رة، ف�إن���ه ينظر �إليها كح���ادث �أو واق���ع قد يكون 
ل���ه تاريخ���ه، وق���د يدل عل���ى م�ستقب���ل، لك���ن الم�ست�شرق 
لايتقم����ص عادة �شخ�صية الم�سل���م �أو العربي الذي ينظر 
�إلى ما�ضي���ه وحا�ضره نظرة ت�سيط���ر عليها غايات يريد 
�أن يحققه���ا م���ن تجدي���د �أو �إ�صلاح �أو ث���ورة. وهذا �أمر 
طبيع���ي لأن الم�ست�ش���رق لايعي����ش في محي���ط العرب���ي 
�أو الم�سل���م، ولايع���اني مايعانيه، ولاي�شارك���ه في �شقائه 

و�آماله.
* و�إذن.. مال���ذي جعل���ك تتح���ول م���ن تحقي���ق م�ؤلفات 

الفارابي �إلى تحقيق ن�ص )�ألف ليلة وليلة(؟
-الواق���ع �أنه لم يكن تح���ولا. بل تزام���ن العملان. وذلك 
لأن اهتمامي بالفل�سفة ال�سيا�سية �صاحبه اهتمام �أو�سع 
بالفكر ال�سيا�سي عند الع���رب والم�سلمين، وهذا �أدى بي 
�إلى الإهتم���ام بالفكر ال�سيا�سي عن���د الم�ؤرخين والفقهاء 
والمتكلم�ي�ن، ث���م �آراء العام���ة م���ن النا����س في ال�سلط���ة 
وال�سلط���ان والمجتمع. وكنت وم���ا �أزال �أنظر �إلى كتاب 
)�أل���ف ليلة وليلة( كوثيقة تب�ي�ن لنا �آراء عامة النا�س في 

هذه الأمور.
ث���م ب���د�أت من���ذ �أوائ���ل الن�ص���ف الث���اني من ه���ذا القرن 
درا�س���ات جادة لهذا الكتاب تحاول �أن تبحث في تركيبه 
الأدب���ي، ولغته، ومايعك�سه م���ن �أحوال اجتماعية، ومن 

م�ضم���ون ح�ضاري، واتجاه �أخلاق���ي. وهذه الدرا�سات 
الأ�سلوبي���ة واللغوي���ة والإجتماعي���ة واجهت �صعوبات 
كب�ي�رة، لأنها تتطلب ن�صا محققا يع���رف زمانه ومكانه، 
ولم تج���د �أمامه���ا �إلاطبعات ملفقة �أخرج���ت على �أ�سا�س 
ن�سخ خطي���ة مت�أخرة، ف�أ�صبح من المتع���ذر على الباحث 
�أن يق���ول �شيئ���ا محكما على �أ�سا�س ه���ذه الطبعات التي 
لات�شب���ع �إلارغب���ة العامة م���ن القراء، ولا فائ���دة منها �إلا 
ت�سليته���م. ف�أ�صب���ح م���ن ال�ض���روري �إذن الرج���وع �إلى 
�شجرته���ا،  �إلى  والتع���رف  القديم���ة،  الخطي���ة  الن�س���خ 
وتحقيق �أقدم و�أ�صح ن�سخ منها، ثم المقابلة بين قراءات 
ه���ذه الن�سخ���ة والن�س���خ الأخ���رى، ث���م و�ص���ف الن�س���خ 
الموثوق بها والن�س���خ المختلفة ليكون الباحث على بينة 
م���ن �أمره عند القي���ام ببحث ج���اد �أو ر�سالة جامعية في 

هذا الكتاب.
* ه���ل يمكن �أن تلخ�ص لنا قيم���ة كتاب )�ألف ليلة وليلة(

عربيا وعالميا؟
-�إن �أهمية الكت���اب عربيا تتلخ�ص في الجوانب الآتية: 
�أولا في درا�س���ة تاريخ اللغة العربية، وتاريخ اللهجات، 
والعلاق���ة المتبادل���ة بين الف�صح���ى ولغة ال���كلام الدارج 
اليوم���ي. وهذا �أمر نح���ن ب�أ�شد الحاجة �إلي���ه، وخا�صة 
في الع�ص���ر الو�سي���ط. ولدين���ا الآن ن�سخ���ة م���ن الكتاب 
م���ن الق���رن الثام���ن الهج���ري )الراب���ع ع�ش���ر الميلادي( 
بلغ���ة ذل���ك الع�صر يج���در �أن نقابل بينها وب�ي�ن الوثائق 
والكت���ب التاريخية والأدبية الت���ي �ألفت في ع�صر دولة 
الممالي���ك، في م�ص���ر وال�ش���ام. ثانيا في درا�س���ة �أ�سلوب 
الحكاية المعق���دة الم�ؤطرة ولغة الحكاي���ات والم�ستويات 
اللغوي���ة الم�ستعملة في �سرد مثل هذه الحكاية. ثالثا في 
التعرف �إلى �ألفاظ الح�ضارة ال�شائعة بين العامة في ذلك 
الع�ص���ر. رابعا في درا�سة ا�ستعم���ال ال�شعر غير المعرب 
�ضم���ن الحكايات. و�أخ�ي�ار في درا�سة النواحي الفكرية 
والنف�سي���ة الخ بين جمهور النا����س في ذلك الع�صر، مما 

يعني الدرا�سات التاريخية.
�أم���ا القيم���ة العالمي���ة لكت���اب �أل���ف ليل���ة وليلة، فق���د كان 
ه���ذا الكت���اب وماي���زال يعت�ب�ر د�ست���ورا لن���وع خا����ص 
م���ن الحكاي���ة، ه���ي الحكاية الم�ؤط���رة، وكتاب���ا فريدا لما 
ح���واه من �سع���ة الخي���ال وال�سحر الح�ل�ال. ولا�شك في 
�أن ترجم���ة الن�ص المحقق الجدي���د �إلى اللغات الأجنبية 
�سي�ساه���م م�ساهم���ة بالغ���ة �أثر، كم���ا قال نا�ش���ر الكتاب 
الهولندي)بري���ل(، في بن���اء �ص���رح الأدب العالمي، وفي 
ك�ش���ف جوان���ب مهم���ة م���ن تاري���خ الح�ض���ارة العربية، 

واللغة العربية في الع�صر الو�سيط.
* ماهي �أوجه الدرا�سة التي تراها ممكنة، وخا�صة بعد 
نجاح تحقيق كتاب )�ألف ليلة وليلة(في الأدب ال�شعبي؟

-في الوط���ن العرب���ي اهتمام يتزاي���د كل يوم بماي�سمى 
ب���الأدب ال�شعب���ي وال���ذي �أرج���وه ه���و �أن يت�س���ع �صدر 
درا�س���ات الأدب ال�شعب���ي �إلى النظ���ر في ال�ت�راث ال���ذي 
و�ص���ل �إلينا مكتوبا م���ن هذا الاترث. فهن���اك الكثير من 
كت���ب �أدب الق�ص���ة التي تجم���ع بين الف�صي���ح واللهجات 
والعدي���د م���ن ال�س�ي�ر ال�شعبي���ة. ولا ي�صح م���ن الوجهة 
التاريخية واللغوية الإقت�صار في درا�سة هذه الق�ص�ص 
وال�س�ي�ر على الطبع���ات ال�شعبية الت���ي يتداولها النا�س 
اليوم، بل من ال�ض���روري الرجوع �إلى �أ�صولها الخطية 
وتحقيقه���ا تحقيق���ا علميا نتع���رف من خلاله عل���ى �أقدم 

الن�سخ وتطور لغتها وروايتها على مر الع�صور.
والذي يهمن���ي الآن هو ن�شر الوعي اللغوي والتاريخي 
عن���د درا�س���ة هذ الأدب ال�شعب���ي، �إذ �أنه يق���دم لنا الكثير 
ممانحت���اج �إلى التعرف عليه من تاري���خ اللغة العربية، 
وتاريخ المجتم���ع العربي، وتاريخ الح�ض���ارة العربية. 
�أم���ا درا�س���ة الأدب ال�شعب���ي ال�شفاه���ي الموج���ود اليوم 
في الوط���ن العرب���ي فل���ه مناه���ج معروف���ة ولي�س���ت من 
الأم���ور التي تهمن���ي �إلا عندما تو�ض���ح م�شكلات لغوية 

وتاريخية.
من مجلة البيان الكويتية،
العدد 230، عام 1985م.

محسن مهدي:ألف ليلة وليلة..تلخيص لآراء 
الناس في السلطة والسلطان

حواره: د. حامد طاهر
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ما عرف���ت العربية كتاب���اً �شغل النق���اد والدار�سين 
مث���ل "�ألف ليلة وليل���ة"، ولا ينق�ضي عام من دون 
�أن نع���رف جدي���داً عن���ه، درا�س���ة �أو ترجم���ة. هذا 
ي�صح في فرن�سا خ�صو�صاً، �إذ عرفت في ال�سنوات 
الأخيرة ترجمات عدة له���ذا الكتاب اندريه خوام، 
�شي���خ....،  ب���ن  الدي���ن  وجم���ال  ميكي���ل  اندري���ه 
ودرا�سات لافتة عن���ه، بالإ�ضافة الى حلقة درا�سية 
نظمتها مجموع���ة البحث "�أمام« AMAM، في 
جامع���ة تولوز - لاميراي، وجمع���ت درا�ساتها في 
كت���اب �صدر قبل �سنتين. �أما م���ا ي�صح في القاهرة 
فمختلف، وحمل لنا في ال�سنة المن�صرمة جديداً عن 
طبيعة هذا الكت���اب التكوينية: فقد �أعادت "الهيئة 
في �سل�سل���ة "الذخائر"،  العام���ة لق�صور الثقافة"، 
ن�شر الطبعة المعروفة بطبعة كلكوتا، وفق طبعتها 
القديمة في العام 1838، كما ن�شرت "دار الخيال" 
كتاب���اً حمل الجديد عن تكوي���ن الن�ص، وهو كتاب 
فماذا عن  "�أل���ف ليلة وليل���ة بالعامية الم�صري���ة"،. 

الإ�صدارين هذين؟
�إع���ادة ن�شر طبع���ة كلكوت���ا مفيدة طبع���اً، لأن هذه 
�إلا  الأ�س���واق،  في  متواف���رة  ع���ادت  م���ا  الطبع���ة 
�أن تقديمه���ا الى الق���ارئ لم ي�سل���م م���ن التبا�س���ات 
طاولت مدى �صح���ة هذه الطبعة، ومدى قربها من 
�أ�ص���ول الن�ص القديمة. فه���ذه الطبعة هي "الأتم" 
�إلا �أنها  و"الأكمل" من طبع���ات "�ألف ليلة وليلة"، 
لي�ست الأكثر قرباً م���ن �أ�صول الن�ص القديمة. فقد 
�أبان���ت درا�سات ع���دة، ومنها خ�صو�ص���اً الدرا�سة 
اللافت���ة الت���ي ق���ام به���ا مح�س���ن مه���دي في تقديم 
كتابه "�ألف ليلة وليلة من �أ�صوله العربية الأولى" 
�شرك���ة ا. ي. بري���ل للن�شر، لي���دن، 1984، �أن هذه 
الطبع���ة ملفقة في عدد من مواده���ا، وهو ما ي�شير 
الي���ه القول في عنوانها، وه���و �أن الن�ص هذا لي�س 
"كاملا""وح�س���ب و�إنما "مكم�ل�اً" �أي�ضاً. كما يفيد 
عن���وان الكتاب الفرعي �أن الكتاب طبع في "ل�سانه 
الأ�صل���ي العرب���ي"، �إلا �أن هذا القول لا يغيب كون 
ه���ذه الطبع���ة لم تحاف���ظ عل���ى لغة المخط���وط، بل 
المخطوط���ات، التي �أخذت عنها. لهذا فقد بدا مفيداً 
لن���ا، قبل عر�ض جديد "�ألف ليل���ة وليلة" بالعامية 
الم�صرية، �أن نتوقف عند طبعات الكتاب المختلفة.

لا يخال���ف مح�س���ن مه���دي ال�ش���ك في �أن كتاباً مثل 
"�ألف ليلة وليلة" قابل للتحقيق، ويجد �أن الم�شكلة 
تكم���ن في �أن م�ت�ن الكتاب "لم ي�ضب���ط"، و�أ�صوله 
والم�صحح�ي�ن  الن�س���اخ  �أن  واج���داً  تحق���ق"،  "لم 
عاث���واً ف�ساداً فيه، ف�أخرجوا الطبعات المختلفة عن 
�أ�صول غير معروف���ة و�أخرى ملفقة �أو مو�ضوعة. 
�أي �أن الباحث مهدي لم يخالجه �شك في �أن م�شكلة 
الكت���اب هي عدم عم���ل المحقق�ي�ن الر�صينين عليه، 
و�أن ل���ه بالت���الي، مث���ل غيره م���ن الكت���ب العربية 
القديمة، "�أ�ص�ل�اً"، و"ثابتاً" بال�ض���رورة: "فحكم 
لا  الكت���اب  �أن  قبل���ه  الكت���اب  عل���ى  العامل���ون  �أي 
�أ�ص���ل له �إلا ما حكت���ه الق�صا�ص وم���ا نقلته �شفاهاً 
ال���رواة، و�أن���ه �أبداً كالم���اء الجاري يتل���ون ب�ألوان 
مجاري���ه، "فظ���ن �أنه لي����س هناك م�ت�ن ولا كتاب". 
وه���و ما �سعى اليه مهدي في نق���ده، بعد غيره من 
الم�ست�شرق�ي�ن، للطبعات ال�ص���ادرة قبل تحقيقه في 
الع���ام 1984. ويمي���ز مهدي، عن ح���ق، بين ن�سخ 
الكت���اب الخطية، الت���ي جرى تناقلها ب�ي�ن �أوروبا 
وال�ش���ام وم�صر لق���رون عدة، وبين طبع���ة الكتاب 
الأولى، الت���ي �ص���درت في كلكوت���ا في الهن���د، في 
جزئ�ي�ن الج���زء الأول في الع���ام 1814، بعنوان: 
والجزء  "حكايات مائة ليلة من �أل���ف ليلة وليلة"، 
الث���اني في الع���ام 1818، بعن���وان "المجلد الثاني 

من كتاب �ألف ليلة وليلة ي�شتمل على حكايات مائة 
ليل���ة و�أخبار ال�سندباد مع الهندباد". فمنذ �صدور 
الطبع���ة الأولى، هذه، ب���د�أ التحريف يطاول "�ألف 
فال�شي���خ �أحمد بن محمود �شيرواني  ليلة وليلة": 
اليم���اني، المدر�س في ق�سم اللغة العربية في "كلية 
ف���ورت ولي���م"، لم يحاف���ظ على الأ�ص���ل الذي نقل 
من���ه، بل �صححه في عدد م���ن الموا�ضع وفق طبعه 
اللغ���وي، كما �أقحم في المخطوط الذي ا�ستقى منه 
الحكايات حكايات م�ستق���اة من �أ�صول �أخرى. بل 
�أك�ث�ر م���ن ذلك، وه���و �أن الن�سخة الت���ي عمل عليها 
منقحة ه���ي الأخرى عن  �ش�ي�رواني، و"نقحه���ا"، 
ن�سخة خطي���ة �أخرى، ومنقول���ة في حلب بين عام 
1750 و1771، للطبي���ب لاانكلي���زي باترك ر�سل، 
نزيل حلب �آن���ذاك. ويخل�ص مه���دي الي القول �أن 
طبعة "�ألف ليلة" الأقدم "ن�ص ملفق ابتدع تركيبه 

والكثير من لغته«.
كم���ا �أ�صاب���ت الطبع���ة الثاني���ة، طبع���ة بر�س�ل�او، 
م�شاكل جديدة زادت من و�صول "�ألف ليلة وليلة" 
المختل���ف الينا طبعة تل���و طبعة: الطبع���ة الأولى، 
ال�سابق���ة، لم تكن كاملة، وهو م���ا تلافاه العاملون 
عل���ى طبع���ة بر�س�ل�او، الت���ي �ص���درت في �أوق���ات 
مختلف���ة، ب�ي�ن 1824 و1843، و�أت���ى عنوانه���ا: 
"ه���ذا كت���اب �ألف ليل���ة وليلة م���ن المبت���د�أ/ المبتدا 
�إلى المنته���اء/ المنته���ى". وق���ام الم�ست�شرق دانكان 
ماكدونال���د بنقد هذه الطبعة، و�أظهر �أنها، بخلاف 
ما تدعيه، غير م�أخوذة عن ن�سخة خطية تون�سية، 
ب���ل عن غيره���ا مما ج���ري نقله في باري����س، ومن 

ن�س���خ خطية عدي���دة، بع�ضه���ا �شدي���د الت�أخر، عدا 
�أنها ن�س���خ جرى التلاعب في مادته���ا، مثل تق�سيم 

الليالي وغيرها.
�أم���ا الطبعة الكاملة والم�ستندة الى ن�سخة �أو �أ�صل 
خطي���ة واح���دة فه���ي طبعة ب���ولاق، ال�ص���ادرة في 
العام 1835، ويرجع تاريخ هذه الن�سخة وغيرها 
الم�شاب���ه له���ا الى الن�صف الثاني م���ن القرن الثامن 
ع�ش���ر والن�ص���ف الأول م���ن الق���رن التا�س���ع ع�شر، 
وج���رى جمعه���ا في القاهرة من �أ�ص���ول متفرقة لم 
يكن �أكثره���ا جزءاً من الكتاب كم���ا حفظته الن�سخ 
القديمة. مح�سن مهدي نقد هذه الطبعة نقداً مبنياً 
على حجج و�أدلة، غير �أنه لم يتورع - و�إن في مرة 
واحدة ويتيم���ة في درا�سته النقدية - عن اجاترح 
رواية لتف�سير ما �أ�صاب هذه الطبعة من تلاعبات: 
"يظه���ر �أن ال�سياح الأوروبيين مم���ن زار القاهرة 
خ�ل�ال القرن الثاني ع�شر من الهجرة القرن الثامن 
ع�شر من الميلاد - وكانوا قد عرفوا الكتاب مترجماً 
الى لغاته���م من ن�سخ خطية اعتقدوا هم �أي�ضاً �أنها 
ناق�ص���ة - ج���ا�ؤوا يبحث���ون ع���ن ن�سخ���ة "كاملة" 
فق���ام �شي���خ من ن�س���اخ القاه���رة "بجم���ع" ن�سخة 
جدي���دة من الكت���اب لهم. جم���ع فيه الى م���ا وجده 
�آن���ذاك في الن�س���خ "الناق�ص���ة" وكان بينه���ا ن�سخ 
"�أكمل���ت" الن�سخ القديمة بع����ض ال�شيء من دون 
�أن ت�أت���ي ب�ألف ليلة وليلة ما ق���در على ا�ستح�صاله 
م���ن كت���ب الق�ص����ص والحكايات وال�س�ي�ر من دور 
الكت���ب وباعتها، ف�ألف متناً جدي���داً ق�سمه الى �ألف 
ليل���ة وليلة وو�ضع في �آخ���ره الخاتمة المعروفة". 

ه���ي "رواي���ة" مه���دي، �إلا �أنها ت�ستن���د الى بع�ض 
الأدلة، بع���د �أن قارن بين ن�سخ مختلفة �سابقة على 
ن�سخ���ة الطبعة هذه وبين ن�سخ���ة الطبعة، فظهرت 
ل���ه الزيادات فيه���ا. لهذا يخل�ص مه���دي الى القول 
�أن ن�سخ���ة بولاق "الكاملة" ملفقة، عدا �أن نا�شرها 
�أعم���ل ي���د الت�صحي���ح فيها، وه���ي لا تع���دو كونها 
رواي���ة جدي���دة للكت���اب تنق�صه���ا خ�صائ�ص ع�صر 

وفن الرواية القديمة.
�أما طبع���ة كلكوتا الثاني���ة 1839 - 1842، والتي 
�أعي���د ن�شره���ا في القاه���رة �أخ�ي�اًر، فم�أخ���وذة عن 
�أ�ص���ل م�ص���ري جلب���ه الى الهن���د الميج���ور "طرنر 
�إلا �أن يد الت�صحيح �أ�صابت الن�سخة هذه  م���كان"، 
في ع���دد من الموا�ض���ع، وزيدت عليه���ا زيادات من 
طبع���ة كلكت���ا الأولى، ف�أتى الكت���اب الجديد مثل ما 

يفيد عنوانه "كاملًا مكملًا«.
ويخل����ص مه���دي م���ن مراجعاته ه���ذه �إلى القول: 
"�شاءت الأق���دار �أن يبقى كتاب هذا ��شأنه في ثلاث 
طبعات مزيفة وطبعة بولاق التي تزخر بالتحريف 
والنق�ص، يقر�أها النا�س من دون علم بما تقدم من 
ن�س���خ الكتاب الخطية وما ت�أخ���ر، �أو معرفة ب�صلة 
ه���ذه الطبعات بالأ�صول الت���ي اعتمدتها �أو �إدراك 
لطبيع���ة �أ�ص���ول الكت���اب الخطي���ة: ما ه���ي ومتى 
ن�ش����أت وما ج���رى للغته���ا وتركيبها ع�ب�ر القرون 

التي ن�سخت فيها«.
اجته���د مهدي كث�ي�اًر، وعم���ل طويلًا عل���ى طبعات 
ومخطوط���ات "�ألف ليلة وليل���ة" المختلفة، وات�سم 
عمله بم�سعى "تثبيتي" �إذا جاز القول لهذا الكتاب 
الثمين، فيقول مهدي: "والن�سخ الخطية المعروفة 
الي���وم لي�ست ن�سخاً لكت���اب بالمعنى المتعارف عليه 
له���ذا لاا�س���م ب���ل يج���ب فح�صه���ا وت�صنيفه���ا الى 
رواي���ات وتحقي���ق كل منها على ح���دة"" و"�إعادة 
تركي���ب �أ�ص���ل م���ن ن�سخ متع���ددة لكت���اب مثل هذا 

الكتاب هو �أمر م�شكل �أي�ضاً«.
ه���ذا م���ا ب���د�أ ب���ه مه���دي، فجم���ع الن�س���خ الخطية 
المتواف���رة لا الطبع���ات، وقارن مواده���ا، وتو�صل 
الى وج���ود "عائلت�ي�ن" م���ن الن�سخ، هم���ا: العائلة 
الم�صري���ة والعائلة ال�شامية، جازم���اً ب�أننا "لا نكاد 
نع���رف اليوم �شيئاً عن م�ت�ن الأمهات القديمة التي 
�سبقت الن�سخة الأم، وهي ن�سخة لا يعود تاريخها 
الي ما قبل القرن ال�سابع من الهجرة القرن الثالث 

ع�شر من الميلاد«.
ويفيدن���ا مهدي عن وجود ورق���ة من ن�سخة �سابقة 
عل���ى الن�سخ���ة ه���ذه، تع���ود الى بداي���ات الق���رن 
الهجري الثالث، غير �أنها ت�شير الي عنوان الكتاب 
لا الى متنه،  وح�سب "كتاب فيه حديث �ألف ليلة"، 
بالإ�ضافة الى ذكر ابن النديم والم�سعودي للكتاب. 
هن���اك �أ�ص���ل، �إذن، �إلا �أننا لا نمل���ك �شيئاً من متنه، 
و�أول ما يبلغنا منه هو الن�سخة الأم التي لا نملكها 
ب���ل ه���ي �أ�صل �أول للكت���اب الذي ننظ���ر في ن�سخه 
الخطي���ة. لهذا ف�إن تحقيق مه���دي يتناول الن�سخة 
الد�ست���ور، �أي ما بلغ من الن�سخة الأم، وهي �أ�صل 
الن�س���خ الخطي���ة المتفرعة، كما قلن���ا، في عائلتين. 
ول���و عدنا الى الن�سخ المتوافرة لوجدنا �أن �أقدمها، 
في الف���رع ال�شام���ي، يرقى الى الق���رن الرابع ع�شر 
من الميلاد، و�أن ن�سخ الفرع الم�صري لم تمتزج �أبداً 
بن�س���خ الفرع ال�شامي، ولي����س ما يعود الى ما قبل 

القرن ال�سابع ع�شر الميلادي.
�إذا وجدن���ا في تحقي���ق مه���دي �أم���وراً نافع���ة في 
التحقي���ق، - وفي���ه الكث�ي�ر منه���ا، م���ن دون �شك - 
ف����إن النفع ه���ذا لا يغيب عن بالن���ا كونه يبحث عن 
"�أقدم" الأ�صول، ولكن المتوافرة. ولكن هل ي�صح 
في الكت���اب ما ي�صح في غيره، وه���و وجود �أ�صل 
�أول فعلًا تفرعت منه الأ�صول، بل الن�سخ اللاحقة؟ 
وهل وجود �أ�صول �سابقة من الأ�صول المغيبة كان 

�سيغير �شيئاً من حقيقة هذا الكتاب.
· ن�شر في �صحيفة الحياة يوم 03 - 02 - 1998

شربل داغر

حول الافتتان المستمر ب "ألف ليلة وليلة"
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د. حسين الهنداوي

عالم الفل�سف���ة الكبير مح�سن مه���دي )2007-1926( 
غادرن���ا قب���ل نح���و خم�سة ع�ش���ر عاما �سن���وات و�سط 
�أ�سف م�شهود في لااو�ساط الفل�سفية العربية والعالمية 
اعاترف���ا بالمكان���ة المتميزة له���ذا المفك���ر المنهجي الذي 
�سع���ى الى احي���اء واعلاء مفه���وم "العل���م المدني" في 
الفل�سفة لاا�سلامية من خلال الك�شف عن �أهمية وعمق 
تياراته لدى عبد الرحمن ابن خلدون الذي خ�ص�ص له 
في 1954 اطروحت���ه لنيل الدكتوراه "فل�سفة التاريخ 
عند ابن خلدون – درا�س���ة في الأ�سا�س الفل�سفي لعلم 
والت���ي ن�ش���رت بالانجليزي���ة في لندن عام  الثقاف���ة"، 
1957، واعي���د طبعه���ا ع���دة م���رات كما ترجم���ت �إلى 
الفار�سي���ة رغم انه���ا لم تظه���ر بالعربية بع���د، ثم لدى 
�أهم فيل�س���وف م�سلم كتب في عل���م ال�سيا�سة لحد الآن 
والفيل�س���وف الم���دني بامتي���از "المعل���م الث���اني" اب���ي 
ن�ص���ر الفاراب���ي ال���ذي خ�ص�ص ل���ه، ولاثره ل���دى عدد 
�آخر م���ن الفلا�سف���ة والمتكلمين والم�ؤرخ�ي�ن والفقهاء، 
�سل�سلة من الدرا�سات العلمية اهمها كتابه "الفارابي: 
وت�أ�سي����س الفل�سفة الإ�سلامي���ة ال�سيا�سية" الذي ظهر 
بالفرن�سي���ة ولاانجليزية في ع���ام 2000 ثم بالعربية 
بع���د ع���ام. المفه���وم المه���م الآخر ال���ذي �سع���ى مح�سن 
مه���دي الى احيائ���ه واعلائ���ه وبنف����س الق���وة هو ذلك 
المفه���وم الخا����ص ال���ذي ا�س�س���ه الفارابي وي���دل عليه 
تعريف���ه للفل�سفة باعتباره���ا "علما بحت���ا" يقوم على 
منهجي���ة مماثلة لمنهجية علم الريا�ضي���ات التي تعتمد 
وم���ن هنا �سعيه الى  على "ط���رق البراهين اليقينية". 
الإ�سه���ام ب�شكل فاعل في اح���داث تقدم نوعي في نمط 
المناهج لاا�ست�شراقية ال�سائ���دة من قبل في الجامعات 
لاامريكية ولااوربية ب��شأن درا�سة الفل�سفات والآداب 
ال�شرقية ولاا�سلامية خا�صة ولاا�ستفادة منها في ذات 
الوق���ت. فقد د�أب عل���ى تحقيق عدد مه���م من ن�صو�ص 
الفاراب���ي المجهول���ة احيان���ا، ون�ش���ر العدي���د منها مع 
مقدمات درا�سية عميق���ة ومو�سعة، كما تعمق بدرا�سة 
الفل�سف���ة ال�سيا�سي���ة لغ�ي�ر الفاراب���ي ب���دءاً بن�صو�ص 
الفل�سف���ات  وكذل���ك  و�أر�سط���و  و�إفلاط���ون  �سق���راط 
الإفلاطونية الو�سيطة الم�سيحية واليهودية ف�ضلا عن 
الفل�سف���ة الكلامية لاا�سلامية وم�ؤلفات ابن ر�شد وابن 
�سينا و�أبي بكر الرازي وابن خلدون ومن المعا�صرين 
جم���ال الدي���ن الأفغ���اني ومحمد عب���دة ور�شي���د ر�ضا 

ومحمّد �إقبال وطه ح�سين.
وق���د انج���ز درا�س���ات بالغ���ة الأهمية عن ع���دد من اهم 
الن�صو����ص الفل�سفية العربية، ن�ش���ر بع�ضها بالتعاون 
م���ع رالف ليرنر من جامعة �شيكاغو وفيما بعد ذلك مع 
�إيرن�س���ت فورتن م���ن كلية بو�سطن، كم���ا ن�شر الكتاب 
المعروف "الفل�سف���ة ال�سيا�سية الو�سيطة"، والمت�ضمن 
لمجموع���ة م���ن الن�صو����ص المخت���ارة والمترجم���ة م���ن 
اللغ���ة  �إلى  واللاتيني���ة  والعبري���ة  العربي���ة  اللغ���ات 

الإنجليزية.
وتوّج لاا�ستاذ مح�سن مهدي م�سيرته العلمية بتحقيقه 
�أثبت فيه  لن�سخة مجهولة من كتاب "�ألف ليلة وليلة"، 
�أن���ه كان لا ي�ض���م �س���وى 282 ليل���ة، و�أن م�ست�شرق���ي 
القرن�ي�ن 18 و19 هم الذين غ�ي�روا ومدّدوا العدد لكي 

ي�صل �إلى "�ألف ليلة وليلة".
منذ �أوائل الن�صف الثاني من القرن الما�ضي، وبموازاة 
اهتمامه بالفارابي، بد�أ مح�سن مهدي �سل�سلة درا�سات 
ج���ادة في تحقي���ق )�أل���ف ليلة وليل���ة( الت���ي عا�ش مع 
مخطوطاته���ا المتناثرة في مكتب���ات العالم مايقرب من 
ع�شري���ن �سنة ب�شكل حوله عن م�ؤلفات الفارابي عمليا 
برغ���م �أن���ه لم يكن تحولا بنظ���ره، بل تزام���ن العملان 
�ضمن �إهتمامه بالفكر ال�سيا�سي في الاترث لاا�سلامي 

نظ���را الى ان )�أل���ف ليل���ة وليلة( كوثيق���ة، و�سواه من 
الن�صو����ص لاادبية الكبرى، تبين لنا �آراء عامة النا�س 

في ال�سلطة وال�سلطان والمجتمع.
وهك���ذا، فبعد مائ���ة وخم�س�ي�ن عاما من ت���داول كتاب 
)�أل���ف ليل���ة وليل���ة(، في مختل���ف �أنح���اء الع���الم، قام 
مح�سن مهدي بانجاز �أول تحقيق علمي له في 1985، 
انطلاقا من ن�سخة قديمة ونادرة مجهولة لها �أ�صدرها 
)عن من�شورات – بريل – الهولنديّة المعروفة ب�سل�سلة 
�ص���ة للدرا�س���ات العربيّ���ة والإ�سلاميّة(،  كتبه���ا المخ�صّ
م�سبوقة بدرا�س���ة �شاملة وعميقة ومنهجي���ة مثبتا �أنّ 
هن���اك 282 ليل���ة فق���ط مبيّن���ا �أن م�ست�شرق���ي القرنين 
18 و19 ه���م الذي���ن غ�ي�روا ومدّدوا الع���دد لكي ي�صل 
�إلى ت�سميت���ه "�أل���ف ليلة وليل���ة" وم�ستنتج���ا ان هذه 
الت�سمي���ة لا تعبر بالتالي لاا عن طابع التوا�صل الدائم 
كما وتنوع���اً وح�س���ب، و�أنّ العدد »�أل���ف وليلة وليلة« 
يمك���ن تحميله بدلالة مجازيّة تفيد الكثرة لاا�ستثنائية 
ولي����س من ال�ض���روريّ التقيّ���د بدلالت���ه الحرفيّة. كما 
رة  اعتبر ان ميزة ه���ذه النّ�سخة تتمثّل في كونها محرَّ
بعربيّ���ة عاميّة تجتمع فيها لهجات عديدة، وفي كونها 
�سلمتْ من كلّ رقابة �أو تنقيح �أو تف�صيح ق�سريّ لاحق
وقف���ة عند كت���اب "الواحد والوح���دة" او حين ت�صبح 

الفل�سفة علما بحتا
بتحقي���ق ون�ش���ر "كتاب الواح���د والوح���دة" ال�صادر 
ع���ن دار توبق���ال المغربي���ة، يط���رح مح�س���ن مهدي من 
جدي���د اهمية خا�صة للاحاطة بفل�سفة "المعلم الثاني"، 
تت�ضم���ن بذاتها دعوة الى درا�س���ة وا�ستقراء جديدين 
اك�ث�ر �شمولي���ة ودقة له���ذا الن�ص ولكتاب���ات الفارابي 

لااخرى.
ن����ص الفارب���ي ه���ذا، كم���ا يلاح���ظ مه���دي في مقدمته 
التو�ضيحي���ة ال�سريعة، هو في لاا�ص���ل جزء لا يتجز�أ 
م���ن "كت���اب الح���روف"، وه���و م�ؤلف لم ين���ل ال�شهرة 
ولااهتم���ام اللذي���ن حظيت بهم���ا م�ؤلف���ات للفيل�سوف 
الكب�ي�ر ك���ـ "اح�ص���اء العل���وم" و"المدين���ة الفا�ضل���ة" 
و"كت���اب المو�سيق���ى الكبير" وغيره���ا. ولعل لااغراق 
في التجريد عل���ى �صعيدي لاا�سلوب والنهج، كما نزع 
الي���ه الفاراب���ي عن���د و�ضعه ه���ذا الكتاب، ه���و العامل 

لاا�سا�سي الذي يقف وراء ذلك.
والعلاق���ة بين "كتاب الحروف" و"الواحد والوحدة" 
يردها المحقق الى وح���دة لاا�سلوب والمو�ضوع العام، 
حي���ث تج���در لاا�ش���ارة الى ان���ه كان ق���د ق���ام، في عام 

،1970

بتحقي���ق ون�ش���ر "كتاب الح���روف" لاول م���رة اي�ضا. 
الواح���د  "كت���اب  �ض���م  ي�ستط���ع  لم  مه���دي  كان  واذا 
والوح���دة" �ضم���ن عمله �آن���ذاك رغم معرفت���ه بوجود 
ث�ل�اث مخطوط���ات عن���ه في مكتب���ة "اي���ا �صوفيا" في 
ا�سطنب���ول واطلاع���ه عليه���ا من���ذ 1961، فذل���ك يعود 
لا�سباب طارئة وخارج���ة عن ارادته، وفي مقدمتها ان 
باحث�ي�ن اخرين هما حازم م�شت���اق ا�ستاذ الفل�سفة في 
جامع���ة بغداد وح�سين �أتاي لاا�ستاذ في جامعة انقرة، 
كان���ا قد �سبقاه في ال�ش���روع بتحقيق تلك المخطوطات 
او بع�ضه���ا، لكن ظروفهما لم ت�سمح لهما باكمال المهمة 
وبل���وغ الهدف كام�ل�ا. امام ذل���ك، وبموافقتهم���ا، قام 
لاا�ست���اذ مهدي بانجاز العم���ل. وقد ا�شار الى حيثيات 
ه���ذا لاامر في مقدمته للكت���اب. م�ؤكدا اي�ضا ان الن�ص 
المن�شور اعتمد عل���ى عملية تحقيق، ت�ضع كافة الن�سخ 

الثلاث مو�ضع لااعتبار.
م���ن جان���ب اخ���ر، ورغ���م بق���اء مخطوط���ات المكتب���ة 
الباحث�ي�ن  اي���دي  ع���ن  بعي���دة  لاا�سطنبولي���ة 
والمتخ�ص�ص�ي�ن، ف���ان م�صداقية ن�سبة "كت���اب الواحد 
والوح���دة" الى الفاراب���ي هي م�س�أل���ة لا يطالها ال�شك 
لتوت���ر ذكره ل���دى القدم���اء والمحدثين. ف����أول من ذكر 
كت���اب الفارابي ه���و الفيل�سوف لااندل�س���ي الكبير ابن 
باجة في مطلع ر�سالته عن "ات�صال العقل بالان�سان"، 
كما ق���ام بتلخي�ص بع�ضه في ن�صو�ص من�شورة �ضمن 
"ر�سائ���ل ابن باجة لاالهية" كما تناوله ابو الوليد ابن 
ر�ش���د ملخ�صا اي���اه �ضم���ن تلخي�صه لكت���اب الحروف 
المن�ش���ور في "تلخي�ص م���ا بعد الطبيع���ة" وجاء على 
ذك���ره اي�ضا القفط���ي في "اخبار العلم���اء" وابن ابي 
ا�صيبع���ة في "عيون لاانب���اء" وال�صفدي في "الوافي 
بالوفي���ات". وم���ن المحدث�ي�ن ذك���ره �شتاين�شنايدر في 
كتاب له عن الفاربي �صدر في بطر�سبورغ عام 1866، 
كم���ا ا�شار الي���ه بروكلمان في الج���زء لااول من ملحق 
"تاري���خ لاادب العربي" وكذلك عدد اخر من الم�ؤرخين 

العرب ولااتراك يذكرهم المحقق جميعا.
اذن، وقب���ل لاانتق���ال الى م�ضم���ون "كت���اب الواح���د 
والوح���دة" لاب���د لنا م���ن لاا�ش���ارة الى الجه���د الكبير 
ال���ذي بذله مح�سن مهدي في تحقيقه. بيد اننا بالمقابل 
لا ن�ستطي���ع لاا ان نع�ب�ر ع���ن ا�سفن���ا لخل���و تحقيقه لـ 
"كت���اب الواح���د والوحدة" م���ن درا�سة ول���و موجزة 
ت�سم���ح بتو�سيع دائرة م�ستقبلي ه���ذا الن�ص الفل�سفي 
المعق���د للغاية. فهذا الكتاب رغم �شعبية طباعته �سيظل 
ربم���ا، وهذا م���ا نخ�شاه دائم���ا، مح�ص���ورا �ضمن عدد 

�ضئي���ل ج���دا م���ن المعني�ي�ن، والمحق���ق نف�س���ه يعترف 
في مقدمت���ه لاانكليزي���ة للكتاب بالتعقي���د لاا�ستثنائي 
للن����ص، وبا�ستحالة ف�ض دواخل���ه دون معرفة عميقة 
ق�ضاي���ا  لا�سيم���ا  وخ�صو�صيته���ا  الفاراب���ي  بفل�سف���ة 
الوجود والطبيعة. ومهما يكن لاامر، ينبغي لاالتفات 
من���ذ البداي���ة الى ان "كت���اب الح���روف" و"الواح���د 
والوح���دة"، هم���ا من الن�صو�ص الت���ي �سعى الفارابي 
الى ان يطب���ق فيها ب�ش���كل نموذج���ي تعريفه الخا�ص 
للفل�سف���ة باعتباره���ا "علما بحتا" يق���وم على منهجية 
مماثلة لمنهجية علم الريا�ضيات التي تعتمد على "طرق 
البراهين اليقينية". اما محور الن�ص فهو ما ن�ستطيع 
ت�سميت���ه بجدلي���ة الواح���د والك�ث�رة ال���ذي يوا�ص���ل 
في���ه الفارابي، م���ن وجهة نظ���ره الفل�سفي���ة الخا�صة، 
الم�ساهم���ات ال�سابقة في الفل�سف���ة العبربية لاا�سلامية 

)الكندي خ�صو�صا( وفي الفل�سفة اليونانية.
يمكنن���ا باخت�ص���ار �شدي���د تق�سي���م الن����ص الى ثلاث���ة 
اجزاء تت���والى على النح���و التالي: عر����ض تف�صيلي 
مرك���ز لمختل���ف لااحوال الت���ي يقال فيها عل���ى الكثرة 
)�شيئ���ان او اك�ث�ر( بانه���ا واح���د، ث���م عر����ض مماث���ل 
لمختل���ف لااح���وال الت���ي يقال فيه���ا عن الك�ث�رة بانها 
الفاراب���ي الى لاا�ستنت���اج  ك�ث�رة، واخ�ي�ار يخل����ص 
الفل�سف���ي الخا�ص حول ماهي���ة التماثل والت�ضاد بين 
الواح���د والكثرة م���ن وجهة نظر الفل�سف���ة الفارابية. 
وي�شخ����ص الفاراب���ي ثلاثة محاور رئي�سي���ة بالن�سبة 
لفكرتن���ا ع���ن الوح���دة وع���ن الك�ث�رة، وه���ي الجن�س 

والنوع والعدد.
وبالت���الي ف���ان التماث���ل واللاتماث���ل ينح�ص���ران في 
هيوليت���ه  اي  ال�ش���يء،  في  لاا�سا�سي�ي�ن  الجانب�ي�ن 
و�صورت���ه، او بلغ���ة المنط���ق، مو�ضوع���ه ومحموله. 
ونج���د هذا لاا�ستنتاج في ق���ول الفارابي "وبالجملة، 
ف���ان كل اثن�ي�ن انما يق���ال فيهم���ا، وهما اثن���ان، انهما 
واح���د، ام���ا اذا كان محمولهم���ا واح���دا بالع���دد واما 
اذا كان مو�ضوعهم���ا واح���دا بالع���دد" وبع���د ان يبين 
ماهية الجن�س )ان�سانية،حيواني���ة..( والنوع )حالة 
مدلولي���ة، غائية…( نج���د ان الفاراب���ي يميل �ضمنا 
الى فر�ضي���ة ان تك���ون لاا�شي���اء كلها وح���دة فقط بلا 
ك�ث�رة. وان الوج���ود الظاه���ري الذي توح���ي به هذه 
لااخ�ي�رة، لي�س وهميا. لاا انه وجود داخلي فقط، اي 

ان الكثرة توجد �ضمن الواحد و�ضمن الوحدة.
يعك�س هذا المنظور ت�أثر الفارابي بمفهوم النف�س عند 
افلوطين في "التا�سوعات" القائل بان النف�س واحدة 
لاا انها تت�ضمن الك�ث�رة، والقول بان الواحد يت�ضمن 
لااخت�ل�اف، يبدو لنا مهما ج���دا لاحتوائه على مفهوم 
ج���دلي )ديالكتيك���ي( جنين���ي، اكثر و�ضوح���ا وعمقا 
مم���ا في مفاهي���م م���ن �سب���ق الفارابي في ه���ذا المجال 
م���ن المتاثري���ن بالافلاطوني���ة المحدث���ة. ويتدع���م هذا 
ال���راي بن�صو�ص كثيرة اخرى مبع�ث�رة )في "المدينة 
الفا�ضل���ة" خ�صو�ص���ا( ت�ؤك���د لنا بان الم���ادة الواحدة 
م�ترشكة بين �ضدين �ضروريين لوجودها، لاامر الذي 
يعني ان الوحدة في الماهية لا تتناق�ض مع الكثرة في 

العدد.
انتهى

: كات���ب عراق���ي، ل���ه في الفل�سف���ة »هيغ���ل ولاا�س�ل�ام« 
)1987 بالفرن�سي���ة(، و»التاري���خ والدولة ما بين ابن 
 ،)1996 ال�ساق���ي  دار  )ب�ي�روت/  وهيغ���ل«  خل���دون 
و»عل���ى �ضفاف الفل�سفة« )بغ���داد/دار الحكمة 2005( 
وترجمة »هيغ���ل والهيغلية« ع���ن الفرن�سية )بيروت/

الكن���وز لاادبي���ة 2004(، و»محم���د مكي���ة والعم���ران 
و»فلا�سف���ة   )2013 نا�ش���رون  )ب�ي�روت،  المعا�ص���ر« 
 ،)2014 الم���دى  )ب�ي�روت/دار  ولاا�س�ل�ام«  التنوي���ر 
و»ا�ستبداد �شرق���ي ام ا�ستبداد في ال�شرق؟«، و»مقدمة 

في الفل�سفة البابلية«، وغيرها.

محسن مهدي.. تحقيق نسخة مجهولة 
من "الف ليلة وليلة"
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سعيد الغانمي

يمك���ن و�صف "�أل���ف ليلة وليل���ة" ب�أنَّها نت���اج عددٍ 
���رَ كلُّ واحدٍ منهم  واة، الذين فكَّ لا يُح�ص���ى من ال���رُّ
ق على �سابقيه في رواي���ة حكايات الكتاب.  ف���وُّ بالتَّ
منيَّة  بق���ات الزَّ ولا ي�صع���ب �أب���داً الك�ش���ف ع���ن الطَّ
�أكيد  دة الت���ي تظه���ر في���ه. وهن���ا ينبغ���ي التَّ المتع���دِّ
�أليف،  �أليف، في مقابل وح���دة التَّ د التَّ عل���ى �أنَّ تع���دُّ
�أليف لا ينجلي  د التَّ لي����س بالنَّقي�صة �أبداً. لأنَّ تع���دُّ
د عل���ى الم�ست���وى الأ�سلوب���يِّ �أو اللَّهجيِّ  ع���ن التَّعدُّ
وح�س���ب، ب���ل ينجل���ي في الوقت نف�سه ع���ن �إعطاء 
دة ب�أن تعرب عن نف�سها  خ�صيّات المتع���دِّ فر�صة لل�شَّ

ة الم�ؤلِّف. ، بعيداً عن مركزيَّ عها الفكريِّ في تنوُّ
د المو�ضوعات  و�سيك���ون بو�سعن���ا الق���ول �إنَّ تع���دُّ
ع �أ�شكال الحكاي���ات، ي�سمحُ لنا  في الكت���اب، وتن���وُّ
نة كتب" الت�أمَتْ معاً  ���ه "مدوَّ ب����أن ن�صفَ الكتاب ب�أنَّ
واجتمعَ���تْ تحت عن���وانٍ واحدٍ. ونح���ن قد اعتدنا 
ر �أنَّ الأعم���ال الناجح���ة ه���ي الأعم���ال  عل���ى ت�ص���وُّ
الت���ي تحمل �أ�سماء م�ؤلِّفيه���ا وتفتخرُ بهم. والحال 
�أنَّ الكت���اب �أك�ب�ر م���ن ذل���ك بكث�ي�رٍ، ب���ل ه���و �أقرب 
���ة الك�ب�رى، مث���ل ملحمتي  �أ�سي�سيَّ �إلى الأعم���ال التَّ
را�س���ات  هوميرو����س. ولي����س م���ن �ش���كٍّ في �أنَّ الدِّ
���رة ق���د �أثبت���ت، منذ المباح���ث الت���ي �أجراها  المت�أخِّ
مة �إلى هوميرو�س"، ال�صادر  وولف في كتابه "مقدَّ
باللاتينيَّة �سنة 1795، �أنَّ �أعمال هوميرو�س كانت 
�ألي���ف، و�أنَّها لم تكنْ م���ن نتاج قلم  د التَّ تمت���ازُ بتعدُّ
هوميرو����س على الإطلاق، ب���ل هي نتاج �أجيالٍ من 
عراء، حتّى تمَّ تثبيتُها في مدر�سة الإ�سكندريَّة. ال�شُّ

نم���وّاً  ���ة  فويَّ ال�شَّ النُّ�صو����ص  تنم���و  الع���ادة  وفي 
تراكميّ���اً؛ تب���د�أُ ب�سيط���ةً، ث���مَّ تت�ضاع���ف وتتكاث���ر 
دُ، حتّى تغدو �شبك���ةً معقَّدة. وغالباً ما تتَّبع  وتتع���دَّ
ةَ على الم�ستويين  ياغيَّ ها هذا القوال���بَ ال�صِّ في نموِّ
نّا في موا�ضعَ كثيرةٍ �أنَّ  . وق���د بيَّ اللُّغويِّ والبنائيِّ
يغ���ة )formula( ه���ي مجموعة م���ن الكلمات  ال�صِّ
روط  راً تحت ال�شُّ الت���ي تُ�ستخ���دَم ا�ستخداماً متك���رِّ
رديِّ للتَّعبير عن فكرة  ���ة في حالة النَّ�صِّ ال�سَّ البنائيَّ
 ، رديِّ يغ���ة، في النَّ����صِّ ال�سَّ ���ر ال�صِّ ���ة. فتوفِّ جوهريَّ
ل الإخ���راج اللُّغويُّ  �شرط�ي�ن في وقتٍ واح���دٍ؛ الأوَّ
في  الفك���رة  �إخ���راج  والث���اني  للفك���رة،  المنا�س���ب 

. ت�سل�سلِ �أفعالٍ يتناغم مع الأُ�سلوب اللُّغويِّ
وج���ود  النُّ�صو����ص  ه���ذه  ع���ن  يختف���ي  وهك���ذا 
هائيَّة التي يتوقَّف  خ�صيَّة النِّ "الم�ؤلِّف"، بمعنى ال�شَّ
واة  ، وينوب عنه عددٌ م���ن الرُّ عليه���ا �إنتاج النَّ����صِّ
يغ �شفويّاً، ويتوا�صلون  الذين يتناقلون ه���ذه ال�صِّ
م���ن خلالها م���ع الجمه���ور. وفي هذه الحال���ة، ف�إنَّ 
النُّ�صو����ص المكتوب���ة م���ن ه���ذه الأعم���ال لا يمك���ن 
ةً للأعم���ال المو�صوفة، بل  اعتباره���ا �صيغ���اً معياريَّ
واة الذين يقر�ؤون هذه  د �أدلَّة مكتوبة للرُّ ه���ي مجرَّ

الأعمال �أو ين�شدونها.
وف�ض�ل�اً عن لاا�ستق�ل�ال عن �سط���وة الم�ؤلِّف، ينفرد 
يَّة �أخ���رى، �ألا وه���ي �أنَّ كلَّ راوٍ من  الكت���اب بخا�صِّ
واة ال�سابقين قبلَهُ  قَ على ال���رُّ رواتِ���هِ يُريد �أن يتفوَّ
���ه �أف�ض���ل ن�سخ���ة ممكن���ة من  ب�إنت���اج م���ا يعتق���د �أنَّ
الكت���اب. وه���ذا يعن���ي �أنَّ رواة الكت���اب المتعاقبين 
���ة  يتناف�س���ونَ عل���ى �إخ���راج �أف�ض���ل ن�سخ���ة �شفويَّ
ت���اج الذي  من���ه، ويحل���م كلُّ راوٍ منه���م بتجاوز النِّ
واة و�إنت���اج ن�سخة �أف�ضل  �أبدعَ���هُ مَ���ن �سبقَهُ من الرُّ
و�أكم���ل. وبالنَّتيجة ينمو العمل م���ن خلال تناف�س 
ه يظ���لُّ عمليَّة �شفويَّة  واة فيما بينهم، لكنَّ نموَّ ال���رُّ
ع في الحكاي���ة الواحدة  ا تجمَّ غ�ي�ر مكتوب���ة. ورَّمب
منيَّة المختلف���ة. فنجد مثلًا  من���ه عددٌ م���ن الحقب الزَّ
���رة،  ���ة تنتم���ي �إلى الق���رون المت�أخِّ �صياغ���ة �أ�سلوبيَّ
ومو�ضوع���اتٍ �أو ثيماتٍ تنتمي �إلى حقب متطاولة 
في القدم. ونحن ن�ضع ظاهرةً من هذا النَّوع تحت 
ولكون الكتاب  منيَّة للكتاب".  بقات الزَّ عنوان "الطَّ

من نت���اج رواة �أو م�ؤلِّفين مفتر�ض�ي�ن ينتمونَ �إلى 
���رورة على  ���ه ينط���وي بال�ضَّ ع�ص���ورٍ مختلف���ةٍ، ف�إنَّ
���ة مختلف���ة. وق���د ت�ش���ي قطع���ةٌ من���ه  طبق���اتٍ زمنيَّ
بانتمائه���ا �إلى زم���نٍ موغ���لٍ في الق���دم، في ح�ي�ن 
يك�شف الأ�سلوب الخارجيُّ ل�صياغتها عن زمنٍ �آخرَ 

حديثٍ.

ة غة المعياريَّ المعتمد الأدبيّ واللُّ
نة  رد" �أنَّ مدوَّ ر�أينا في كت���اب "مفاتيح خزائن ال�سَّ
المعتَمَ���د الأدب���يِّ هي مجموع���ة النُّ�صو����ص الأدبيَّة 
ف���ة على اعتبارها تمثيلًا  الت���ي تتوافق النُّخبة المثقَّ
حيّ���اً للإنت���اج الأدب���يِّ في ع�ص���رٍ م���ا ومجتم���عٍ ما، 
ة ومعترفاً  وهكذا تتَّخذ منه���ا لي�س فقط نماذجَ مقرَّ
بها وتحظى بالإجم���اع والتَّوافق، بل �أي�ضاً نماذجَ 
نة  لتولي���د النُّ�صو�ص اللاحقة عليه���ا. وهكذا فمدوَّ
المعتم���د الأدب���يِّ ه���ي النُّ�صو����ص الت���ي تختارُه���ا 
ف���ة، وتتوافق عل���ى اعتبارها خلا�صةً  النُّخب���ة المثقَّ
لتمثي���ل روح المجتم���ع من ناحي���ة، وم�ص���درَ �إلهامٍ 
للنُّ�صو�ص التالية، التي ينبغي �أن تتبنَّى قوانينَها، 
وتلت���زم بمعاييِرها. وحالما تحظى هذه النُّ�صو�ص 
�سة  ةً م�ضاعف���ة، مقدَّ ه���ا تكت�سب ق���وَّ بالإجم���اع، ف�إنَّ
�سة في حالة  ، و�شب���ه مقدَّ ينيِّ في حال���ة المعتم���د الدِّ
. وفي الغالب، تح���دث هذه العمليَّة  المعتم���د الأدبيِّ
���ا ت�ستغ���رقُ  بب���طءٍ �شدي���دٍ وعف���وَ الخاط���رِ، ورَّمب
نها  �أجي���الًا، ولذلك ف�ل�ا يكاد يلم���حُ ح�ضورَها وتكوُّ
�أح���دٌ، لأنَّها تجري في العادة تلقائيّاً وبلا تخطيطٍ، 
نة  من دون �أن يفطنَ �إليها المجتمعُ الذي يتبنَّى مدوَّ

. ينيِّ �أو الأدبيِّ المعتمد الدِّ
في البداي���ة، يتمُّ اختيار مجموعة م���ن النُّ�صو�ص 
المجتم���عُ  فيه���ا  ي���رى  الت���ي  المنتخب���ة  ���ة  التَّمثيليَّ
ن�صو�صاً معترف���اً بها، وتحظى بالإقرار من جميع 
دة  والمت�ش���دِّ والفق�ي�رة،  ���ة  الغنيَّ المجتم���ع،  فئ���ات 
غيرة. ومن خلال هذا  والمحافظ���ة، والكبيرة وال�صَّ
���ي يتمُّ الإقرار بالقوانين الأدبيَّة التي تخ�ضع  التَّبنِّ
لها ه���ذه النُّ�صو����ص، وحينئ���ذٍ يت���مُّ التَّوافق على 
���كل العامِّ لها، وقد يج���ري التَّ�سامح مع وجود  ال�شَّ
ع���ات الب�سيطة فيها. وذل���ك ما ح�صل  بع����ض التَّنوُّ
�أي ن�صو�ص الق�صائد  ليّ���ات"،  مع اختي���ار "المف�ضَّ
عر،  بِّيُّ في حال���ة ال�شِّ ���ل ال�ضَّ الت���ي اختارَه���ا المف�ضَّ
وم���ا ح�صل م���ع ن�صو����ص الحكايات الت���ي رواها 
عُبَي���د بن �شَرْي���ة في بلاط معاوي���ة، ونُقِلتْ لنا في 
���رد. وهكذا  كت���اب "�أخب���ار عبي���د"، في حال���ة ال�سَّ
م���اذج الت���ي تمَّ قبولها في هذي���ن العملين،  ف����إنَّ النَّ
���رد فيها،  عر وال�سَّ والقوان�ي�ن الداخليَّة لبن���اء ال�شِّ
�ص���ارت تحظ���ى بالإجم���اع، م���ن خ�ل�ال تبنِّي هذه 

. نة المعتمد الأدبيِّ النُّ�صو�ص و�إدخالها في مدوَّ
���ة الإق���رار بن�صو����ص المعتَمَ���د الأدبيِّ  يَّ تكم���ن �أهمِّ
ل الرافد الأ�سا�س في  في �أنَّ ه���ذه النُّ�صو�ص ت�ش���كِّ
���ة للمجتم���ع. ولذلك ف����إنَّ التَّوافق  الذاك���رة الثَّقافيَّ
ن���ة معتمدٍ  عل���ى ن����صٍّ مع�َّنَنيَّ وا�ستدخال���ه في مدوَّ

م���ا يعن���ي �أنَّ ه���ذا النَّ�صَّ �ص���ار يحظ���ى بالإجماع 
بو�صفه عن�ص���راً من عنا�صر الذاك���رة لااجتماعيَّة 
نة  الأدبيَّة �أو الثَّقافيَّة. فالنَّ�صُّ الذي يدخل في مدوَّ
المعتمد الأدب���يِّ يعني �أنَّه �ص���ار يحظى بالاحاترم 
ل جزءاً م���ن الذاكرة الثَّقافيَّة،  والتَّقدي���ر، لأنَّه ي�شكِّ
ولا يمكن لااعتداء عليه، كما لا يمكن لااعتداء على 

الذاكرة الثَّقافيَّة للجماعة.
من هن���ا يك���ون �سدنة المعتم���د الأدبيِّ م���ن النُّخبة 
ف���ة حرّا�ساً للذاك���رة الثَّقافيَّة. وفي الواقع ف�إنَّ  المثقَّ
ف���ة مفهوم عل���ى درجة كبيرة  مفه���وم النُّخب���ة المثقَّ
���ة، لأنَّ ه���ذه النُّخب���ة هي الت���ي تختار  يَّ م���ن الأهمِّ
ن���ة المعتم���د وتجمع ن�صو�صه���ا وتتوافق على  مدوَّ
نة المعتمد  قوانينه���ا. وفي الوق���ت نف�سه ف����إنَّ مدوَّ
ر الوظائف لااجتماعيَّة للنُّخبة المثقَّفة.  الأدبيِّ توفِّ

. فهم حرّا�س المعتمد الأدبيِّ
والناف���ذة التي يُط���لُّ منها المجتمع علي���ه. تتوافق 
ف���ة عل���ى اللُّغة الت���ي يتبنّاه���ا المعتمد  النُّخب���ة المثقَّ
رق  ، وعلى القوان�ي�ن التي تنتحلُه���ا، والطُّ الأدب���يُّ
يها  ���ف به���ا النُّ�صو����ص، وكيفيّ���ات تلقِّ الت���ي ت�صنِّ
النُّ�صو����ص  ���ة  مقبوليَّ واختب���ار  وا�ستقباله���ا، 
نة المعتمد، �إلى  اللاحقة، و�إمكان ت�ضمينها في مدوَّ
يه���ا النُّخبة المثقَّفة.  �آخ���ر ما هنالك من وظائف ت�ؤدِّ
من���يِّ بين  وهك���ذا يوج���د ن���وعٌ م���ن التَّواط����ؤ ال�ضِّ
ن���ة المعتمد الأدبيِّ والنُّخب���ة المثقَّفة؛ �إذ تحمي  مدوَّ
هُ، وت�سهر  نةَ المعتمد، وتختار ن�صو�صَ النُّخبةُ مدوَّ
ن���ةُ المعتمد  ر مدوَّ عل���ى حمايتِ���هِ؛ وفي المقابل، توفِّ
���ة والأدبيَّة باعتبارهم  له����ؤلاء وظائفَهم لااجتماعيَّ

. الو�سيط الثَّقافيَّ بين المجتمع ومعتمدِهِ الأدبيِّ
لك���نَّ تثبي���ت المعتَمَد الأدب���يِّ يحتاج قب���ل ذلك �إلى 
ة لإنت���اج النُّ�صو�ص  تثبي���ت لهج���ةٍ �أو لغ���ةٍ معياريَّ
���ة. وفي الع���ادة تظه���ر اللُّغ���ة المعياريَّة قبل  الأدبيَّ
من،  ، وبم���رور الزَّ ن���ة المعتَمَد الأدب���يِّ تثبي���ت مدوَّ
وتنقيته���ا،  المعتم���د  ن�صو����ص  ت�صفي���ة  يج���ري 
ة الت���ي يتبنّاها  وت�سجي���ل قوان�ي�ن اللُّغ���ة المعياريَّ
بع يُ�تَرشطُ في اللُّغة المعياريَّة،  المعتم���د معاً. وبالطَّ
��شأنه���ا ��شأن المعتَمَ���د، �أن تحظى ب�إجم���اع النُّخب، 
و�أن تكونَ مفهومةً لديها، فلا يمكن �أن تكون لهجةً 
نةٍ، ب���ل لا بدَّ �أن تكون لهجةً  ���ةً بمجموعةٍ معيَّ خا�صَّ
ةً م�ترشكةً يتبنّاها الأُدباء والمثقَّفون على نحوٍ  عامَّ

، وتحظى بالإقرار لديهم. طوعيٍّ
وبفع���ل التَّوا�ش���ج بين المعتم���د واللُّغ���ة المعياريَّة، 
ةً  ف�إنَّ قوان�ي�ن اللُّغة المعياريَّة ت�ص�ي�ر قوانيَن لغويَّ
�أيَّ  ف�ل�ا يقب���ل المعتم���د الأدب���يُّ  للمعتم���د نف�س���ه. 
���ة. بعبارةٍ  انح���رافٍ خ���ارج ح���دود اللُّغ���ة المعياريَّ
ةً  �أخ���رى، حين تظه���ر ن�صو����صٌ تتبنَّى لغ���ةً �شعبيَّ
ة، ف����إنَّ المعتمد  لا تخ�ض���ع لقوان�ي�ن اللُّغ���ة المعياريَّ
النُّ�صو����ص  به���ذه  القب���ول  ي�ستطي���ع  لا  الأدب���يَّ 
ه���ذه  �أنَّ  غ�ي�ر  ���ة.  عبيَّ ال�شَّ باللَّهج���ات  المكتوب���ة 
تِها  النُّ�صو����ص واللَّهج���ات �ستوا�صل �إثب���ات هويَّ
���ة، بمع���زلٍ ع���ن المعتم���د الأدبيِّ  تِه���ا الأدبيَّ وفاعليَّ

الرا�س���خ، ولا �سيَّما حين تتباع���د الم�سافة بين اللُّغة 
عبيَّة. بقات ال�شَّ المعياريَّة والطَّ

وهك���ذا تظهر لهجات �أدبيَّة جديدة، هي في الغالب 
فيع"  ���ة. ولك���نْ لمّ���ا كان المعتم���د الأدب���يُّ "الرَّ �شعبيَّ
ي�ستبعدُه���ا، ويتَّهمُها بالو�ضاع���ة، ف�إنَّها تنحو �إلى 
تَها  " بديلٍ يح�ت�رم خ�صو�صيَّ خلق "معتم���دٍ �أدب���يٍّ
ين���اه �سابق���اً بـ  ���ة. وه���ذا م���ا �سمَّ عبيَّ ���ة ال�شَّ اللُّغويَّ
وحينئذٍ يكون هناك معتمدٌ  "احتكاك معتمدي���ن". 
ة،  �أدب���يٌّ رفي���ع للنُّ�صو�ص الأدبيَّة العالي���ة الم�ستقرَّ
نة  عبيَّة المتكوِّ ومعتمدٌ �شعبيٌّ بديلٌ للنُّ�صو�ص ال�شَّ
حديث���اً. ولي����س م���ن �ش���كٍّ في �أنَّ كلَّ واح���دٍ منهما 
فيع الأدبَ  هام للآخ���ر؛ يتَّهم المعتم���د الرَّ ���ه لااتِّ يوجِّ
يَّة  بقات الأمِّ ه "و�ضيع" ومن نتاج الطَّ عبيَّ ب�أنَّ ال�شَّ
غ�ي�ر المتعلِّم���ة، الت���ي لم تلتح���قْ بمعاه���د النُّخب���ة 
عبيُّ المعتَمَدَ  المثقَّفة؛ وفي المقابل، يتَّهم المعتَمَدُ ال�شَّ
ال�سابقَ ب�أنَّه متكِّرب و�أجوفُ ولا يحتكُّ بالنا�س، بل 
عارات المحنَّطة يلوكُ �أتباعُهُ الكلماتِ الكبيرةَ وال�شِّ

الفارغة.
ف���ة على حرا�سة المعتمد  ز وظيفة النُّخبة المثقَّ تتركَّ
الأدبيِّ والحر����صِ على �صون وجاهتِ���هِ ومنزلتِهِ. 
فاع عن لغته ون�صو�صه،  وه���ذا يعني �أن تقوم بالدِّ
و�صدِّ هجم���ات الأعداء عنه، وت�سفي���ه كلِّ محاولةٍ 
ي���ل منه، �أو التَّعرُّ�ض لاقاترح معتمدٍ بديلٍ. غير  للنَّ
�أنَّ م���رور زمنٍ على ن�صو����ص المعتمد يجعل بحكم 
�سيان  ل بع�ض المفردات فيه �إلى النِّ د �أن تتحوَّ الم�ؤكَّ
ل �إلى مفردات  والإهم���ال، وهك���ذا تُهجَ���رُ وتتح���وَّ
���ة غ�ي�ر م�ستعمل���ة، مّم���ا يتطلَّب م���ن �سدنة  وح�شيَّ
المعتم���د الأدب���يِّ �أن يقوموا ب�شرح ه���ذه المفردات. 
وهذا ه���و العلم ال���ذي عُ���رِفَ في الثَّقاف���ة العربيَّة 
با�س���م "غريب الحديث" �أو "غري���ب اللُّغة". وهو 
من دون �شكٍّ جزءٌ من علم المعاجم، ل�شرح المفردات 
التي لم تعدْ م�ستعملةً، لكنَّها مع ذلك كانت موجودةً 

في ن�صو�ص المعتمد الأدبيِّ القديمة.
ف���ة نف�سه���ا بحاجة �إلى  م���ن هنا تج���د النُّخب���ة المثقَّ
تق���ديم �شروح له���ذه المفردات. ولي����س من �شكٍّ في 
�أنَّ الج���زء الأك�ب�ر منه���ا يتعلَّ���ق ب�ش���روح دواوين 
عراء، القدماء من الجاهليِّين والإ�سلاميِّين، في  ال�شُّ
ة  رديَّ ���روح النُّ�صو�ص ال�سَّ حين تغيب عن هذه ال�شُّ

غياباً مطلقاً.
م���ن ناحي���ةٍ �أخ���رى، تظه���ر الحاج���ة �إلى التَّنظير 
ها  ، والبحث في خ�صائ�صِ لن�صو�ص المعتمد الأدبيِّ
���ة. ولمّ���ا كانت ه���ذه النُّ�صو�ص  ���ة واللُّغويَّ نفيَّ ال�صِّ
ة، ف����إنَّ التَّنظير  عريَّ مق�ص���ورةً عل���ى الأعم���ال ال�شِّ
���رورة في البح���ث ع���ن الأغرا����ض  انح�ص���رَ بال�ضَّ
ثاء والنَّ�سيب والهجاء،  عريَّة، مثل المديح والرِّ ال�شِّ
وقوافي���ه،  و�أوزان���ه  ع���ر،  ال�شِّ عم���ود  وفح����ص 
عَراء، وانتحال  والمو�ضوعات الت���ي ا�ستعملها ال�شُّ
. وفي المقابل يغيب  بع�ضه���م من ن�صو����ص بع����ضٍ
رد غياب���اً تامّاً، برغم وجود  نفيُّ لل�سَّ التَّنظ�ي�ر ال�صِّ
دة، تناولناه���ا بالتَّف�صيل  ���ة متع���دِّ �أ�صن���اف �سرديَّ
مثل الحكاية  ���رد"،  في كت���اب "مفاتيح خزائن ال�سَّ
عاء، وحكاية  ���ة، والمناظرة والأمث���ال والدُّ البطوليَّ
، بل  �ؤي���ا، �أو حكايات الجنِّ الحي���وان، وحكاية الرُّ
رد التاريخيِّ �أي�ضاً، كما يتمثَّل  يغيب التَّنظ�ي�ر لل�سَّ

يرة الذاتيَّة وق�ص�ص الأنبياء. يرة وال�سِّ في ال�سِّ
وهن���ا لا ب���دَّ م���ن الإ�ش���ارة �إلى �أنَّ الج���زء الأك�ب�ر 
عة  ���ة المتنوِّ رديَّ م���ن غي���اب التَّنظير للأ�صن���اف ال�سَّ
يتعلَّ���ق بكون لغة هذه الأ�صناف لغ���ةً �شعبيَّة. لكنَّ 
تَها تُقبَلُ �إذا كانت قديمة، وتت�ساوق مع اللُّغة  �شعبيَّ
لت  ه���ا تنتمي �إلى الع�ص���ر الذي ت�شكَّ ���ة، لأنَّ المعياريَّ
. �أمّ���ا ح�ي�ن تكون  في���ه ن�صو����ص المعتم���د الأدب���يِّ
عبيَّة اللاحقة  ن�صو�صاً �شعبيَّة تنتمي �إلى اللُّغة ال�شَّ
على زمن ن�صو�ص المعتَمَد ف�إنَّها في الغالب تُرفَ�ضُ 

مُ وتُنبَذُ نبذَ النَّواة وتو�صَ
·من مقدمة كتاب »خيال لا ينقطع ـ قراءة في »�ألف ليلة 

وليلة ال�صادر عن دار الرافدين

قراءة في »ألف ليلة وليلة«.. خيالٌ لا ينقطع
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د. نادية هناوي

م���ة مح�سن مهدي وبجهود كبيرة لتحقيق  ت�صدى العّال
كتاب)�ألف ليل���ة وليلة( م�ستغرقاً �أكثر من ع�شرين عاماً 
حتى �أنجزه تح���ت عنوان)�ألف ليلة وليل���ة من �أ�صوله 

العربية الأولى(
ولق���د انطل���ق في عمله ه���ذا من �أق���دم طبعة لأل���ف ليلة 
وليلة وهي طبعة كلكت���ا التي ن�شرها ال�شيخ �شيرواني 
اليم���اني بجز�أين بين الأع���وام 1814 ـ 1818 وحملت 
عنوان)حكاي���ات مائة ليلة من �أل���ف ليلة وليلة( غير �أن 
�ش�ي�رواني لم يذك���ر هوي���ة الن�سخة الت���ي اعتمدها في 
ن�ش���ر هذا الكت���اب كما �أن طبع���ات الكتاب الأخ���ر لا �أثر 

للأ�صل الذي اعتمدته.
فان�ب�رى الدكتور مح�س���ن مهدي للبحث ع���ن �أ�صل هذا 
الكت���اب وبذل جه���داً كبيراً وه���و يجمع تل���ك الطبعات 
ومعه���ا الن�س���خ الخطي���ة بدءاً م���ن عثوره عل���ى ن�سخة 
خطي���ة في مكتبة المكتب الهندي بلن���دن وكان قد جلبها 
طبي���ب انكليزي من حلب ع���ام 1750 ومرورا بالطبعة 
الأوربية)طبع���ة بر�سلاو( المن�شورة عام 1824 وطبعة 
ب���ولاق الأولى بثماني���ة �أجزاء والمن�ش���ورة عام 1835 
بالن�س���خ  وانته���اء  هاب�ش���ت،  مك�سيميلي���ان  ب�إ�ش���راف 
الخطية المكتوبة لاحق���اً والمتوزعة في مكتبات العالمين 
ال�شرق���ي والغرب���ي على مدى مئ���ة عام تقريب���اً �أي من 
الن�ص���ف الث���اني م���ن القرن الثام���ن ع�ش���ر �إلى الن�صف 
الأول م���ن القرن التا�سع ع�ش���ر. و�ألقى الدكتور مح�سن 
مه���دي باللائمة عل���ى دار�سي تلك الطبع���ات من الكتّاب 
والنقاد، لأنه���م اتخذوا م���ن الحكايات)د�ستورا( بينما 
لم يهتم���وا بالنظ���ر �إلى الأ�صل العرب���ي للكتاب. لذا قام 
عمل���ه في تحقيق هذه الن�س���خ المخطوطة على توزيعها 
في �ش���كل �شجرة تت�ضمن عائلتين: هم���ا الفرع ال�شامي 
والف���رع الم�صري ث���م اخ�ضعهم���ا لمنهجي���ة مقارنة على 
وف���ق قواع���د علم تحقي���ق الن�صو�ص، ففح����ص �أ�صول 
الن�س���خ ودققه���ا وقاب���ل كل ن�سخ���ة بم���ا يماثله���ا م���ن 
النواح���ي التاريخية واللغوي���ة والفنية والمو�ضوعية. 
و�إذا كان���ت الن�سخ���ة المفحو�ص���ة وحي���دة طبّ���ق عليها 

قواعد التحقيق المعروفة في مثل هذه الحالة.
وبع���د جه���د تحقيق���ي مثابر وم�ض���ن انته���ى المحقق د. 
مه���دي �إلى خلا�صة مفاجئة هي �أن عدد الحكايات 300 

حكاية منقولة عن �أ�صل عربي.
وع���زا الدكت���ور مح�س���ن مه���دي �سب���ب الزي���ادات التي 
ح�صل���ت في ه���ذا الكت���اب �إلى الن�س���اخ ومعه���م بع����ض 
ال�س���واح الأوربيين الذين ظنوا �أنّ الكتاب المترجم �إلى 
لغاتهم ناق�ص، و�أن الن�سخ لم تكن كاملة، و�أن المفرو�ض 
فيها �أنها تحوي عدد الليالي الذي جاء ذكره في عنوان 
الكتاب وهو)�ألف ليلة وليلة( فجمعوا حكاياتٍ و�سيراً، 

وق�سّموها �إلى ليالٍ بهدف �أن ي�سدوا ذاك النق�ص.
ورف����ض المحق���ق مح�سن مه���دي فك���رة �أن لا �أ�صل لهذا 
الكت���اب، وافتر����ض �أن الن�سخة المطبوع���ة م�أخوذة من 
�أ�ص���ول مح���ددة غ�ي�ر مجهول���ة، بينم���ا ن���رى �أن قرونا 
لي�س���ت بالقليلة مرت على الكتاب ومن الممكن �أن ي�ضيع 
الأ�ص���ل خلاله���ا، ه���ذا �إن كان الكت���اب فع�ل�ا موج���ودا 
كمدونة معلومة خ�صو�ص���ا �أن �أغلب ما و�صل منه جاء 

من خلال ما رواه الق�صا�صون �شفاهاً.
�شرع الدكتور مح�سن مه���دي يت�صدى لهذه المهمة التي 
ه���ي كالمغامرة غ�ي�ر م�ضمونة العواقب، ف���كان عليه �أن 
يعي���د تركيب �أ�صلٍ من مجم���وع متعدد ومختلف في ما 
يحويه م���ن الحكايات، وكان قد ا�شتغ���ل عليها ع�شرات 
الن�س���اخ، وكل نا�س���خ يت�صرف بما و�صل���ه من النا�سخ 

الذي �سبقه.
لا منا�ص من القول �إن ما قام به مح�سن مهدي من حيث 
الم����ؤدى والمنه���ج لا يقل ��شأناً عما ق���ام به طه ح�سين في 
م�س�ألة ال�شك في �أ�صالة ال�شعر الجاهلي �أو عدمها. و�إذا 
كان الأول في ال�شعر والثاني في ال�سرد، ف�إن المهم �أنهما 
ـ وبم���ا امتلكاه من براعة وعبقرية ـ قد عمدا �إلى زعزعة 
قناع���ات تام���ة الر�سوخ ح���ول الإرث الفك���ري العربي، 
لك���ن �ش���ك ط���ه ح�سين الموج���ه نح���و الرواي���ة التي هي 

مك���ون �أ�سا�س من مكونات الثقاف���ة العربية لاا�سلامية، 
قد تم���ت مواجهته بحروب �ضارية لا من �أجل الموروث 
ال�شعري، بل لأنه زعزع منظومات قيم را�سخة فر�ضتها 
ال�سلط���ات ع�ب�ر التاري���خ ب�شت���ى �أنواعه���ا؛ ال�سيا�س���ة 
والثقافي���ة والديني���ة. مما قطع الطريق �أم���ام موا�صلة 
ه���ذا المنهج في البح���ث العلمي الذي ب���د�أه طه ح�سين. 
�أما مح�سن مه���دي ف�إنه انتهج الطريق نف�سه في درا�سة 
الم���وروث العرب���ي ولكن في بيئ���ة غربي���ة �أولا، وثانيا 
�أنه تن���اول ميدان ال�س���رد الذي لا يُح�س���ب على الثقافة 
الر�سمي���ة كال�شع���ر ومن ث���م يكون التح���ري عن حقيقة 
كت���اب �سردي �أمر غير متعار����ض مبا�شرة مع المنظومة 

الثقافية العربية.
وعلى الرغ���م من �أهمية ما فعله مح�س���ن مهدي وف�ضله 
في ولوج باب مهم غفلت عن���ه الع�صور الأدبية، ف�إنه لا 
ينجو م���ن ت�سا�ؤلات �أو حتى اعاتر�ض���ات كما هو حال 

الم�شروع الرائد للمفكر العظيم طه ح�سين.
 َ * �أولى لااعاتر�ض���ات تب���د�أ م���ن العن���وان ال���ذي عَ�َرَبَ
الأزم���ان، و�أت���ى به���ذا ال�شكل)�أل���ف ليلة وليل���ة( فلماذا 
الحكاي���ات  تك���ن  لم  �إن  العن���وان  ه���ذا  عليه���ا  �أُطل���ق 
به���ذا الع���دد؟!. لع���ل لااحتم���ال الأول في معالج���ة هذا 
لااعاتر�ض �أنها كانت بهذا العدد الذي دلَّ عليه العنوان، 
لكن �صروف التاريخ عبر مراحله ذهبت بثلثيها و�أبقت 
على ثلث منها. وثاني لااحتمالات �أن العنوان يدل على 
ع���دد الليالي ولي�س ع���دد الحكايات فقد يك���ون �أي عدد 
�أقل م���ن الألف ا�ستغرقت روايته م���ن قبل �شهرزاد �ألف 
ليل���ة وليلة �أي قد تكون الحكاي���ة الواحدة لم تنته منها 
بليل���ة واح���دة �أو ليلتين �أو ثلاث و�إلا لم���اذا لم ي�ستخدم 
بالعنوان للدلالة عل���ى الحكايات لا على الليالي فيكون 
مث�ل�ا �ألف حكاية وحكاية. لااحتمال الثالث �أن العنوان 
ي���دل على الحكاي���ات الرئي�س���ة والفرعي���ة داخلها معا، 
فتك���ون بع���دد �أك�ث�ر من الع���دد الذي �صفا ل���دى مح�سن 
مهدي. ولااحتمال الرابع �أن ا�ستعمال العنوان كان من 
باب المبالغة للتدليل على الكثرة كما نقول: �سنفتح �ألف 

باب وباب �أو �سنواجه �ألف م�شكلة وم�شكلة..الخ.
* من الت�س���ا�ؤلات التي وجهت للدكت���ور مح�سن مهدي 
الدكت���ورة نبيل���ة  ال�شعب���ي  ال�ت�راث  �أ�ست���اذة  ت�س���ا�ؤل 
�إبراهي���م: م���ا ال���ذي يجني���ه الق���ارئ العادي م���ن وراء 
التنقيب ع���ن حقيقة كتاب)�ألف ليل���ة وليلة( وهو الذي 
يري���د �أن يقر�أ �س���رداً ي�ستمتع به، فلا يهم���ه �إن �أ�ضيفت 
�إلى هذه الحكاية ب�ضعة �أ�سطر هنا �أو �أزيلت عدد �أبيات 
م���ن ال�شعر هناك �أو ا�ستبدلت بغيره���ا؟ وما الفرق بين 
�أن يق���ر�أ عبارة)ر�أيت عفريتا طوي���ل القامة( �أو يقر�أها 
في طبع���ة �أخرى)ر�أيت جنيا رجلاه في الاترب ور�أ�سه 
في ال�سح���اب(؟ ون�ضي���ف ت�س���ا�ؤلًا ملحاً �آخ���ر هو كيف 
ن�ش���ذب كتاباً من الزيادات ونع���رف نق�صانه وهو الذي 
و�ص���ل من م�صادر غ�ي�ر ر�سمية �أي لا �صل���ة لها بمراكز 
الثقافة و�سلطاتها؟. ومن ثم يكون طبيعيا �أمر الإ�ضافة 
�أو التعدي���ل كفع���ل من �أفع���ال النقل ال�شفاه���ي للذاكرة 
ال�شعبي���ة وم���ا تراكم من المخيال ال�س���ردي العربي عبر 
لااجيال. ومعلوم �أن ال�س���رد فن ليلي وهو على الدوام 
ي�ص���ادي الثقاف���ة الر�سمية وينق���د مراكزه���ا و�أقطابها 

الممثلة بال�سا�سة والحكام ولذلك لم يدوّن في �أكثره.
وعلى الرغ���م من �أهمية ما فعله مح�س���ن مهدي وف�ضله 
في ولوج باب مهم غفلت عن���ه الع�صور الأدبية، ف�إنه لا 
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الم�شروع الرائد للمفكر العظيم طه ح�سين.
 َ * �أولى لااعاتر�ض���ات تب���د�أ م���ن العن���وان ال���ذي عَ�َرَبَ
الأزم���ان، و�أت���ى به���ذا ال�شكل)�أل���ف ليلة وليل���ة( فلماذا 
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لااعاتر�ض �أنها كانت بهذا العدد الذي دلَّ عليه العنوان، 
لكن �صروف التاريخ عبر مراحله ذهبت بثلثيها و�أبقت 
على ثلث منها. وثاني لااحتمالات �أن العنوان يدل على 
ع���دد الليالي ولي�س ع���دد الحكايات فقد يك���ون �أي عدد 
�أقل م���ن الألف ا�ستغرقت روايته م���ن قبل �شهرزاد �ألف 
ليل���ة وليلة �أي قد تكون الحكاي���ة الواحدة لم تنته منها 
بليل���ة واح���دة �أو ليلتين �أو ثلاث و�إلا لم���اذا لم ي�ستخدم 

بالعنوان للدلالة عل���ى الحكايات لا على الليالي فيكون 
مث�ل�ا �ألف حكاية وحكاية. لااحتمال الثالث �أن العنوان 
ي���دل على الحكاي���ات الرئي�س���ة والفرعي���ة داخلها معا، 
فتك���ون بع���دد �أك�ث�ر من الع���دد الذي �صفا ل���دى مح�سن 
مهدي. ولااحتمال الرابع �أن ا�ستعمال العنوان كان من 
باب المبالغة للتدليل على الكثرة كما نقول: �سنفتح �ألف 

باب وباب �أو �سنواجه �ألف م�شكلة وم�شكلة..الخ.
* من الت�س���ا�ؤلات التي وجهت للدكت���ور مح�سن مهدي 
الدكت���ورة نبيل���ة  ال�شعب���ي  ال�ت�راث  �أ�ست���اذة  ت�س���ا�ؤل 
�إبراهي���م: م���ا ال���ذي يجني���ه الق���ارئ العادي م���ن وراء 
التنقيب ع���ن حقيقة كتاب)�ألف ليل���ة وليلة( وهو الذي 
يري���د �أن يقر�أ �س���رداً ي�ستمتع به، فلا يهم���ه �إن �أ�ضيفت 
�إلى هذه الحكاية ب�ضعة �أ�سطر هنا �أو �أزيلت عدد �أبيات 
م���ن ال�شعر هناك �أو ا�ستبدلت بغيره���ا؟ وما الفرق بين 
�أن يق���ر�أ عبارة)ر�أيت عفريتا طوي���ل القامة( �أو يقر�أها 
في طبع���ة �أخرى)ر�أيت جنيا رجلاه في الاترب ور�أ�سه 
في ال�سح���اب(؟ ون�ضي���ف ت�س���ا�ؤلًا ملحاً �آخ���ر هو كيف 
ن�ش���ذب كتاباً من الزيادات ونع���رف نق�صانه وهو الذي 
و�ص���ل من م�صادر غ�ي�ر ر�سمية �أي لا �صل���ة لها بمراكز 
الثقافة و�سلطاتها؟. ومن ثم يكون طبيعيا �أمر الإ�ضافة 
�أو التعدي���ل كفع���ل من �أفع���ال النقل ال�شفاه���ي للذاكرة 
ال�شعبي���ة وم���ا تراكم من المخيال ال�س���ردي العربي عبر 
لااجيال. ومعلوم �أن ال�س���رد فن ليلي وهو على الدوام 
ي�ص���ادي الثقاف���ة الر�سمية وينق���د مراكزه���ا و�أقطابها 

الممثلة بال�سا�سة والحكام ولذلك لم يدوّن في �أكثره.
* �أن لغة ه���ذا الكتاب على اختلاف ما فيه من ن�صو�ص 
تك�ش���ف عن تط���ور م�سار اللغ���ة العربية ع�ب�ر الع�صور 
وتعطين���ا �ص���ورة للتط���ور اللهج���ي لل���كلام الف�صي���ح 
والعام���ي وكان ن�ساخ���ه ينتمون �إلى طبق���ات وع�صور 
�ش���اع فيها ال���كلام غ�ي�ر المع���رب وكان اللح���ن عاما في 
الكلام الأدبي وغير الأدب���ي حتى �أن ال�شاعر الأندل�سي 
ابن قزمان ق���ال يفتخر �أنه لا يتقي���د بالإعراب:)جرّدته 
من الإع���راب كتجريد ال�سيف من الق���راب( فكيف نهمل 
مث���ل ه���ذه الروا�سب اللهجي���ة وتطورها ال���ذي تك�شف 
عن���ه الن�س���خ ال�شامية والم�صرية، وه���ذه لااخيرة يكثر 
فيها تبديل ح���روف الكلمة فالزواج ج���واز والقلندري 

قرندلي والزعجة جعزة وهكذا !!.
* البن���اء ال�س���ردي للحكاي���ات متن���وع ال�سّ���راد، فهناك 
ال�س���ارد الع�ل�ام وال�س���ارد العلي���م وال�س���ارد الم�ش���ارك 
وال�س���ارد المم�س���رح ف�ض�ل�ا ع���ن ظه���ور �ص���وت الم�ؤلف 
في بني���ة التقديم للكتاب، يتلوه �ص���وت ال�سارد العلام 
ال���ذي �أدى على م�ست���وى الق�صة الإطاري���ة دور العليم 
وهي ي�س���رد بواقعية ق�صة الأخوي���ن اللذين خانتاهما 
زوجتاهما وخل�صا �إلى ال�شك في كل الن�ساء وراح الأخ 
الأك�ب�ر �شهريار يفرغ جام غ�ضبه عل���ى عرائ�سه في كل 
ليلة ليقتلهن قبل ال�صباح، �أما انتقاما من جن�س الن�ساء 
قاطب���ة �أو خ�شية �أن يبق���ي عرو�سه وتخونه فيبادر �إلى 
قتله���ا م�ستبق���ا بذلك العقاب على الخيان���ة المحتملة كما 
ه���و الح���ال في و�أد البنات في الجاهلي���ة ا�ستباقا لدرء 
ع���ار متوق���ع. وهنا تتط���وع �شهرزاد لتروي����ض النمر. 
فتكون �شهرزاد في الق�صة لااطارية �شخ�صية م�سرودة 
�ستت���ولى دور البطول���ة في الق�ص���ة ال�ضمني���ة، وفيه���ا 
�سي�ؤدي ال�سارد الع�ل�ام دور ال�سارد كلي العلم ب�صوته 
ال���ذي يظه���ر عن���د نهاي���ة كل حكاي���ة م�سكت���ا �شه���رزاد 
بالق���ول:)و�أدرك �شه���رزاد ال�صباح ف�سكت���ت عن الكلام 
المب���اح( م�سيطرا بذلك على البن���اء ال�ضمني ولااطاري 
مع���ا. وت����ؤدي �شهرزاد عل���ى م�ست���وى البن���اء الن�صي 
الداخلي للحكايات ال�ضمني���ة دورين �سرديين: الأول/ 
دورها كح���كاء ظاهر مهمتها النقل فق���ط وك�أن لا علاقة 
له���ا بما تنقله م���ن �أحداث)بلغني �أيها المل���ك ال�سعيد..( 
فه���ي تنق���ل عن �س���ارد عليم يق���دم �أحداث���ا متخيلة فيها 
�أ�ساط�ي�ر وخوارق ونوادر، والث���اني/ دورها ك�ساردة 
عليم���ة بيدها ال�س���دى واللحمة تن�سجهم���ا كيف ت�شاء، 
�صانعة �شخ�صيات اللي���الي ورا�سمة لها �أدوارها بينما 
�شهري���ار مج���رد م�ستم���ع م�أخ���وذ ب�سرده���ا. وبهذي���ن 
الدوري���ن ال�سردي�ي�ن ال�ضمني�ي�ن تمكّن���ت �شه���رزاد من 
تموي���ه فاعلية المهمة البطولية الت���ي تطوعت لت�أديتها، 

فتخل�ص���ت بذل���ك م���ن �أي���ة �شبه���ة يمك���ن �أن ت���ودي بها 
�إلى التهلك���ة م���ع �أن �أمرها م���ا يزال بيد ال�س���ارد العلام 
المت���واري وراء كل حكاية م���ن حكاياتها. وبهذا �صارت 
الحكايات عابرة من �ألف ليلة الى ليلة واحدة وبمعجم 
خا�ص فيه كما يقول غالان)الحقيقة تفوق الخيال( وقد 
تم م�ؤخ���را جم���ع هذا المعج���م في كتاب كب�ي�ر من 928 
�صفحة وفيه �أكد الم�ؤلف مالك �شبل �أن الحكايات لي�ست 
م���ن اخت�صا����ص ال�ش���رق كونه���ا تتح���دث �إلى الب�شرية 

جمعاء.
* �أن بن���اء حكاي���ات كتاب)�أل���ف ليل���ة وليل���ة( بطريق���ة 
الت�ضم�ي�ن والت�أطير �سمح للحكائين بالتو�سع والزيادة 
ع�ب�ر الأزم���ان. وكلما زاد عدد حكاي���ات الكتاب، دل ذلك 
�أك�ث�ر على بطولة �شهرزاد الت���ي ابتغت من وراء ال�سرد 
هدف���ا �إن�ساني���ا، وا�ستعمل���ت في �سبيل���ه ث�ل�اث حي���ل: 
الأولى/ التهدي���د: �إذ هددت �أباه���ا في الق�صة الإطارية 
�إن لم يعطها للملك ف�ستذهب �إليه وتخبره �أن �أباها يريد 
�أن يعطيه���ا لمن هو �أح�سن من المل���ك، والحيلة الثانية/ 
الب���كاء الذي به خدع���ت الملك وجعل���ت �أختها ال�صغيرة 
دني���ازاد حلق���ة و�صل ترب���ط ب�ي�ن حكاياته���ا ال�ضمنية 
محف���زة �إياها على ممار�سة دور بطولي �أي�ضا. ولقنتها 
عبارة �ستكرره���ا عند بدء كل حكاية)قولي لي يا �أختاه 
�إن كن���ت غ�ي�ر نايمة فحديثيني حدوته فم���ا �أنا �أحدثكم 
فهي �سبب نجاتي وخلا�ص هذه الأمة واخرج الملك عن 
�سنت���ه فبكت قال لها ما �أب���كاك؟ قالت: لي �أختي �أريد ان 
�أودعه���ا ف�أر�سل لك خلف اخته���ا فح�ضرت ونامت تحت 
ال�سري���ر. خديثني بحدوته من �أحاديثك الح�سان نقطع 
به���ا ليلة ونودع قب���ل ال�صباح فما �أدرى م���ا يتم لك غدا 
قال���ت له���ا احدثه���ا قال نع���م ففرح���ت وقال���ت ا�سمعي( 
والحيل���ة الثالث���ة/ النعا����س ال���ذي ب���ه يك���ون التكرار 
�أ�سلوب���ا من �أ�سالي���ب ا�ستمرار ال�سرد ال���ذي به نجاتها 
وم���ن هنا جاء تكرار المفتتح )بلغن���ي �أيها الملك ال�سعيد 
)وادرك  المختت���م  وتك���رار  الر�شي���د(  ال���راي  �صاح���ب 

�شهرزاد ال�صباح ف�سكتت عن..(
* �أن �أغل���ب حكاي���ات �أل���ف ليلة وليل���ة ـ���ـ الأ�صلية منها 
والمنحولة على ر�أي مح�س���ن مهدي ــ هي ذات م�ضمون 
نقدي �ساخ���ر ومت�صاد م���ع ال�سلطة الذكوري���ة المتمثلة 
بعلي���ة الق���وم. فكان ال�سلط���ان والمل���ك والحاكم فواعل 
مهم���ة في اغلب الحكاي���ات. وما ابتداء الكت���اب بت�أكيد 
وقت ال�سرد وهو )الليل( �سوى دليل على رغبة ال�سارد 
في ك�شف �أ�سرار الملوك و�أ�سباب ما هم عليه من البط�ش 
والطغي���ان. �إذ �أن ليلية ال�س���رد لا تعني الت�سلية ح�سب 
ب���ل هي اي�ض���ا في ج���زء كبير منه���ا تعبير عم���ا يخافه 
الإن�س���ان �أو ين����أى عن���ه. وال�سلط���ان واح���د م���ن تل���ك 
الأم���ور الت���ي يخ�شاها لاان�سان في النه���ار ولكنه يعبر 
عن �سخريت���ه منها ومواجهته له���ا بال�سرد ليلا، منجزا 

بالتخييل ما لا يمكن انجازه في الواقع.
* البطول���ة الأنثوي���ة تجل���ت عل���ى م�ست���وى الق�ص���ة 
الإطاري���ة ب�شخ�صي���ات ن�سوية)ملكة الق�ص���ر /�شهرزاد 
/ دني���ازاد( وتحالف الأخيرتين �ضد الملك على م�ستوى 
الق�ص���ة ال�ضمنية التي فيها العن�صر الم�ؤنث هو المهيمن 
في �أغل���ب الحكايات ك���ردة فعل على تع�س���ف الذكورية 
ودرء خطره���ا. وم���ن ثم يغ���دو اخت���زال الحكايات �إلى 
300 حكاي���ة وترك الأخري���ات تقليلا من فاعلية المر�أة/ 
�شه���رزاد الت���ي تطوع���ت للت�ضحي���ة بنف�سه���ا في �سبيل 
بن���ات جن�سها من بط����ش المتجبرين وه���ي التي كررت 
عل���ى �أختها الق���ول)ان ع�ش���ت و�أبقاني ه���ذا الملك( مما 
يدفع �شبه���ة اقتبا�س الحكاي���ات من الثقاف���ة اليونانية 
الت���ي ذه���ب بع����ض الم�ست�شرق�ي�ن الى الق���ول به���ا م���ن 
قبي���ل �أن رحل���ة �سندب���اد مت�أث���رة برحل���ة ادوي�سيو�س 
بينم���ا لا يقولون �إن رحلة ادوي�سيو����س مت�أثرة برحلة 

جلجام�ش.
�إجم���الا نقول �إن كتاب )�ألف ليل���ة وليلة( مدونة تراثية 
نادرة في ت�أكيد ق���درة التابع على الغلبة وقلب موازين 
الق���وى. وهو م���ا ا�ستطاع���ت �شه���رزاد ت�أديت���ه �ساردة 
وم�س���رودة معا، فقه���رت الجبروت الذك���وري بو�سيلة 
غ�ي�ر متوقعة هي الفتنة بال�س���رد التي هي �أقوى �سلطة 

من كل ال�سلطات المتغطر�سة.

مة محسن مهديّ ألف ليلة وليلة من منظور العّال
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ولد الفيلسوف العراقي المعاصر محسن 
مهدي في كربلاء عام 1924، وفيها 

أكمل دراسته الابتدائية والمتوسطة ثم 
الثانوية في بغداد، قبل أن ينتقل لدراسة 
الإدارة والاقتصاد في الجامعة الأمريكية 
ببيروت ليتخرج بتفوق ويعود إلى بلاده 
عامي 1947 و1948 ليعمل محاضرا في 

الاقتصاد بجامعة بغداد لسنة، حصل 
أثرها على منحة لدراسة الاقتصاد في 

جامعة شيكاغو عام 1948

�إلا ان���ه تح���ول هن���اك �إلى درا�س���ة الفل�سف���ة الت���ي نال 
فيه���ا الماج�ستير فالدكت���وراه بع���د �أن �أنجز في 1954 
�أطروحة �شه�ي�رة في الفل�سف���ة عن"فل�سفة ابن خلدون 
التاريخية: درا�سة في الأ�سا�س الفل�سفي لعلم الثقافة«.

عم���ل مح�سن مه���دي بعد عودت���ه ثاني���ة �إلى بغداد بين 
1955 و1957 محا�ض���را في كلي���ات القانون والفنون 
والعل���وم في جامعة بغ���داد، ومحا�ضرا زائرا في معهد 
لاا�ست�ش���راق بجامع���ة فريب���ورغ ب�ألمانيا ث���م انتقل في 
1957 ليعم���ل �أ�ست���اذا في جامع���ة �شيكاغ���و الت���ي ظل 
فيه���ا �إلى �سنة 1969 عندم���ا انتقل �إلى جامعة هارفارد 
الأمريكية حيث �أم�ضى عقوداً عديدة يعمل �أ�ستاذاً للفكر 
الإ�سلام���يّ ا�ستمرت حت���ى تقاع���ده في 1996 لي�صبح 
مدي���راً لمركز »درا�س���ات ال�ش���رق الأو�سط"و�أ�ستاذاً في 
ق�س���م لغات وح�ضارات ال�ش���رق الأدنى كما ا�شرف على 
عدد من الدرا�سات الفل�سفية العليا في جامعتي باري�س 
و ب���وردو و لو����س انجلو����س بالإ�ضاف���ة �إلى جامع���ة 
فريب���ورغ ب�ألماني���ا، وه���و م�ؤ�س����س ورئي����س للجمعية 
الدولية لتاري���خ العلوم والفل�سفة العربية في باري�س، 
وع�ضو م�ؤ�س�س لجمعية درا�سات ال�شرق الأو�سط، كما 
كان ع�ض���واً في هيئ���ة تحرير مجل���ة الفل�سفة والعلوم، 
وظ���ل يكت���ب في الفل�سف���ة والأدب واللغة حت���ى وفاته 
في 2 تم���وز 2007 في مدين���ة بو�سط���ن، �إلى جان���ب 
تحقيقه ن�صو�صاً مجهولة للفارابي، فيما ترجمت كتبه 
الفل�سفي���ة والفكرية �إلى عدة لغات بع���د �أن غدا مرجعا 

عالميا في درا�سة الفل�سفة ال�سيا�سية في الإ�سلام.
من م�ؤلفاته:

1. فل�سفة ابن خلدون في التاريخ -لندن، 1957.
2. فل�سفة �أر�سطو عند الفارابي -بيروت، 1961.
3. كتاب الفارابي في الأدبيّات -بيروت، 1969.

الإ�سلاميّ���ة  الفل�سف���ة  ودرا�س���ة  لاا�ست�ش���راق   .4
-�أك�سفورد، 1990.

الفل�سف���ة  ولادة   – الفا�ضل���ة  الفاراب���ي  "مدين���ة   .5
ال�سيا�سية الإ�سلامية"1998.

6. تحقيق و�إ�ص���دار الن�سخة الأ�صلية لكتاب"�ألف ليلة 
وليلة"م�سبوقة بدرا�سة عميقة.

7. تحقيق و�إ�صدار الكتب التالية للفارابي:
‌�أ. كتاب لاالفاظ الم�ستعمله في المنطق.

‌ب. كتاب الحروف.
‌ج. كتاب الواحد والوحدة.

‌د. -كتاب الملة.
الف ليلة وليلة

)المفاج����أة الكب�ي�رة هنا �أن الف ليل���ة وليلة لي�ست كذلك 
حقيقة وان الن�سّاخ والوراقين هم من او�صلها الى هذا 

الرقم الذي ا�شتهرت به – قارئ هذا المو�ضوع �سيعرف 
الحقيقة(

)ق���ام الباح���ث الكب�ي�ر د. مح�س���ن مهدي من���ذ �سنوات 
بتحقي���ق هذا الكتاب الخالد )الف ليل���ة وليلة( واثبات 
ن�سخ���ه الخطّي���ة المتع���ددة و�ص���ولا –بعد ه���ذا – الى 
تحقيق الحكايات الحقيقية التي وجدت في الكتاب من 

دون �أ�ضافات الن�سّاخ والورّاقين.
�أن �أبرزطبعات الكتاب التي زعم �أنها �أ�صلية تتحدد بـ:

1-طبعة بولاق
2- الطبعة ال�شعبية المغربية

3- ن�سخ���ة لااب �صالحاني طبع���ة المطبعة الكاثوليكية 
ببيروت

4-ن�سخة ر�شدي �صالح- مطبعة دار ال�شعب – بيروت
5- ن�سخ���ة بر�س�ل�او الت���ي حق���ق اق�سام���ا منه���ا عب���د 
ال�صاح���ب العقابي ون�شره���ا منجّمة في مجلة )الاترث 

ال�شعبي( العراقية في ثمانينيات القرن الع�شرين
ق���ام الباح���ث د. مه���دي بتحقيق اللي���الي تحقيقا علميا 
معتم���دافي ذلك عل���ى الن�سخ���ة الخطّية لااق���دم )وهي 
ن�سخ���ة المكتب���ة الوطني���ة بباري����س( وعل���ى ن�سخت�ي�ن 
اخري�ي�ن هما ن�سخ���ة المكتب���ة الر�سولي���ة في الفاتيكان 

ون�سخة مكتبةجون رايلندرز في مان�ش�ستر.
وو�ض���ع المحقق مقدم���ة �ضافية تول���ت مناق�شة النقاط 

لااتية:
�آ-نقد الن�سخ القديمةالمطبوعة من الكتاب وهي:

1- طبعةكلكتا لااولى
2- طبعة بر�سلاو

3- طبعة بولاق لااولى
4- طبعة كلكتا الثانية

ب- تحقيق الكاتب
ج- ن�سخ الكتاب الخطية و�شجرتها:
1- لاامهات القديمة ولاام والد�ستور

2- الفرع ال�شامي
3- الفرع الم�صري

ونجد �أن���ه ي�شيرهن���ا وب�سرعة الى لاا�ص���ول العراقية 
لااق���دم للكت���اب ويربطه���ا بالنتائج التي تو�ص���ل اليها 

ت�سل�سل الفرع ال�شامي
د-لغة الكتاب: من حيث لااملاء والترقيم.

تو�صل الباح���ث الى وجود ن�سخ خطية رئي�سة للكتاب 
تربطها �شجرة من فرعين رئي�سيين هما الفرع الم�صري 

وف���روع لاا�س���رة ال�شامي���ة ورواياتها وه���و ي�شير في 
تحقيق���ه الى وج���ود ن�سخ���ة )�أم( ل���كل الن�س���خ لم تع���د 
بالي���د لاان ,,�أن الن�سخة الد�ستور قد نقلت من الن�سخة 
لاام �أو م���ن ن�سخ���ة ن�سخ���ت عليها م�ؤكدا عل���ى: 1- ان 
الن�سخ���ة لاام �ألفت في ع�صر دول���ة المماليك التي كانت 
ت�ض���م م�صر وال�ش���ام 2- ان ت�أليفه���ا لم ي�سبق الن�صف 
الث���اني م���ن الق���رن ال�ساب���ع للهجرة-الن�ص���ف الثاني 
م���ن ق13 الميلادي – وه���ذا التحديد مرتب���ط بالنقطة 
التالي���ة 3- ي�سب���ق الن�سخ���ة لاام ن�سخ���ة لاام القديم���ة 
الت���ي الف���ت في الق���رن الثال���ث الهج���ري و�ضاعت بين 
رواة الق�ص����ص والم�ص���ادر لاادبية المتع���ددة 4- اعتمد 
المحق���ق على الرواية ال�شامي���ة المحفوظة باربعة ن�سخ 
وفي التعدي�ل�ات ولاا�ضاف���ة على الن�س���خ لااخرى وقد 
او�ض���ح ان ن�سخ الفرع الم�صري اك�ث�ر حداثة وبع�ضها 
متداخ���ل م���ع الرواية ال�شامية التي له���ا ن�سخة وحيدة 
, وق���د و�ض���ع المحقق حكاي���ة قمر الزم���ان كنموذج في 

العمل في تحقيق لاا�صل بين الن�سخ المختلفة
م���ن درا�س���ة الن�صو�ص اعت�ب�ر الباحث ان لغ���ة الكتاب 
هي لغ���ة الحديث الو�سط ذلك ان ال���ف ليلة ككتاب-في 
راي كثيري���ن – لم يكت���ب لاا ليروى وق���د فعل الن�ساخ 

الكثيرزيادة ونق�صا.
زي���ف  واو�ض���ح  المطبوع���ة  الن�س���خ  المحق���ق  ناق����ش 
الحكاي���ات الم�ضافةم�ش�ي�ار الى زي���ف طبع���ات الكت���اب 
الث�ل�اث ا�ضاف���ة الى �أن طبعة بولاق تع���د رواية اخرى 
للكت���اب تنق�صها خ�صائ�ص ع�صر وف���ن الرواية القديم 
م�شيرا الى انفراد هذه الطبعة باعتمادها ن�سخة خطية 

واحدة
وج���د مح�س���ن مه���دي )رح( ان ه���ذا الكت���اب لم ي�ص���ل 
الى 1001 ليل���ة في ن�سخت���ه لاا�سا�سي���ة ب���ل الى 300 
ليلة وحكاي���ة تقريبا عدا الحكاية لااط���ار وان الن�ساخ 
وا�صحاب دكاكين الوراقة قد ا�ضافوا الليالي الباقيات 
ك�سب���ا لاجر من �سائح او من هاو �أعتقد خط�أ ان الن�ص 
المختل���ق يع���د ج���زءا م���ن اللي���الي , وبذلك ك�ب�ر حجم 

الليالي دون مبرر ومن دون تدقيق.
و�أ�ستخل����ص مح�س���ن مه���دي - رحم���ه الل���ه – ان لغ���ة 
اللي���الي عموما وخ�صو�ص���ا الن�سخ لاامه���ات ون�سخة 
الد�ست���ور م�ستنبطة م���ن اللهج���ة ال�شعبي���ة البغدادية 
القديمة – وهي لهجة تقارب المو�صلية – عدا ما اقترن 

بالا�ضافات الدرامية الم�صرية وال�شامية.

محسن مهدي والف ليلة وليلة
باسم عبد الحميد حمودي



ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة
المـدى للإعـلام والثقافـة والفنـون

صدر حديثا عن دار المدى للنشر نص الكتاب الشهير "ألف 
ليلة وليلة" بتحقيق الدكتور محسن مهدي، وحسب الدار 
فإن المفاجأة أن ألف ليلة وليلة ليست كذلك حقيقة وان 

النسّاخ والوراقين هم من أوصلها الى هذا الرقم الذي 
اشتهرت به.

وق���ام الباح���ث الدكتور مح�سن مه���دي، منذ �سن���وات بتحقيق كت���اب �ألف ليلة 
وليلة و�صولا �إلى تحقيق الحكايات الحقيقية التي وجدت في الكتاب من دون 

�إ�ضافات الن�سّاخ والورّاقين.
و�أبرزطبعات الكتاب تتحدد بـ )طبعة بولاق، الطبعة ال�شعبية المغربية، ن�سخة 
الأب �صالح���اني طبع���ة المطبع���ة الكاثوليكية، ن�سخ���ة ر�شدي �صال���ح- مطبعة 
دار ال�شع���ب – ب�ي�روت، ن�سخة بر�سلاو التي حقق اق�سام���ا منها عبد ال�صاحب 
العقاب���ي ون�شرها منجّمة في مجلة )الاترث ال�شعب���ي( العراقية في ثمانينيات 

القرن الع�شرين(.
وق���ام الباح���ث الدكت���ور مه���دي بتحقي���ق اللي���الي تحقيق���ا علمي���ا معتمدا في 
ذل���ك على الن�سخ���ة الخطّية الأق���دم )وهي ن�سخ���ة المكتبة الوطني���ة بباري�س(، 
وعل���ى ن�سخت�ي�ن �أخريين هما ن�سخة المكتب���ة الر�سولي���ة في الفاتيكان ون�سخة 

مكتبةجون رايلندرز في مان�ش�ستر.
وو�ضع المحقق مقدمة �ضافية تولت مناق�شة النقاط التالية:

نق���د الن�س���خ القديمةالمطبوع���ة من الكت���اب وهي )طبع���ة كلكت���ا الأولى، طبعة 
بر�س�ل�او، طبعة بولاق لااولى، طبعة كلكتا الثاني���ة(، وتحقيق الكاتب، ون�سخ 
الكت���اب الخطية و�شجرتها )لاامهات القديمة ولاام والد�ستور، الفرع ال�شامي، 
الفرع الم�صري(، ولغة الكتاب: من حيث خ�صائ�صها العامة ولااملاء والترقيم.
تو�صل الباحث الى وجود ن�سخ خطية رئي�سة للكتاب، تربطها �شجرة من فرعين 
رئي�سي�ي�ن هما، الفرع الم�صري وفروع لاا�س���رة ال�شامية ورواياتها وهو ي�شير 
في تحقيق���ه الى وجود ن�سخ���ة )�أم( لكل الن�سخ لم تعد بالي���د الآن، �أن الن�سخة 
الد�ست���ور قد نقلت من الن�سخة الأم �أو من ن�سخ���ة ن�سخت عليها م�ؤكدا على �أن 
الن�سخ���ة لاام �ألفت في ع�صر دولة المماليك التي كانت ت�ضم م�صر وال�شام، و�أن 
ت�أليفها لم ي�سبق الن�صف الثاني من القرن ال�سابع للهجرة - الن�صف الثاني من 
ق13 المي�ل�ادي – وهذا التحديد مرتب���ط بالنقطة التالية، وي�سبق الن�سخة لاام 
ن�سخ���ة لاام القديم���ة التي الفت في الق���رن الثالث الهج���ري و�ضاعت بين رواة 

الق�ص�ص والم�صادر لاادبية المتعددة.
ووج���د مح�س���ن مه���دي �أن ه���ذا الكت���اب لم ي�ص���ل �إلى 1001 ليل���ة في ن�سخته 
الأ�سا�سي���ة، بل الى 300 ليلة وحكاية تقريبا ع���دا الحكاية الأطار و�أن الن�ساخ 
وا�صح���اب دكاكين الوراقة ق���د ا�ضافوا الليالي الباقي���ات ك�سبا لاجر من �سائح 

او من هاو.

ألف ليلة وليلة.. هل كانت فى الأصل 300 ليلة فقط.. 
كتاب جديد يكشف


