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محمد شعير

مدير تحرير جريدة »أخبار الأدب« المصرية، درس الأدب 
الإنجليزي في كلية الآداب جامعة جنوب الوادي، صدر 

له كتاب »كتابات نوبة الحراسة: رسائل عبد الحكيم 
قاسم«.

لم يكن علاء الديب قد تجاوز الثالثة عشرة عندما سأل 
شقيقه الأكبر، الروائي بدر الديب، عن معنى كلمة 
أيديولوجيا التي كان يطالعها في كثير من الكتب 

اليسارية.

كان ع�ل�اء يبحث عن »معنى محدد و�ش���رح قامو�س���ي«. لم 
يجب بدر ع���ن �س�ؤال الأخ الأ�صغر، �أحال���ه �إلى ثلاثة كتب 
في مكتبت���ه. لم يقر�أ ع�ل�اء الكتب الثلاثة الت���ي ن�صحه بها 
�شقيق���ه وقتها، لكنه ا�ستوعب الدر�س جي���دًا، كان ال�شقيق 
يري���ده �أن يبح���ث بنف�س���ه عن تعريف���ه الخا����ص، �أن يفكر 

م�ستقلًّا لكي ي�صل �إلى فهمه الخا�ص للأ�شياء والأفكار.
وع���ى ع�ل�اء الدر����س مبك���رًا، الحي���اة وا�سع���ة وعري�ضة، 
ولك���ن الكتب تمنحن���ا حيوات ف���وق حيواتنا. ل���ذا عندما 
التح���ق بكلي���ة الحق���وق، كانت مكتب���ة جامع���ة القاهرة له 
بمثاب���ة »البي���ت والم�ل�اذ.. كان الدخ���ول �إلى هن���اك يعني 
�أنن���ي �سوف �أعي����ش �ساعات جدي���رة بالب�ش���ر«، هناك قر�أ 
ت�شيخ���وف، ودو�ستويف�سكي، وتول�ستوي. غامر مع كتب 
الفل�سفة والكت���ب المارك�سية، حاول مع �شك�سبير والم�سرح 

اليوناني، وقر�أ بنهم ودون نظام.
في ذل���ك الوقت كان عل���ى الجميع �أن يح�سم���وا مواقفهم: 
�أن تكت���ب م���ع ال�سلط���ة �إذا �أردت �أن تق���دم �أوراق اعتمادك 
�إليه���ا. لكن علاء رف�ض هذه المغريات واختار ركنًا �صغيًرا 
في مجل���ة »�صباح الخير« بعنوان »ع�ص�ي�ر الكتب«، ليقدم 
للق���ارئ ق���درًا �ضئي�لً�اًا م���ن الخدم���ة الم�ستمرة ع�ب�ر تقديم 
�أح���دث ما �صدر. ترك ال�ساحة لمن يري���د: »�أظن �أن هذا هو 
�أهم م���ا خرجت به: النج���اة.. النجاة حي���ث �أقمت لنف�سي 

جزيرة واخترت العزلة«، كما قال ذات مرة.
تت���وزع مكتبة علاء الدي���ب في كل �أركان الفي�ل�ا التي كان 
���ة كت���ب في الممر  ي�سكنه���ا في ح���ي المع���ادي القاه���ري، ثَمَّ
ال�صغ�ي�ر الم�ؤدي �إلى المطبخ، وفي بقي���ة الغرف، لكن كتبه 

الأقرب والأهم في »غرفة المكتب«.
غرف���ة المكت���ب وا�سع���ة، بحج���م ما فيه���ا من كت���ب تحوي 
عوالم���ه الأثيرة، �أول ما ي�ستقبل���ك في المكتبة مجموعة من 
�صور �شه���داء ثورة 25 يناير، تحدي���دًا ال�شيخ عماد عفت 
ومينا دانيال وم�صطفى ال�صاوي وعلاء عبد الهادي. كان 
ا ل�شهداء الثورة  علاء ي�ستيقظ كل فجر ويق���ر�أ وِردًا خا�ًّص
ا لافت���ة �شارع بلونه���ا الأزرق  المغ���دورة. في المكتب���ة �أي�ضً

المميز، كتب عليها »25 يناير - ميدان التحرير«.
اًّ بم���ا جرى، اعت�ب�ر �سنوات حك���م مبارك  كان ع�ل�اء معت���ز
»م�ستنقع الرخ���اوة، في تلك الفترة كادت ر�ؤو�سنا تتعطن 
م���ن الغب���اء، �إلى �أن بد�أ الحل���م يبزغ من جدي���د مع �شباب 
���ا، رغم حالته ال�صحية في  مي���دان التحرير«، وكان حري�صً
تل���ك الأي���ام، �أن يتاب���ع ما يج���ري �أولًا ب����أول، وحر�ص �أن 

يذهب م���رة وحي���دة �إلى الميدان ب�صحب���ة زوجته ع�صمت 
قنديل، و�صديقه النا�شر �سيف �سلماوي.

بجوار المكتبة و�ضعت الأ�سرة مقعدًا مريحًا، ليكون قريبًا 
من الكتب التي يري���د �أن يت�صفحها بين الحين والآخر، �أو 
م���ا ي�سميه كتب���ه الأَحَب. كتب الف���ن الت�شكيلي هي الأقرب 
�إلى قلب���ه، يبد�أ يوم���ه بها، يت�صفح كتابًا م���ا، �أو يقف �أمام 

ا. �إحدى اللوحات التي ي�ضمها الكتاب تف�صيليًّ
ت�ض���م مكتبت���ه لوح���ات لفنانين عالمي�ي�ن وم�صري�ي�ن: فان 
غوخ، رينيه ماغريت، بي�ت�ر بروغل، ح�سين بيكار، جميل 
�شفيق، تحي���ة حلي���م، �آدم حنين، و�آخري���ن. وتتجاور في 
ا، لوحة  الغرف���ة اللوحات الت���ي يرتبط بها ارتباطً���ا خا�ًّص
�أ�صلي���ة للفنان نبيل ت���اج، و�أخرى له�ن�ري ماتي�س، �صور 

لابنيه �سارة و�أحمد.
خلف المكتب الذي يجل�س للكتابة �إليه لوحة »لعب الأطفال« 
لفنان���ه الأثير، بروغل، وهي اللوح���ة التي يعتبرها النقاد 
���ا وقابليةً  م���ن �أك�ث�ر الأعم���ال الفني���ة في التاري���خ غمو�ضً
للت�أوي���ل والتحلي�ل�ات المختلفة. اللوح���ة، ح�سبما و�صفها 
علاء في كتابه »وقفة قبل المنحدر«: »�ساحة مدينة �صغيرة 
به���ا �آلاف الب�ش���ر، فيها المي�ل�اد والموت، الرق����ص والبكاء، 
الي���د المقطوع���ة، وخد الع���ذراء، البيت والحق���ل والتراب 
والبهل���وان والتاج���ر والم�شن���وق، وفي خلفيته���ا غ���روب 

و�شروق يحيطان بم�شاهد الحياة«.
كانت �أوروبا عندما ر�سم بروغل لوحته مجرد مدن » قوية 
قا�سي���ة، مليئة بالطاع���ون، والأمرا����ض، والفقر، ومحاكم 
التفتي����ش، وظ�ل�ام الجه���ل وال�سحر وال�شع���وذة و�سطوة 
الم���ال. بروغ���ل ر�سم تلك الم���دن بعقل يق���ظ، وعين لا تجفل 

�أو تخاف«.
يو�ضح الأمر في كتابه »وقفة قبل المنحدر«: »ر�سم الر�سام 
بي�ت�ر بروغل الكبير �صورًا �أراها تطاردني وت�صبح جزءًا 
م���ن واقع���ي.. �أرى لوح���ة بروغ���ل في زح���ام حياتي، في 
يوم���ي ال�ضائع، في �ضي���اع حياتي، �ضي���اع.. ولكنه غني 
بالملاح���م. �أق���ول لنف�س���ي دائمً���ا: كل ه���ذا التفت���ت ي�سعى 
�إلى واح���د. �إنه ميلاد حرك���ة. �ضياعى �أن���ا.. لي�س �ضياعًا 

ا«. �أوروبيًّ

ي�ضي���ف:» �أرى الأ�شي���اء تتفت���ت، �أراه���ا تفق���د حقيقته���ا 
ومعناه���ا. �أراه���ا و�أعي�شها و�أ�سلك في دروبه���ا، و�آكل في 
�أطباقه���ا البلا�ستيك القذرة. تط���اردني دائمًا فكرة القرون 
الو�سط���ى، حي���ث المتناق�ضات متج���اورة لم تت�صارع بعد، 
ولم تتح���د بعد، �أو تختلف. متجاورة في ق�سوة وفجاجة. 

�أراها غنية �شيقة، حبلى بالأمل والطين«.
في رحل���ة مر�ضه الأخ�ي�ر، كان علاء غا�ضبً���ا ومتوترًا من 
منظ���ر »�ست���ارة« �شباك غرف���ة الم�ست�شف���ى، فا�ستن�سخ ابنه 
�أحم���د اللوحة وعلقها �أمام ال�سري���ر مبا�شرة ليراها عندما 
يفت���ح عينيه. لم تك���ن اللوح���ة وحدها رفيقت���ه في رحلته 
الأخ�ي�رة، حمل مع���ه �إلى الم�ست�شفى ثلاثة كتب هي �آخر ما 
قر�أ: »�س�ي�رة م�صورة لنجاة ال�صغيرة«، و»عن الذي يربي 
حج���رًا في بيته« للطاهر ال�شرق���اوي، والديوان المخطوط 

ليا�سر عبد اللطيف »ق�صائد من �سيبيريا الغرب«.
طلب ع�ل�اء مجموعة ا�سطوانات ب���اخ، وكان ي�ستمع �إليها 
في غرفة العناية المركزة. باخ هو المو�سيقي المف�ضل لعلاء 
الديب، لم يكن ي�ستمع �إلي���ه فقط بغر�ض المتعة المو�سيقية 

ا من �أجل الكتابة. الخال�صة، ولكن �أي�ضً
كت���ب في باب���ه »ع�ص�ي�ر الكت���ب«: »تعلم���ت م���ن المو�سيقى 
العم���ل  م���ا في  �أروع  �أن  ب���اخ،  م���ن  الكلا�سي���ك وخا�ص���ة 
المو�سيقي الث���واني التي تنتهي فيها الجملة المو�سيقية �أو 
اللح���ن، وتب���د�أ فيها جملة جديدة �أو لح���ن جديد. في هذه 
الثواني يتركز كل تركيب العمل، ي�ضع فيها الم�ؤلف �أ�سرار 

الكمال الفني القائم في ذهنه دون �إف�صاح �أو مبا�شرة«.
المده����ش �أن ع�ل�اء طبق هذه النظرية عل���ى �أعمال �إبراهيم 
�أ�ص�ل�ان، بل وجي���ل ال�ستينيات كل���ه: »�إنه جي���ل ا�ستطاع 
�صياغة هذه الحالة في كلمات، ب�إدراكهم للجملة الق�صيرة 
الت���ي ت�شبه الطلقة ال�صائب���ة«. كما طلب علاء خلال �إقامته 
في الم�ست�شف���ى كتابً���ا ي�ضم لوح���ات فان غ���وخ، الذي كان 
ي�صف���ه دائمً���ا بـ»حبيب���ي المجن���ون«، كما تخبرن���ا »ن�صفه 
الآخر« ع�صمت قنديل. وكان علاء قد ترجم كتابًا عن حياة 
غ���وخ في مجلة »�صباح الخ�ي�ر«، ون�شر من���ه ع�شر حلقات 

لكنه لم ي�ستكمله.
���ا مث�ي�رة، فبع���د �أن �أ�صدر  ق�ص���ة ع�ل�اء مع الترجم���ة �أي�ضً

ال�سادات في منت�صف ال�سبعينيات قرارًا بف�صله من مجلة 
»�صب���اح الخ�ي�ر« مع ع�ش���رات �آخري���ن من كب���ار �صحفيي 
م�صر، نُق���ل علاء �إلى الهيئة العام���ة للا�ستعلامات، �أ�صبح 
���ا دون عمل، لم يذهب �إلى عمله الجديد، ومثله فعل  �صحفيًّ
�آخ���رون، لكن مجل���ة »�صباح الخ�ي�ر« لم ت�ست�سلم لقرارات 
ال�سادات، و�أ�صرت على لااحتفاظ ب�أبنائها على �أن يكتبوا 

مقالاتهم لتُن�شر بدون توقيعاتهم.
ات�صل لوي�س جري����س، وكان مديرًا لتحرير المجلة، بعلاء 
و�أخ�ب�ره �أن���ه حج���ز له �صفح���ات ليترج���م كتابً���ا بعنوان 
»كي�سينج���ر: المفك���ر.. الإن�س���ان.. العا�ش���ق«، وفع���ل علاء 
ون�ش���ر الكت���اب م�سل�س�ًا لً في المجل���ة، وطُبع بع���د ذلك في 
�سل�سل���ة الكت���اب الذهب���ي في فابري���ر 1976 بر�سوم���ات 
حج���ازي، دون �أن يحم���ل ا�سم���ه كمترج���م. لك���ن تجرب���ة 
الف�صل التع�سف���ي كانت قا�سية، نزع���ت الأمان عن روحه، 
كم���ا يق���ول، وجعل���ت الكتاب���ة دون �أهمي���ة، ولا �ضرورة، 
جعلت���ه ي�شع���ر �أنه »خ���ادم لا �أهمي���ة له.. يبقي���ه ال�سيد في 

المنزل حتى لا يجوع �أو حتى لا ي�سبب م�شاكل«.
هناك العديد م���ن الكتب التي كان قد بد�أ في ترجمتها لكنه 
 The Psychology« لم ي�ستكمله���ا، م���ن بينها كت���اب
لـ»بي�ت�ر   »of Man›s Possible Evolution
���ا »الحكاي���ات  دميانوفيت����ش �أو�سبن�سك���ي«، وهن���اك �أي�ضً
ال�شعبي���ة لأمريكا اللاتينية«، وكذل���ك »الم�صباح ال�سحري« 
لـ»�إنغم���ار برغم���ان«، وه���و �أح���د الكب���ار الذي���ن ع�شقه���م 
ع�ل�اء ويحتف���ظ بمعظ���م كتابات���ه في مكتبت���ه، ويعت�ب�ر 
�سيناريوه���ات �أفلامه �أعمالًا �أدبية: »ق���درة على لااقت�صاد 

والدقة تبلغ حد الإعجاز«.
يقول ب�ل�ال ف�ضل: كان ع�ل�اء يتخل�ص من الكت���ب الرديئة 
�أولًا ب�أول، لكن كانت لديه هواية لااحتفاظ بالكتب �شديدة 

الرداءة لأن وجودها له معنى لديه.
»ه���ذه الكتب لي�س���ت كل المكتبة«، تقوله���ا ال�سيدة ع�صمت 
قنديل. كان ع�ل�اء يفرز المكتب���ة كل 10 �سنوات ويتخل�ص 
�أولًا ب����أول م���ن الكت���ب الرديئ���ة، �أو م���ا ل���ن يحتاج���ه مرة 
ا �أن تحريره لباب »ع�ص�ي�ر الكتب« على  �أخ���رى، خ�صو�صً
م���دى ما يقرب من 45 عامًا جعل الكت���ب التي ير�سلها �إليه 

في مكتبة علاء الديب:
رشفة أخيرة من »عصير الكتب«
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ن  النا�شرون �أو الم�ؤلفون تزحف في كل �أركان المنزل، لتكوِّ
جبالًا من ال�صعب التعاي�ش معها.

ورغ���م �أن���ه يتخل����ص مم���ا لا يحتاج���ه، ف�إن���ه لم يكن يعير 
ا، فقط ين�صح �أ�صدقاءه  الكتب التي يحبها اهتمامً���ا خا�ًّص
بقراءته���ا، يراها مهم���ة لكنه لا يعيرهم �إياه���ا. في �أوراقه 
»�إقرار« كتبه القا�ص �أحم���د الخمي�سي، ب�أنه ا�ستعار كتاب 

»الدفتر الكبير« و�أنه ملتزم ب�إعادته قريبًا.
المده����ش �أن �صاح���ب »زهر الليم���ون«، وفقًا لب�ل�ال ف�ضل، 
كان يتخل�ص من الكتب الرديئة �أولًا ب�أول، لكن كانت لديه 
هواي���ة لااحتف���اظ بالكتب �شدي���دة ال���رداءة لأن وجودها 
ل���ه معنى لديه، وم���ن �أبرز الكت���ب التي احتف���ظ بها كتاب 
»قدوت���ي �إبراهيم نافع« لمحمد عبد العال، وكان علاء يعلق 

غلاف الكتاب من باب ال�سخرية على �شباك غرفة المكتب.
�أح���ب علاء كتاب »مديح الظل« لـ»جونيت�شيرو تانيزاكي«، 
وت���رك داخل���ه ورقة �صف���راء عليها جملة وحي���دة: »حاجة 

بديعة وتخُ�ضّ«.
لاا�ستثن���اءات الت���ي احتفظ بها ع�ل�اء بالقرب من���ه، وكان 
يلج����أ �إليه���ا دائمًا، كان���ت قوامي�س لغ���ة �إنجليزية عديدة، 
ومعج���م »ل�س���ان الع���رب«، و»منته���ى الطل���ب م���ن �أ�شع���ار 

العرب«، و»النجوم الزاهرة في حلي ح�ضرة القاهرة«.
كذل���ك، احتف���ظ بكت���ب تراثية عدي���دة �ص���درت في �سل�سلة 
»ذخائر العرب«، منها دي���وان المتنبي، و»البيان والتبيين« 
للجاحظ، و»ق�صة الح�ضارة« لـ»ويل ديورانت«، و»المعجم 
الفل�سف���ي« لإجمي���ل �صليب���ا، و»مواقع الأف�ل�اك«، والكتاب 
م�صطف���ى  ال�شي���خ  ب�ص���وت  المج���ود  والق���ر�آن  المقد����س، 
�إ�سماعيل، ف�ض�ًاعلً عن تراث عميد الأدب العربي طه ح�سين 
الذي ا�ست�أثر بمكانة مميزة في مكتبة علاء الديب، تحديدًا 

�أعماله في النقد الأدبي والإ�سلاميات.
و�ص���ف علاء طه ح�س�ي�ن ذات مرة ب�أنه »�ص���وت عربي حر 
عاقل، لا ي�ستطي���ع �أن يغادر �أفق خيالي«. وح�سب ال�سيدة 
ع�صم���ت قنديل، كتب علاء الدي���ب درا�سة طويلة عن كتابه 
»تجديد ذكرى �أبي العلا« لم تُن�شر حتى الآن، وكان يكتبها 
على ف�ت�ارت زمنية متباع���دة، والكتابة الطويل���ة بالن�سبة 
ا عن هذا الكتاب في  �إلى ع�ل�اء ا�ستثناء، وكان قد كتب �أي�ضً

»ع�صير الكتب«.
كث�ي�ر م���ن الكتب الت���ي �أحبها ع�ل�اء الديب لم يك���ن يكتفي 
بالكتاب���ة عنه���ا مرة واح���دة، ب���ل كان يع���اود الكتابة على 
ف�ت�ارت متقطع���ة، ربما مع كل ق���راءة. �أحبَّ كت���اب »مديح 
الظ���ل« لـ»جونيت�شيرو تانيزاك���ي« ترجمة حبيب ال�سالمي، 
وت���رك داخل���ه ورق���ة �صف���راء كتب عليه���ا جمل���ة وحيدة: 
«. ث���م في �أوراق منف�صل���ة كت���ب  »حاج���ة بديع���ة وتخُ����ضّ
بع�ض الملاحظ���ات التي تحولت في ما بعد �إلى مقالاته في 
»ع�ص�ي�ر الكت���ب«، واعت�ب�ر �أن الكتاب »ن����ص فل�سفى عذب 
يناق�ش علاقة الح�ضارات ويحاول �إنقاذ الروح الإن�سانية 

من براثن التكنولوجيا الحديثة«.
وفي رك���ن بارز م���ن �أركان المكتب���ة، تحتل �أعم���ال الكاتب 
الأردني الراح���ل غال���ب هل�س���ا مكان���ة متمي���زة، فه���و �أحد 
المعلم�ي�ن الكب���ار لع�ل�اء، �شقت���ه في الدقي لها نف����س الدور 
ال���ذي لعبته مكتب���ة جامعة القاه���رة في حياته. يرى علاء 
�أنه �أحد �أ�صحاب �أه���م التجارب في الكتابة الروائية قيمةً 
بعد نجيب محفوظ: »كاتب يكتب با�ستمرار، وهو يعي�ش 
وه���و ي�أكل وهو يتكل���م. كاتب لا ي�شغله �ش���يء �آخر �سوى 

الكتابة«.
���ا »الرحلة الأ�صع���ب« لفدوى  م���ن الكتب الت���ي �أحَبَّها �أي�ضً
طوقان، و�أعم���ال ال�شاعر محمد �صالح، ف�ًالض عن ع�شرات 
الكت���ب باللغ���ة الإنجليزي���ة الت���ي كان يجيده���ا ويترج���م 
منه���ا، من بينها ن�سخة نادرة من رواية »الحرب وال�سلام« 
لتول�ست���وي، وكذل���ك بع�ض �أعم���ال »هنري ميلل���ر«، الذى 
نج���ح، ح�س���ب تعبير ع�ل�اء نف�س���ه، في »تخلي����ص الكتابة 
من ملاي�ي�ن المخاوف والمحاذي���ر، والتحلي���ق بها في عالم 
�أكم���ل واقعي���ةً من الواق���ع الظاهر«. وكان ع�ل�اء قد ترجم 
في ال�ستيني���ات بع�ض ق�ص�ص���ه في المجموعة التي حملت 
عن���وان »ام���ر�أة في الثلاث�ي�ن«، و�ضم���ت �أعم���الًا مترجمة 
لـ»بي�ت�ر فاي����س« و»تروم���ان كاب���وت« و»جوزي���ف �أني�ل�ا« 

و»�إنغمار برغمان« و�آخرين.
في جولة بين مئات الكتب التي �أهداها �أ�صحابها �إلى كاتب 
»�أطفال بلا دموع«، نتوقف عند بع�ض هذه الإهداءات ذات 
الدلالة، ت�ض���م المكتبة معظم �أعم���ال نجيب محفوظ، ومن 
بينه���ا ع�ش���ر رواي���ات ب�إهدائه، وتتن���وع الإه���داءات بين 
الجمل الأثيرة لدى الكثيرين: »مع �إعجابي وتقديري« �أو 

»مع المحبة والتحية«.
ة روايت�ي�ن �أهداهما محف���وظ �إلى الديب ب�إهدائين  لك���ن ثَمَّ
مختلف�ي�ن ع���ن بقي���ة الإه���داءات، فكتب عل���ى »ثرثرة فوق 
الني���ل«: »�إلى الأ�ستاذ علاء الديب، تحي���ة �إلى فنه و�شبابه 
وثورت���ه«، وعلى مجموعة »�صباح الورد« كتب: »�إلى علاء 

الديب ملح الأر�ض وزهر الليمون، مع المودة والإعجاب«.
محف���وظ بالن�سب���ة �إلى علاء ه���و »المعلم الأك�ب�ر«، »الفنان 
ال�ص���افي« كما و�صف���ه مرات، ع�شق كتابات���ه لأن التجريب 
لديه كان �أ�صيًال وطبيعيًّا ولا عناء في افتعاله. قبل رحيله، 
وكنا نتحدث عن الكتابة العربية، قال ر�أيًا اعتبره كثيرون 

�صادمًا: »الرواية العربية توقفت عند نجيب محفوظ«.
اعت�ب�ر �أن �أعل���ى �إنجاز فن���ي في الكتابة خ�ل�ال ال�سنوات 
الأخ�ي�رة ه���و »�أ�ص���داء ال�س�ي�رة الذاتي���ة«. وعل���ى �سبي���ل 
المداعبة، كان يردد دائمًا لأ�صدقائه �أن الكتابة �شعر، ونثر، 
وق���ر�آن، و�أ�ص���داء ال�س�ي�رة الذاتية لمحفوظ. ه���ذه الر�ؤية 
ا  الخا�ص���ة كان �صاح���ب »قمر على الم�ستنق���ع« يرددها �أي�ضً
على �أ�شعار �لاصح عبد ال�صبور، �أن ال�شعر توقف عند عبد 

ال�صبور وف�ؤاد حداد وحدهما.
من محف���وظ �إلى يو�سف �إدري�س، الذى كت���ب لعلاء �إهداءً 
عل���ى روايته »نيوي���ورك 80«: »رفيق الفك���ر الأ�ستاذ علاء 
الدي���ب، �أطل���ب ر�أيك بع���د �إعادة كتاب���ة الق�ص���ة والمقارنة 
بينها وب�ي�ن ال�سيدة فيينا زميلتها في ه���ذا الكتاب - ر�أيك 

ال�شفوى �أرجوك، فقد احترت وحيرني النا�س. و�شكرًا«.
�أم���ا الأب الروحي لجي���ل ال�ستينيات، الكات���ب عبد الفتاح 
الجم���ل، فيهدي علاء روايته »�آم���ون وطواحين ال�صمت«: 
اًّ والناب����ض دائمً���ا ع�ل�اء الدي���ب: هذا  »�أخ���ى العزي���ز ج���د
الآمون الِجعِر والموال�س الذي �أتانا بالكافية، والطواحين 
الم�سع���ورة التي تبرط���ع وتدور على الفا�ض���ي. �إليك هدية 

والنب���ي قبل الهدية. عبد الفتاح الجم���ل«، وهو �إهداء دالٌّ 
وكا�شف، بل يكاد يكون ر�ؤية نقدية لهذه الرواية الفاتنة.

ويكت���ب جمال الغيطاني: »�إلى العزيز النبيل علاء الديب، 
م���ودة وعرفانً���ا بف�ضل���ه«، وه���و �إه���داء ي�ستعي���د ع�ب�ره 
الغيط���اني ما كتبه عنه علاء عندما �أ�صدر �أولى مجموعاته 

الق�ص�صية مب�شرًا به وب�أ�سلوبه.
بخط���ه الممي���ز يكتب يحي���ى الطاهر عب���د الله لع�ل�اء على 
»الط���وق والإ�س���ورة«: »�إلى ع�ل�اء الدي���ب، ال�صديق الذى 

�أحبه«.
ويكت���ب �إح�سان عب���د القدو�س: »�إلى الزمي���ل العزيز علاء 

الديب، مع تقديري و�أطيب تحياتي«.
ويكتب ن���زار قباني: »�أخ���ي الغالي الأ�ستاذ ع�ل�اء الديب، 
بحب و�إعج���اب كبيرين«، ويوقعه من لن���دن. وفي ديوان 
�آخ���ر يكت���ب ن���زار: »�أخي ع�ل�اء، في القلب دائمً���ا«، موقعًا 

الإهداء في جنيف.
عبد الرحمن الأبنودي: »�أ�ستاذنا الرائع، ب�صيرتنا الحادة 
الجادة علاء الديب، �أطال الله عمره و�أكثر من عطائه. عبد 

رحمان«.
ويكت���ب فاروق عبد القادر على كتاب���ه »من �أوراق الرف�ض 
والقب���ول«: »للعزي���ز ع�ل�اء، مع التحي���ة والتقدي���ر، داخل 

الن�ص وخارجه«.
�أم���ا فتحي غانم فيكتب �إهداءً محاي���دًا على روايته »زينب 

والعر�ش«: »�إلى �أخي علاء الديب، مع حبي«.

ال�شاع���ر محمد �صالح يهدي���ه ديوانه »مثل غرب���ان �سود«: 
»�إلى علاء الديب المبدع والقيمة، مع محبتي«.

ف����ؤاد قاع���ود يهديه »قلق ال���روح«: »�إلى �أخي علاء الديب، 
حب لا يتزعزع، ما اعرف�ش ليه؟«.

�برصي مو�س���ى: »�إلى العزيز علاء الدي���ب، زمالة عمر في 
الحياة والفن عامرة بالتقدير والحب«.

اًّ  ويكت���ب �سعدي يو�س���ف: »�إلى علاء الديب، تقدي���رًا وود
عميقًا«.

ويكت���ب محم���ود ال�سع���دني عل���ى كتاب���ه »رح�ل�ات اب���ن 
عطوط���ة«: »الأ�ست���اذ الناق���د ع�ل�اء الدي���ب، م���ع التحي���ة 

والتقدير«.
ويكت���ب �سيد البح���راوي: »�إلى ع�ل�اء الدي���ب، جانب �آخر 

مني«.
ويكتب علاء الأ�سواني �إهداء روايته »عمارة يعقوبيان«: 
»�إلى �صديق���ي و�أ�ست���اذي الأع���ز علاء الدي���ب، مع محبتي 

الدائمة«.
وعل���ى غ�ل�اف »�شيكاج���و« يكت���ب: »�إلى �أ�ست���اذي العزي���ز 
�صاح���ب الف�ضل الكبير علاء الديب، تحية محبة من تلميذ 

يتمنى �أن يكون نجيبًا«.
�أما جميل �شفيق فيكتب: »حُبي علاء، ال�سلام عليكم«.

ت�ضح���ك الأ�ست���اذة ع�صم���ت قندي���ل عندم���ا تلم���ح �إه���داء 
�شفي���ق، وتتذك���ر �أن »ال�سلام عليكم« كان���ت كلمة ال�سر بين 
ع�ل�اء وجمي���ل. في �إحدى الن���دوات كان ال���كلام يدور عن 
فل�سط�ي�ن، ولم يعج���ب الكلام ع�ل�اء فقام م���ن مقعده وقال 
ب�ص���وت جه���وري: »ال�س�ل�ام عليك���م«، وان�ص���رف لتنف�ض 
الن���دوة ويف�ش���ل منظموه���ا في ا�ستع���اده الجمه���ور مرة 

�أخرى.
ويكت���ب يو�س���ف ال�ش���اروني �إه���داءً على كت���اب »الجائزة 
ق���راءة ف���ى �إبداع���ات يو�س���ف ال�ش���اروني«: »�إلى المب���دع 
المتميز �أخي علاء الديب، يُ�سعد هذا ال�سفر �أن ي�ضم �إحدى 
قراءات���ك لي، م���ع محبت���ي لقلم���ك المب���دع وتبني���ك لإبداع 
الأجي���ال ال�شابة. تحياتي ب���دوام ال�صحة والقلم في يدك، 
يو�س���ف ال�ش���اروني. ملحوظ���ة: �إذا ر�أي���ت �أن تن�شر كلمة 
عن ه���ذا الكتاب في غير الأهرام )الم�ص���ري اليوم( ف�أرجو 

�إبلاغي، و�شكرًا«.
عل���ى مدى ما يقرب من ن�صف ق���رن، كتب علاء الديب �آلافًا 
م���ن مراجعات الكتب، لم يكن يخت���ار �إلا ما يحبه، نادرًا ما 
كان يكت���ب عن عمل يكره���ه، كان ي�ؤمن ب�أن العمل لا يمكن 
نه، وعن  �أن يفتح ل���ك مغاليقه �إلا �إذا بحثت �أولًا عن محا�سِ
الجه���د الإن�س���اني المبذول في���ه، �أما �إذا ب���د�أت بالبحث عن 

العيوب والنواق�ص فلن تجد �شيئًا في النهاية.
عل���ى م���دى ن�صف ق���رن ق���ر�أ كتبً���ا �أحبه���ا، وكتبً���ا لم تكن 
ت�ستح���ق، وكتبً���ا �شدي���دة ال���رداءة، ما جعله يمتل���ك ر�ؤية 

كاملة للم�شهد الثقافة العربي والم�صري.
في كل كت���اب في مكتبت���ه ت���رك ع�ل�اء الدي���ب �شيئً���ا من���ه: 

ملحوظة، ورقة من�سية، كتابة على الهام�ش.
�س�ألته فى حوار قديم )مار�س 2011(: من خلال متابعاتك 
للكت���ب طَ���وَال �أك�ث�ر من ن�صف ق���رن والكتاب���ة عنها، كيف 

تر�صد م�شروع النه�ضة الم�صري؟
ا  اًّ، اجتماعيًّ �أج���اب: »�صحة المجتمع بعافي���ة، متردية ج���د
���ا. ه���ذا ي�ؤدي �إلى اخت�ل�ال فكري، لا  ���ا وتعليميًّ واقت�صاديًّ
يمك���ن �أن نجد فكرًا �سليمًا في واقع بهذا ال�شكل. لم يطرح 
���ا ي�ستحق �أن نتوق���ف �أمامه،  ا وفكريًّ �أح���د م�شروعً���ا نقديًّ
ا. و�أعتقد  �أمين الخولي كان �آخر من امتلك م�شروعًا حقيقيًّ
، هناك  ���ا �أن الكتاب���ة الجدي���دة لم ت�ضف �شيئً���ا �أ�صيًال �أي�ضً
نجاحات فردية، لكن لا يوجد �إنجاز حقيقي �أ�صيل، و�أظن 

�أن ذلك حدث منذ ال�ستينيات وحتى الآن«.
من���ذ  الروائي���ة  الكتاب���ة  في  تط���ور  يح���دث  �ألم  �س�ألت���ه: 

ال�ستينيات؟
ف�أجاب: »الرواية توقفت عند نجيب محفوظ، �أعلى �إنجاز 
فن���ي في الكتابة في ال�سنوات الأخيرة هو �أ�صداء ال�سيرة 
الذاتي���ة، كما �أن ال�شع���ر توقف عند �لاصح عب���د ال�صبور. 
محف���وظ غ�َّر�يَّ ر�ؤي���ة النا����س لواقعه���ا وتعاملهم م���ع هذا 
الواقع، جعل �إح�سا�سهم بالواقع مختلفًا، وبالآخرين �أرق 

و�أ�صدق و�أكثر م�س�ؤولية«.
���ة �شيء م���ن العم علاء،  في كل رك���ن م���ن �أركان المكتب���ة ثَمَّ
»الم�ساف���ر الأبدي« كما كنا نلقبه �أحيانًا، في كل كتاب �شيء 

منه: ملحوظة، ورقة من�سية، كتابة على الهام�ش.
�أ�سئل���ة علاء الديب القا�سية الت���ي طرحها في كتابه الفاتن 
مَت  ا لن�ستعيدها: »ماذا قدَّ »وقف���ة قبل المنحدر« ت�صلح �أي�ضً
لي الكت���ب �س���وى الح�ي�رة وتل���ك الحزم���ة م���ن الأ�شجان 
الرومانتيكي���ة الياب�س���ة؟ هل تق���ف الكتب �ض���د الحياة �أو 
بدي�ًا�لً عنها؟ كلا، هُم �أ�صدقاء. م���ن ح�سن الحظ �أن مهنتي 
ه���ي هوايتي، هي حيات���ي، تلك الخط���وط ال�سحرية التي 

تنقل معانَي وتهز النفو�س والجبال وتغير العالم«



http://www.almadapaper.net - E-mail: almada@almadapaper.net

العدد )5332( السنة العشرون - الأربعاء )21( كانون الأول 42022

علي حسين

في �صباي كنت م���ن المدمنين على قراءة كل ما ي�صل 
م���ن ال�صح���ف والمج�ل�ات العربي���ة، في ذل���ك الزمان 
كن���ت مغرم���اً بمجلة �صباح الخ�ي�ر الم�صري���ة، �أتابع 
ب�شغ���ف ما ير�سمه �ص�ل�اح جاهين في زاويته " نادي 
الع���راة " و�ضح���كات حج���ازي وبهج���ت ورجائ���ي 
والليث���ي كتيب���ة م���ن ال�ضاحك�ي�ن ومعه���م كتيبة من 
الكت���اب يقوده���م اح�سان عبد القدو����س واحمد بهاء 
الدي���ن ا�صغر رئي�س تحري���ر ومعه م�صطفى محمود 
يح���رر زاوية بعن���وان "قلوب حائ���رة"، ويكتب عن 
�أين�شتاي���ن والن�سبي���ة، ومحم���ود ال�سع���دني ومفيد 
ف���وزي وحوارات���ه الت���ي لايجيده���اً غ�ي�ره وكي���ف 
يخ�ب�ره نجي���ب محف���وظ "لم���اذا لم يت���زوج"، وعدد 
المرات التي بكى فيها �صاحب الثلاثية، وكانت ثلاثة 
فق���ط، وهي ي���وم وف���اة الزعيم �سعد زغل���ول، ويوم 
وفاة وال���ده، ويوم اكت�ش���ف ان المنفلوطي مات منذ 
�سن���وات، فقد كان مغرما ب���ه يحفظ كل كتابه، وحين 
ق���رر ان يتع���رف عليه اخ�ب�روه انه مات من���ذ زمان، 
وجاذبي���ة �صدق���ي واحم���د عبا����س �صال���ح وزاويته 
الت���ي يكت���ب فيها ع���ن الم�سرح حيث ع�ث�رت في هذه 
الزاوية على كات���ب ا�سمع با�سمه للمرة الأولى وهو 
الكات���ب الم�سرحي الألماني بتر فاي�س والذي قر�أت له 
فيم���ا بعد رائعته " مارا �صاد " عن الثورة الفرن�سية 
وم�سرحيت���ه تروت�سكي في المنفى وم�سرحية حديث 
ع���ن فيتن���ام، و�أده�شن���ي في م�سرحيته ع���ن ال�شاعر 

الألماني هولدرلين
م�ست�شف���ى  في  كامل���ة  �سن���ة  ثلاث�ي�ن  ق�ض���ى  ال���ذي 
الأمرا�ض العقلية. ولم يت���م لااعتراف ولااهتمام به 
�إلا في الق���رن الع�شرين، بعدم���ا ن�شر عنه الفيل�سوف 
الألم���اني مارتن هايدغر درا�س���ة بعنوان " هولدرلين 
وماهي���ة ال�شعر " والذي قراته بعد �سنوات بترجمة 
عبق���ري م���ن طراز خا����ص ا�سمه عبد الغف���ار مكاوي 
الذي خ�ص�ص كتابا خا�صا عن هولدرلين ن�شر �ضمن 
�سل�سل���ة نوابغ الفك���ر الغربي، وه���ي ال�سل�سلة التي 
ن�ش���ر فيها فيل�س���وف م�صر الكبير ف����ؤاد زكريا كتابه 
المه���م ع���ن نيت�ش���ه، وكان اول حلقات ه���ذه ال�سل�سلة 
انن���ي  و�أمتعه���ا، وق���د حالفن���ي حظ���ي و�أ�سع���دني 
�س�أتع���رف فيما بعد على احمد عبا����س �صالح بلحمه 
ودم���ه، عندما ا�ستقر في الع���راق بعدزيارة ال�سادات 
الى ا�سرائي���ل، وقد عمل ا�ستاذا في اكاديمية الفنون 
الجميل���ة، والروائي فتحي غ���انم و�سل�سلة رواياته 
الت���ي لا تن�س���ى وكان ابرزها �آن���ذاك رواية " الرجل 
الذي فقد ظله " وه���ي الرواية التي حامت ال�شبهات 
حوله���ا بانها ت�صور بدايات محمد ح�سنين هيكل من 
خ�ل�ال �شخ�صية ال�صحف���ي يو�س���ف اليو�سفي الذي 
�صع���د عل���ى اكت���اف �أ�ست���اذه محم���د ناج���ي، ويقول 
فتحي غ���انم انه تلقى مكالمة ذات ي���وم من ال�صحفي 
الكب�ي�ر محم���د التابع���ي وه���و ال���ذي ل���ه الف�ضل في 
اكت�ش���اف هيكل يق���ول له:: " محمد بيق���ول - يق�صد 
هيكل - �إن���ك كاتب عننا رواي���ة، ف�أجابه فتحي غانم 

بالنفى مكتفيًا بقوله: "دا خيال م�ش �أكتر«.
وكام���ل الزهيري �صاحب الأ�سل���وب الذي لا يجارى 
وزاويت���ه " من ثق���ب الباب " التي ق���ر�أت فيها للمرة 
الأولى ا�س���م �سان �سيم���ون، ولطفي الخ���ولي وعبد 
الرحم���ن ال�شرق���اوي و�ص�ل�اح حاف���ظ ال���ذي ترجم 
مذك���رات �شارلي �شابلن، ور�ؤوف توفيق الذي حَببَ 
لي ع���الم ال�سينم���ا بمق���ال ا�سبوع���ي كان بعن���وان " 
م���ن مقاع���د المتفرج�ي�ن"، وقد جُمعت ه���ذه المقالات 
فيما بع���د بكتب لاتزال هي اجمل م���ا قراته عن الفن 
ال�ساب���ع: " �سينم���ا الزم���ن ال�صع���ب " و " ال�سينم���ا 
عندما تقول لا " و �سينما الحقيقة " و�سينما الم�شاعر 
الجميل���ة ". واحمد بهاء الدي���ن يزور مكتبات الكبار 
وم���ن خلاله تعرفت على مكتب���ة توفيق الحكيم وطه 
ح�س�ي�ن ولوي�س عو�ض الذي كن���ت اتابع مقالاته في 
�صحيفة الأهرام وكانت �سل�سلة مقالات عن �شك�سبير 
والتي جمعها فيا بعد في كتاب بعنوان " البحث عن 

�شك�سب�ي�ر "، حيث يخبرن���ا لوي�س عو�ض ان جريدة 
الأهرام �أوفدت���ه للمتابعة لااحتف���الات في بريطانيا 
بمنا�سبة مولد �شك�سبير، وق���د كانت محطته الأولى 
في الرحلة مدين���ة باري�س الت���ي �ست�ساعده ال�صدفه 
لي�شاه���د م�سرحية تعر����ض للم���رة الأولى بعنوان " 
الدر����س " ليوج�ي�ن يون�سكو وه���و الكاتب الذي في 
طليع���ة كت���اب اللامعق���ول، و�أتذكر حينه���ا بد�أت في 
البح���ث عن هذا الكاتب الذي �شوقتني كلمات لوي�س 
عو�ض للتعرف عل���ى �أعماله حيث عثرت في �سل�سلة 
الم�سرح العالم���ي التي كانت ت�ص���در في القاهرة على 
مجموع���ة م�سرحياته بعنوان " م�سرحيات طليعية " 
لا اتذكر ا�سم المترج���م الآن، لكني حتى هذه اللحظة 
احف���ظ فقرات م���ن المقدم���ة الت���ي كتبته���ا الدكتورة 

�سامية �سعيد وهي ا�ستاذة الأدب الفرن�سي وواحدة 
م���ن المع المترجم�ي�ن، ترجم���ة بالتعاون م���ع ال�شاعر 
ف����ؤاد ح���داد دي���وان اراغ���ون ال�شه�ي�ر ال���زا وعيون 
الزا، كم���ا ترجمت عددا من م�سرحي���ات البير كامو، 
و�سح���رني في المجلة ب���اب ا�سبوع���ي يكتبه �صحفي 
�ش���اب " انذاك " ا�سمه علاء الدي���ب وعنوان الزاوية 
" وفي���ه يقدم للقراء عر�ضا جميلا  " ع�ص�ي�ر الكتب 
وم�شوق���ا لكتب �صدرت حديثا.. كان���ت هذه الزاوية 
دليل���ي لاقتناء الكتب الجدي���دة، فعن طريق " ع�صير 
الكت���ب " قرات اندري���ه مالرو وع�شق���ت عبد الحكيم 
قا�س���م وتابع���ت اح���دث م���ا ين�شره نجي���ب محفوظ 
و�سمع���ت با�س���م ابراهيم ا�ص�ل�ان لاول مرة، ورحت 
ابح���ث عن كت���ب مع�ي�ن ب�سي�س���و، وا�س����أل ا�صحاب 

المكتب���ات ع���ن اعم���ال �سليم���ان فيا����ض و�صن���ع الله 
ابراهي���م، وجمال الغيطاني وبه���اء طاهر، ويح�سب 
لع�ل�اء الديب انه كتب ع���ن اول ديوان ا�صدره �شاعر 
م�ص���ر ومنا�ضلها احمد ف�ؤاد نجم. بعد ذلك عرفت ان 
علاء الديب يكتب الق�صة الق�صيرة والرواية وترجم 
ل�صموئي���ل بيكيت وه�ن�ري ميللر،وكت���ب �سيناريو 
الفيل���م ال�شه�ي�ر " المومي���اء " وع�ث�رت بع���د �سنوات 
على روايات���ه زهرة الليمون، و�أطف���ال بلا دموع، و 
قمر عل���ى الم�ستنقع، و عيون البنف�سج، بعدها عثرت 
عل���ى كتاب���ه الممتع " وقفة قب���ل المنحدر – من اوراق 
مثق���ف م�ص���ري – ".وه���و كت���اب يق���دم في���ه ر�ؤيته 
لما ج���رى خلال الن�صف ق���رن الما�ض���ي وحياته التي 
عا�شها عا�شقا للكتاب والحياة.هذا الكتاب كان ا�شبه 
باكت�ش���اف مذهل لكاتب كان بالن�سب���ة لي مثل حكيم 
قادم من زمن مختلف، يعي�ش في �صومعته التي هي 
مكتبت���ه ال�شخ�صي���ة في ان�سجام نف�س���ي نادر، - ولد 
ع�ل�اء الديب ع���ام 1939وتوفي ع���ام 2016 وعا�ش 
في نف����س البي���ت ال���ذي ول���د في���ه وم���ات في���ه اي�ضا 
وفيه ا�س�س مكتب���ة �شخ�صية �ضخمة يقول عنها انها 
كان���ت تمنحه الثب���ات ويقي�س عليه���ا علاقته بالعالم 
وتحاف���ظ على و�شائ���ج ال�لاصت بينه وب�ي�ن النا�س، 
وفي مذكرات���ه نقر�أ كيف ان المثقف ي�ستطيع الهروب 
من كل �صراعات الم���ال �أو المنا�صب والإ�ستعرا�ضات 
الثقافي���ة، لان���ه ي�ؤم���ن ايم���ان حقيق���ي ب���ان الكت���ب 
بامكانها ان تُ�س���رّب �شعاع نور للمحبطين والمتعبين 

من الب�شر.
يخبرن���ا ع�ل�اء الدي���ب ان اح�سان عب���د القدو�س كان 
ل���ه الف�ض���ل لااول في ت�شجيع���ه على كتاب���ة زاوية " 
ع�ص�ي�ر الكت���ب ". وكان اول كت���اب �أ�ستعر�ض���ه ه���و 
اح���دى روايات عبد القدو�س، حي���ث كتب �شيئا اثار 
ا�ستغراب زملائه في �صب���اح الخير التي كان يرا�س 
تحريرها انذاك اح�سان عبد القدو�س، حيث كتب ان 
اح�س���ان عبد القدو�س لديه ر�ؤية ادبية محترمة لكنه 
يحت���اج في الوقت نف�سه الى جه���د كبيرا لكي يجعل 

تلك المادة التي يكتبها مقروءة ومفهومة للقارئ »
اليوم و�أنا ابحث في مكتبتي في البيت، وقع نظري 
عل���ى كتب علاء الديب. فتناول���ت ثلاثيته الروائية " 
قلب بل دم���وع، قمر على الم�ستنق���ع، عيون البنف�سج 
"، والت���ي احتفظ منه���ا بن�سختين واحدة ثلاث كتب 
منف�صلة �ص���درت عن دار الهلال، �أما التي كنت انظر 
الى غلافه���ا وهو �ص���ورة فوتغرافية قديم���ة للكاتب 
�صبي���ا م���ع امه و�أبيه فه���ي من �إ�ص���دار دار ال�شروق 
�ضم���ن م�شروعها لإعادة �أعم���ال الكاتب الكبير الذي 
ادي���ن له بالف�ض���ل والعرفان، فمنذ ان ق���ر�أت زاويته 
" ع�ص�ي�ر الكت���ب " تمنيت ان اكتب عن الكتب بد�أت 
اق���ر�أ في ال�صفح���ات الأولى من ثلاثية ع�ل�اء الديب 
لأعي�ش م���ن جديد ايام �صباح الخ�ي�ر ومتعة ت�صفح 

هذه المجلة المذهلة.
الثلاثية ا�شبه ب�س�ي�رة ذاتية تدور حول غربة ا�ستاذ 
جامع���ي وعائلت���ه في زم���ن تغ�ي�رت في���ه المقايي����س 
لااخلاقي���ة ولااجتماعي���ة، وكم���ا في اعمال���ه القليلة 
يم�ضي علاء الدي���ب ليقدم لنا عالم���ا متنوعا بطريقة 
�سل�س���ة، يقول ان���ه تعلمها من ا�ست���اذه القدير يحيى 
حق���ي، الذي او�ص���اه ب���ان يبتعد عن تق���ديم الكتاب 

بكلمات لامعنى لها ولا ت�ضيف جديداً �إلى القارئ.
ونج���ده في الثلاثية متاثراً بكاتب���ه المف�ضل لورن�س 
داري���ل وروايت���ه ال�شهيرة " رباعي���ة لاا�سكندرية "، 
حي���ث تعاد الحكاي���ة نف�سه���ا ب�أل�سنة متع���ددة، ومن 
وجه���ات نظ���ر مختلف���ة تمام���اً، فنحن ن�شع���ر مع كل 
ج���زء �أنن���ا �أمام حكاية جدي���دة، ي�أخذن���ا فيها برحلة 
م���ع �أبطاله، ب�صفحات �أ�شبه بمناج���اة دائمة. يطرح 
من خلاله���ا الت�سا�ؤلات حول م�أ�س���اة جيله، والجيل 
ال���ذي �أت���ى بع���ده، وال���ذي تراكم���ت علي���ه الأعب���اء 
وزادت �أوجاعه. فهو يعترف انه عا�ش الحياة مثلما 
نعي�شه���ا نحن اليوم مليئة بالأكاذي���ب التي يو�صينا 
�أن نراجعه���ا جي���دا، رواية كانها �سيرتن���ا جميعا، و 
الأح���داث الت���ى توالت علينا خلال العق���ود الما�ضية، 
حت���ى انني وانا اقرا �سيرت���ه الذاتية او ثلاثيته اجد 
ان الواق���ع الذى يقدمه لنا لايختلف عن الواقع الذي 

ع�شنا فيه منذ �سنوات ونعي�شه اليوم.

حكايتي مع علاء الديب ومجلة صباح الخير
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كان لتج���ارب عبا����س محم���ود العق���اد في مراجع���ة الكتب 
 -1930( �سن���وات  فخ�ل�ال  م�ص���ر،  في  الوا�ض���ح  �أثره���ا 
1967م(، �أ�ص���در كتاب���ه )مطالعات في الكت���ب والحياة(، 
ن�شاط���ه  م���ن  كج���زء  ن�شره���ا  مق���الات  مجموع���ة  وه���و 
الثقافي،وغالبه���ا كان���ت عرو�ض���اً للكتب، فتن���اول ما قر�أه 
ليقدمه���ا ب�أ�سلوب �شيق وحل���ة ق�شيبة،ومنهجي���ة متميزة 
في كتاب���ه المقالة الأدبية. �أما كتاب���ه الثاني )مراجعات في 
الأدب والفن���ون( فقد �صدرت طبعت���ه الثانية عام 1966م، 
بعد نجاح فكرة الكتاب الأول حين �أ�صدره بطبعته الأولى 
؛ وه���و مقالات تتوفر عل���ى الكثير من ا�شتراط���ات المقالة 
الأدبي���ة.)1( فقد قال العقاد في كتابه )مراجعات في الأدب 
والفن���ون(:" ان المراجع���ة اذن هي طريقت���ي في البحث لا 
�سيما في مقالات هذا الكتاب �أراجع �سيرة كل فكرة و�أثوب 
بالنظ���ر الى م�ص���در كل م�شاهدة وقد يح�سن هن���ا �أن �أعلم 
ب�أ�سل���وب النظ���ر ال���ذي �أميل الي���ه بالفط���رة و�أوثره على 

�سواه بعد التجربة".)2(
كم���ا تحيل كتاب���ات ناجي ج���واد في كتابه )كت���ب قر�أتها( 
الذي تبدو �أ�شبه بكتاباته عن رحلاته و�سياحته، ومقالاته 
عاطفي���ة و�شفافة، كما �أنه برع في ف���ن الر�سائل لااخوانية 
الى �أ�صدقائ���ه ومحبيه وو�صف البلدان و�صفاً رومان�سياً.

)3( وكتب يو�سف نمر ذياب من العراق عدداً من العرو�ض 
ن�ش���ر بع�ضها في كتابه )ق���راءة في كتب لم ت�صدر حديثاً(؛ 
ف�أ�ش���ار الى �أن الأ�سباب التي دفعت الى ذلك، هي �أنه قدّمها 
ب�صف���ة �أحادي���ث في اذاعة )�صوت الجماه�ي�ر(، العراقية، 
فاختار �أن يق���دم بع�ض الكتب لطرافتها �أو ف�ضيلة ريادتها 
وقيمته���ا التاريخية، وه���و مت�أثر بكت���اب ميخائيل نعيمه 
)الغرب���ال( وال���ذ يع���د ر�أ����س المدر�س���ة ال�شامي���ة في كتابة 
المقال���ة الأدبي���ة، وان مهمة الناق���د غربلة الآث���ار الأدبية لا 

غربلة �أ�صحابها.)4(
ومن �أب���رز عار�ضي الكتب المحترفين م���ن جيل ال�ستينات 
الكات���ب الم�صري، الدمياطي، علاء الدي���ب، الذي ولد �سنة 
1939م، ون�ش���ر كتابه )ع�صير الكتب( الذي قدّم له الكاتب 

ابراهيم �أ�لاصن بمقدمة �شيقة.
الجر�أة:

عر�ض لي�س �أمراً ي�سيراً، بالن�سبة لأي كاتب ؛ فقد و�ضعت 
الكث�ي�ر م���ن الم�ؤلفات الت���ي تهت���م بالتعري���ف بالكتب على 
انه���ا نقداً، ولكنها في حقيقة الأم���ر هي لي�ست نقداً، و�إنما 
ه���ي تعري���ف بالم�ؤلف���ات �أو بالم�ؤلف�ي�ن، وقد �أ�ص���در )جان 
���ه( كتاب���ه )�أدب ونقد( في بيروت ع���ام 1961م، على  �ساِمل
�أن���ه نقد،ونق���د ج���رئ م�ش�ي�اًر الى "�أن الناقد �إم���ا �أن ينقد 
بتجرد،وحبّ���اً بالأدب،و�أم���ا �أن يحطم قلم���ه وبرميه بعيداً 
ويفت����ش له عن مهن���ة �أو هواي���ة �أخرى، وينطل���ق في �أي 

حقل �آخر يختاره، لّاا هذا الحقل ال�شائك بالذات.
فالنقد الجرئ ال�صادق، هو في نهاية الذي يعود الى الأدب 
والأدب���اء بنفع عمي���م، ولي�س النقد ال���ذي يقوم على حرق 

البخور فقط".)5(
�أم���ا ع�ل�اء الدي���ب، الكات���ب الم�ص���ري، �صاح���ب الروايات 
الق�ص�ي�رة، وكاتب العمود ال�صحفي الذي يخت�ص بعر�ض 
الكت���ب )ع�ص�ي�ر الكت���ب(؛ وقراءتها،والعر����ض لدي���ه هو 
�أق���رب الى المقال���ة الأدبي���ة، و�أ�سلوب���ه �شف���اف و�شاع���ري 
لاانفعال،وفي���ه  م���ن  نفح���ة  في���ه  ومو�ضوع���ي،  ومرك���ز، 
حر�ص عل���ى لاا�ستمرار، ولديه حرفي���ة عالية في الكتابة، 
وول���ع اخت�صا�صي بمتابعة الكت���اب وعر�ضه، علاء الديب 
�شخ�صي���ة كُتبية رائعة له منهج حقيقي ولكنه لي�س منهجاً 
�أكاديمي���اً، منه���ج يتما�ش���ى مع توجه���ات ال�صحاف���ة التي 
ترح���ب بمث���ل كتاباته، لأن���ه ي�صنع من الكت���اب �أ�سطورة، 
م���ادة �صحفية،ومقال���ة �أدبي���ة، فكيف يمك���ن �أن نقراً علاء 

الديب من زاويتنا الخا�صة هذه؟
ل���ه ن�شره���ا في جري���دة )�صب���اح الخ�ي�ر( في  في مقال���ة 
12/31/ 1987م وعنوانه���ا )�أ�شج���ان الكت���ب والكتابة( 
عر����ض الكت���ب،�أو ع�صيره���ا ال���ذي ي�ستقط���ره م���ن ب�ي�ن 
�سطورها مهنة له، فيقول:" من ح�سن الحظ �أن مهنتي هي 
هوايت���ي، هي حياتي، تلك الخط���وط ال�سحرية التي تنقل 

المعاني، وتهز النفو�س والجبال، وتغير العالم..
الكلمات..".

ي�أت���ي علاء الديب تالياً بعد العق���اد، ثم جان �سالة، وهو لا 

يعتبر نف�سه ناقداً،
�أو باحث���اً، و�إنم���ا عار����ض كتب،وي�سم���ي كتاباته )ع�صير 
الكت���ب(، وه���ي مق���الات �أدبي���ة منا�سب���ة لكتابة ه���ذا الفن 
الن�ث�ري الجمي���ل، وه���و يرغ���ب �أن يق���ول لن���ا �أن مقالاته 
ه���ذا هي مق���الات �أدبية خال�صة، ولكن���ه في مقدمته لكتابه 
ه���ذا الذي جاء بمقدمت�ي�ن: الأولى بقل���م ابراهيم ا�لاصن. 
والثاني���ة بقلم ب�ل�ال ف�ضل. �أما في مقدمت���ه في�ضع ا�صبعه 
عل���ى الج���رح ويت�ساءل عن معن���ى بابه )ع�ص�ي�ر الكتب(؛ 
فيق���ول:" �أ�س����أل نف�سي ما معن���ى هذا الباب ال���ذي �أحاول 
�أن �أكتب���ه كل �أ�سبوع " ع�صير الكت���ب" تلك النكتة القديمة 
المك���رورة هو لي�س نقداً بالت�أكيد ولي����س اعلاناً عن كتاب، 
طموح���ه الأ�سا�سي �أن يك���ون م�شارك���ة في التفكير العام. 
لااختي���ار �س�ؤال،والكتاب���ة محاول���ة للبح���ث ع���ن اجابة.
وفي ال�صفحات التالية �س�أح���اول �أن �أتذكر بع�ض الأ�سئلة 

وم�شروعات لااجابة".)7(
ومن هنا يبدو الديب �أنه دخل في حقل المغامرة، �أكثر منه 
في حقل الحقيقة، والنتائج المتوقعة، مغامرة الكتابة التي 
ولجه���ا ميخائيل نعيم���ه في كتابه )الغرب���ال(، والعقد في 
مراجعات���ه ومطالعاته، وناجي ج���واد في )كتب قر�أتها(.. 

وغيرها.
في �أركان المقالة:

نحن نت�ساءل:
– م���ا ه���ي �أركان هذه المقالات الت���ي يكتبها علاء الديب 

في ع�صيره للكتب؟
لااجابة عن مث���ل هذا ال�س�ؤال يو�ضح���ه العنوان الثانوي 

الذي و�ضعه الكاتب )مقالات( كجزء من العنوان !
�أول رك���ن م���ن �أركان مق���الات علاء الديب، ه���و لااخت�صار 
والتركي���ز، او لاايج���از ال���ذي يعن���ي فيما يعني���ه البلاغة 
والق���درة عل���ى لااقناع، وي�شم���ل ذلك لاايج���از في الجملة 
الأ�سا�سي���ة  الفك���رة  ع�ص���ر  �أي  الفك���رة،  وفي  والعب���ارة 
وتقطيره���ا عل���ى �ش���كل قطرات رقيق���ة، ومث�ي�رة وم�ؤثرة 

وقادرة على اقناع المتلقي، وتقديمها طازجة اليه.
لاايج���از يعني تقديم الفك���رة ب�أقل ما يمكن م���ن الكلمات، 
وه���ذا يختلف عن طبيع���ة بناء المقال���ة الأدبية التي تجنح 
الى لاا�ستط���راد ولاان�شائي���ة، فه���ي ف�ضفا�ض���ة و�شفاف���ة، 
وفا�ضح���ة وذات جمالي���ة خا�ص���ة، ت�ست���درج الق���ارئ الى 

منطقتها لكي يكون جزءاً من م�شروعها.
ويدخ���ل هذا لاايج���از، �أي�ضاً، في ب���اب لاا�ست�شادات التي 
يط���رح ب�صفة ن�صو�ص وامثلة ينقلها من الكتاب مو�ضوع 
المقال���ة، ففي الغال���ب تكون قليلة واح���دة �أو �أكثر، كما في 
مقالت���ه )�سيم���ون والدراوي����ش( والت���ي اتبعه���ا بعن���وان 
الكت���اب، وم�ؤلف الكتاب،ونا�شر الكتاب؛ وهذه المقالة هي 
عر����ض موجز لرواي���ة ل�سليمان فيا�ض الق�ص�ي�رة، وعادة 
م���ا ين�ش���ر مقالاته في جري���دة )�صباح الخ�ي�ر(، لأنه كاتب 
مرتب���ط بقارئ معلوم يبح���ث عن ت�سلية وفائ���دة، ومقالة 
ع�ل�اء الديب مقالة نفعية تطمح الى افادة من يقر�أ بابه في 
الجري���دة )ع�ص�ي�ر الكتب(،وهي تك�شف ع���ن قراءة واعية 
ومهني���ة للرواية حين ت�ش�ي�ر الى �أن " الرواية جديرة حقاً 
بالمناق�ش���ة والتحليل النق���دي الم�ستفي�ض الذي يك�شف عمّا 
فيها من حبكة ودقة في ال�صناعة. وهي لي�ست ذلك الحدث 

الفاجع الوح�شي ولك���ن الرواية الأ�صل هي �صورة رائعة 
للقرية الم�صرية".)8(

فالإيج���از لي�س ميزة ب�سيط���ة �أو عابرة،و�إنم���ا قدرة على 
الفهم،و�صياغة للأ�سلوب، وابتع���اد عن المبالغة ولااطالة، 
لأن اله���دف م���ن كتاب���ة عر����ض مرك���ز ع���ن كت���اب م���ا، من 
�أج���ل اي�ص���ال الفك���رة الى الق���ارئ ال���ذي لا يري���د �أن يقر�أ 
الكتاب،و�إنما يريد �أن يعرف و�أن يتمتع، وفي الثمانينات 
كان لاا�ست���اذ ماج���د ال�سامرائي رئي����س الق�سم الثقافي في 
جري���دة )الجمهوري���ة( البغدادي���ة، يق���دم كل ي���وم جمعة 
�صفح���ة ع���ن عر�ض الكت���ب، مع عم���ود مركز يتن���اول هذا 

المو�ضوع.
لااخت�صار:

علاء الديب، كاتب روائي، له قدرة على لااخت�صار، تدفعه 
لأن يكت���ب روايات���ه ب�ش���كل من�سج���م مع ه���ذا لااخت�صار، 
له���ذا و�صف���ه الدكتور �شكري عي���اد، بالق���ول:" ان الكاتب 
مهت���م باللحظة". لأنه كان يقول:" فع�ل�اً �أنا مهتم باللحظة 
مح�ي�ر �أمامها، في الحياة، وفي ال�ش���كل الروائي، اللحظة 
وات�ص���ال اللحظ���ة باللحظة. فيها ال�سر كلّ���ه. كما �أن هناك 

لحظة روائية كاملة موجودة في مكان ما".)9(
 / الم���كان  ويخت�ص���ر  الزم���ن،  يخت�ص���ر  فالإيج���از 
الف�ضاء،ويدعن���ا لك���ي نعي����ش اللحظ���ة، لحظ���ة الن����ص، 
ولحظ���ة الكتابة،ولأن���ه روائي يعي����ش تلك اللحظ���ة، ف�إن 
ع�صارت���ه تتج���ه في غال���ب الأحيان نح���و ق���راءة الرواية 
للمتعة،ولق���راءة تلك المتعة،ولكنها ق���راءة �شاعرية، مثلها 
مث���ل ق���راءة الق�صي���دة، وه���ذه ال�شاعرية تعن���ي لاات�صال 
الوج���داني ب�ي�ن العم���ل الروائ���ي والقارئ، وه���و ات�صال 
مبا�ش���ر وحي، ولحظ���ة من لحظ���ات التعاطف م���ع العمل 
الروائ���ي، ولكنه���ا مو�ضوعي���ة وبعيدة ع���ن المبالغة، فهو 
يقول عن رواي���ة محمد برادة )لعبة الن�سي���ان(:" الرواية 
تعبير فكري عن لعب���ة التذكر، والن�سيان، عن لعبة الوعي 
واللاوعي. تعبير عن عناء الفكر �أمام الواقع المتحوّل اللا 

منطقي..".)10(
موق���ف الكات���ب وقدرته عل���ى اي�صال فك���رة الكتاب لي�ست 
مهم���ة �سهل���ة، و�إنما هي نح���ت في جدران �صل���دة، ولي�س 
فه���م بن���اء العم���ل الأدبي،وخ�صو�ص���اً العم���ل الروائ���ي، 
وبي���ان مزاي���اه ال�سدي���ة وعنا�صر بنائ���ه الفني���ة، هو فهم 
ع���ادي ومب�سط ومجاني، لهذا ف�إن معرفة القوى الم�ؤ�س�سة 
بالأ�سلوب والك�شف عن جلاء المعاني والأفكار لي�س مجرد 
كلام عابر، ولكن الكاتب علاء الديب يعاني معاناة حقيقية 
ووا�ضح���ة في ذل���ك، وخ�صو�ص���اً عندم���ا يكت���ب ع���ن عمل 
لا يع���رف كاتب���ه ولم يقر�أ ل���ه �سابقاً، �أو معرفت���ه به معرفة 
عاب���رة، كما في حالة )ب�شاي���ر اليو�سف���ي( للروائي )ر�ضا 
البه���ات( التي �ص���درت ع���ام 1992م، واليو�سفي هو نوع 
م���ن الحم�ضيات،والب�شاير هي بدايات الجني، ومو�ضوع 
الرواية عن حرب اكتوبر، وهي الحرب التي ا�ستعادت بها 
م�صر قناة ال�سوي�س وعو�ضت عن هزيمتها في 5 حزيران 
ع���ام 1967م، واندح���رت بعده���ا التجرب���ة لاا�شتراكي���ة 
بم�ص���ر، وللكاتب ثلاث روايات م���ن رواياته، تتناول مثل 
هذا الواق���ع، حيث يقول:" فاجعتين لم تفلح مباهج الدنيا 
كلّه���ا في �أن تجعلن���ي �أفارقها �أو تفارقن���ي للحظة واحدة: 

الهزيمة العربية الك�ب�رى في 1967،واندحار لاا�شتراكية 
في الداخ���ل، والخ���ارج وم���ا يمثله ه���ذا من دم���ار في قيم 

العمل والعدل والكرامة لاان�سانية".)11(
وه���ذا يعن���ي �أن���ه كات���ب مفت���ون بالتاري���خ، وبالمتغيرات 
الت���ي تم�سّ �صلب حياة لاان�سان ؛ له���ذا تبدو مواقفه ذات 
طبيع���ة �أيديولوجي���ة �صارخ���ة، ح�ي�ن يتحدث ع���ن رواية 
)ب�شاي���ر اليو�سفي(؛كم���ا في قول���ه:" في الرواي���ة اقتحام 
فن���ي، وتجاوز لق�ضاي���ا �شكلية كث�ي�رة مزيف���ة ان�شغل بها 
�أدب���اء ج���دد وقدامي ز �ش���كل ب�سي���ط را�سخ،وخطاب حار 
وتفا�صيل معاناة التعبير الحق. �أهم ما يميز هذا ال�صوت 
بالن�سب���ة لي هو قدرته الجديدة عل���ى تجاوز �صوت �أديب 
الطبقة المتو�سطة الغارق في التردد والحذلقة. هذا خروج 
جدي���د ونقلة هامة تتمثل عند ر�ض���ا البهات لي�س في اللغة 
فقط،ولكن في ال�صورة، وفي الطموح الفكري والفل�سفي. 
عن���د الكاتب انتم���اء بديهي وتلقائي للري���ف والفقراء. ان 
قادماً من عالم جديد.. عالم التحول،والتبدل يحمل رائحة 

�أطراف المدن".)12(
ع�صير الكتب:

يبدو الح�ضور الذاتي في مقالات )ع�صير الكتب( وا�ضحاً، 
من خلال ا�ستخ���دام �ضمير المتكلم )�أنا(، مبا�شرة و�ضمناً، 
وذلك بطريق���ة عابرة، وغير مكثفة، لأن���ه معني بالات�صال 
بالقارئ، وبالذات قدرت���ه على جذب الآخر، وفتح الحوار 
ال�ضمني معه، لأن القارئ معني هو لااخر بمعرفة من يقر�أ 
ل���ه،�أو يقر �أعنه، لهذا يقول عن رواية محمد ناجي )خافية 
القمر( ال�صادرة عن دار الهلال عام 1994م، والتي و�صفها 
ب�أنه���ا" نا�ضجة لا ا�ستر�سال فيهل ولا ا�ست�سهال. كل �شيء 
مو�ض���وع في مكانه. وذات الكاتب لا تعرف البوح المبا�شر 
ال�ص���ارخ ولكنه���ا ذات مدرك���ة لتل���ك العملية المعق���دة التي 
تجمع بين الموهبة ولاابداع وال�صياغة وال�صناعة".)13(

ه���ذا وه���و يبح���ث ع���ن ذات الكاتب،�أم���ا ح�ي�ن يبحث عن 
ذات���ه، فهذا وا�ضح من خلال قدرت���ه على ت�شخي�ص طبيعة 
الرواي���ة، كم���ا في قوله:" �أقول �إنها ن�سي���ج �شعري روائي 
جدي���د حول معنى الخوف لاان�ساني الخوف من الغام�ض 
والمجه���ول. الخ���وف الذي يق���وم في ال���روح عندما يعجز 
العقل عن �إدراك وحدة الق�ضية. الخوف من تحدثه جزئية 
لاادراك وتوزع���ه بين الزمان والم���كان بين ال�سمع والب�صر 

والحوا�س..".)14(
فكلمة)�أق���ول( الت���ي ت�ص���درت ه���ذا الن����ص، تعب�ي�ر ع���ن 
الح�ض���ور الذاتي للكات���ب، ح�ضور الملازم لكل م���ا يقر�أه، 
لهذا يبدو متحم�ساً ومن�سجماً ذاتياً مع الن�ص، عندما يقر�أ 
رواي���ة �صنع الله ابراهي���م )ذات( ال�ص���ادرة عام 1992م، 
ح�ي�ن يقول:" �صنع الله ابراهيم، كاتب خا�ص جداً، مركب 
ينحت في ال�صخر. �صخر ال�شكل الروائي، �صخر الواقع، 
ويتح���دى ب���كل كلماته ح���دود التعبير وموانع���ه، �أت�صور 
�أن���ه يكتب ب�صعوبة �شديدة حا�سباً في يديه وقدميه قيوداً 
ثقيل���ة من المع���ارف ولااعتب���ارات لااجتماعي���ة، اعتبارات 
الن�ش���ر والتعب�ي�ر وال���ذوق ال�سائ���د، اعتب���ارات الرقاب���ة 
وال�سيا�س���ة، فه���و م���ن القلائل الذي���ن يكتب���ون بالعربية، 
دون �أن يك���ون عنده���م ا�ستعداد م�سبق لمراع���اة اعتبارات 

ال�سوق".)15(
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سيد محمود

في نهاية روايته الأخيرة البديعة »أيام وردية« 
)2002(، كتب علاء الديب نصاً موجزاً عن سيرته 

انتهى فيه إلى القول »كل ما أريده في النهاية أن 
أكون رجلًا صالحاً بجد، وأن أشنّ حربي الخاصة التي 
لا هوادة فيها ضد الكذب والنفاق أبشع خصائص 

الطبقة الوسطى«.

يع���رف العارف���ون بال�س�ي�رة المهني���ة للكات���ب الم�ص���ري 
الراح���ل �أنّ���ه بل���غ م���ا طل���ب وودع الدني���ا محاط���اً بكل 
عبارات التقدير الت���ي ن�شرها المريدون في وداعه الذي 
كان حاراً يليق بكاتب �أعطى مثالًا نادراً على لاا�ستغناء 
بالكتابة والر�ضى. هو رج���ل تمنينا لو لم ن�شيعه �أبداً، 
فق���د كان نا�صع���اً، �سعينا اليه ولم ي�س���ع الى �أحد، رحباً 
كحكاية لا نهاية لها ومطمئناً ك�أنه نهر، ورا�سخاً كجبل، 

وقلقاً كبركان، ووا�ضحاً ك�أنه الإيمان.
ولع���ل �أك�ث�ر ما يلف���ت النظ���ر �أنّ���ه كاتب حظ���ي بتقدير 
جيل���ه والأجي���ال التي جاءت بع���ده بف�ض���ل لاا�ستقامة 
الأخلاقي���ة التي تميز بها. اعتبر مهمته الرئي�سة ا�شاعة 
الجمال والتب�شير ب���ه، الى جانب مكافحة �صور الكذب 
والت�ضلي���ل. رغم هذه لاا�ستقام���ة، لاا �أنّ حياته لم تخل 
من �ص���ور العي�ش الفني المغام���ر وال�سعي من دون كلل 
وراء لااخت�ل�اف. لذلك ظل كاتباً معا�ص���راً رغم انتمائه 
�إلى جي���ل ال�ستين���ات وا�ستمد معا�صرت���ه من لااعتراف 
ال���ذي نال���ه م���ن كت���اب الأجي���ال الأ�صغ���ر الذي���ن ب�ش���ر 
بمواهبه���م، فتحولوا جميعاً �إلى رايات �أمل ترفرف في 

ظلاله.
ول���د علاء الديب ع���ام 1939 مع بداية الح���رب العالمية 
الثاني���ة، وعرف طريق���ه �إلى الحياة العام���ة عام 1952 
ح�ي�ن كانت م�ص���ر عل���ى �أعتاب »ث���ورة يولي���و«. اعتبر 
خروجه اليومي م���ن �ضاحية المعادي )حيث ولد ومات 
في البي���ت نف�س���ه( �إلى و�س���ط المدين���ة رحل���ة لاكت�شاف 
العالم بنه���م لا ينقطع للمعرفة الأدبي���ة والفنية، مت�أثراً 
عل���ى نح���و وا�ض���ح ب�شخ�صي���ة الأب ال���ذي كان يحم���ل 
ا�سم���اً غريباً هو ح���ب الله بدلالة �صوفي���ة انعك�ست في 
ممار�سات الأب ال���ذي كان ديموقراطياً لم يحرم �أولاده 
م���ن هذا الح���ق في اكت�شاف العالم. ح���ق تزايد في قلب 
علاء لااب���ن الأ�صغ���ر بت�شجيع من ال�شقي���ق الأكبر بدر 
الدي���ب الذي كان كاتباً طليعياً و�صحافياً مرموقاً وا�سع 
المعرف���ة بالفل�سف���ة و�آفاقه���ا. خ�ل�ال �سن���وات الجامعة، 
اخت�ب�ر القلق المع���رفي والإح�سا�س العمي���ق بالخ�سارة 
وق�س���وة التح���ولات. ر�أى كم���ا كت���ب »تق���زيم الوط���ن 
وتح���ول الجامع���ة �إلى م�صن���ع رخي�ص لإنت���اج الأفكار 
الم�ستهلك���ة«. لكن م���ن خلال مكتبة الجامع���ة و�صداقات 
بوفي���ه كلي���ة الآداب، ت�أث���ر بخلطة من �أف���كار المارك�سية 
الوجودي���ة، ت�ضع �ألبير كامو الى ج���وار �أبطال بيكيت 

ويوج�ي�ن يون�سكو. لك���ن الأثر الأكبر بق���ي لت�شيخوف 
ق�ش���رة،  كان  الأوروب���ي  العب���ث  لأن  وهمنغ���واي 
ولاا�شتراكية �ص���ارت تمثالًا رائع���اً مطعوناً في القلب، 

ينزف دماً طازجاً.
وبعين الرائي، �أب�صر تحول الثورة �إلى نظام، والمثقف 
الي�س���اري م���ن ثائ���ر الى موظ���ف بيروقراط���ي �ضم���ن 
�أجهزة الدولة الأيديولوجية، وتابَع تحول الأفكار �إلى 
كلي�شيه���ات، وهو ما و�صف���ه بت�أميم كلمة الثورة بحيث 

لم تع�ش حرة كما ينبغي لها.
خلال �سنوات الدرا�س���ة، راوح �صاحب »زهر الليمون« 
ودرا�س���ة  والفل�سف���ة  ب���الأدب  ال�شغ���ف  ب�ي�ن   )1987(
القان���ون، �إلى �أن جاءت���ه فر�صة العمل في ال�صحافة في 
مجل���ة »�صباح الخير« الت���ي التحق بها بف�ض���ل �صداقة 
�شقيق���ه ب���در م���ع فتح���ي غ���انم ال���ذي كان ي�صف���ه دوماً 
ب�ساح���ر الرواي���ة وال�شطرنج. وجد ع�ل�اء الديب نف�سه 
يعمل الى جوار قامات �أدبية و�صحافية فذة في مدر�سة 
اله���واء الطلق »التي كان���ت الم�صنع الأول لمواهب م�صر 
الأدبي���ة والفنية«. هكذا، ج���اور محيي اللباد، و�برصي 
مو�س���ى، وعبد الله الطوخي، ولوي�س جري�س ور�ؤوف 
توفي���ق. ظل يكتب تحقيقات �صحافي���ة ذات طابع �أدبي 
ميّ���ز المجلة في تلك الفترة، معتاًبر �أنّ دخوله ال�صحافة 
ج���اء عبر عالم مخ�صو�ص يقدر الفن، ويفهم الأدب. في 
ظل ه���ذا المناخ، عرف �أنّ الو�ض���وح والب�ساطة لا يمكن 
�أن يكون���ا عيب���اً. واجه الكتابة في القوال���ب ال�صحافية 
الجاه���زة، و�سع���ى لابتكار ن�ص ح���ر، فالأج���ر الوحيد 

الذي يح�صل عليه الكاتب هو الفرح.
بد�أ ن�ش���ر مجموعاته الق�ص�صي���ة الأولى »القاهرة« عام 
1964 ووا�صل مع مجموعة »�صباح الجمعة« )1970(، 
و»الم�ساف���ر الأب���دي« )1999(، »ال�شيخ���ة«، و»الح�صان 
الأجوف«، بالا�ضافة �إلى ترجمة بع�ض الن�صو�ص التي 
كانت طليعية بمقايي�س ذلك الزمن ومنها »نهاية اللعبة« 
ل�صموئي���ل بيكي���ت، وبع����ض ن�صو����ص بي�ت�ر فاي����س، 
وانغري���د برغم���ان، وه�ن�ري ميلل���ر، والكات���ب المجري 

�شاركادي امري.
في مراهقت���ه و�شبابه، جرّب ع�ل�اء الديب لاانخراط في 
تنظيم���ات دينية كع���ادة مراهق���ي ذلك الزم���ان وانتمى 
�إلى جماع���ة الإخوان الم�سلمين الت���ي خرج منها لينتمي 
الى  ان�ض���م  ال�ستيني���ات،  وفي  �شيوع���ي.  تنظي���م  الى 

التنظيم���ات النا�صرية ومنها جبه���ة التحرير والتنظيم 
الطليعي، وكان مج���رد رقم في كل تلك التنظيمات التي 
كان لاان�ضم���ام لها �شرطاً من �شروط ممار�سة ال�صحافة 
التي ف�صل منها �إحداه���ا بتهمة لاان�ضمام �إلى م�ؤامرة ــ 
لم يك���ن يع���رف عنها �شيئ���اً ــ بغر�ض قل���ب نظام الحكم. 
تركت ه���ذه التج���ارب �أثراً مري���راً رافقه ط���وال حياته 
وعبر عن���ه في الخيارات الفنية التي لج����أ اليها وكانت 
بتعبيره »بديلًا للانتحار«. انكبّ على الترجمة بمعونة 
غال���ب هل�س���ا وابراهيم من�صور في ف�ت�رة ارتبكت فيها 
حيات���ه، وكما كت���ب في مقدم���ة ترجمته لن����ص لوت�سو 
»الطريق �إلى الف�ضيلة« بغر����ض مواجهة هزائم خا�صة 
و�أخ���رى عامة وارتباك في الفك���ر وال�سلوك، وكثيراً ما 
تحدث ع���ن تلك الفترة الت���ي كانت مليئ���ة بقلق معرفي 
و�ص���ل الى ح���د لااكتئ���اب ومغامرات ك�ش���ف الكثير من 
ملامحه���ا في ن�ص���ه ال�سبر ذاتي بالغ الفتن���ة »وقفة قبل 

المنحدر...
من �أوراق مثقف م�صري 1952-1982« )1999(. ن�ص 
عذب �أقرب ما يك���ون �إلى بيان على معلّم يعطي مفاتيح 
الولوج لعالمه الأدبي الذي انتقل من الق�صة �إلى الرواية 
الق�ص�ي�رة في �أواخر الثمانينات م���ن القرن الما�ضي مع 
ن�شر رائعته »زهر الليم���ون« )1987( التي كانت قطعة 
الموزايي���ك الأولى في جدارية فني���ة �ضخمة ي�ؤرخ فيها 
لتناق�ضات مثقفي الطبقة الو�سطى وتحولاتها. وبعدها 
ج���اءت ثلاثيته »�أطفال بلا دموع« )1989(، و»قمر على 
الم�ستنقع« )1993(، و»�أي���ام وردية« )2000(. روايات 
تتقاط���ع فيها �أحلام وهواج�س وانك�سارات علاء الديب 
ال�شخ�صية م���ع جروح �أبطاله )عب���د الخالق الم�سيري/ 
الدكتور فكار/ �أمين لاالفي(. تحول ه�ؤلاء �إلى �أيقونات 
كا�شف���ة عن عمق الخ�سارة والخ���ذلان التي عا�شها جيل 
ال�ستينات مع هزيم���ة 67 التي تحول معها علاء الديب 
نف�س���ه الى »ميت« كما ي�شير في �سيرته الكا�شفة. جعلته 
ال�سن���وات الت���ي جاءت بعده���ا »�شيخاً ب�ل�ا حكمة، ر�أى 
�شرخ الزجاج الذي بد�أ دقيقاً ثم ات�سع وهو لا يرتق ولا 

يجبر لأنه تكوّن في نف�سه«.
تبدو ن�صو�صه اجمالًا �أقرب �إلى محاكمات �أو مراجعات 
ي�ستن���زف فيها ذاكرة �أطفاله. ثمة �سعي لبلوغ الف�ضيلة 
ولااع�ت�ارف بتعثر الأح�ل�ام وق�سوة لاانتم���اء الى هذه 
الطبق���ة رغم �أنّ ال�شعور بتخلفه���ا ظل يدفعهم �إلى مزيد 

م���ن لاانتماء، مزي���د من لاارتب���اط بهذا الحل���م ال�ساذج 
الب�سيط الم�ستحيل هو �أن يعي�ش النا�س واقعاً جديداً.

في م�ست���وى �آخ���ر من الق���راءة، يمكن اعتب���ار روايات 
الدي���ب وثيق���ة ع���ن تراج���ع م�ص���ر وانك�ساره���ا عق���ب 
النك�س���ة وموت عب���د النا�صر ال���ذي لم يكن ـ كم���ا ر�آه ــ 
مج���رد رئي����س، لكنه كان �شيئ���اً في ن�سي���ج الحياة. مع 
ت���ردي الواقع الم�ص���ري في ظل ع�صر ال�س���ادات، جرب 
ال�سف���ر الى الخلي���ج ولم يتمكن من ال�صم���ود لأكثر من 
�شهري���ن. كتب عن الخليج، لافت���اً الى اختلال الخريطة 
القيمي���ة انطلاق���اً من ه���ذه التجربة الذاتي���ة التي بقي 
�أثرها كما بقيت في روحه هواج�س التفكير في �سطوة 
الرقي���ب ال���ذي كان مح�صل���ة �سلط���ات عدي���دة �ضاغطة 
عل���ى الروح. لم يكن هذا الرقي���ب لاا ذلك البورجوازي 
المحاف���ظ القديم الذي ظلت �أ�شباحه تطارده. ر�أي علاء 
الدي���ب مراراً �أنّ حياته كانت فقط محاولة للخروج من 
عبء لاانتم���اء الطبق���ي المتو�سط بتناق�ضات���ه لأنّ هذا 
لاانتماء �أعج���زه دائماً عن �أداء ما اعتبره واجباً، وعن 

التحدث بكل ال�صراحة الممكنة.
عا����ش الدي���ب م���ن روح���ه وج�س���ده تج���ارب المثق���ف 
البورج���وازي ال�صغير �إلا تجرب���ة ال�سجن، لكنه عا�شه 
في بيت���ه »عزل���ة ارادي���ة« ك�ص���وفي داخ���ل خل���وة ظل 
ارتيادها مق�ص���وراً على مريدين يعرف���ون �أن ي�ضاجع 

»كل ليلة ج�سد الحلم الميت والآمال المحبطة«.
بعد تجربة ف�صله من العمل ال�صحافي قبل �أن يعود اليه 
لاحق���اً، تر�سخت في نف�سه قناعة �أنّ ال�سيا�سة طين لزج 
�أو رم���ال ناعمة �سريع���ة، �إذ نزعت عنه تجربة المنع من 
الكتابة »الأم���ان الروحي«. جعل���ت الكتابة الأ�سبوعية 
في مجل���ة »�صباح الخير« ب�ل�ا �أهمية الى �أن وجد بديلًا 
لله���رب من م�أزق البقاء ب�ل�ا عمل تمثل في باب »ع�صير 
الكت���ب« ال���ذي اقترح���ه لمتابع���ة الكتب الجدي���دة. باب 
تح���وّل عبر 40 عاماً �إلى من�صة اعتراف بالمواهب على 
اختلاف �أجيالها. وقد و�صف���ه الراحل ابراهيم �أ�لاصن 
في المقدم���ة الإ�ضافية الت���ي �أنجزها للكتاب الذي �صدر 
به���ذا العنوان، ب�أنّ���ه »�شهادة حرة عل���ى حقبة ثرية من 

تاريخ هذا الوطن "

ن�شرت هذه المقالة في جريدة الاخبار الم�صرية في 20 �شباط 
2016 بعد رحيل علاء الديب

علاء الديب ينهي طريقه إلى الفضيلة
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�أحدثك���م، الي���وم، ع���ن ال�ش���رف والنزاه���ة والإخلا����ص 
والتعفف عن المكا�س���ب الرخي�صة. �أحدثكم عن لااكتراث 
بهم���وم البلاد والنا�س، �إلى حد المرارة والأ�سى. �أحدثكم 
ع���ن المثق���ف الحقيق���ي الزاه���د في م���ا عن���د ال�سلط���ان، 
الرا�ض���ي بالقلي���ل، القاف���ل عل���ى نف�س���ه و�أهل���ه وكتب���ه 
وكتابته. �أحدثكم عن الكاتب الذي لا يحنجر ال�شعارات، 
ليخفي �سو�أة �أفكاره ومواقفه، ولا ت�شغله الأ�ضواء، ولا 
ي�ضي���ع وقت���ه في اله���ذر، ولا يكتب �إلا الكتاب���ة الم�شغولة 
بعناي���ة وعناء، الكتاب���ة التي تنفع النا����س، ولا تخدعهم 
ب�آم���ال زائفة، الكتابة التي لا تخط���ف الأب�صار، بل تُعمّر 

العقول وت�ؤن�س القلوب وتع�صف بالوجدان.
�أحدثك���م ع���ن المكترث الأك�ب�ر، الأ�ست���اذ ع�ل�اء الديب. لا 
تحتاج الكتابة عن علاء الديب �إلى منا�سبة، وعلى الرغم 
م���ن ذل���ك، قلم���ا يكتب �أح���د عن ع�ل�اء الديب، ربم���ا لأنه، 
حت���ى ونحن نحبه، يذكرنا دائما ب�أ�س���و�أ ما فينا، يذكّرنا 
ب�أنن���ا ل���ن ن�ستطي���ع �أب���داً �أن نمتلك قدرته الجب���ارة على 
التع���الي ع���ن ال�صغائر والترف���ع عن النقائ����ص. �أعترف 
�أنن���ي حاولت �أن �أكت���ب كثيراً عن علاء الدي���ب وف�شلت، 
و�أظنن���ي �س�أف�ش���ل هنا �أي�ض���ا في تقديم كتاب���ةٍ تليق به، 
وبمحبت���ي له. كنت قد وقعت في غرام العم علاء، بف�ضل 
باب���ه التاريخي "ع�صير الكتب" ال���ذي ظل يحرره �سنين 
طويل���ة في مجل���ة "�صباح الخ�ي�ر" التي ظل���ت متوهجة 
حت���ى نهاي���ة ثمانين���ات الق���رن الما�ضي، ث���م تعرفت حين 
دخل���ت الجامعة على رواياته الق�صيرة، وبعدها ت�شرّفت 
بمعرفت���ه �شخ�صياً، عن طري���ق �أخي حمدي عبد الرحيم، 
ليكون لي، من���ذ ذاك، �أباً و�صديق���اً و�شريك كتب و�أني�س 
�سه���رات و"�ضليلة" من �صه���د الحياة و�سن���داً و�أ�ستاذاً. 
ربم���ا لم يغ�ي�رني حب���ه �إلى الأف�ض���ل ال���ذي تمن���اه لي، 
لكنن���ي دائماً، و�أن���ا �أحا�سب نف�سي على م���ا جنت يداي، 
�أتذكّ���ر �أنن���ي كن���ت محظوظاً بحم���د الل���ه، لأنني حظيت 
بمحب���ة و�صحبة �أ�ستاذ و�أب ومث���لٍ، لم يتلوث كما تلوث 
كث�ي�رون غيره. رج���ل مبهج دافئ حكيم حن���ون، ي�ستمع 
�أك�ث�ر مم���ا يتكلم، يق���ر�أ �أكثر مم���ا يكتب، يف�ض���ل �صحبة 
الأ�شجار على قعدات نافخ���ي الكير، لا يدّعي العلم عمّال 
عل���ى بطال، ب���ل يبحث ب�شغف عن كل كت���اب جميل فاته، 
لي����س لديه �أي ادع���اء بامتلاك عبقرية تميّ���زه عن غيره. 
متوا�ضع وعازف عن المديح والثناء و"الدو�شة"، و�أظنه 
�سيقاطعن���ي ف�ت�رة بع���د �أن يق���ر�أ م���ا �أكتبه، لي����س لأنه لا 
يعلم �صدق محبتي، بل لأنني ربما �س�أذكّر به �أنا�ساً ثقلاء 
الظل وال���روح، لم يكن يري���د �أن ي�سم���ع �أ�صواتهم، لكنه 
�أي�ضاً لن يك�سر قلوبهم، في�صدّهم عنه تماماً، لأنه لم يعتد 

�أن يمنع خير نف�سه عن �أحد.
لم يهت���م م�س�ؤولو �أجه���زة الثقافة بطبع كتب���ه ورواياته 
ون�شرها وتقديمها للنا����س كما يليق، ولا بجمع المجهود 
المذه���ل الذي بذل���ه �أربعة عق���ود في كتابة ب���اب "ع�صير 
الكت���ب"، وال���ذي ل���و تم جم���ع كل م���ا ج���اء في���ه، لق���دّم 
بانورام���ا مذهل���ة لأهم ما �أنتجه العق���ل الب�شري، و�صدر 
مترجم���ا �إلى العربي���ة ط���وال الأربع�ي�ن عام���اً الما�ضي���ة، 
)�ص���در عن دار ال�شروق كت���اب وحيد في عام 2010 �ضم 
بع�ض هذه المقالات المهم���ة، وقد ت�شرفت بدعوة �أ�ستاذي 
لأن �أ�ش���ارك في تقديم الكتاب م���ع الكاتب الكبير الراحل 
�إبراهي���م �أ�ص�ل�ان(. للأ�س���ف، لا �أذكر �أنن���ي ر�أيت عن عم 
ع�ل�اء برنامج���اً في التلفزي���ون الم�ص���ري بقنوات���ه كافة، 
يق���دّم �أف���كاره للنا����س الذي���ن عا����ش حياته مكترث���اً بهم، 
وحت���ى عندم���ا �أ�صابت���ه �أزمة مر�ضي���ة قا�سي���ة �أول مرة 
نح���و ع���ام 2000، كان بحاجة �إلى �أن تت���م كتابة نداءات 
ملح���ة في �صحف ومجلات عديدة، لك���ي يتم علاجه على 
نفقة الدولة، وقد تع�س���ت والله الدولة التي يحتاج علاء 
الديب فيها �إلى �أكثر من �ساعات، لكي تتخذ قراراً بعلاجه 
وحل �أزماته، و�شيله في حبابي عينيها، وتع�ست وخابت 
الدول���ة التي ق���ام �أحد م�س�ؤوليها الثقافي�ي�ن البلداء، بعد 
ذل���ك، بالا�ستغن���اء عن خدمات ع���م علاء م�ست�ش���اراً �أدبياً 
م���ا  الثقاف���ة،  ع���ن وزارة  ال�ص���ادرة  القاه���رة،  لجري���دة 
ال�صحي���ة  ظروف���ه  وفي  المتقدم���ة،  �سن���ه  في  ا�ضط���ره، 
الم�ضطرب���ة، لأن يبذل مجهودا كب�ي�اًر كل �أ�سبوع، ليكتب 
ويك�س���ب رزق���ه، م���ن دون �أن ي�شك���و لأح���د، موا�ص�ل�اً، 

باجتهاد، عمله النبيل الد�ؤوب في تعريف القراء ب�أهم ما 
ي�ص���در من كتب و�أجملها، وفي �إب���داء ملاحظاته الثاقبة 
للأجيال المختلفة من الكتّاب الذين ظلوا يعتبرون كتابته 
ع���ن �أعمالهم جائ���زة كبيرة تبهجه���م، لأنه���م يعلمون �أن 
علاء الديب لا يكتب �إلا عن الكتاب الذي ي�ستحق تعريف 

القراء به.
يح�س���ن �إلى نف�سه كثيراً من يق���ر�أ �أو يعيد قراءة ق�ص�ص 
ع�ل�اء الديب ورواياته )زهر الليمون ـ قمر على الم�ستنقع 
ـ �أطف���ال ب�ل�ا دم���وع ـ عي���ون البنف�س���ج ـ زه���ر الليم���ون ـ 
ال�شيخ���ة ـ الح�ص���ان الأج���وف ـ القاه���رة ـ �أي���ام وردي���ة ـ 
الم�ساف���ر الأبدي(، ولن �أتح���دث هنا عن �أدب علاء الديب، 
فه���و �أكثر جم���الًا وتركيباً من �أن يكت���ب عنه فقط بمحبة 
وحما����س، فقط �س�أخ�ص�ص ه���ذه ال�سطور لا�ستعادة ذكر 
كت���اب جميل، قر�أته له فور �ص���دوره عام 1995، كان من 
الكت���ب التي �شكلت وعيي، ولم �أ�ستط���ع �أبداً �أن �أن�ساها، 
لأنها كانت حافزاً دائم���اً لي، ولكثيرين ممن عرفت، على 
التمرد والحر�ص على لاا�ستق�ل�ال والحرية، �أتحدث عن 
كت���اب )وقف���ة قبل المنحدر: م���ن �أوراق مثق���ف م�صري(، 
والذي �أراد ل���ه عمنا علاء الديب �أن يكون "�شهادة مثقفٍ 
كان يحم���ل على �أكتافه م�س�ؤولي���ة تغيير العالم، ويعتبر 
�أن ذاكرت���ه حياته، ومن �أجلها يح���ارب �آخر معاركه، ولا 
يقب���ل فيه���ا الهزيمة". )�أل�سن���ا بحاج���ة �إلى �أن ندرك هذا 
المعن���ى المهم، ونحن نعي����ش في �أزهى ع�ص���ور التزييف 

والتزوير وم�سخ الذاكرة(.
م���ن �أبرز ما يحكي���ه العم ع�ل�اء، في �شهادت���ه المهمة على 
�أح���وال بلادنا المحمية بالحرامية، ما قاله له �صديق ذات 
ي���وم ممتدحاً: "�أنت واح���د من القلائل الذي���ن ي�شعرون 
بنب����ض الحي���اة الثقافي���ة في �أوروبا"، يعل���ق العم علاء 
على ذلك ب�أنه ابت�س���م، لأن �صديقه لم يدر �أنه لم�س جرحه 
العمي���ق، فق���د كان دائم���اً ي�شع���ر ب�أن���ه لم يح�ص���ل عل���ى 
�أجر عمّ���ا يكتب���ه لأن "الأجر الوحيد ال���ذي يح�صل عليه 
الكات���ب ه���و �أن يف���رح، وهو ي���رى كلماته وق���د تحولت 
مخلوق���اتٍ على الورق، وكثيراً م���ا ر�أيت كلماتي تتحول 
�إلى مخلوق���ات م�شوه���ة، ت�سقط ك�أجن���ة ناق�صة النمو". 
وب�شجاع���ةٍ، يعترف عمنا ع�ل�اء الديب ب�أنه لم يعد يعتبر 
العمل عطاء حقيقي���ا ب�سبب ذلك، ومنذ تلك اللحظة "كف 

الوجود عن �أن يكون بالن�سبة له فرحا ونعمة«.
كان يمك���ن للأ�ست���اذ ع�ل�اء الدي���ب �أن يقن���ع بلع���ب دوره 
الثق���افي، وي�شع���ر بالر�ضا الكامل عما ق���ام بتقديمه، كما 
فع���ل كثيرون من �أبن���اء جيله، قدموا للثقاف���ة �أقل بكثير 
مم���ا قدمه، لكنه كان �صادقاً م���ع نف�سه ومع قارئه، بحيث 
اع�ت�رف �أن���ه من���ذ هزيم���ة 67 وهو مي���ت لم يع����ش يوماً 
حقيقي���اً كام�ل�اً، محا�سباً نف�س���ه عياناً بيان���اً على تجربة 
ال�سفر �إلى الخلي���ج، وناقداً دور المثقف منذ ما بعد ثورة 
يولي���و، ليق���دم في كتاب���ه تقييم جرّاح �أم�ي�ن لديه �ضمير 
يق���ظ، لكن���ه �أي�ضاً لا ي�ستعين بطبي���ب تخدير، لي�صل �إلى 
ع�صب المر�ض ال���ذي �أ�صاب البلاد منذ قيام ثورة يوليو، 
وال���ذي ي�صفه في قوله: "عندما تحول البطل الكبير �إلى 
م�ؤ�س�س���ة، وتحولت الث���ورة �إلى نظام م�شغ���ولٍ بحماية 
نف�سه، وتركت ق�ضاياها الكبرى في �أيدي وجوه �صغيرة، 

لا �أدري م���ن �أين تخرج، ك�أنه���ا الأفاعي تلتف حول �ساق 
�شج���رة الث���ورة الكب�ي�رة... �سنة بعد �سن���ة، �أراقب كيف 
يخل���و المجتمع من ح���ولي، من القن���وات الطبيعية التي 
ت�شب���ه ال�شرايين التي تبقي المجتمع كائناً حياً، ت�صل بين 
الب�ش���ر فيه، قيم���اً وممار�سات و�سل���وكاً، تنتزع وتو�ضع 
ب���دلًا منه���ا �شراي�ي�ن �صناعي���ة ت�صنعها �أجه���زة غام�ضة، 
ي�صنعه���ا العج���ز عن التطبي���ق ولاانتهازي���ة، وكل �صور 
الف�س���اد في�ستحي���ل �أن ت�صل المعاني الجدي���دة �إلى قلوب 
النا����س، وي�ستحي���ل �أن يتحوّل���وا �إلى ب�ش���ر متحرر حقاً 
م���ن الجهل والفقر والمر����ض"، �أو حين يقول، في مو�ضع 
�آخر، ملخ�صاً م�أ�ساة المثقف الم�صري في ظل دولة يوليو: 
".. لاازدواج ق�ضيتي ال�شخ�صية. �إنها لي�ست م�س�ؤولية 
الدول���ة �أو النظ���ام، �إنه���ا ق���دري وم�ص�ي�ري، لق���د كُبتت 
الحريات �أوقات���اً طويلة، كذلك يفعل �أي نظام و�أي ثورة 
و�أي دول���ة، ولك���ن الت�ش���وه ال���ذي ح���دث كان م�س�ؤولية 
المثق���ف، �إنه يكم���ن في نكو�صه وعجزه ع���ن �أداء دوره، 
لق���د �أم�سك���وا المثقف من ي���ده التي ت�ؤلمه، م���ن انتهازيته 

وطموحه المري�ض«.
انظر �أي�ضا �إلى ما يقوله في تذييله روايته البديعة "�أيام 
وردي���ة"، كا�شف���اً عن روح���ه ال�شفافة التي تك�ت�رث ب�آلام 
ب�سط���اء النا�س: "يح�صل الواحد منا، نحن �أبناء الطبقة 
المتو�سط���ة، عل���ى �أك�ث�ر م���ن حق���ه، �أنظ���ر �إلى الكادحين 
العارق�ي�ن حولك، هل تعرف كم يقب�ضون في �آخر النهار، 
وكي���ف ينامون، وكيف تنام �أنت، فكّر في المزايا المجانية 
الج�سيم���ة الت���ي تح�صل عليه���ا بجهد قلي���ل، �أو بلا جهد 
عل���ى الإطلاق، �شعور �ساذج بالذن���ب م�ستمر، لكنه يكفي 
لك���ي يثير دائماً نقا�شاً نظري���اً، لم يح�سم عن دور الطبقة 
المتو�سط���ة في بلادنا، وماذا �أخ���ذت، وماذا �أعطت، وعن 
م�صيرها الذي انته���ت �إليه... وكيف تكون هي الوحيدة 
الت���ي تمل���ك القدرة عل���ى التوا�صل والتعب�ي�ر، لكنها هي 
نف�سها م�ضطرب���ة متناق�ضة، تعطي �إ�ش���ارات متباينة، لا 
تزي���د حياة النا�س �إلا ارتب���اكاً. على من يبحث عن هوية 
لم�ص���ر �أو عن فن لم�صر �أن يبحث عنه خارج نطاق الطبقة 
المتو�سط���ة، ب���كل الأ�ش���كال الت���ي �أخذتها �سابق���ا وحتى 
الآن". ولا �أعتق���د �أن �أي ق���راءة لأح���وال م�صر الآن، بعد 
ث���ورة يناير، يمك���ن �أن تتغافل عن خط���ورة دور الطبقة 
الو�سط���ى، وعن �أهمية تجاوز هيمنتها على المجتمع، �إذا 
�أراد ه���ذا المجتمع �أن يعي�ش، وهو م���ا �شخّ�صه عم علاء، 

في روايته ال�صادرة عام 2002.
مرّة قلت ممازحاً لعم علاء: لو كنت نا�شراً لأقلقت منامك 
كل ليل���ة، حت���ى تكت���ب ج���زءاً ثاني���اً م���ن كتاب���ك البديع، 
ب�ش���رط �أن ت�سميه "وقفة تحت المنح���در"، �صمت مكتفياً 
بابت�سام���ة مري���رة، ولم���ت نف�سي بقوة، لأنن���ي هزلت في 
مو�ضع الجرح، ولم �أك���ن �أعلم يومها �أن كتابه �سيكت�سب 
�أهمية ا�ستثنائية، في ه���ذه الأيام التي �أ�صبحنا فيها في 
ق���اع منحدر، لم تكن وعورت���ه وعبثيته وحقارته، تخطر 
لأح���د على بال، جعله الله �آخر المنح���درات، �أو دعنا على 

الأقل نتمنى ذلك، قبل �أن ن�صل �إلى منحدر جديد.
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فريدة النقاش

بق���ي الكاتب الراحل "ع�ل�اء الديب" مثقفً���ا م�ستقلًا عن 
كل الق���وى ال�سيا�سية طيلة حيات���ه العملية التي امتدت 
لن�ص���ف ق���رن �أو يزيد، وبق���ي كذلك واح���داً ممن قدموا 
نموذجاً محترماً ومتكاملًا له���ذا لاا�ستقلال حين جعلت 
منه كتابات���ه وممار�ساته الواقعية م�ؤ�س�سة تم�شي على 
قدم�ي�ن ذات نفوذ كبير على الحياة الثقافية بكل ما مثّله 
من قيم و�أخلاقي���ات، مترجما الفكرة القائلة �إن المثقفين 
يمثلون تقاليد �شعب بكل تناق�ضاتها، وهي الفكرة التي 
قال بها المنا�ضل والمفكر لاا�شتراكي الإيطالى "�أنطونيو 
جرام����ش" مدركا مدى فعالية الأف���كار �أو الأيديولوجيا 
في التاري���خ، وا�ستنتج من درا�سته لتاري���خ �إيطاليا �أن 
المثقف�ي�ن هم موظفو البنية الفوقي���ة، �أو ما ن�سميه نحن 
الآن القوة الناعمة، وهم �أي�ضا منظمو الهيمنة بقدرتهم 

عل���ى ت�شكي���ل الوع���ي ال�سائ���د ع�ب�ر المدر�س���ة والإعلام 
والدين.

وتدلن���ا الق���راءة المت�أني���ة للمرحلة الأخيرة م���ن تاريخ 
م�ص���ر المعا�ص���ر عل���ى وج���ود مجموع���ة م���ن النم���اذج 
المت�صارع���ة لمثقفين���ا، م���ع الو�ض���ع في لااعتب���ار �أن كل 
طبق���ة �أو ق���وة اجتماعي���ة تتولى عملي���ة تكوين مثقفين 
ينطق���ون با�سمها، ويقدمون ر�ؤيته���ا للعالم �إذ تت�صارع 
ال���ر�ؤى المختلفة للو�ص���ول �إلى الت�أث�ي�ر والنفوذ �سواء 
ع�ب�ر المثقف�ي�ن الأفراد الذي���ن تحولهم ثروته���م المعرفية 
�إلى م�ؤ�س�سات، �أو ع�ب�ر الت�أثير ال�سيا�سي المبا�شر الذي 

يتوفر لهم من لاارتباط بال�سلطة.
ظ���ل النم���وذج ال�شائع للمثق���ف في ظل نظ���م لاا�ستبداد 
والف�س���اد ه���و المثق���ف الأداة ال���ذي ت�ستخدم���ه ال�سلطة 
و�أجهزته���ا لتح�س�ي�ن �صورته���ا المختل���ة �أم���ام ملاي�ي�ن 
المواطنين الخا�ضع�ي�ن للا�ستغلال والقمع، وتكون هذه 
الأداة ه���ي ذراعه���ا لإ�شاع���ة الوع���ي الزائ���ف. وينطبق 
على ه���ذا النموذج من المثقفين، وه���و النموذج ال�شائع 
في التاري���خ العرب���ي الإ�سلام���ي منذ القدم، ق���ول "ابن 
ر�ش���د" عن "الغزالي" ما معناه �أنه كان يلعب على حبال 
عدة، فهو مت�صوف م���ع المت�صوفة، متكلم مع المتكلمين، 
فقيه م���ع الفقهاء، وفيل�سوف مع الفلا�سفة، ولو �أنه كان 

يخفي ذلك الوجه الأخير خوفا �أو تملقا.
وف�ضح ال�شاعر الراحل "�أحمد ف�ؤاد نجم" هذا النموذج 
الأداة في �أ�شع���ار �ساخرة غناها ال�شي���خ "�إمام عي�سي" 
ف�أ�سق���ط هيبت���ه الزائفة �أمام الجمه���ور الوا�سع، و�أزاح 
الغب���ار العالق ب�صورة النم���وذج الآخر والأقل �شيوعا، 
وه���و نموذج المثق���ف المنا�ضل، الذي اخت���ار موقعه في 
قل���ب الجماه�ي�ر المكافحة من �أج���ل حريته���ا وا�ستقلال 

�إرادتها وحقها الم�شروع في الثروة وال�سلطة.
وق���دم هذا النم���وذج �ص���ورة �إيجابية للمثق���ف النقدي 
الملت���زم والذي دفع بر�ضا ثم���ن التزامه، ولكنه طالما ظل 
مهم�ش���اً، ومط���روداً من المتن، ب���ل وملاحق���ا في �أحيان 
كثيرة لإبع���اده عن م�ؤ�س�سات �صناع���ة الوعي، وانتمى 
بع����ض ه����ؤلاء �إلى الأح���زاب التقدمي���ة �سري���ة وعلنية 
ف���ى المرحلة الأخ�ي�رة، وتل���ون اختياره���م ال�سيا�سى - 
المعار����ض غالب���ا - بعمق ثقافته���م وقدراته���م المعرفية، 
والمه���ارات الت���ى اكت�سبوه���ا ع�ب�ر التعلي���م والممار�سة. 
ودارت ب�ي�ن هذي���ن النموذج�ي�ن المتناق�ض�ي�ن للمثق���ف 
�صراع���ات مريرة ممتدة على النفوذ والهيمنة، وا�ستمد 
المثق���ف الأداة قوته من ارتباط���ه بال�سلطة ودفاعه عنها 
ظالم���ة �أو مظلوم���ة، بينما ا�ستمد المثق���ف النقدى نفوذه 
م���ن التزامه بم�صالح الكادح�ي�ن وتعبيره عن تطلعاتهم 

و�آمالهم، وبقى دائما مثل هذا النفوذ محدودا للغاية فى 
ظل هيمنة الدولة الأمنية.

وخروج���اً من هذا الم����أزق برز نموذج ثال���ث هو المثقف 
الم�ستق���ل ال���ذى ن����أى بنف�س���ه ع���ن ال�ص���راع ال�سيا�س���ى 
المبا�ش���ر، و�أخ���ذ ين�سج نف���وذه المعنوى ف���ى الم�ساحات 
المح���دودة الت���ى ا�ستط���اع �أن ي�ستخل�صه���ا م���ن قب�ض���ة 
الدول���ة الأمني���ة، وم���ن تراكم طبق���ات الوع���ي الزائف، 
وفتحت ل���ه باباً جدي���داً انتفا�ضة ال�شب���اب التى مكنتها 
ث���ورة لاات�صال من اجتياز العقب���ات والأ�سلاك ال�شائكة 
الت���ى و�ضع���ت ف���ى طريقه���ا، فكم���ا ت�صن���ع الظ���روف 

الإن�سان، ي�صنع الإن�سان الظروف.
ينتمى "علاء الديب" �إلى هذا النموذج الثالث �أي المثقف 
النق���دي الم�ستق���ل، وال���ذي لم ي�ستثم���ر ه���ذا لاا�ستقلال 
- مثلم���ا فع���ل البع����ض - لم�صال���ح �شخ�صي���ة، وتجن���ب 
ال�سق���وط في النرج�سية ولاا�ستعلاء على الآخرين، كما 
فع���ل �آخرون، و�إنما ت�ضمنت نظرته النقدية للعالم نقدا 
ذاتي���ا حازما وك�أنه ج���زء من تكوين���ه ال�شخ�صي فبقي 
واح���دا من قلة ن���ادرة قدم���ت للأجيال الجدي���دة حكمة 
و�أملا �سواء في �إنتاجها �أو �سلوكها وهو ما يحتاج �إلى 

�إ�ضاءات متوا�صلة لعمله الذي �سوف يبقى.
المدى �صحيفة  في  ن�شرت  ان  المادة  لهذه  · �سبق 

علاء الديب


