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ذوي الق���درات والإنت���اج �ألفن���ي وغ�ي�ر �ألفني، من 
علماء و�أطباء ومهند�سين وقدرات �أخرى متنوعة، 
يُه���ددون بمغ���ادرة البلد �ألذي يخ�س���رهم �أكثر مما 
ه���م يخ�س���روه، ولا نق�صد هن���ا بخ�س���ارة الحنين 
و�أر����ض،  وذكري���ات  مخل�ص�ي�ن  م���ن  الوط���ن  �إلى 
ولك���ن نق�صد لا يخ�سرون بق���در ما تقوم بها بلدان 
لاا�ستيط���ان م���ن خدم���ات وتقدي���ر و�أهتم���ام بم���ا 
يمتلك���ه المهاجر عن���وة م���ن مواهب و�إب���داع. تلك 
الحقيق���ة الت���ي تتوافق م���ع هجرة علم���اء و�أنبياء 
عبر الع�صور، ولي�س نا�س ب�سطاء فقط، لأن الكرة 
الأر�ضي���ة لي�س ملك لأح���د، و�إنما لكاف���ة الكائنات 
الحية والنباتات، ولي�س الب�ش���ر فقط. لقد �أجبرت 
�ألفنانة التدري�س���ية في معهد الفنون الجميلة فرع 
الكرافي���ك ع���ام 2006 بالتهدي���د من جه���ات تهدف 
�إلى �إحب���اط الم�س���توى للإنتاج الثق���افي والعلمي، 
والإقت�ص���ار على �إف�س���اح المجال لموجات معاك�سة. 
وه���ذا م���ا ح�ص���ل الآن في النتائ���ج و�أنواعها. من 
ت�ش���كيل وم�س���رح ومو�س���يقى وغناء متدني نحو 
م�س���توى الإحب���اط. الآن �ألفنانة – هن���اء مال الله 
– �ألتي تقيم في بريطانيا، تحت�ضن لندن معار�ض 
له���ا وهي من �ض���من فناني جي���ل الثمانينيات وما 
تلاه���ا. تعك�س �أعمالها عن “�ش���خ�ص ذكي ومهذب 
العراقي�ي�ن،  محن���ة  يعك����س  م�أ�س���اوي”  وربم���ا 
العقوب���ات  ع���راق  في  ال�شخ�ص���ية  وتجاربه���ا 
والح���رب والمعان���اة. تل���ك التخطيط���ات الذاتي���ة 
ف�ض�ل�ا عن �أعماله���ا التجريدية يت�ض���منها معر�ض 
في “ب���ارك غاليري – لندن” والذي يحمل عنوان 

“من الت�شخي�ص �إلى التجريد”.
لقد كانت التحولات عبر مراحل متنا�س���بة في بعد 
م�س���افاتها الزمني���ة وبني���ة تحولاته���ا التكويني���ة 
والأ�سلوبية، بدءاً من الأداء الأكاديمي للبورتريت 
ال�شخ�ص���ي ومراحله���ا الواقعي���ة الأخ���رى نح���و 
الأداء التجريدي المعا�ص���ر ذو البع���د الواحد، بما 
قطع م�س���افاتها الأدائية �ألفنان الت�ش���كيلي والمفكر 
ال�صوفي في خياله �شاكر ح�سن �آل �سعيد – والذي 
ت�أثرت به. ولكن هنالك خ�صو�ص���ية مختلفة تماماً 
في محتويات العلامات ال�س���يميائية لأعمالها، من 
حي���ث الدلالات وم���ن حيث التركيبي���ة، ومن حيث 
مفهوم التداولية، لمنتوجه���ا �ألفني. حيث �أنغمرت 
في منتوجها التجريدي �أبان بداية الت�س���عينيات، 
حي���ث ب���د�أت �ألفنان���ة – م���ال الل���ه – التركيز على 
التجري���د. وب���دا اهتمامه���ا بالرموز وا�ض���حاً من 
خلال �إ�س���تخدامها المتكرر للرم���ز الفينيقي )عين(، 
وهي ر�س���الة ع�ث�ر عليها بالعربي���ة والعبرية. هذا 
الإهتم���ام �أنتج كعن�ص���ر تطوير فك���ري ومنهجي، 
تج�س���د ذل���ك في �أطروحتها، “النظ���ام المنطقي في 
والتي  ر�س���وم بلاد م���ا ب�ي�ن النهري���ن القديم���ة”، 
قدمته���ا لني���ل الدكت���وراه في فل�س���فة اللوح���ة عام 

.2005

صيغ تطبيقية:
للفنان���ة الت�ش���كيلية – هن���اء م���ال الل���ه – �إختي���ار 
وخ�صو�ص���ية تبل���ورت ع�ب�ر مراح���ل م���ن الوقت، 
قطعتها حيث قدمت الموتيفات والتجريد والر�س���م 
الأكاديمي، حين ذلك بد�أت ت�ش���تغل على ما ي�س���مى 
بـ)ف���ن الخ���راب(، ي�أت���ي ذل���ك م���ن خلال معاي�ش���ة 
المجتم���ع العراق���ي لم���ا تخلف���ه الح���روب م���ن �آثار 

مدم���رة، من �أحداث �ص���اخبة، مما ت���رك نتائج في 
المتغايرت والتبدلات م�ؤثرة على م�ستويات البنية 
والفكري���ة  ال�س���لوكية  واتجاهاته���ا  الإجتماعي���ة 
والنف�س���ية. تل���ك الأح���داث، ا�س���تحكمت منظومة 
)الم���وت( ك�أهم الأ�س���ئلة الوجودية الت���ي يواجهها 
العراقي���ون يومياً، لي�س بح���دود طبيعة الحروب 
والأح���داث المتنوعة فح�س���ب، و�إنم���ا ما تتركه من 
ولادات فرعي���ة عل���ى كاف���ة الم�س���تويات. وكما هو 
مع���روف �إن هنالك فرق ب�ي�ن نهاية الإن�س���ان، بعد 
قطع �ش���وطا من العمر في الحياة ب�ش���كل طبيعي، 
وبين �أحداث �ص���اخبة وقا�س���ية تخرب كل ما يقوم 
ببنائ���ه الإن�س���ان كف���رد، والتغي�ي�ر التفكيك���ي في 

البنية التركيبة للمجتمع.
وعلى �ض���وء تلك الأحداث، كانت هنالك �إ�س���تجابة 
مدون���ة للفئ���ات المتنوع���ة م���ن الإنت���اج المتب���ادل 
ب�شعور وجداني، في ال�ش���عر والرويات والم�سرح 
والت�ش���كيل. لذلك كانت الت�ش���كيلية هن���اء مال الله 
تواجه الأو�ساط الثقافية بما اختزنته ذاكرتها من 
�آثار خراب الحروب، التي بد�أت تتو�سع �إلى ر�ؤية 
فل�سفية ذات جذور ثقافية �صوفية تتعلق بمواقف 
الإن�س���ان في مواجه���ة ال�س���ر الأعظ���م في الحياة، 
وه���و الموت. لذلك ف�إن �أعماله���ا مرتبطة بمجريات 
ونتائ���ج الأحداث من ح���روب ودمار.. وح�ص���ار، 
�ألذي لا يختلف م�س���توى �أثره المدمر لل�شعوب من 
ع���ز وكرامة وحياة م�س���تقرة. �إن �أغل���ب النتاجات 
الهادف���ة بدلالاته���ا المرتبطة بتلك الأم���ور، هي من 
لدن الفنانين المهاجرين في �أو�ساط خارج الو�سط 
الفن���ى في البل���د �ألذي ت���دور فيه نتائ���ج الأحداث. 
حيث نج���د �أغل���ب الفنانين في الع���راق في الوقت 
الح���الي، �أعمال �أما واقعية لغر�ض البيع والمنفعة، 
�أو �أعمال تجريدية غام�ض���ة، �أو فلكلورية �ش���عبية 
هادئة، ومنها �شنا�شيل وقبب و�آيات قر�آنية دينية، 

لا علاقة لها ب�آثار الحروب.
وفي �أعماله���ا التخطيطي���ة �ألت���ي كانت تن�ش���ر في 
ال�ص���حف ومنه���ا جري���دة الجمهوري���ة، له���ا وق���ع 
خا����ص، من حيث التنفيذ والتداخل في المفردات.. 
حيث تدخل العب���ارات و�أهدافها ف���وق التكوينات 
التخطيطي���ة. وكم���ا ه���و مع���روف �إن التخطي���ط 
يبق���ى وفي كل الأح���وال والمراح���ل الزمني���ة �ألتي 
يقطعه���ا �ألفنان �ش���وطاً من التح���ولات والتجريب 

المتط���ور.. يبقى هو اللبنة الأ�سا�س���ية والمبا�ش���رة 
للمنتج والم�س���تلم عل���ى حد �س���واء. لأن التخطيط 
هو الفقرات والعنا�ص���ر والهياكل الأ�سا�سية لبنية 
وفي  لااحق���ة.  مراحل���ه  في  الإن�ش���ائي  التكوي���ن 
الوق���ت ذاته يك���ون الإف�ص���اح عن الم�ض���مون �أكثر 
�إي�صالا وفهما و�إ�ستجابة لدى الم�ستلم، لأنها �ألوان 

�صريحة و�أ�سا�سية ومحايدة،
وتكون متوافقة مع �أجواء الكتابة الن�صية للرواية 
وال�ش���عر والمقالات الفكرية الأخرى، وخا�صة على 
ال�ص���عيد الإعلام���ي، و�إ�ص���دارات الكت���ب الأدبية. 
وه���و حن�ي�ن وع���ودة �إلى ممار�س���ته ب�ي�ن الح�ي�ن 
والنح���ت  الر�س���م  في  الت�ش���كيلين  ل���دى  والآخ���ر 
والخزف والت�ص���ميم الهند�س���ي والزخرفي، ومنا 
�إعداد الأ�سيكيجات التمهيدية للتكوين الإن�شائي. 
ولكن لديها لايقت�ص���ر على الأعداد المرحلي �ض���من 
ال�سكيجات و�إنما عمل متكامل في تحقيق �إنجازه. 
لذل���ك ف�إن تلازم ه���ذا النتاج المميز ل���دى �ألفنانة – 
هناء مال الله – كان م�ص���طحباً بالقدرات المهارية 
والمحتوى الهادف �ألذي يتم تج�سيده على الورق. 
وهو مرحلة ممهدة �إلى �أخت�ص���ا�ص ف���ن الكرافيك 

�ألذي تم ممار�سته في الإخت�صا�ص من قبلها.
في �أعماله���ا هنال���ك منتظمات هند�س���ية بطريقة – 
�سيميترية – متماثلة ب�أيقاعها المتناوب والمتكرر، 
ولك���ن في حاف���ات تكويناته���ا تكون متح���ررة من 
ديمومة الإ�س���تمرار والتك���رار. وترتب���ط �أعمالها 
بما حل من خراب ودمار في في بغداد وغيرها من 
الم���دن العراقية، ومن �ض���من ه���ذه لاارتباطات في 
التج�سيد الم�ضموني، بما يحتويه معر�ضها الثالث 
ع�ش���ر في م�س�ي�رتها الفني���ة وال���ذي يع���د المعر�ض 
ج���دران  يت�ض���من  �أل���ذي  بريطاني���ا،  في  الث���اني 
تف���وح منه���ا رائحة دخ���ان الحرائق، التي نه�ش���ت 
ج�س���د المدين���ة بفع���ل لاانفج���ارات، التي ت�س���ببت 
النا�س���فة  ال�ص���واريخ والقناب���ل والعب���وات  به���ا 
وغيره���ا م���ن �أدوات التخري���ب والقت���ل. تحتوي 
الأعمال ب�ص���يغة �أدائية خا�صة تتنا�سب مع �صخب 
الأح���داث وحديتها. �إذ تت�ض���من مواد من �أقم�ش���ة 
ملتهب���ة الحري���ق وملت�ص���قة عل���ى ج�س���د اللوحة، 
م�ش���كلة تكوينات فني���ة مثيرة للأنتب���اه والتمعن، 
لما يتنا�س���ب مع تراجيدية و�صخب الأحداث. ومن 
منجزاته���ا �إنه���ا ر�س���مت 13 كتابا طبع���ت جميعها 

للأطفال، وح�ص���لت على ر�س���ومها لكتاب )زنابق( 
عل���ى �أول جائزة من منظمة اليون�س���كو، وما يميز 
�ألفنان���ة مال الل���ه، �إنها لم تتحد في �إطار �أ�س���لوبي 
مح���دد، و�إنما الخ�ض���وع نحو تنوع���ات �إلامتزاج 
تب���دو  ال�ص���فة  وه���ذه  والتجري���ب،  والإختي���ار 
وا�ض���حة في تجاربه���ا الفني���ة، بع���د تخرجه���ا من 
معهد الفنون الجميلة، تخ�ص�ص���ت بفن الغرافيك، 
در�س���ت في �أكاديمي���ة الفنون الجميلة، وح�ص���لت 
على �ش���هادة الماج�س���تير بع���د �أن اهتمت بدرا�س���ة 

»ال�سيميائية في الر�سم العراقي«”،
لك���ن درا�س���تها الأهم ج���اءت لتربط بين الفل�س���فة 
والف���ن الت�ش���كيلي في مرحل���ة البح���ث للح�ص���ول 
على �ش���هادة الدكت���وراه، م���ن جامعة بغ���داد �أبرز 
م���ا ت�أثرت ب���ه مال الل���ه، ه���ي الأعمال المعرو�ض���ة 
في المتح���ف العراق���ي ببغداد، كان���ت تواظب على 
زيارته والبقاء هناك مت�أملة، ودار�سة للمنحوتات 
والجداريات البارزة، التي �أنجزت عبر ح�ضارات 
�س���ومر وباب���ل و�أك���د و�آ�ش���ور. وكان���ت الب�ش���رية 
قد عرف���ت �أول الأعم���ال الملونة في بوابة ع�ش���تار 
و�ش���ارع الموكب، �أعم���ال �أ�س���طورية يعدها غالبية 
من دار�س���ي تاري���خ الفن ب�أنها بداية لل�س�ي�ريالية، 
�أ�ش���كال حيوانية غرائبية، �أج�ساد ب�شرية ب�أجنحة 
و�أيادي بمخالب ووجوه حيوانية ب�ألوان الأزرق 
ال�ش���ذري، وه���و الل���ون المقد����س في الح�ض���ارات 
العراقية، لون ال�س���ماء حيث تقي���م الآلهة، واللون 
الأ�ص���فر الم�أخوذ من �ألوان الذه���ب. بعد مغادرتها 
الع���راق، �أقام���ت هناء م���ال الله معر�ض���ا في معهد 
العالم العربي في باري�س، وبعد ذلك ح�ص���لت على 
منحة م���ن كلي���ة الدرا�س���ات ال�ش���رقية والأفريقية 
بجامع���ة لندن )�س���وا�س(. ودعيت �إلى الح�ص���ول 
عل���ى زمال���ة في كلي���ة ت�شيل�س���ي للفن���ون في لندن 
لمدة ثلاث �س���نوات. وتق�س���م الآن وقته���ا بين لندن 
والمنامة في البحرين، حيث ت�ش���غل من�صب �أ�ستاذ 

فن في الجامعة الملكية الن�سوية.
وتعليق���اً عل���ى الم�ش���هد الفن���ى الحالى ف���ى العراق 
تق���ول مال الل���ه “�إنه �أمر �س���يئ للغاي���ة لان جميع 
الم�ؤ�س�س���ات الفني���ة العام���ة والخا�ص���ة بم���ا فيه���ا 
�ص���الات العر����ض قد دم���رت، وه���ذا ماح�ص���لفعلًا 
ونتفق مع ر�أيها بما جرى ويجري الآن من �إحباط 

في تقييم الفنون الت�شكيلية في العراق.

نموذج لمن خسرهم بلدهم

الفنانة هناء مال الله في تجاربها التشكيلية
د. ماضـي حســن نعمــة
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ت�س���تهدف الفنان���ة هن���اء م���ال الل���ه في تجربته���ا 
لااولى،  ينابيع���ه  الى  بالر�س���م  الع���ودة  الطويل���ة 
الى اق���ل ق���در ممكن من الخط���وط ولاالوان، وهي 
في الواقع فنانة معا�ص���رة، بوعي حديث، در�س���ت 
الر�س���م في �أكاديميات )حديث���ة( وتوفرت على عدد 
رخام���ات حديثة �ص���نعتها التكنولوجي���ا المتقدمة. 
الت���ي لا تتي���ح كل ذلك ال�ص���فاء، ال�ص���فاء الذى ر�آه 

�إقليد�س عاريا.
م���ن حق ه���ذه الفنان���ة الت�أملي���ة، التي تق�ت�رح منذ 
عق���ود، مذهبا جماليا �شخ�ص���يا جدا، ان تجرب في 
لااقت�ص���اد اللوني والخطي، وان ت�شذب العالم من 

التراكم، و�صولا الى عوالمها البعيدة ال�صافية.
كانت في بغداد، دائمة التردد على المتحف الوطني، 
عندما كانت ابواب���ه مفتوحة، �أطالت التامل هناك، 
واقترحت العزلة بو�ص���فها رحلة �إنقاذية للذات من 
الإف���راط لااجتماع���ي. خط���ر لها ان ت�س���تقر هناك، 
ان تب���د�أ من هن���اك، من تلك اللحظ���ة التي قرر فيها 

�إن�سان مابين النهرين ان ي�صنع الجمال اي�ضا.
لكن العزلة الإرادية لي�س من مهامها الم�ساعدة على 
انتاج فن خا�ص، على الرغم من انها قد تف�ض���ي الى 

نظرية خا�صة وعميقة عن جوهر الفن.

لم يكن احد اهم �أ�س���اتذتها وربما لاا�ستاذ الوحيد، 
منظ���را جماليا كم���ا ينظر الي���ه في الغالب، �ش���اكر 
ح�س���ن ال �س���عيد كان مت�ص���وفا حداثوي���ا، غرب���ي 
الثقاف���ة، بمعنى انه كان يعم���ل عمل لااركيولوجي 
الأ�ش���ياء، وعم���ل  �س���طوح  م���ا تح���ت  في تح���ري 
الفيل�س���وف في انت���اج المفاهيم، وعمل المت�ص���وف 
في حم���ل كل ذل���ك باتجاه ال�س���ماء، ه���و لم يتوقف 
عن���د مهم���ة )الجميل( في الوج���ود، الرجل كان في 
م�سعاه ال�شخ�صي مندفعا نحو لاا�ستقرار الروحي 
في هال���ة الجلي���ل، ذلك ال�س���ر الذي يطب���ع الوجود 

بالجمال و�سواه على حد �سواء.
من هنا، لم تكن تلميذته هناء مال الله، ب�ص���دد بناء 
نظري���ة في الجم���ال، بل عملت على تق���ديم ت�أملات 
في مجم���ل معنى الوج���ود عبر ر�ؤيته���ا الجمالية، 
قدمتها في طريق رحلته���ا النظرية، ربما ت�أثر فنها 
بهذا القدر او ذاك بتلك )ال�ش���طحات( المعرفية التي 
ي�صادفها المت�أمل في عزلته. او تلك التي اخذتها عن 

لاا�ستاذ.
وبالقدر الذي كانه �ش���اكر ح�س���ن ال �س���عيد در�س���ا 
مهما في ق�ص���ة الر�سم العراقي، �س���تكون هناء مال 
الله كذل���ك، لي�س عبر مغامرات تقديم النتاج الفني 
المدوي و ال�ص���ادم، ولكن في معنى ت�ص���اهر اعمال 
الفن���ان م���ع نظريت���ه. ذل���ك لاان�س���جام الخفي بين 

تطلعات العقل و تاريخ الروح.
في �أعماله���ا لااخ�ي�رة، في معر�ض���ها الأخير، الذي 

قدمت���ه في )ب���ارك غال�ي�ري( في لن���دن، هن���اك هذا 
لااختزال والفقر المق�ص���ود في لااعمال المعرو�ضة، 
�ش���حوب في تن���وع الموا�ض���يع )لي����س الم�ض���امين( 
وطرق معالجتها وفقر دم لوني متعمد. مع اقت�صاد 
وا�ضح في الخامات. مع وجود بع�ض لااعمال )في 
الحقيق���ة انا �ش���اهدت �ص���ور عملين وربم���ا ثلاثة( 
يمكن ان ن�س���حبها الى الفن التركيبي بتردد، ولكن 
)هده���د( هناء مال الله، كان بط���ل حكايتها و طائر 
عزلته���ا الكئي���ب ال���ذي ي�ش���ي بالي�أ�س والوح�ش���ة، 
وبالرغم من وجود الغ�ص���ون الخ�ضر المورقة، ف�إن 
ذاك الطائر وهذه الغ�صون ل�سوء الحظ، لا يحملان 
الى عمق محيط روحها الم�ضطربة اي ر�سالة �سلام 
واخبار �سارة من الياب�سة التي هي الم�ستقبل ربما. 
وتحديدا م�ستقبل بلدها، الذي تيبَّ�ست �أغ�صانه في 
�س���جن تقول لنا لاالوان، هو ذلك الخراب الذي حل 
ب���ه بعد لااحتلال الأميركي، حيث تعلق القف�ص في 
ن�سيج الطائر نف�سه و�أ�صبح قطعة منه، والموت هو 
الهدن���ة الوحيدة لهذا لاا�ش���تباك. الم���وت الذي جاء 
عل���ى هيئة جمجم���ة تعلوها كلم���ة )truce( هدنة 
ت�س���يل دما ا�س���ود هو في الواقع لي�س بدخيل على 

�سطح اللوحة و�إنما جزء من تكوينها،
الح���ق ان تجربة هناء مال الله الجديدة، هي در�س 
في لااختزال، ودر�س في تكثيف ال�ش���فرة، كما انها 
در����س في معالج���ة الف���راغ الذي لم يع���د يعمل هنا 
كخلفية للأ�ش���كال و�إنما هو ال�شكل لااكثر ح�ضورا 

ون�صوعا وبلاغة اي�ضا.
هناء مال الله هنا، وكما في �سابق عهدها، اختارت 
طريقه���ا الموح�ش���ة الخا�ص���ة، بعيدا عن الح�ض���ور 
الإعلام���ي في قل���ب التجرب���ة الفنية و�ض���جيجها، 

بعيدا عن نتاجاتها وتراكمها وخلا�صاتها.
هي فنانة تتجاوز التاريخ في محاولة للا�س���تقرار 
في كهفه���ا ال�شخ�ص���ي، تحف���ر بان���اة و�أناق���ة عل���ى 
�صخور عزلتها خطوطا )�ش���رقية( تنتمي الى الفن 
الآ�س���يوي القديم، وذلك يج���ري في الألفية الثالثة 
الت���ي تعي�ش مطلعه���ا في واحدة من اهم عوا�ص���م 
العالم وحوا�ض���ره الفنية. بعد ان غ���ادرت العراق 
حي���ث متح���ف ذكرياته���ا وم�س���قط را����س �أعماله���ا 
لااولى، من���ذ كان���ت ر�س���امة الأطف���ال الأنيق���ة في 

توزيع الخطوط على الفراغات البي�ض.
وتمرينه���ا  النظ���ري،  ب�س�ل�احها  الل���ه  م���ال  هن���اء 
الت�أمل���ي، �س���وف لا تتقب���ل منا اي �ض���جيج نفتعله 
ح���ول �أعماله���ا، هي مكتفي���ة باقل ح�ض���ور و�أعظم 

غياب، راهبة متعففة لا يفتنها اي �ضوء مخادع.
تلمي���ذة فري���دة لأ�س���تاذ فريد في مدر�س���ة �ش���اء لها 
القدر ان تكون فريدة هي الأخرى. مدر�سة ب�أ�ستاذ 

واحد ومقعد واحد لطالبة مجتهدة.
هناء مال الله تحلق في �س���ماء الفن لوحدها، هناك 
طائ���ر ا�س���ود بعي���د يفر����ش جناحي���ه المتعبتين في 
الأفق، بعيد عن �أ�ش���عة ال�ش���م�س المخادعة. ذلك هو 

طائرها.

�أع�ت�رف �إني ل���ن �أك���ون من�ص���فة ح�ي�ن �أكت���ب عن 
معر����ض هناء مال الله الأخ�ي�ر في البارك كالري/ 
Park Gallery في لندن، وذلك لأن ر�س���ومات 
هن���اء م���ال الل���ه في مطبوع���ات الأطف���ال )مجلتي 
والمزم���ار( اللت���ان كن���ت �أحر����ص عل���ى �إقتنائهما، 
ج���زء م���ن طفولت���ي، وتخطيط���ات هناء م���ال الله 
بع���د ذل���ك، ه���ي م���ن قادتن���ي لت���ذوق الخط���وط 
و�س���ماكتها وتفرقه���ا و�إنحناءاته���ا وقابليتها على 
الإف�ص���اح، ح�ي�ن رافقت ه���ذه التخطيط���ات المواد 
الثقافية المن�ش���ورة في ال�صحف العراقية و�أحياناً 
�إ�س���تحوذت هذه التخطيطات على �إهتمام القارئ 

�أكثر مما تُرفق معه من �شعر وق�صة.
ثيم���ة المعر�ض الأخير المعنون )لق���د �أحطتُ بما لم 
 I have learned something /تح���ط به
you did not know(، هو الهدهد العا�شق 
�ص���احب الأ�س���رار بالفط���رة، الم�ب�ر�أ م���ن المثالي���ة 
والإكتمال المغرور، هو المر�ش���د نحو الخراب بكل 
تجليات���ه، يبد�أ الخراب بنف�س���ه ف�ن�راه في لوحات 
هن���اء ت���ارة مت�ش���ظياً وت���ارة منجرف���اً في دوام���ة 
�س���وداء تتناثر منها �أ�ش�ل��اؤه ك�أن���ه يخو�ض حرباً 
طاحنة، مع نف�سه ربما �أو مع جهل من لا يعرفون.

هن���اء تحنط الهدهد في تخطيطاتها بكل �أ�ش���كاله، 
الحي والميت والم�ش���تت لكي تتمث���ل فكرة النجاة، 
كم���ا ل���و �إن الج�س���د الخ���اوي للحي���وان المحن���ط 
منتهي ال�ص�ل�احية يمثل الخ���واء الذي يترافق مع 
الإح�سا�س بالذنب من قبل الهارب من جحيم بلاده 
للنجاة بنف�س���ه وبفنه، هناء مال الله تر�سم الهدهد 
المت�ش���ظي ب�إلح���اح مذهبي كي تم�س���ح عن روحها 
غب���ار الخراب، ك�أن لوحاته���ا بورتريت ذاتي مهما 

كان نوع الت�شخي�ص داخل �إطار اللوحة.
ت�س���تعي�ض هن���اء م���ال الله ع���ن الحمامة وغ�ص���ن 
الزيتون كرمز عالمي لل�سلام بالهدهد و قناني زيت 

الزيت���ون المعب�أ، كرم���ز للنجاة من دم���ار الحروب 
وعالم اليوم الإ�س���تهلاكي. لوحاتها توغل ب�س�ؤال 
عن غمو����ض الهدهد هل هو عارف �أم �ض���ائع؟ هو 

�س�ؤالها لنف�سها �أولا ولمتلقيها ثانياً.
الهده���د ال���ذي ل���ه ق���درة عجيب���ة في طل���ب الم���اء 
والك�ش���ف ع���ن تواجده تحت الأر����ض، ف�إذا رفرف 
على مو�ضع عُرف �إن فيه ماءاً، لكن للهدهد في هذه 
اللوحات، رحلة نحو نف�سه، ما�ؤه الذي يطلبه هو 
يقينه الذاتي، يفني نف�س���ه بخرابه وتيهه، ك�أنه ما 
�ص���ار عارفاً حت���ى تاه في العجز وغ���رق في بحار 
الح�ي�رة. هدهد هناء مال الله له نظرة رغم �إنه بلا 
عين�ي�ن، نظرة تمر من فوقنا وتتجاوزنا غارقة في 
ذاته���ا ومليئة بالكارثة، الهدهد الذي �أنقذ نبي الله 
من رحلة التيه هو نف�س���ه تائه وم�شتت والذي يدل 
النا����س عل���ى الماء هو نف�س���ه عط�ش ولا ي�س���تطيع 
ال�ش���رب ك�أنه قائ���د ينت�ص���ر لكنه ينتحر من �ش���دة 

�إنهزامه الداخلي.
الهدهد �ش���اهد و�إ�ستعا�ض���ة عن يومي���ات الحرب، 
ت���ارة نراه يت�ش���ظى بفع���ل دوامة �س���وداء كدخان 
يعق���ب �إنفجاراً ما، وتارة نراه يحمل ر�أ�س���ه الذي 
ه���و عب���ارة ع���ن �ش���بكة ت�ش���به راداراً م���ا تح���اول 

�إ�ص���طياد ذبذب���ات الف�ض���اء مث�ل�ا، حينم���ا �س����ألت 
الفنان���ة عن معنى ال�ش���بكة ب���دل ر�أ����س الطائر ذو 
ب�أنه���ا  �أجابتن���ي  الجميل���ة  المروحي���ة  النت���وءات 
تجرب عل���ى ثيمة الهده���د فنياً، هل �أ�ص���دقها و�أنا 
�أرى الإن�س���ان المعا�ص���ر �أ�س�ي�ر ذبذب���ات الأقم���ار 
م���ن  وغيره���ا  ولاانترن���ت  الموباي���ل  ال�ص���ناعية، 

و�سائل التكنلوجيا التي �يرصتنا جميعاً �أ�سارى؟
تقول هناء مال الله عن ثيمة الخراب في معر�ضها 
الأخ�ي�ر: “ �إن مفه���وم الخراب كان جزءا رئي�س���ياً 
م���ن تجربتي الحياتية والفنية في العراق، والذي 
كن���ت �أقترب منه محلياً كمفهوم ل�ص���يق بجغرافية 
ق���در  وك�أن���ه  مي�س���وبوتاميا،  )الع���راق(  معين���ة 
م�س���تدير التعاقب عل���ى العراق ولا يمك���ن الفرار، 
او الخلا�ص منه، بد�أت �أعي�ش���ه كمفهوم عالمي بعد 
خروجي من العراق، و�إ�ستقراري في مدينة عالمية 
ر�أ�س���مالية مثل لندن، حيث معاملتن���ا ك�أدوات، او 
بالأح���رى وقود لإدامة و�ض���عنا في خانة هوام�ش 
مجتمع العولمة الر�أ�سمالي، واعتقد ان للفن العالمي 
المعا�صر لاان وت�سويقه دورا كباير في هذه اللعبة 
العالمي���ة للخ���راب، واق�ص���د بذل���ك �إن م���ا ينتج في 
الفن العالمي لاان لي�س لاا �إنعكا�س���اً �صادقاً لجوهر 

الخ���راب الذي نعي�ش���ه، والذي تغذيه الر�أ�س���مالية 
وثقافته���ا التافه���ه مث���ل ام�ي�ركا. هذا م���ا يجعلني 
�أ�ست�ش���عر حافة الخراب في كل �شيء �أعي�شه حتى 

و�إن كان في لحظات �سلام«.
�س���تة ع�ش���ر لوح���ة لهن���اء م���ال الل���ه في معر�ض���ها 
الأخ�ي�ر، ب�ل�ا �أ�س���ماء ربما لأنه���ا تخل����ص لثيمتها 
)الخ���راب( �أو ك�أنه���ا حلق���ة م�س���تديرة تب���د�أ م���ن 
اللوحة التي ت�س���تقبل الزائرين و�إنتهاءاً باللوحة 
التي تودعهم. الخطوط �شحيحة ومختزلة والبقع 
ال�س���وداء في كل اللوحات بل تتح���ول �أحياناً الى 
�ش���بكات �س���ود تم�س���ك كلية اللوحة داخله���ا، كذلك 
الأل���وان ب�س���يطة ترابي���ة م�س���تمدة م���ن الطبيع���ة 
ك�أنه���ا توغل في الألوان لكي ت�ص���ل الى �أم�ص���الها 
وينابيعها المرك���زة لااولى. بع�ض اللوحات يمكن 
�إعتباره���ا لوح���ات تركيب���ة فالفنانة تُل�ص���ق ري�ش 
طبيعي لطائر ما مكان ر�أ�س الهدهد الم�شطور بكلا 
الإتجاهين وتل�ص���ق رج���ل بطة �أي�ض���ا مكان رجل 

الهدهد ك�أن الهدهد هو كل الطيور في �آن واحد.
في لوح���ة )هدن���ة/ Truce( ت�س���تخدم الفنان���ة 
المف���ردة )هدنة( كتاج فوق جمجة ب�ش���رية، ك�إدانة 
للهدن���ة المزيف���ة الت���ي لا يجده���ا لاان�س���ان �س���وى 
بالم���وت لك���ن غ�ص���ن زيتون ناح���ل ينم���و بجانب 

جمجمة لاان�سان الذي ي�ستمتع بالهدنة �أخاًير.
هناء مال الله التي تح�سن تقنين خطوطها و�إدارة 
لوحتها جيداً توزع م�ساحات الفراغ الباهت داخل 
ف�ض���اء اللوح���ة و�أحيانا يكون الفراغ هو ال�س���يد، 
لكن���ه ف���راغ ملغ���وم يجع���ل المتلقي يبح���ث عن ما 
وراءه. لوح���ات هن���اء م���ال الله في ه���ذا المعر�ض 
تُ�شكّل من الموروث )اللغوي/ الميثولوجي( لطائر 
الهدهد مع عنا�صر فنية متعددة من طباعة وكولاج 
وتخطيط فكرتها الفنية الخال�صة للو�صول للتوق 
ولاان�ص���هار الكلي في المجاهدة للتحرر والإنعتاق 
من الخ���راب والنجاة بعيد�أ ع���ن محارق الحروب 

والرا�سمالية التي تعتا�ش على كينونة الإن�سان.
عن الحوار المتمدن

لقد أحَطتُ بما لم تحط به

خالد مطلك

عن هناء مال الله بمناسبة معرضها الأخير في لندن

فيء ناصر
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محمد خضير

�س���نوات ما بعد هج���رة الفنّانة هناء م���ال الله من 
الع���راق، �س���تغّري من وظائ���ف الحوا����سّ، ويقظة 
الذاك���رة. �إذ منذ مفارقة الج�س���د والعين لأمكنتهما 
الأليفة، كانت العودة �إليها بين وقت و�آخر م�سرحاً 
للتكهنات/ المحاكيات بعد �ص���دمة لاافتراق الأولى 
)ح�ص���لت الفنان���ة هناء مال الله عل���ى دكتوراه في 
فل�س���فة الفن من كلية الفنون الجميلة ببغداد العام 
٢٠٠٥، وغادرت العراق في العام ٢٠٠٦ �إلى عمان 
وباري����س قبل ا�س���تقرارها في �إنكل�ت�ار بمنحة من 
 soas جامع���ة الدرا�س���ات ال�ش���رقية والأفريقي���ة
العام ٢٠٠٨(. منذئ���ذ والفنانة تزور “الخرائب” 
العراقي���ة لتطوي���ر ر�ؤيته���ا عنه���ا )زارت الع���راق 
م���ن قب���ل في ٢٠١٥ و٢٠١٨ لتحقي���ق م�ش���روعها 
الب�ص���ري ع���ن ميت�س���وبتاميا في بحث احت�ض���نه 
جاليري جامعة الدرا�س���ات ال�ش���رقية والأفريقية، 

لندن، العام ٢٠٢٠(.
حدث التح���وّل الأنطولوجي للفنانة ببطء وتدرّج 
تفحّ����ص  خ�ل�ال  ملحوظ�ي�ن،  وت�ش���كيلي  مهن���ي 
ودرا�سة لآثار البيئة الم�ألوفة وا�ستكناه موحياتها 
المنف�ص���لة عنه���ا )التماثي���ل، الج���دران، الأن�س���جة 
المحوكة، �آجرات البناء(. كان لاالت�ص���اق ال�ش���ديد 
بم���واد البيئة تلك، يمنع النظرةَ من لاافتراق عنها 
وتمثّلها بيُ�س���ر في عمل فنّ���ي )موانع مثل: التقليد 
الأكاديم���ي، والتوق�ي�ر المثالي للم���كان والعلاقات 
العائلي���ة، ث���م تهدي���دات غام�ض���ة قب���ل الهج���رة(. 
�أمّ���ا بعد قط���ع العلاقة تدريجي���اً بالمكان الل�ص���يق 
)�أبنية ون�صو�ص و�أ�س���اتذة( فقد �أ�صبحت الر�ؤية 
�أكثر و�ض���وحاً واعتمالًا وان�ش���داداً للمو�ضوعات 
»المهج���ورة«، لا ع���ن حن�ي�ن عاطف���ي، ب���ل لتوثي���ق 
انطباعه���ا  ومراقب���ة  عنه���ا،  المقطوع���ة  ال�ص���لة 

المفاهيمي الغائر في اليد والذاكرة.
�أكان واجب���اً الرحي���ل بعي���داً، لا�س���تعادة الوج���ه 
ال�ش���احب للم���كان وموادّه الأ�سا�س���ية، ث���م تنقيته 
من لاا�سقاطات ال�شخ�صية والإجتماعية وتجميله 
م���ن جديد؟ يبدو الفعل هذا حقيقياً و�ص���ادماً �أكثر 
مم���ا يظ���نّ النق���اد والم�ؤرّخ���ون الفنّيون. �أ�ص���بح 
الأمر �أكثر من هجرة وانف�ص���ال جيو_ �سيا�سيّ. 
كان ارتح���الًا مكاني���اً كلّياً عن التجارب ال�ص���غيرة 
البيئي���ة  المح���اكاة  النحتي���ة،  القطع���ة  )اللوح���ة، 
ال�س���طحية، كما خا�ص���ة في تجارب ال���رواد �أمثال 
�ش���اكر ح�س���ن ومجموع���ة الحروفي�ي�ن ور�سّ���امي 
الأف���ق التجريديّين، ومنه���م �أخذت هن���اء مال الله 
زوّادته���ا الفنية الأولى( وباتَ تر�س���يخاً بيوطيقياً 
للأث���ر الواقع���ي والطبيع���ي وت�ش���كيله في مختبر 
ذاتيّ �ش���ديد العزلة، بعيد عن المحاكاة ال�س���طحية 
والتوثي���ق الجماع���ي. لق���د �أنتج���ت الفنان���ة هناء 
مال الله ما يحاكي “المجالَ الت�ش���كيلي” بحرفيّته 
وذاكرته ثم �إعادة تمثيله مجدداً باحترافٍ “مُبَيّ�أ” 
ب�إ�س���نادات مفاهيمي���ة موقعي���ة، و�أعم���ال تجهي���ز 

و�أداء بعيدة لاانفلات عن بيئتها الأ�صلية.
تع���ود “هن���اء” الي���وم الى بغداد لتعر����ض بع�ض 
تجاربها الأدائية، �ض���من ور�ش���ة فنية ي�شارك فيها 
عدد من الفنانين العراقيّ�ي�ن المغتربين )بدعوة من 
ري عليه  وزارة الثقاف���ة( فت�أخ���ذ �أث���راً مهم�ل�اً وُجت
فكرةً م�س���يطرة على خاطرها الموزع بين “الهنا_ 

هناك” وتطبّق مفهومَها عن تحولات المادة الأثرية 
ب�ي�ن “العتي���ق_ الجدي���د” ونقله���ا م���ن �س���جلّها 
البيئي والتاريخي )�س���وق، ر�صيف، مطار، ملج�أ، 
متح���ف، بي���ت الن�ش����أة والدرا�س���ة الأول...( �إلى 
ف�ضاء تفاعليّ م�ش���فَّر، حيث المادة الملتقَطة ترتبط 
برق���م ت�سل�س���لي_ كود تطبيقيّ ي�س���مح بالانتقال 
الح���رّ بين الآث���ار والذاك���رات المرتبطة به���ا )ظلّت 
الفنان���ة هن���اء تنق�ش هذا الرق���م في �أعمال مختلفة 
ك���ي يذكره���ا بالم�س���افة البينيّة للم���كان وذاكرته(. 
وفي �س���ياق ه���ذا الت�سل�س���ل_ الت�ش���فير، تقتن���ي 
الفنانة جرّةً قديمة لتُجري عليها تطبيقاً مقارناً مع 
ل على الإناء النَّذري القديم  الكود المتحفيّ الم�س���جَّ

في م�شهد �أدائيّ م�ؤثّر )هو في حقيقته بحثٌ تعمل 
الفنان���ة لانج���ازه منذ ع���ام(. فالفنّان���ة تحفر على 
ال�س���طح الآج���ريّ �إرتكازاته���ا الرقمي���ة والخطّية 
دة اللازمة لتوقيع �أخير، ومحاكاة ت�سل�سلية،  بال�شِّ

تعك�سان قيمةَ الأثر في تعميق الأداء الفنيّ.
ر بالفيديو_  كان العم���ل الأدائ���ي ه���ذا_ الم�ص���وَّ
وثيق���ة هامة �س���عى فنّانو الع���راق المهاجرون على 
تدوي���ن �أمثاله���ا و�إدراج نتائجه���ا في �س���جلاتهم/ 
ملفّاتهم المرقّمة وغير المرقّمة )علي النجار، غ�سان 
غائب، مظهر �أحمد، �ص���ادق كوي�ش..(. �إذ ما �ضاعَ 
وابتع���دَ وتحطّمَ في الواقع مرّة، �س���يعود للظهور 
بكيفيات ت�شكيليّة وم�سافات بينيّة مرّات ومرّات.. 

كل ذلك بمفهوم ال�سل�س���لة الم�شفّرة، والحفر الغائر 
بت العمل ال�ش���اقّ في ظروف  على �س���واعد �أيدٍ جرَّ
جيو_ بيوطيقية �صعبة وقا�س���ية. ولي�ست هناء 
مال الله ا�س���تثناءً فردياً من ال�سل�س���لة، لكنّها الرقم 
الأكثر ا�س���تثناء وانفراداً و�يرصورة على اختلاف 
الأماكن وتعدد الموادّ والم�ص���ادر. و�ستكون وثائق 
دة(  العم���ل الأدائ���ي )المقارن���ة النَّذرية لحي���اة مهدَّ
هذه جزءاً من ذاكرة ال�صيف الجرداء، وانقلاباته 
المفاجئة، بالرغم من تطمينات العودة �إلى �أمكنتها 

الأولى بوعود م�ؤقتة.
)*( مدونة ن�شرها القا�ص محمد خ�ضير في �صفحته 

الفاي�سبوكية

هناء مال الله:
الأثر، المسافة، الرقم
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خضيّر الزيدي

لا تنطوي لوحة هناء مال الله على 
سعة شكلية ثابتة لنتمكن من 

معرفة مجساتها البصرية والتعبيرية 
لإغراقها في المتن الدلالي المنفرط 
من استدلال فكري وتاريخي وهذه 
الخاصية التي تعمقت بها لوحاتها 
الأخيرة تتركب من صيغ عضوية في 

بنائية العمل الفني الواحد. أضف إليه 
دقة في معيارية مضمونها التعبيري 
ومتخيل ينشئ محمولاته داخل نظام 
الهوية التراثية والثقافية لمشروعها 
المؤسس على أصول ومنابع عراقية 

بحتة وجراء كل عمليات التعبير 
التي تنظمها سياقات اللوحة تبقى 

خامتها ومعدنها يشيران لتغذية حية 
من متحف الذاكرة والتاريخ معا وهذا 

الافتنان بالجذر ومشاغل مظاهر 
التجديد في بنية اللوحة هما المسار 
الأسلوبي المكرس لرؤية بديلة عن 
مشهد لا تسعفه الرؤيا بشيء يذكر.

. تت�ض���ح في البنى الت�ص���ويرية عدة عوامل لحث 
�أبع���اد اللوح���ة في اخذ �أ�س���باب طاقتها من م�ش���هد 
)محل���ي / تاريخ���ي / �أ�س���طوري( وتعتمد مخيلة 
الأخذ هذه على معيارية م�سبوقة بالح�سي و�إبداء 
ق���در وا�س���ع من الحرفة في الر�س���م وله���ذا تتركب 
داخل منظومة الر�س���م علاماتي���ة لتوليد الرمز في 
ابرع �ص���ورته وكان بروز واندفاع ال�شكل وك�شفه 
عبر ت�سجيل الحادثة لا ي�أتي بمعزل مادية اللوحة 
و�س���ماتها التعبيري���ة ف�ض���رورة بق���اء الفكرة هي 
الحاج���ة الحي���ة لارتب���اط قيم���ة اللوح���ة بارتباط 
الأ�ص���ول و�إثارة تخاطب )الآخر( بخ�س���ارة مادية 
)جفرافيا محلية اللوحة( هي غاية هناء ومقومات 
التكوي���ن ولاا�ستك�ش���اف والتعام���ل م���ع الخامات 
المتع���ددة ه���ي منطق تعب�ي�ر هناء وتعقب �أ�ص���داء 
�أهمية الم�ص���ادر وخ�ض���وعها لقواعد المعرفة ر�ؤية 
هناء ومع هذا كله تبقى عنا�ص���ر اللوحة وطرازها 
هو ال�ش���حنة الم�ؤهل���ة لإعادة �إنت���اج المعرفة.. لكن 
�أي���ة معرف���ة نبح���ث عنه���ا مع م�س���احة لاان�س���جام 
الباعث لموجة التعبير؟ لم �أتذوق عملها التجريدي 
والتعب�ي�ري بمعزل عن الإيحاء وا�س���تنطاق طاقة 
تج���اوزه للم�ألوف فبقدر ما تتداخل في منظومتها 
التعبيرية والر�س���الوية �إج���راءات المعيار البنائي 
للعم���ل ف���ان التوا�ش���ج الح���ي وال�ص���ادق في ب���ث 

ر�س���الته للمتلقي يبقى محم�ل�ا بقوة كلية ناتج عن 
مخيل���ة تعي���د وتذك���ر بالما�ض���ي القري���ب. المهم �أن 
طبق���ات �أعماله���ا ترتف���ع ببواعث ر�ؤية معا�ص���رة 
ت�س���مو عل���ى التقليد ب���ل يتع���دى النظر فيه���ا �إلى 
�أ�س����س الإ�شارة و�ص�ل�ابة م�ص���ادر الر�ؤيا وتغذيه 
�س�ي�رها باتج���اه اتخاذ خط يكفل في �إعادة ن�ص���ها 
الجديد �إلى الواجهة مع كيانات �س���ابقة ذات �إيقاع 
)بالأثر( وا�س���تدراجها لمثلثات ودوائر و�إ�ش���ارات 

�صوفية عري�ضة..
اعتق���د �أن هن���اء فتح���ت عينيه���ا في بريطانيا على 
ع���راق �س���لبت هويت���ه في دم���ج غرائبي ف�أ�ش���ارت 
�أعمالها �إلى )بغداد / المتحف / المكان /( ثم اتجهت 
م�ؤخرا �إلى توظي���ف الهدهد بدلالته الرمزية دينيا 
وتاريخي���ا فالتعام���ل هن���ا وري���ث الوق���وف عن���د 
مخاطب���ة الآخ���ر �أولا والع���ودة �إلى الإرث ثاني���ا 
وانط���ق هنا ما يجول في ذهني لاعتقادي �أن هناء 
تتفهم التح���ولات ال�سيا�س���ية والعدائية فت�ض���رب 
موجة لااحتماء بالإرث التراثي متخيلا عن علاقة 
ذيلي���ة مع )المحي���ط ال���ذي تعي�ش في���ه( بمعنى �أن 
هاج�س الت�أويل يدفعها �إلى �ضرورة بناء منظومة 
قوي���ة في الر�س���م تتعامل معه كونه �س�ل�احا مرئيا 
يمتل���ك مه���ارة غ�ي�ر مح���دودة في مخاطب���ة العقل 
وهيمنت���ه �أن كل تلك الر�س���وم الت���ي تمدنا بها بين 
ف�ت�رة و�أخ���رى �أنم���ا هي لحظ���ة وجد م�س���توحاة 
م���ن بقاي���ا ذكرياتها في العراق فهي ت�ض���مر موقفا 
وا�ض���حا تج���اه الأ�ص���ول وخريطة الم�ش���هد الم�ؤثر 

فينا …
يب���دو منظور العم���ل الفني وك�أنه محدد بهند�س���ة 
�ش���كلية للبناء �أ�ش���ياء معينة ت�ض���م عالم���ا متداخلا 
م���ن الخط���وط والتعرج���ات والح���دود وتعك����س 
ر�ؤي���ة تبن���ي هك���ذا �ش���كل طابع���ا جواني���ا يتوقف 
عند خيارات وا�س���تقراء البحث في طبيعة ر�س���الة 
اتجاهه���ا  �أ�س����س  �إلى  معه���ا  والتح���ول  اللوح���ة 
التعب�ي�ري ووفق���ا لطبيع���ة تل���ك البنى الهند�س���ية 
في �ش���كل �أعماله���ا فان �ش���كل التراكي���ب الداخلية 

تخ�ض���ع لطائل الإرث الموظف في ف�ض���اء ال�س���طح 
الت�ص���ويري لك���ن �أي تفح�ص مرئي غير م�س���بوق 
بمعرفة قا�س���م فكرتها ال�س���ابقة من ��شأنه �إن ي�ؤخر 
فه���م و�إدراك ر�س���التها التعبيري���ة وتلزمن���ا هن���اء 
م���ال الل���ه بمعرف���ة م�س���بقة ل�س���ماتها الأ�س���لوبية 
وتحولاته���ا ال�ش���كلية فدائم���ا ثمة �إع���ادة لتكري�س 
�ش���كل التجري���د في عمله���ا والأخ�ي�ر يو�س���ع �أفقنا 
القرائ���ي ونحن نتجه �إلى تفكيك خطوات لوحتها. 
الهند�س���ة ال�ش���كلية التي نتكلم عنها تغوي المتلقي 
ب�إعط���اء اث���ر وبقاء موقف من ت�أمل ال�س���طح وتلك 
الإ�ش���كال لم تخرج �أبدا عن �إط���ار وعيها بالتجديد 
والتحدي���ث الم�ص���حوب ب�س���مات محلي���ة ته�ض���م 
�أ�سرار نف�سية )هناء( فالقدر على ا�صطحاب الهيئة 
الت�ص���ويرية المعتم���دة عل���ى الرم���وز والإيحاءات 
الم�ش���كلة لل�س���طح هي باعث لتثوير مخيلة المتلقي 
و�إذا تع���ذر الو�ص���ول �إلى هدفه���ا فلي�س الخلل في 
ال�ص���ياغات المركبة لل�شكل بل يجب لااعتراف هنا 
�أن نزع���ة تلك التراكيب انغلقت على تنوع زخرفي 
تمتزج في���ه قوة الجذب مع الت�أم���ل والتجريد معا 
والبن���ى ال�ش���كلية م�س���توحاة من طبيع���ة غرائبية 
�ش���كلية  ثواب���ت  متناق�ض���ات لخل���ق  ب�ي�ن  تجم���ع 
تتجان����س فيه���ا ال�ص���ياغة في منظوم���ة تراكي���ب 
وم�س���احة  كتل���ة  في  الكامن���ة  الظواه���ر  تلاح���ق 
تخ�ض���ع ه���ي الأخرى لدلائل و�إ�ش���ارات م�ض���مون 
العم���ل الفني من هنا علينا ان نعي يقين ال�ش���كل لا 
�إيقاعه الزخرفي وتعاظم عنا�ص���ره لا كينونته لان 
الم�ؤثرات التي تريدها الفنانة هو تحا�شي الوقوع 
في التك���رار وان تذوب بفرديتها في �ش���يء يحمل 
ر�سالة خال�ص���ة لا تتعار�ض مع حجة الفكر بمعنى 
�أن اغل���ب لوحاته���ا التجريدي���ة منه���ا والتعبيرية 
ت�ش���تهي اتخاذ موق���ف معرفي يبعده���ا عن هو�س 

الإثارة.
ما الذي تت�ضمنه اللوحة من مغزى؟

�س����ؤال لا يب���دو لي ب�س���يطا ولا غريب���ا م���ا اعتقده 
�أن ج���ل �أعمالها الأخيرة تت�ش���ظى في مكمن واحد 

وبقع���ة واح���دة لم تك���ن في متاهة م���ن �أمرها ولو 
قورن���ت ب�أعمال �س���ابقة لاختلف الأم���ر لكن اليوم 
تمتل���ك ق���درة فعال���ة ب�إح���داث �ش���يء تتنام���ى فيه 
الأحداث وتتعاظم الأ�س���باب وت�ص���بح بفعل غائية 
العم���ل وثيق���ة �ص���ورية لم�أ�س���اة تنطلق م���ن ب�ؤرة 
خي���ال يتغ���ذى علي���ه الرم���ز والدلال���ة ولااتج���اه 
)الهده���د(  ط�ي�ر  بر�س���الة  الم�ص���حوب  الباطن���ي 
واندفاعه لحم���ل خطوطه الدينية وال�س���حرية �إذا 
هناك تن�ش���يط داخلي مقرون بمحاور عدة تحيلنا 
لك�ش���ف ماهية الدلال���ة واتجاهها وتكوين ر�س���الة 
غايته���ا الوقوف على تخوم وبدي���ات الواقع فهذه 
الأعمال لم تبالغ في الحدث بقدر ما تدفع برمزيتها 
لتبني موقف فكري من )ال�ض���د( وهذا لم يغب عنا 
لا �إيح���اء ولا انطباع���ا بمعنى لوحته���ا توقعنا في 
طائل م���ن الإح�س���ا�س بالأر�ض حينما تكتب ا�س���م 
بغ���داد عل���ى واحد منتل���ك التكوين���ات الموظفة في 
بريطانيا وحينما ت�ش�ي�ر ل�ص���ندوق خ�شبي تعلوه 
ري�ش���ة طائر الهدهد وحينما يترك ثقب على �سطح 
ال�ص���ندوق فهو البديل المو�ض���وعي ع���ن انخفا�ض 
الأ�ش���ياء الح�س���ية في عملية تفكيك بنية ال�صورة. 
نحن نعلم بان غريزة اتجاه الفن عندها م�صحوب 
بالتكني���ك والتقني���ة ولا علاق���ة لمع���ادل واحد دون 
ربط���ه بجوانب تدمير بنية ال�ش���كل وتع���دد ر�ؤاه 
وقراءاته بعيدا عن اتجاه دقيق تتحكم به الفطرية 
ومي���ول جوان���ب الإخ�ض���اع لجانب ت�س���يطر عليه 
العاطفة.. ح�س���ابات �أ�ص���الة فكرتها هو الو�ضوح 
الباطن���ي  الع���دم  �إلى  ب�ش���كل تجري���دي لاالتف���ات 
الم�صنوع عن طريق فعل )القوى التدميري( للبناء 
والم���كان والذاك���رة بتعمي���ق الر�ؤي���ة ال���ذات تجاه 
الإن�س���ان وهويته الم�س���تلبة ق�ض���ايا جم���ة تحملها 
اللوحة لا ن���درك فهمها ال�سيا�س���ي �إلا بالتحرر من 
موقف ح�س���ي لا يحتم���ل التف�س�ي�ر وجوديا هناك 
غائية مركبة ت�س���تفيد منها مح�ص���لة الأحكام التي 
ت�ص���در ع���ن تكوين���ات تحي���ل المتلق���ي �إلى الرم���ز 

بامتداد روحي لتج�سيد الواقعة.

هناء مال الله تعدد رموز البنى
الشكلية والهندسية
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خالد خضير الصالحي

كان شاكر حسن آل سعيد يعرف 
تجربة الحقيقة المحيطية بأنها 

“العمل ضمن إطار المحيط أو البيئة 
عبر رموز ينتشلها الرسام من المحيط 
نفسه، من العالم الخارجي الذي يحيط 

الذات، ويصبح هدفاً يحاول الفنان 
أن يجسّده في عمله الفنيّ… وفناً 

“يبتدئ من الذات مستهدفاً العالم”، 
وكانت تلك مرحلة قراءة، فقد كان 

آل سعيد يعيد قراءة الرسم العراقيّ، 
وربما تاريخ الرسم العراقي كذلك، 
في كلّ مرة طبقاً لمتجه اشتغاليّ 
يهيمن على تجربته التنظيرية، وقد 
كان منهمكاً في ثمانينيات القرن 

الماضي بإعادة قراءة الرسم العراقي 
وفق مفهومه عن فنّ الحقيقة 

المحيطية.

كان �آل �س���عيد يبني تجربته في الر�سم والنقد على 
نمطين من التعامل مع المنجز: تعامل مو�ضوعاتي 
دلالّي وتعام���ل �ش���يئيّ، حت���ى �أنّه ي�ؤكّ���د في المقال 
ذات���ه افتتان���ه )بقيم���ة الج���دار( )كم���ر�آة تعك����س 
واق���ع الحي���اة الإن�س���انية الح�ض���ارية اليومي���ة( 
بينما ي�س���تدرك ب����أنّ هذا لاا�ستق�ص���اء ظل مرتبطاً 
)بالخام���ة اللوني���ة( لذاته���ا، �أي بالواق���ع الم���ادي 
ال�ش���يئيّ للمعطي���ات ولي�س )بواقعه���ا لااعتباري( 
اللوني���ة  للخام���ات  ا�س���تخدامه  ف���كان  فح�س���ب 
كالإ�س���نمت  المعم���اري:  الف���نّ  ولم���وادّ  المعروف���ة، 
والج�صّ و للأ�ص���باغ المنفوثة و)للف�ضاء الفعلي( 

كفراغ او �شقوق �أو فوهات.
وق���د انتقلت بذرة الفن المحيطيّ من �آل �س���عيد الى 
عدد من مجايليه وتلامي���ذه نقداً ومنجزاً �إبداعياً، 
وكانت واحدةً من �أخل�ص ه�ؤلاء الر�سامة والناقدة 
هن���اء م���ال الل���ه، الت���ي ابت���د�أت ر�سّ���امة اكاديمية 
كان���ت تن�ش���ر في �ص���حيفة الجمهوري���ة البغدادية 
زياراته���ا  )حكاي���ات(  كان���ت  الت���ي  تخطيطاته���ا 
للمتح���ف العراقي لتنتهي �إلى بناء جهاز مفاهيميّ 
ور�ؤيويّ �شكل ا�ضافة للمنجز الت�شكيليّ العراقيّ، 
حي���ث ي�ؤكد د. حاتم ال�ص���كر في مقال���ه )هناء مال 

الله: �إ�ش���ارات المحيط و�أيقوناته( التي ن�شرها في 
مدونت���ه: �إن اول معار����ض هناء م���ال الله )بغداد: 
جغرافي���ة وب�ش���ر( ق���د �ش���كل انتقاله���ا م���ن مرحلة 
الت�ش���خي�ص والر�سم الأكاديمي تجاه تفعيل “قوة 
جهازه���ا المع���رفي والثق���افي” وقام���ت في كتي���ب 
كدليل للمعر�ض، بن�ش���ر درا�س���اتها المطولة والتي 
ي�ص���فها الدكت���ور ح���اتم ال�ص���كر ب�أنها “درا�س���ات 
تراقب عملها الفني وتك�ش���ف ان�ش���غالاتها النظرية 
وحدو�س���ها و�أحا�سي�سها، وهذه الدرا�سات تك�شف 
قناعته���ا بالف���ن المحيط���يّ ور�ؤيتها لوج���ود اللون 
عن�ص���راً متعين���اً في اللوح���ة، وربطه���ا لذل���ك كله 
بما �أ�س���مته )التنقيب داخل الوجود( و)اكت�ش���اف 
المحي���ط وتوثيق���ه( وبذل���ك �أ�ض���افت للمحيط عدة 
�أبع���اد: الأول وج���وديّ: يّت�ص���ل بفك���رة المحي���ط 
و�إ�س���قاط الوعي وال�ش���عور عليه لإعادة ت�ش���كيله 
�أو )اكت�ش���افه( و)توثيق���ه( لي����س بالمعن���ى المهن���ي 
للتوثيق بل من زاوية �إدراك الذات له وتمثلها �أولًا، 
والثاني زمانّي: يت�صل بت�أريخية المكان وزمانيته 
وم���روره ع�ب�ر الحقب بتحولات وتبدلات ت�ص���بح 
منا�س���بة لعر�ض���ه �ض���من تل���ك اللحظ���ات المتغيرة 
وهو جزء م���ن مهمة )التوثي���ق( المعدّلة والمطوّرة 
فكري���اً … والثال���ث م���كاني: يرتبط بالاكت�ش���اف 
والغو����ص في جزئي���ات الم���كان وهو )بغ���داد( في 

حالة معر�ض���ها الم�ش���ار �إليه، وقد دلّ العنوان على 
ر�ؤيته���ا للمكان الآهل �أي الم�س���كون بالب�ش���ر، وما 
ي�ض���يفون �إلى وج���وده من خ�صو�ص���ية.. ويمكن 
ا�ستطراداً �أن نتحدث عن بعد رابع هو البعد الفني 
للم���كان، وه���و يت�ص���ل بجمالياته م���ن وجهة نظر 
الر�س���امة ذاتها، واختيار نقاط تما�سها مع المدينة 
ومفرداته���ا البغدادي���ة حا�ض���راً وما�ض���ياً، لإعادة 
تمثيله���ا فني���اً عل���ى ال�س���طوح الت�ص���ويرية لحظة 

�إنجاز اللوحة”...
وقد كان���ت المدينة عن���د هناء مال الله كما ي�ص���فها 
الدكت���ور حاتم ال�ص���كر “�أعمالًا عن بغ���داد تتحرر 
فيه���ا م���ن ال���روح التقليدي���ة في الر�س���م والر�ؤي���ة 
المتحفية للأ�ش���ياء، �أي �أنها تحرره���ا من وجودها 
���ي ك�أث���ر �ش���اخ�ص، �إلى الوعي به���ا كوجود  الن�صّ

متحقق وقابل للت�شكل ثانية”.
وفيه ق���د انتقلت هناء مال الله من اتخاذها متحف 
بغ���داد للآثار العراقي���ة مرجعي���ة اركولوجية الى 
اتخاذها بغداد )متحفاً( ت�ستمد منها ايكولوجياتها 
مبتدئ���ة من معر�ض���ها )�إيقون���ات المحي���ط( بغداد 
1996 حي���ث تكر����س �إ�ش���ارات المحي���ط، و”هكذا 
حفل���ت مرحل���ة )الأث���ر و�إ�ش���ارات المحي���ط( لديها 
بتحويل اللوحة �إلى �س���طح تحت�شد فيه الإ�شارات 
وتتعالق )من العلاقة( كما ت�ؤدي وظائف هند�سية 

ح�ي�ن تت���وزع ككتل عل���ى �س���طح اللوح���ة، مغتنية 
باللون الذي �ص���ار �أكثر رهافة و�ش���اعرية في هذه 

المرحلة”.
وكان���ت �ست�ص���رح م���رة �أخ���رى في دلي���ل معر�ض 
خا����ص )بالمحي���ط والبيئ���ة والأيكلوجي���ا( ب�أث���ر 
المحيط وغناه واحت�ش���اده بالإ�شارات، مما ي�شجّع 
على �إنتاج “عمل فن���ي مفتوح الإنجاز مع المحيط 
ب���كل ت�أثايرت���ه، وبه ي�ص���بح كل �إنجاز م���ع الفنان 

والم�شاهد مجرد لقى داخل موقع ا�سمه المحيط”.
وفي ف�ت�رة اعداده���ا لدرجة الدكتوراه في فل�س���فة 
الف���ن من جامع���ة بغداد كانت قد حاولت اكت�ش���اف 
المرجعية المنطقية للنظ���ام البنائي للوحة، ولكننا 
لاان تفاجئن���ا بتخليه���ا ع���ن محاولته���ا الحثيث���ة 
ال�س���ابقة لاتباع )انظمة( �ص���ارمة لبن���اء لوحاتها، 
وه���ي محاول���ة ظه���رت بذوره���ا الجنيني���ة ل���دى 
الراحل �آل �س���عيد باكت�ش���اف التربي���ع وتعمّقه في 
درا�س���ة الوف���ق الثلاثي، وكان ذل���ك، بر�أينا، عودة 
ا�ص���يلة )للهيكلية لااولية( للرق���ى، فالأوفاق الذي 
هو نظام ريا�ض���ي �ص���ارم، و�أتجر�أ �أحيانا ف�أ�صفه 
ب�أن���ه نظام )زخرفّي( �ص���ارم بما يتواف���ر عليه من 
متوالية بنائية �ص���ارمة، ونظام ريا�ض���ي تت�ش���كّل 
وحداته ال�ص���غرى من ارقام مبنية �ض���من وحدات 
ك�ب�رى تتخ���ذ ان�س���اق خط���وط رقع���ة ال�ش���طرنج 
ومحاورها وح���ركات قطعها، كمتجهات ووحدات 

خليقية للأوفاق.
لقد �أو�ض���حت الر�س���امة هناء مال الل���ه �أن نظامها 
البنائ���ي في ت�ش���ييد هي���اكل لوحاته���ا )�أوفاقه���ا(، 
وكم���ا قدمت���ه في �أطروحته���ا لنيل الدكت���وراه في 
فل�س���فة الفن، ه���و نظام ا�س���تند، في �أ�سا�س���ه على 
نظ���ام التربي���ع، وهو نظام اعتبره �ش���اكر ح�س���ن 
�آل �س���عيد بمق���ام )الوح���دة الخليقي���ة( ال�ش���كلية 
عليه���ا  ت�أ�س�س���ت  الت���ي  والريا�ض���ية  والهند�س���ية 
الكتابة الم�سمارية، وهذه الوحدة الخليقية )نظام 
التربي���ع( كانت ق���د ظهرت في فخاريات �س���امراء، 
في نظام مماثل في بع����ض �أوجهه و�أهميته لنظام 
الوفق الثلاثي الذي ت�أ�س�ست عليه لغة الأوفاق في 

جزء كبير منها.
�إن ه���ذه الفك���رة ال�ص���ارمة الت���ي �أ�س�س���ت عليه���ا 
هن���اء مال الل���ه منجزها ربما �ض���اعت في ترددات 
الأ�شكال المثلثاتية التي اكت�سحت لوحاتها منذ ذلك 
الوقت، وبذلك لم تعد تلك البنية بحالتها الجنينية 
الخال�ص���ة التي وُجِدت بها في فخاريات �س���امراء، 
التجرب���ة  ظ�ل�ال  خل���ف  ي�ت�ارءى  طيف���اً  ف�ش���كّلت 
بعنا�ص���رها ال�ش���يئية المختلفة، ولكن علامات هذه 
البنية الهند�س���ية ظلت عالقة كجوهر للوحة دونما 
انمحاء، تماما مثلما تظل )جرثومات( الم�ش���خّ�ص 
الت���ي لا يمك���ن محوه���ا، عن���د بع����ض الر�س���امين، 
عالقة في اللوحة رغ���م كل التحوّلات التي يجريها 
الر�س���ام عليه���ا بع���د ذل���ك، وهذا م���ا �أ�س���ميته مرة 
)قانون بيكا�س���و( الذي ينظم ح���دود التجريد من 
وجه���ة نظ���ره، كم���ا ينظ���م )ال�س���يموز�س( حدود 
الت�أوي���ل، حيث يرتبط التجريد عنده بالم�ش���خ�ص 

حتى في ا�شد حالاته غلوّاً.
لق���د هيمن���ت البني���ة الهند�س���يّة والريا�ض���ية على 
لوحة هناء مال الله، ف�أق�ص���يت، العنا�صر الأخرى 
للوحة وتراجعت �إلى الخطوط الخلفية؛ تراجعت 
ولكنه���ا لم تنقر����ض؛ فت�ص���در النظ���امُ التدوين���ي 
الم�ش���هدَ؛ نظام ا�س���تعارته هناء م���ال الله، ربما من 
النظ���ام التربيع���ي في فخاري���ات الع���راق الق���ديم 
)�س���امراء(، �أو خالطته م�صادر �ش���تى، وبذلك كان 
يتمُّ بناء اللوح���ة باعتبارها نظاماً هند�س���ياً دقيقاً 

هناء مال الله.. من اللقية المتحفية جوهراً 
للمدينة.. الى إحداثيات ومقاييس خرائطها
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بالعودة الى “لاا�ش���كال الأولى للموا�ص�ل�ات اللغوية، 
و�أعن���ي به���ا الأبجدي���ة الزخرفي���ة والتدويني���ة وهي 
في مراحله���ا التكويني���ة )الجينولوجي���ة(، بم���ا فيه���ا 
م���ن )�أجنّة(، بل جين���ات للعديد من ال�ص���فات الثقافية 
الموروث���ة” )�آل �س���عيد، البح���ث في جوه���رة التف���اني 
ب�ي�ن الأن���ا والآخ���ر، ال�ش���ارقة، ط1، 2003، �ص 83(، 
وبذل���ك يك���ون جهد هناء م���ال الله بحثاً عن العنا�ص���ر 
الخليقي���ة الهند�س���ية للغ���ة، وهي ال�ص���فة الأه���م التي 
تف���ارق تجربته���ا عن �أولئ���ك الباحث�ي�ن الآركولوجيين 
في علام���ات المحي���ط والج���دران، وبن���اء لوحاتهم من 
تلك العلامات )=الوحدات( الخليقية للوجود ال�شيئي، 
���رية  لك���ن �أهدافه���م، التي ظل���ت في النهاية �أهدافا بَ�صَ
تحم���ل ق���دراً م���ن الت�ش���خي�ص، لم ت�ش���فع �إلا لأولئ���ك 
الذي���ن كان���وا منه���م يحاولون ت�أ�س���ي�س نظ���ام كتابيّ، 
و�أهم ه�ؤلاء: هناء مال الله‘ و�ش���اكر ح�س���ن �آل �سعيد، 
وبدرجة خا�ص���ة جداً كريم ر�س���ن في مراحله ال�سابقة 
من خ�ل�ال مدوّنات هيروغليفية منتزعة من ن�ص���و�ص 
و�أن�س���اق �أخرى منقولة �إلى ن�س���ق جدي���د هو )اللوحة 
الم�س���ندية( ب�أدواته���ا، وموادها الحديث���ة التي تحاول 
�إخف���اء وجهها، وجوهره���ا الحقيق���يّ، والتقنّع بقناع 
المحيط )الواقع(، وك�أن �أق�ص���ى مدي���ات فعلها محاولة 
الإنطب���اق م���ع الم�ش���خّ�ص )=الج���دار(، مفتر�ض�ي�ن �أن 
للجدار نظاماً تدوينياً ع�شوائيّاً، وتلك نقطة الإفتراق، 
ونقطة الإلتقاء مع �أهداف هناء مال الله، فبينما يدّعي 
ه�ؤلاء وجود نمط كهذا من الن�س���ق التدويني، تحاول 

هناء مال الله ت�أ�سي�س نظام منطقي �صارم.
رغ���م اكت�ض���ا�ض لوح���ة هن���اء م���ال الل���ه بم���ا ت�س���ميه 
الوحدات ال�ص���غرى )عنا�ص���ر اللوح���ة( �إلا �أن لوحتها 
تتوف���ر على جان���ب اختزالي �ش���ديد ومتن���وع �أخطره 

ذلك حينما اختزلت اللون �إلى �أدنى حدوده، والأ�شكال 
�أدنى حدودها، ف�أبقت ذات الوحدات ال�صغرى مهيمنة 
والدوائ���ر  كالمربع���ات  للوحته���ا:  بنائي���ة  كوح���دات 
والنقاط والثقوب والمثلث���ات المقلوبة، وقامت ببنائها 
وف���ق م���ا ي�ش���به جدول���ة �س���طح اللوح���ة، وبما ي�ش���ي 
بوج���ود نظ���ام مع���رفي قائم عل���ى مرتكزات هند�س���ية 
منطقية وح�س���ابية تماث���ل نظام الأوفاق �أو م�س���تمدة 
من���ه، تعتبره الر�س���امة م�س���اراً تتنافذ في���ه منظومات 
متعددة: الأ�ش���كال المر�س���ومة والكتاب���ة والأعداد، كما 
تعتبر الر�س���م )قاع �أنظمة التعب�ي�ر(، �إلا �أن التطورات 
الناق���دة  الر�س���امة  ي���د  عل���ى  الفك���رة  له���ذه  اللاحق���ة 
والأكاديمية هناء مال الله انتهت �إلى عملية �إبدال، �أي 
“�إحلال القيمة الزمانية للأ�شكال المحكية، �أي �أ�صوات 
�أي �إبدال معطيات  الأبجديات الح�س���ابية: الأع���داد”، 
ب�أخ���رى حيث تلع���ب )ال�ش���روحات( التي ه���ي معطى 

خارجي )غير ب�صري( دوراً �ضخماً في ذلك.
رغ���م �ص���دمتي بلوح���ات المعر����ض الأخ�ي�ر لهن���اء مال 
الل���ه �إلا �أني اعتبرته قاب�ل�اً للا�س���تيعاب، بمعنى قابلًا 
للأدلج���ة وو�ض���عه �ض���من �س���ياق تجربتها عل���ى مدى 
ال�س���نوات ال�س���ابقة، فنعت�ب�ر توجهه���ا الآن بالاتج���اه 
�إلى خرائ���ط مدينته���ا بغ���داد، والتعامل م���ع الخارطة 
باعتبارها مخطوطة، �أو ربما دفتراً للر�س���م، موا�ص���لة 
للانتق���ال ال���ذي ابتد�أ من �أ�ش���كال الم���ادة المتحفية، �إلى 
�أنظم���ة  وفي  الداخلي���ة  بنيته���ا  في  المتحفي���ة  الم���ادة 
البناء ال�ش���كلية للأ�ش���كال في اللوح���ة �إلى الهروب من 
�ش���يئية المدينة )متحفيته���ا( الى وجوده���ا المتعين في 
طوبوغرافي���ا خرائط الأر����ض، لتتح���ول مدينتها �إلى 
�س���طح ورقيّ ي�ض���مّ �إحداثي���ات علاماتي���ة، ومقايي�س 
للر�س���م من تل���ك الت���ي تمو�ض���ع عليها الم�سّ���احون في 

انجازهم خرائط المدن.
وي�أت���ي معر����ض هناء م���ال الله هذا موقف���اً مما يجري 
الآن في الع���راق، وه���ي مرحل���ة يب���دو �أن الر�س���امين 
مقبل���ون عليه���ا، وربم���ا �س���تعيد الر�س���م العراقي �إلى 
تعبيرية �أيام حروب الخليج ال�سابقة، فقد قدم الر�سام 
العراق���ي غ�س���ان غائ���ب معر�ض���اً كان ي���دور في ذات 
المو�ضوعة، فكنت �أت�ساءل كيف يمكن تطويع التجريد 
لي�س���ع ر�ؤي���ة نثرية مث���ل رف����ض القتل المج���اني الذي 

يتعر�ض له العراقيون الآن.
لق���د كان الر�س���ام محم���د مه���ر الدي���ن �أبرز الر�س���امين 
العراقي�ي�ن الذي���ن �أ�س�س���وا منجزه���م على مو�ض���وعة 
الرف����ض التي مرت عن���ده بمراحل عدي���دة ابتد�أت من 
العلامات الم�شخ�ص���ة، كاليد الم�ش���بوحة ذات الأ�ص���ابع 
المفتوح���ة على و�س���عها والموجه���ة تج���اه المتلقي, �إلى 
ال�ص���رخات المكبوتة، بينما تمو�ض���ع ه���ذا الرف�ض من 
خ�ل�ال الكتابة المق���روءة ذات المعنى ال�ص���ريح المقروء 
والمبا�شر، لكن كيف يمكن لهناء مال الله، ذات التجربة 
المغرق���ة في )اللا م�ش���خ�ص( �إن تعبر ع���ن معنى نثري 

كرف�ض ما يتعر�ض له العراقيون الآن من �إبادة؟
لقد حاولت هناء مال الله لاا�شتغال على �شيئية اللوحة 
م���ن خ�ل�ال عن�ص���ر الل���ون، حيث تل���فّ ع���والَم اللوحة 
�أجواء من اللون الأ�س���ود �أو البن���يّ الكدر الذي يغطي 
م�ساحات �شا�سعة من اللوحة، بينما حاولت في مرحلة 
�أخرى ا�س���تخدام ك���ولاج )ردي ميد( من خ�ل�ال �إدخال 
مادة مج�سمة �إلى ج�سم اللوحة لت�شكل خرقاً لـ)ـج�سد( 
اللوح���ة بخرطو�ش���ة، ولي�س بر�صا�ص���ة، وه���ي دلالة 
م�ؤث���رة جداً تدل عل���ى وجود القات���ل في المكان محتلًا 
�إي���اه، بينما تدل���ل الر�صا�ص���ة على ا�س���تهداف المكان، 

ولي�س بال�ضرورة احتلاله.



ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة
المـدى للإعـلام والثقافـة والفنـون

إنعام كجه جي

هل يمكن أن يسلك التدمير مسارا فنيا؟ 
هذا ما يخطر على البال وأنت تتلقى 
الدعوة إلى معرض الفنانة العراقية 
هناء مال الله الذي يستقبل الزوار، 

اليوم، وحتى أواخر الشهر المقبل، في 
»أنسيبشون غاليري« في باريس. إن 

عنوان المعرض »فن التدمير«، وكل واحد 
من الأعمال الموجودة فيه يقف شاهدا 
على ما جرى في البلد الذي تنتمي إليه 

الفنانة وغادرته، منذ سنوات قلائل، لكي 
تقيم وتعمل في العاصمة البريطانية.

�أم���ا عن �أعمالها فمن ال�ص���عب و�ص���ف م���ا يطلع من بين 
الكفين ال�ص���غيرتين لهذه المخلوقة الرهيفة ب�أنه ر�سم �أو 
تخطيط �أو �ص���ورة �أو نح���ت �أو ن�س���يج �أو تجهيز. �إنه 
كل هذه الأ�ش���ياء، �أي كل العنا�صر التي ت�صلح لتج�سيد 
الكارث���ة. حدي���د يتل���وى، ن�س���يج يتم���زق، مخطوطات 
تحترق، خ�شب يت�ضع�ضع، �أختام يبهت حبرها، جدران 
يت�س���اقط عنها ط�لاؤها مثل نث���ار في مهب الريح، وطن 
يته���ر�أ في مهب الحروب. �إن هناء م���ال الله هي واحدة 
من فناني ما ي�س���مى جيل الثمانينات في العراق، وهي 
قد عاي�ش���ت فنانين كبارا من �أمثال فايق ح�س���ن ومحمد 
غن���ي و�إ�س���ماعيل فت���اح و�ص���الح القرة غ���ولي، وكانت 
تلمي���ذة نجيبة لفنان من وزن �ش���اكر ح�س���ن �آل �س���عيد. 
ولعله���ا، وهي �أحد الورث���ة المبثوثين، اليوم، في �أرجاء 
الع���الم، ت���درك �أي تركة ثمين���ة قد �اؤتمن���ت عليها، لذلك 
ت�ش���تغل بد�أب نحلة تجمع رحيق الفن لت�ص���نع ع�س���لها 

الخا�ص وغير المقلد.
عا�ش���ت الفنان���ة في زم���ن الزل���زال و�ش���اهدت الحرائق 
والخراب. كانت تر�س���م وتكتب المقالات النقدية وتلقي 
الدرو����س عل���ى طلب���ة الف���ن دون �أن تغفل ع���ن التدمير 
الممنه���ج مثل عمل هند�س���ي مدرو�س بلغ من الإبداع في 
ال�ش���ر ما يرقى ب���ه �إلى م�س���توى الفن. لقد ظهر ا�س���مها 
عل���ى ال�س���احة الفنية، وه���ي بعد طالبة، من���ذ �أن ظهرت 

لها تخطيط���ات دورية في جريدة »الجمهورية«. ولفتت 
تخطيطاته���ا النظر بحيث طغت على الن�ص الم�ص���احب 
لها. وحين كان الفنانون وال�شعراء و�أ�ساتذة الجامعات 
يبحث���ون ع���ن �س���بل اله���روب لتدب�ي�ر �أرزاقه���م خ���ارج 
الع���راق، بع���د احت�ل�ال الكويت وم���ا تلاه من �س���نوات 
عج���اف، �أقامت هناء م���ال الله، بالا�ش�ت�ارك مع عدد من 
رفاقها، معر�ض���ا في بغداد وقرروا �ألا يغادروا البلد، بل 
�أن يدر�س���وا ويتمرنوا وي�شتغلوا ويمار�سوا فنهم فيه. 
كان نوع���ا من الإ�ص���رار المث���الي على البق���اء في الرحم 
الأول، وكان���ت �أعماله���م تعك�س ذلك الت�ش���بث الذي دفع 
ناق���دا �إلى ت�س���ميتهم »جي���ل الثمانين���ات«. الجيل الذي 
عا�ص���ر ال�ش���رارة الأولى لحريق �س���ي�أتي على الأخ�ضر 

والياب�س.
وم���ع الح�ص���ار والحظر الج���وي زادت عزل���ة الفنانين 
حت���ى ما عادوا يجدون �أ�ص���باغا ير�س���مون به���ا. ولج�أ 
بع�ض���هم �إلى ا�س���تخدام ط�ل�اء الج���دران لأن���ه �أرخ�ص، 

وا�ستفاد �آخرون من الحناء والكركم والألوان النباتية 
وحتى الدم. ولما عز قما�ش اللوحات »الكانفاه«، ر�سموا 
ر�ؤاهم على الخ�ش���ب المعاك�س وبقايا �صناديق الكرتون 
وعل���ى الخ���ام الرخي����ص في بل���د غ�ل�ا في���ه كل �ش���يء. 
وح�ي�ن لم يعد البقاء ممكنا ولا منا�س���با لتح�ص���يل لقمة 
العي�ش ولتن�شق ن�س���مة الحرية، خرجت دفعات جديدة 
م���ن الفنانين خف���اف المتاع �إلا من مواهبه���م، وهاجروا 
ين�ش���دون اللج���وء �إلى �أي بل���د يفت���ح له���م باب���ه؟ ومن 
العا�ص���مة الأردنية عمان ت�ش���تتوا حتى بلغ���وا �أوروبا 
و�أميركا وكندا وال�ص�ي�ن واليابان وكوريا و�أ�س�ت�ارليا 

ونيوزيلندا وجزر المحيط الهادي.
بع���د ترحال ب�ي�ن �أكثر من عا�ص���مة ا�س���تقرت هناء مال 
الله، عام 2007، في لندن. و�س���رعان ما وجدت لنف�سها 
مو�ضع قدم ف�شاركت في المعار�ض وو�صلت �أعمالها �إلى 
المتح���ف البريط���اني. �إنها تتف�ن�ن في �إعادة �إنت���اج �آثار 
الحري���ق حت���ى �إن من يق���ف �أم���ام �أعمالها ي�ش���م رائحة 

ال�ش���ياط. وهي ت�س���عى وراء جماليات النار وما تتركه 
عل���ى ال���ورق من �أل���وان والت���واءات و�أ�ش���كال هلامية، 
وتتعامل مع الفناء بنظرة �صوفية، وت�شتغل على الهباء 
وك�أن���ه مادة جاهزة لأن تنفخ فيه���ا روحا جديدة. وهي 
حتى عندما ت�أتي بكر�س���ي وتبقر بطنه، �أو بلفة خيوط 
وتفككه���ا وتترك كباب���ة منها متدلية من ج�س���د اللوحة، 
�س���وداء مثل ثياب الث���كالى.. حتى في تل���ك لااندفاعات 
الق�ص���وى ف����إن الفنان���ة وه���ي تق�ص���د �أن تف���كك، تعود 
وتلملم المزق وترمم وتداوي وت�صل ما تباعد وتبعثر. 
كيف لا نلاحظ تلك الموجة من الألوان الزاهية المتفجرة 
م���ن قل���ب العتمة، في واحد من �أعم���ال المعر�ض، �أو ذلك 
الهده���د الواقف على ظهر الكر�س���ي المبقور، �أو الطيور 
الملون���ة الكثيرة التي تحط على اللوحة وهي تحمل في 
مناقيرها �أغ�ص���ان الزيتون؟ ولعله �ش���يئا م���ن �إرث �آلهة 

رافدينية م�ؤمنة بالخ�صب وب�أ�سطورة الخلود.
عن ال�شرق الاو�سط 2012

في »فن التدمير«.. هناء مال الله 
تستحضر رائحة الحريق العراقي


