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محمد صلاح علي

يتمثل الفلاسفة الكتّاب الأكثر بروزًا في حركة التنوير 
الفرنسي في القرن الثامن عشر في فولتير وروسو 

وديدرو. يمتلك الاثنان الأوّلان شهرةً كبيرة نسبيًا في 
العالم الناطق بالإنجليزية، لكن ديدرو ليس كذلك. 

وللإنصاف، يجب القول إن إنتاجه نفسه يتم الاعتراض 
عليه في فرنسا نفسها. ففولتير وروسو تم إدخالهما 
إلى مقبرة العظماء )البانثيون( في أواخر القرن الثامن 
عشر، لكن انتظر ديدرو حتى عام 1913 كي ينال هذا 
الشرف، ورفضته الجمعية الوطنية بعد ذلك، ولم يحرز 

هذه المكانة حتى الآن.

ول���د ديني�س ديدرو في لانجري في �ش���امبان عام 1713. 
ططًا له اأن يخلف عمه في وظيفة الممجد الكن�ش���ي،  كان مُخ
ولذل���ك تم ج���زّ �ش���عرِه في الثالث���ة ع�ش���ر من عم���ره. لكنه 
بع���د اإنهاء درا�ش���ته عا�س حي���اةً منحل���ة في باري�س. وفي 
1741 قابل خادمةَ غ�ش���يل ا�ش���مها اأنطوانيت �ش���امبيون. 
رف����س وال���ده علاقتهم���ا وحب�ش���ه في دير. ه���رب وتزوج 
اأنطواني���ت ع���ام 1743. بعدها ا�شتق���ر في و�شع مقبول، 
واأق���ام حياته عل���ى الترجمة من الاإنجليزي���ة. ومن الممكن 
اأن���ه لم يك���ن زوجًا وفيًا للغاي���ة، لكن يب���دو اأن علاقاته مع 
م���دام دو بوزيوه و�ش���وفي فولان كانت قائم���ة بالاأ�شا�س 
عل���ى حاجته لم�شارك���ة فكرية. فقد كتب في كتاب���ه »ابن اأخِ 
رام���و Le Neveu de Rameau« قائ���لا: »اأفكاري هي 

عاهراتي«.
ناق���دًا  باعتب���اره  معروفً���ا  حيات���ه  ط���وال  دي���درو  كان 
 the المو�شوع���ة  مح���رري  واأح���د  بالاأ�شا����س،  فنيً���ا 
Encyclopédie. وكان دوره بع���د ذلك قلقًا من الناحية 
ال�شيا�شي���ة. فالمو�شوع���ة تم الترخي����س لها، ث���م حظرها، 
واإزال���ة الحظ���ر عنها، ث���م حظرها مرة اأخ���رى في فرن�شا، 
حت���ى ا�شت�شلم المحررون واأعلنوا اأن الاإ�شدارات الاأخيرة 
�شيت���م ن�شرها ر�شميًا في �شوي�شرا. وعام 1766 تم و�شع 

نا�شر المو�شوعة في �شجن البا�شتيل.
ولي����س  فين�ش���ن  )في  قليل���ة  ل�شه���ور  دي���درو  ق���ل  واعتُخ
البا�شتي���ل(. ويع���د كتاب���ه )1776( »مقابلة م���ع المار�شال 
Entretien avec la Maréchale« كا�شفً���ا في ه���ذا 
ال�شي���اق. وفيه يحاول ديدرو اأن يقنع محاوره المتدين اأن 
 un honnête( الملحد مثله يمكن اأن يكون اإن�شانًا �شريفًا

homme(. لكن في الخاتمة ينقل:
المار�ش���ال: بالمنا�شب���ة، اإذا ا�شط���ررت اأن ت�ش���رح مبادئ���ك 
لقا�شين���ا، ه���ل �شتع���ترف؟ دي���درو: �شاأفع���ل م���ا بو�شعي 
لاأجنبه���م فعل اأم���رٍ �شي���ئ. المار�شال: جب���ان! وعند لحظة 
الموت، ه���ل �شتخ�شع لطقو����س الكني�شة. دي���درو: لم اأكن 

لاأق�شر في ذلك. المار�شال: عارٌ عليك! �شرير مراوغ.
وفي 1765، باع دي���درو مكتبته للاإمبراط���ورة الرو�شية 
كاتري���ن مقاب���ل مبلغ م���الي، ومعا�س دائ���م، بالاإ�شافة اإلى 
ا�شتخدامه���ا ط���وال عم���ره. كانت ه���ذه ال�شفق���ة هي التي 
قادته بعد ذلك اإلى الرحل���ة الوحيدة له خارج فرن�شا. فمن 
1773 اإلى 1774 غ���ادر اإلى هولن���دا اأولًا، ث���م اإلى �شانت 

بطر�شبرغ ثم اإلى هولندا مرة اأخرى.
ويب���دو اأن دي���درو كان رج���لًا لينًا. فقد تع���اون مع رو�شو 
لخم�شة ع�ش���ر عامًا قبل اأن يت�شاجرا )كان رو�شو يت�شاجر 

مع الجميع( ثم عاد ليعمل معه لعامٍ اآخر.
وبع���د اأن اأ�شب���ح اآمنً���ا ماليً���ا، عا����س دي���درو اآخ���ر حياته 

في رفاهي���ة مقبول���ة. وعمّ���ر اأك���ر م���ن رو�ش���و وفولتير، 
وم���ات ميتةً طبيعية ع���ام 1784. و�شم���ن م�شتقبل ابنته 
الوحيدة، م���اري اآنجليك، بتزويجها. وكان فاندال �شهره 

هو الذي ن�شر اأعمال ديدرو �شبه الكاملة عام 1796.

مهنة الكتابة
لم ين�شر ديدرو تقريبًا اأيًا من كتاباته الفل�شفية في حياته، 
عل���ى الرغم من اأن���ه قراأها على اأ�شدقائ���ه وتداولها ب�شكل 

مطوط فيما بينهم.
كان هن���اك العديد من الاأ�شباب الت���ي اأدت اإلى ن�شر اأعماله 
بع���د وفات���ه. اأولًا، كان���ت الاأف���كار التي قدّمه���ا خطيرة في 
ذاته���ا. فق���د اق���ترب ق���در اإمكانه م���ن اإعلان مذه���ب مادي 
)وبالتبعي���ة، ملح���د(؛ وحت���ى فولت���ير عل���ى الرغ���م م���ن 
معادات���ه لرج���ال الدي���ن، فق���د ادع���ى اأن���ه ربوب���ي ]محرر 
المجلة: الربوبية اأي الاعتقاد باأن هناك اإله، لكنه غير مهتم 
ب�شئون الب�شر[. وحتى و�شع الروؤى الاإلحادية على ل�شان 
متحدث خيالي كانت مجازف���ة بالوقوع في فخاخ �شلطات 
الكني�شة والدولة. واكتفى ديدرو من ذلك في نهاية حياته. 
���ا، ق���ام بتقديم اأف���كاره في هيئ���ة حواري���ة )اأو كما  واأي�شً
كان يح���ب اأن ي�شميه���ا: محادث���ات entretiens(، وكان 
���ا معا�شرين ل���ه. وبع�س  العدي���د منه���ا يحت���وي اأ�شخا�شً
هذه الحوارات، كحوار Mystification، تبدو وكاأنها 
عب���ارة عن محادث���ات حقيقي���ة تم تعديلها. واأخ���يًرا، كان 
ديدرو باحثً���ا عن الكمال )اأو عابثً���ا(. فقد كان يعكف على 
مراجع���ة اأعمال���ه، حت���ى ير�شى عنه���ا )ب�ش���كل اأو باآخر(. 
ولذل���ك، اأ�شبح تحري���ر كتابات ديدرو تحديً���ا رئي�شيًا في 

المعرفة العلمية الفرن�شية.
كان���ت حواراته المبكرة �شريحة اإلى حد كبير. ففيها يظهر 
دي���درو نف�شه ويقدّم اآراءه. وم���ن الاأمثلة الجيدة على ذلك 
حواره م���ع دالومبور ع���ام 1769. ففي ه���ذا العمل يقدّم 
دي���درو مذهبً���ا ماديًا تمامًا، مت�شمنًا حج���ة تم عر�شها في 
�شفح���ات عدة ي�ش���ير فيه���ا اإلى اأن ال�شخور ق���د يكون لها 
درج���ة ما م���ن ال�شعور والوع���ي. اأ�شبح���ت طريقة ديدرو 
اأك���ر مك���رًا في الح���وارات التالي���ة، ويمك���ن الق���ول اإنها 
اأ�شبح���ت ملتوية. فف���ي نهاية هذا الح���وار ال�شابق ذكره، 

يقبل دالومب���ور قوة حجج ديدرو لكنه ي�شر على الالتزام 
بمذهبه. لكن في حوار »حلم دالومبور« )1769(، ي�شبح 
دالومب���ور هو من ينقل اأفكار ديدرو، ولكن وهو نائم على 
كر�شي. ويناق�س بعد ذلك د. بوردو والاآن�شة دولا�شبينا�س 
ما قاله دالومبور في نومه. وعندما ي�شتيقظ يطلبون منه 
اأن ين���ام مرة اأخرى، اأو لا يتدخ���ل في حوارهما )في بقية 
الحوار، يُخكملان من دون���ه(. تعك�س هذه ال�شياغة ت�شور 
دي���درو الحديث باأن نج���د اأفكارنا الحقيقي���ة في الاأوقات 
التي نفقد فيها الوعي، حي���ث تقوم اأذهاننا بتحريرها كي 
تظه���ر في وعين���ا. وبالتالي، م���ا قاله دالومب���ور في حالة 
فقدان���ه للوعي هو ما يعتق���ده بالفعل، اإلا اأن الحقيقة اأكر 

تعقيدًا من ذلك.

حوارات مشتركة
اأح���د اأبرز اأمثلة فل�شفة دي���درو الحوارية هو حوار تكملة 
 Supplément au Voyage de بوينفي���ل  رحل���ة 
ه���ذا  في  دي���درو  يواج���ه   .)Bougainville )1772
الح���وار اإح���دى النظري���ات الرئي�شي���ة في الق���رن الثام���ن 
ع�ش���ر، والت���ي تتح���دث ع���ن حال���ة الطبيع���ة الت���ي كان���ت 
تعي�شه���ا الاإن�شاني���ة البدائية، والهمج���ي النبيل الذي كان 
يعي�س فيه���ا. قارب رو�شو فكرة الحال���ة البدائية للاإن�شان 
من مدخل نظي؛ فقد افتر����س حالة الرجل البدائي وكيف 
و�ش���ل الجن�س الب�ش���ري اإلى الحالة المتح�ش���رة الحالية. 
)لاح���ظ ه���ذه ال�شمائ���ر الذكورية، �شيك���ون له���ا اأهمية(. 
وعل���ى الجانب الاآخ���ر، ينطلق ديدرو م���ن مثال حقيقي –
و�شف بوينفيل للمجتمع التاهيتي. )ومع ذلك، وب�شفاقة 
اأكبر، يدعي ديدرو اأنه ينقل ما حذفه بوينفيل مما ن�شر!)

وعلى عك����س عادة ديدرو، كان الم�شاركون في هذا الحوار 
مجهول���ن. وفق���ط يتم الاإ�ش���ارة اإليهم ب���� A و B. ويمكن 
التخم���ن اأن B هو ممثل ديدرو لاأنه لدي���ه الكثير ليقوله. 

ولكن كما �شنرى، لا يعد هذا التخمن اآمنًا.
كانت بداية الح���وار هو الخطاب المزع���وم لزعيم تاهيتي 
م�ش���ن يندد بالتدخل الاأوروبي في الاأعراف المحلية. وهو 
ج���زء رائع عل���ى طريقة خطابة رو�شو )م���ع اأن لغة ديدرو 
لي�ش���ت خطابية البتة(، مما يثير الط���رف A للتعليق باأنه 

يب���دو اأوروبيً���ا. وي���رد B عل���ى ذل���ك باأن���ه تم ترجمته من 
التاهيتي���ة للاإ�شباني���ة ث���م اإلى الفرن�شي���ة. ث���م ي�شي���ف اأن 
الزعيم اأعطى الن�س لمترجمه اأورو في الليلة ال�شابقة على 
اإلقائ���ه، كي ي�شتطي���ع ترجمته اإلى الاإ�شباني���ة كي يح�شل 
بوينفي���ل على الن�س الاإ�شباني في يده وقت اإلقاء الخطبة 

اللاذعة.
ه���ذه البداية نف�شها تقو����س اأ�شا�س الفك���رة ال�شاذجة عن 
الهمج���ي النبي���ل. ف���اأولًا، ترجم���ة الخط���اب تذكرن���ا ب���اأن 
المفهوم نف�ش���ه تم تنقيحه من خلال الاإدراك الغربي ب�شكل 
م���ا من الترجمة؛ اأي اأننا ن���رى »الهمجي النبيل« من خلال 
منظورات اأوروبية. وثانيًا، ت�شير البداية اإلى اأن الهمجي 
النبي���ل لي����س جاه���لًا اأو عفويً���ا كم���ا اأراد من���ا رو�شو اأن 
نعتق���د؛ بل يمكنه على �شبيل المث���ال اأن يعد خطابًا منا�شبًا 

ب�شكل م�شبق.
يرك���ز معظم الخطاب على ح���وار دار بن اأورو وق�س اأتى 
م���ع بوينفيل. �شك���ن الق�س مع اأورو، وعر����س عليه اأورو 
اأن يختار ب���ن واحدةٍ من بناته الث���لاث اأو زوجته لتكون 
�شريك���ة جن�شية ل���ه. اعتر�س الق����س با�شم دين���ه وتبتله. 
وتتو�ش���ل اأ�شغر بنات اأورو للق����س اأن يختارها؛ لاأن كلتا 
اأختيه���ا لديها اأطفال، وهي لا، وال���ذي كان و�شعًا محرجًا 
لها. يخ�شع الق�س، وهو ي�شعر بالذنب )�شيمار�س الجن�س 
بعده���ا م���ع الاأخرتن، ومن ب���اب التاأدب م���ع زوجة اأورو 
���ا(. يجادل اأورو في الحوار التالي باأن الاأخلاق التي  اأي�شً
يتبعه���ا تجعل النا����س يختارون ب�شكل ح���ر في علاقاتهم، 
بينم���ا يع���ترف الق����س باأنه عل���ى العك�س من ذل���ك، يعطي 

الاأوروبيون وعودًا في العلاقات لا يحفظونها.
 B يقطع ،A لك���ن في منت�ش���ف ه���ذا الحوار، بطل���ب م���ن
الحدي���ث ليروي حكاية ب���ولي بيكر )كم���ا تم تنقيحها من 
تقري���ر كتب���ه بنجام���ن فرانكل���ن(. فف���ي البداي���ة �شقطت 
ب���ولي بيكر في اإغواء رجل محلي وحملت منه، ثم اأنجبت 
خم�ش���ة اأطف���ال خارج اإط���ار ال���زواج، والذي نظ���رت اإليه 
باعتب���اره عملًا نافعً���ا لاإنجلترا الجديدة، عل���ى الرغم من 

اأنها تمت اإدانتها ب�شكل م�شتمر في المحاكم.
وفي نهاي���ة الحوار، يت���م افترا�س اأن A وB يجب عليهما 

اأن ين�شما اإلى ال�شيدات. وكان الحوار التالي مثيًرا:
نتذك���ر فج���اأة اأن الح���وار ب���ن اأورو والق����س؛ اأي معظ���م 
الن�س، كان بن رجلن، فقد كان ال�شوت الن�شائي الوحيد 
ال���ذي ظهر ه���و �شوت ابن���ة اأورو الاأ�شغر وب���ولي بيكر؛ 
واأنه���ا كان���ت تواج���ه مجتمعًا اأبويً���ا ت�شامح م���ع اإغوائها 
لكن���ه ندد بمحاولته���ا التعاي�س مع النتائ���ج. وكذلك اأورو 
من مجتم���ع اأبوي. فعن ن�شائه يقول للق����س: »اإنهم ملكي، 
واأن���ا اأهديهم اإلي���ك، اإنهم مل���كك، و�شيمنحون���ك اأنف�شهم«. 
ويظ���ن الم���رء اأن الج���زء الاأول م���ن الجمل���ة اأك���ر دقةً من 
الث���اني. وي�شدد دي���درو على اأن نتيج���ة الحرية الجن�شية 
هي الحم���ل، اأو بعب���ارة اأخ���رى، ي�شتمتع الرج���ل باللذة، 
وتتحم���ل المراأة العواقب. ففي ه���ذا النموذج، يعد العي�س 

في »حالة الطبيعة« خيارًا اأف�شل للرجل ولي�س المراأة.
وع���لاوة عل���ى ذل���ك، اإذا كان الن�ش���اء يقول���ون �شيئً���ا غير 
م���ا يعتق���دون، هل يمكنن���ا التاأك���د م���ن اأن A وB اأنف�شهم 
يع���برون عن اأفكارهم الحقيقية؟ وكل م���ا كان ينق�س هذه 
المحادث���ة هو النفي القائل باأن »الاأف���كار المت�شمنة في هذا 
الح���وار لا تمثل بال�ش���رورة راأي الكات���ب –اأو المتحدثن 

فيها«.

فلسفة حقيقية
كان فولت���ير ورو�ش���و يعرفان جيدًا م���ا يعتقدانه، وحاولا 
اإقن���اع الاآخرين باأن يفكروا مثلهم. ولك���ن يبدو اأن ديدرو 
كان يعلم ما يعتقد، لكنه في حواراته الاأخيرة كان يعر�س 
روؤىً متعار�شة ومتلفة، ث���م يقوّ�شها بمكر. ويُخظهر هذا 
اأن دي���درو كان فيل�شوفً���ا محبً���ا للحكم���ة بح���ق. فقد اأحب 
الوقائع، وجمعها في المو�شوعة Encyclopédie، لكنه 
���ا ا�شتك�ش���ف الاأف���كار ووجدها، على عك����س الوقائع،  اأي�شً
لي�ش���ت مطلق���ة، واأن النا����س ع���ادةً م���ا يهمل���ون اأن هنالك 
اأف���كارًا قد تتعار����س مع اأفكاره���م. فكما فع���ل �شقراط، لم 
يخبرن���ا دي���درو م���اذا نعتق���د، بل �شجعن���ا عل���ى اأن نعتقد 
باأنف�شن���ا. وبن���اءً على هذا، كان ليتعاط���ف مع من �شوتوا 
�شد ان�شمامه اإلى البانثيون. وفي الحقيقة كان من الممكن 

اأن ي�شوّت معهم.
عن موقع(ا�ضاءات)

دينيس ديدرو ومدخل إلى فكر التنوير الفرنسي
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حسام موسى

محمود عبدالله تهامي

ولد دني����س ديديرو ذلك الموؤل���ف المو�شوعي الذي يعتبر 
م���ن اه���م كتاب الق���رن الثام���ن ع�شر، في مدين���ه لانجرز 
الفرن�شي���ه )1713 / 1784( ورغم غ���زاره علمه الا انه 

كان متاأرجحاً ومتناق�شاً في اأفكاره.
ف���كان دي���درو يق���ول “ كنت اأفك���ر مثل الاإن�ش���ان الحكيم 
انق���لاب  ان  ي���ري  وكان   .“ المجن���ون  مث���ل  وات�ش���رف 
الاأو�ش���اع والخوف م���ن الخ�شة ونتائ���ج الفقر والهوي 
ي���وؤدي ب�شاحب���ه الي الخ���راب، وم���ن  ال���ذي  الجام���ح 
الخراب الي الياأ�س، ومن الياأ�س الي نهاية عنيفة، لي�شت 

بالاأحداث النادرة.
ويقول: “ هل تعتق���د ان الاأحداث لن توؤثر عليكم كموت 
الطاغية بطريق���ة عجيبة اوت�شحية بطفل علي ملح اآلهه 

اأثينا اأو اآلهة روما ».
وكان قد و�شع ا�شا�س مو�شوعات معرفية �شاملة تجمع 

الاختراعات والافكار والعلوم.
وح���ن بداأ يكتب اأثار �شجة في كتاباته وا�شبح من اهم 
كت���اب الدراما البرجوازي���ة في وقته. واذا كانت الدراما 
اليوناني���ة تتح���دث عن الاآله���ة واأن�ش���اف الاآلهة وعلاقة 
الان�ش���ان بالق�ش���اء والق���در ف���اإن الدرام���ا البرجوازي���ة 
تتج�شد في الان�شان وم�شاعره وتجاربه وحياته الفعلية 

علي الاأر�س.
تع���ددت كتابات���ه الم�شرحي���ة ومن اه���م م�شرحي���ة الابن 
الطبيع���ي التي تم ن�شرها في ع���ام 1757 والتي �شمنها 

كثير من افكاره الفل�شفية والتي كان يدعو اليها.
وت���دور حول دورف���ال العا�شق لروزالي وال���ذي يتاأهب 
كن�شتان����س  واخت���ه  كليرفي���ل  �شديق���ه  من���زل  لمغ���ادرة 
وال���ذي ي�شت�شيفان���ه فيه، وهو في �ش���راع بن الواجب 
والعاطفة، واج���ب ال�شداقة تجاه �شديقه كليرفيل الذي 

يحب روزالي، وعاطفته لروزالي.
وم���ا ان يه���م بالخ���روج حت���ي ت�ش���رح ل���ه كن�شتان����س 

بعاطفته���ا نح���وه، وفي �شراع���ه ببن واجب���ه وعاطفته، 
ينتهي للانت�شار للواجب علي العاطفة وي�شحي بروته 

لكليرفيل ورزالي حتي ي�شتطيعان اتمام الزواج.
وت�شتم���ر الاأح���داث حت���ي ياأت���ي ليزمون���د حت���ي يخبر 
روزالي ودورف���ال انهم���ا اخوان ويت���م تزويج كليرفيل 
ب���روزالي ودروفال م���ن كن�شتان����س لتنته���ي الم�شرحيه 

نهاية �شعيدة عير مبررة �شاأنها �شاأن الميلودرامات.
ثل  كان ي���درك ديدرو تماماً ان العم���ل الدرامي �شوف يمُخ
لذل���ك نج���ده في الم�شرحي���ة التي ب���ن اأيدين���ا من خلال 
روؤيت���ه التمثيلية، والملاحظ���ات الم�شرحي���ه التي يكتبها 
تنبع م���ن روؤيته وخيال���ه للحالة النف�شي���ة التي تتواجد 

فيها ال�شخ�شيات.
وكان متبع���اً للقاع���دة الكلا�شيكي���ة في تكنيك الكتابة في 
الم�ش���رح الفرن�ش���ي والت���ي تعتم���د علي دخ���ول وخروج 
ال�شخ�شي���ات كم�شاه���د م�شتقلة، اذ ان دخ���ول �شح�شية 
عل���ي خ�شبة الم�ش���رح يعتبرم�شه���دا، ودخ���ول �شخ�شية 
اخ���رى يعت���بر م�شه���د اأخ���ر، وخ���روج �شخ�شي���ة يعتبر 
م�شه���دا ثالث���ا، وبالتالي نج���د ان الم�شرحي���ة تتكون من 
خم�ش���ة ف�ش���ول، وكل ف�شل في���ه مجموعة م���ن الم�شاهد 

طبقاً لدخول وخروج ال�شخ�شية.
ح���اول دي���درو ان يخ���رج ع���ن القواع���د التي ن���ادي بها 
ار�شط���و، فنج���د ال�شخ�شي���ات ق���د ابتع���دت ع���ن الاآله���ة 
ولكنه���ا  الا�شطوري���ن  والاأبط���ال  الاآله���ة  واأن�ش���اف 

�شخ�شيات عادية لها م�شاعرها وتجاربها.
اما بخ�شو�س ال�شراع فابتعد �شراع الان�شان مع الاآلهة 
وان�شاف الاآلهة وعلاقة الان�شان بالق�شاء والقدر، ولكن 

�شراع بن العواطف �شراع بن الواجب والعاطفة.
ام���ا بخ�شو�س الوحدات الث���لاث المن�شوبة الي ار�شطو 
ال�شم����س  تع���ددت دوره  الزم���ان  ف���ان وح���دة  اف���تراءاً 
الواحدة التي قال به���ا ار�شطو، ولكن حافظ علي وحدة 
الم���كان حيث تق���وم الم�شرحية كلها في م���كان واحد وفي 

مدينة واحدة، وهو منزل كليرفيل.
وق���د ف�ش���ل الو�شف عن اظه���ار م�شاه���د العنف وتجلي 
ذل���ك اثناء �شرد اندري���ه لما حدث له ه���و وليزموند اثناء 

اعتقالهم.
ولم يحاف���ظ عل���ي قاع���دة ف�ش���ل الاأن���واع فالم�شرحي���ة 

تراجيدية وانتهت نهاية �شعيدة غير مبررة.

ونج���ح دي���درو في اظهار عن�ش���ر الت�شوي���ق حيث نجد 
طوال الف�شل الاأول ان ال�شخ�شيات الحا�شرة تتكلم عن 
�شخ�شية غائبة.. قكان���وا يتحدثون عن روزالي.. وكان 
اول ظه���ور لها في الف�ش���ل الثاني في الم�شه���د الذي كان 

يجمعها بخادمتها جو�شتن.
وطالما جاء ذكر الخدم فنجد ان الوظيفه الدراميه للخدم 
قد تطورت عن ذي قبل فا�شبحوا ي�شاركون في النقا�س 
يتج���اوزا حدوده���م  ان  دون  ا�شياده���م  م���ع  والج���دال 
الطبقي���ه، فنج���د الخ���ادم �ش���ارل يتناق����س م���ع دورف���ال 
ويثني���ه عن رحيل���ه عن المنزل الذي يحت���وي علي انا�س 
ق���د ا�شت�شافوه، وكذل���ك الخادمه جو�شت���ن وهي تثني 

روزالي عن هدم الابتعاد عن كليرفبل.
وعن���د تحلي���ل ال�شخ�شيات نجد ان دورف���ال ذلك ال�شاب 
ال���ري هو �شخ�شية مترددة وكثير التفكير وذلك ات�شح 
اثن���اء تقكيره في الرحيل، فطالم���ا اراد الرحيل فليرحل. 
ه���و في �شراع بن الواح���ب والعاطفه، واجب ال�شداقة 
لكليرفي���ل والعاطف���ة لوزالي وه���و في الاأخ���ير ينت�شر 
للواج���ب، وي�شح���ي بروت���ه لاتم���ام زواج �شديقه من 

محبوبته.
ه���و اب���ن طبيع���ي نا�ش���ئ م���ن علاق���ة محرمة ب���ن رجل 
وام���راأة لا يوجد لديهم عائق للزواج يكت�شف في الاأخير 

ان التي يحبها هي اخته.
ام���ا روزالي فه���ي فت���اة في مقتب���ل العمر كان���ت متعلقة 
بكليرفي���ل وبمج���رد ظهور دورف���ال تعلقت ب���ه، انها في 
�شراع بن عاطفتها لدورفال وبن كليرفيل التي توقفت 

عن حبه بظهور دورفال.
وبمجرد علمها بحب دورفال من كن�شتان�س انقلبت عليه 

وحاولت ان تظهر م�شاوئه.
ام���ا كن�شتان����س اخ���ت كليرفي���ل فه���ي مطلق���ه وتعلق���ت 
بدورف���ال لم���ا فيه من �شف���ات جيدة، ه���ي في �شراع بن 
الف�شيل���ة وب���ن اظه���ار حبه���ا لدورف���ال، عندم���ا علمت 

بمغادرة المنزل لم تقوي ان تتكتم حبها و�شرحت لها.
كل افكار وعقائد ديدرو الفل�شفية كان يجريها علي ل�شان 

كن�شتان�س.
ام���ا كليرفي���ل فه���و �شخ�شية �شلبي���ة �شعيف���ة يطلب من 

الاأخرين م�شاعدته للتو�شط اليه تجاه روزالي.
عن الحوار المتمدن

ناق����س الفيل�ش���وف الفرن�ش���ي دني����س ديدرو 
مذهب���ه التجريب���ي والفكري من خ���لال كتابه 
“خط���اب العمي���ان” ال���ذي يق���دم م���ن خلاله 
�ش���ورة مقربة لتح�شي���ل العل���وم والفكر عن 
طري���ق الحوا�س، طارح���ا �شكوكه الكبيرة في 
تل���ك الق�شاي���ا المثالي���ة والكبرى الت���ي ورثها 
العقل الب�شري من تراث للح�شارات القديمة.

دي���درو، ا�شتغل تل���ك الق�شة الت���ي يرويها في 
كتابه ليبرز منهج���ه واأفكاره ب�شورة ب�شيطة 
ووا�شحة، فهو يفتر�س اأنه قام بزيارة لفلاح 
قروي �شرير، يعتمد على توا�شله مع الحياة 

من خلال حوا�شة وخا�شة حا�شة اللم�س.
وان�شغ���ل ديدرو دائما بع���دة مواجهات فكرية 
خا�شه���ا، وتت�ش���ح اهتمامات���ه وق�شاياه تلك 
م���ن عناوين كتب���ه، فق�شية اعتم���اد الحوا�س 
بدي���لا عن الفل�شفة العقلي���ة تظهر من “خطاب 
العميان” وكتاب “ر�شائل عن ال�شم والبكم”، 
وهي ت�ش���ير ب�ش���ورة كبيرة لتقوي���ة وتغذية 
بع����س الحوا�س على ح�ش���اب اأخرى مفقودة، 
كتقوي���ة اللم�س وال�ش���م وال�شم���ع لفقد حا�شة 
عل���ى  والهج���وم  الدي���ن  وق�شي���ة  الب�ش���ر، 
الميتافيزيقي���ة يظه���ر م���ن خ���لال كت���اب با�شم 
“الراهبة”، وكتاب  “جولة المت�شكك” وكتاب 

الطبيعة«. “تاأويل 
يمك���ن للاإن�ش���ان- وفق ت�شورات دي���درو- اأن 
يطرح معتقدات���ه القديمة واأف���كاره العقلانية 
الت���ي ورثه���ا م���ن الفل�شف���ات القديم���ة والتي 
ت�شتن���د ب�شورة كبيرة عل���ى التاأملات دون اأن 
ي�شتن���دوا اإلى طبيع���ة الحوا����س في تح�شيل 
المع���ارف، كانت هذه الاأف���كار تمثل لاأ�شحابها 
وجه���ة نظ���ر، وم���ن هن���ا هاجمهم دي���درو من 
خ���لال كتابه معتبرا اأن م���ا ح�شلوه من النظر 
كان ه���راء ولا ي�شتح���ق التم�ش���ك ب���ه في حن 
م���ا ح�شلت���ه الحوا����س كان طيبا وجي���دا على 
الق�شي���ة  تل���ك  واقت�ش���ت  الاأح���وال،  اأح�ش���ن 
اأن تق���وده لنق���د الق�شاي���ا الديني���ة الم�شيحية 
فتعر�س لهج���وم كبير ومحاكم���ة و�شجن من 

وراء اأفكاره الراف�شة للميتافيزيقية.
لق���د انتهى ذلك الفلاح ال�شري���ر بطل “خطاب 
العمي���ان” اإلى مفاهي���م خا�ش���ة ع���ن الجمال، 
والدي���ن، والامت���لاك، والعف���ة، اعتم���ادا على 
العق���ل،  خ���برات  ولي����س  الحوا����س،  عم���ل 
فبات���ت الا�شتنارة العقلي���ة هدفا لمذهب ديدرو 
التجريبي، فلا تزال م�شاهداته الح�شية قاعدة 
نهائية لاأفكاره، ولا ي�شلّم بالفر�شيات العقلية 

الموروثة الرا�شخة منذ الح�شارة اليونانية.
ويعتبر الفيل�شوف الفرن�شي دني�س ديدرو من 
�شمن اأه���م علماء حركة التنوي���ر في اأوروبا، 
عرف بكونه كاتبا مو�شوعيا وفيل�شوفا كبيرا، 
فق���د كت���ب النق���د والم�ش���رح والق�ش���ة والمقالة 
الفني���ة، كما اأ�ش���رف على اإ�ش���دار “مو�شوعة 
الفن���ون والعلوم والح���رف”، كان م���ن اأتباع 
المذه���ب التجريب���ي ي�شلّ���م بالوقائ���ع العلميّة 
ويرف����س المذاه���ب الميتافيزيقيّ���ة، وقد جعله 
ذلك يتعر�س للعقي���دة الم�شيحية بالنقد، وناله 

من وراء ذلك هجوم �شديد من الكنائ�س.

دنيس ديدرو.. 
الحواس في 

مواجهة 
الفلسفات 

العقلية

دنيس ديدرو والإبن الطبيعي
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علي حسين

عندما كان يفيق من غيبوبته، كان يردد ما قاله له 
يوما صديقه جان جاك روسو “ نحن كائنات شُرفت 
بقوة التفكير “، ثم يذهب إلى الغيبوبة من جديد. 

كان قد اصيب بورم في رئتيه، قال الاطباء لعائلته ان 
لا أمل في الشفاء. أوصى ان تذهب مكتبته الكبيرة 
الى كاترين الثانية امبراطورة روسيا.كانت كاترين 

ترتبط بعلاقة صداقة مع معظم فلاسفة فرنسا 
وحرصت على أن تقرأ كتبهم ووجهت دعوات الى 
فولتير وروسو ودلامبير، بل انها كانت ترغب ان 

يتولى احدهم تعليم ابنها، وكان ديدرو قد تلقى في 
حياته مساعدات مالية من كاترين لاكمال مشروع 
“ الموسوعة الفلسفية “، فعندما توقف المشروع 
بسبب الضائقة المالية التي كان يعاني منها قرر 
ديدرو بيع مكتبته لتغطية النفقات، اقترحت عليه 
امبراطورة روسيا ان تشتري منه المكتبة بالسعر 
الذي يريده شرط ان تظل الكتب في بيته لاكمال 

مشروع “ الموسوعة الفلسفية “، وخصصت له راتبا 
شهريا بصفته أمين المكتبة.

ع���ام 1750 يكتب ديني����س ديدرو:” اإن وج���ود الاإن�شان 
هو الذي يجع���ل الاأ�شياء الاأخرى مثيرة للاهتمام. فلماذا 
لا نجعل���ه المرك���ز الذي تتركز علي���ه �شت���ى النواحي.. اإن 
الاإن�شان هو الكلمة الوحي���دة التي علينا اأن نبداأ منها”..

منذ ذلك الحن اأ�شبحت الفل�شفة مهتمة بدرا�شة الاإن�شان، 
واأ�شب���ح مو�شوع علاق���ة الاإن�شان باإرادت���ه وقدراته هو 

الم�شتودع العظيم لاأفكار فلا�شفة التنوير الفرن�شي.
كان���ت المو�شوع���ة التي ا�شرف عل���ى ا�شدارها ديدرو تعد 
الم�شت���ودع الاه���م لاف���كار ع�ش���ر التنوي���ر. �ش���در المجلد 
الاول منها ع���ام 1751 وج���اء في الافتتاحية التي كتبها 
دي���درو:” اإننا نه���دف اإلى نق���د التع�شب الدين���ي الاأعمى 
الا�شتب���داد  بالاأح���رى  اأو  ال�شيا�ش���ي  التع�ش���ب  وكذل���ك 
ال�شيا�ش���ي، هذا بالاإ�شافة اإلى مدح ال���روح النقدية للعقل 
وحرية الفكر. ففرن�شا بحاجة اإلى اأن تتنف�س بحرية، اإلى 
اأن تتقن الروح النقدية الاإبداعية بعد �شبات طويل. اآن اأن 
ت�شتيقظ فرن�شا! فقد �شبقه���ا الاآخرون”. في العام التالي 
ي�ش���در المجلد الث���اني و�شتحاول الحكوم���ة الفرن�شية ان 
توق���ف ا�شدارها بحج���ة انها معادية للدي���ن، لكن ا�شرار 
دي���درو ومعه زميله دالمبير ووق���وف المفكرين الفرن�شين 
م���ع الم�شروع اتاح للمو�شوعة ان ت�شدر حتى عام 1870 
بخم�شة وثلاثن مجلدا. كان هدف المو�شوعة ال�شعي الى 
كل العقائد والعلوم بلا اأي مجاملة اأو مراعاة. فكل �شيء 
ينبغ���ي اأن يخ�شع ل�ش���لاح النقد ومنظ���ار العقل، بما فيه 
ال���تراث الم�شيحي المقد�س نف�شه. وله���ذا ال�شبب، ا�شطدم 
ديدرو برج���ال الدين الذين حاول���وا عرقلة م�شروعه، بل 
اأوقف���وه اأكر من مرة قب���ل اأن يع���ود اإلى موا�شلة العمل 

من جديد.
ولد”ديني����س ديدرو” في الخام�س من ت�شرين الاأول عام 
1713 في مدين���ة لونكري���ه بفرن�ش���ا. وكان ذلك بعد �شنة 
من ميلاد جان ج���اك رو�شو. كان ابنا لتاجر �شغير تمنى 
ان ي�شب���ح اح���د اولاده ق�شي�شا، وينق���ل دني�س عن والده 
قول���ه “اأي بن���ي، اأن العقل و�شادة ممت���ازة وثيرة ولكني 
اأج���د اإث���ارة وراحة اأك���ر حن اأ�شن���د راأ�ش���ي اإلى و�شادة 
الدي���ن والقوان���ن “. األتح���ق بمدر�ش���ة ي�شوعي���ة  وفي 
الثاني���ة ع�شرة من عمره حلق �شع���ر راأ�شه وارتدى لبا�س 

الكاهن،  وعا�س حي���اة الزهد والتق�شف، حيث عقد العزم 
عل���ى اأن يك���ون راهبا  وف�ش���ر ما جرى له، باأن���ه نوعا من 
انواع حما�شة المراهقن، وانه كان على خطاأ ، كان الوالد 
فرحا بابنه الذي �شيحق���ق له حلمه ، لكن ديني�س اكت�شف 
ان باري����س مدين���ة لله���و ولي�ش���ت للعب���ادة. فخل���ع ثوب 
الكاه���ن ، واأن�شرف اإلى درا�ش���ة القانون نهارا والتدريب 
عن���د اأحد المحامن لي���لا. لكنه �شرعان ما ي���ترك القانون، 
وقال لوالده انه لا يريد اأن ي�شبح محامياً، وحن �شاأله ما 
هي المهنة التي يرغب به���ا، اأجاب:” اإني اأهوى المطالعة، 
ولا �ش���يء �شواها اقترح���ه لنف�ش���ي، لاأني لا اأطمع ب�شيء 
اأك���ر”، تنق���ل م���ن مهن���ة الى اخ���رى. وعان���ى اآلام الفقر 
حي���ث كان ي�شك���ن في غرفة عل���ى احد �شط���وح البنايات، 
منع عن���ه والده النق���ود، لكن والدته كان���ت تمده ببع�س 
المعونة ب�شكل خفي. عمل مدر�شا في بع�س بيوت الطبقة 
الار�شتقراطي���ة ، كتب عظ���ات  للق�شاو�ش���ة، اأ�شتغل بائعا 
للكت���ب، وفي نف����س الوقت تابع درا�شت���ه في الريا�شيات 
واللاتيني���ة واليوناني���ة والاإنجليزي���ة، والاإيطالية. عام 

1741 ي�شبح حا�شم���اً في حياته حيث يلتقي ب�شاب جاء 
الى باري����س من الريف ليجرب حظه في الم�شرح، كان هذا 
ال�شاب ا�شم���ه جان جاك رو�شو الذي ارتبط معه ب�شداقة 

وثيقة منذ ذلك التاريخ.
كان دي���درو ي�شبه نف�شه بالريح، فهو دائ���م الاإندفاع نحو 
الاطلاع على اأي نوع من اأنواع المعرفة، تعر�س للمطاردة 
وال�شج���ن ب�شب���ب اراءه، في ال�شجن كان يخطط لاإ�شدار 
كتاب مو�شوع���ي كانت فكرته قد ظه���رت لاأول مرة عندما 
اق���ترح علي���ه اأحد تج���ار الكت���ب القيام بترجم���ة قامو�س 
فل�شف���ي من الانكليزي���ة الى الفرن�شية، لك���ن ديدرو اقنعه 
ب���اأن يجم���ع مقالات متلف���ة باأق���لام رواد الفك���ر في ذلك 
الع�ش���ر واإ�شداره���ا في مجل���د كب���ير، وق���د تط���ور الامر 
ليتح���ول الكت���اب الى مو�شوع���ة  كت���ب فيه���ا رو�ش���و عن 
المو�شيق���ى وع���ن الاقت�شاد، وق���دم مونت�شكي���و مقالًا عن 
ال���ذوق، ونج���د فولت���ير يكت���ب في الق�ش���م الاأدب���ي، فيما 
كت���ب ديدرو ع���ن الطبيعة، حي���ث ط���رح اآراء في الن�شوء 
والتط���ور �شبقت نظرية داروين. كانت المو�شوعة �شرحاً 

للمعرف���ة �شاركت فيه اأكبر العقول، حيث �شعى ديدرو من 
خلاله���ا الى اإب���راز المع���ارف الجدي���دة، م�شتهدف���اً زعزعة 
مجتم���ع مدفون في ما����س مغبر، وقد بل���ورت المو�شوعة 
فل�شف���ة الاأن���وار الت���ي �شهدت ب���روز النه�ش���ة الاأوروبية 
الحديثة، بعده���ا اأ�شدر ديدرو كتاب���اً بعنوان”اعترافات 

راهبة”وجه فيه نقداً �شديداً للاأديرة.
عا�س دي���درو ق�شة حب مث���يرة، كانت الم���راة التي احبها 
تك���بره بارب���ع �شن���وات. كتب له���ا  “اأن خطاب���ات غرامي 
الاأخ���يرة موجهة ل���ك، ولتعاقبني ال�شم���اء باعتباري اأ�شر 
النا����س واأ�شدهم خيانة وغدراً اإذا �شطرت كتاب غرام اإلى 
اأحد غيرك”. وافق���ت عائلتها على الزواج منه �شريطة ان 
يح�شل على موافقة والده الذي وجد ان ابنه �شاب ك�شول 
لا ي�شل���ح لل���زواج ، في ال�شاد�س والع�شري���ن من ت�شرين 
الث���اني ع���ام 1743 يعلن عن زواجه م���ن انطوانيت رغم  

معار�شة الاهل.
ا�شت�شل���م في �شبابه الى فنتة الفل�شف���ة، لاأنها تحفزه على 
ط���رح الا�شئل���ة ، وقد تاأث���ر بكتابات مونت���اني  ووجد في 
“  مرجع���ا ا�شا�شي���ا لدرا�شة  �شفح���ات كتاب���ه “ المق���الات 
اليوناني���ة   الفل�شف���ة  لدرا�ش���ة  يتف���رغ  الب�ش���ر،  اح���وال 
والروماني���ة ويكتب مقالات ع���ن ديموقريط�س، واأبيقوز 
وت�شح���ره �شخري���ة لوكريت����س في كتاب���ه “ في طبيع���ة 
الا�شي���اء “، يتعل���م الانكليزية ليق���را كتاب���ات فران�شي�س 
البح���ث  الطبيع���ة وطري���ق  قه���ر  اإلى  بيك���ون  ودعوت���ه 
العلم���ي المنظ���م، اعل���ن ان التجرب���ة اأداة عظيم���ة للعقل. 
در����س الت�شري���ح والفيزياء، في ع���ام 1745 ترجم كتاب 
الفيل�ش���وف الاإنكلي���زي �شافت�ش���بري “ ا�شتع���لام ح���ول 
الف�شيلة والج���دارة”، وا�شاف اليه ع���ددا من التاأملات.
وق���د كان �شافت�ش���بري ينطل���ق من فك���رة توؤم���ن بوجود 
مفهوم �شامل لل�شواب والخطاأ، وان ما يميز الاإن�شان عن 
باق���ي المخلوقات انه ي���درك التوجه ال�شحي���ح بعقله، بل 
وي�شعى اإليه، وهنا يدخل هذا ال�شلوك فيما يطلق عليه “ 
مفهوم الف�شيل���ة”  التي يرى �شافت�شبري اأن هدفها الاأعم 
هو الرق���ي بالاإن�شانية ككل، لاأن ال�شل���وك الفردي القويم 
يج���ب اأن ين�ش���ب عل���ى خلق نظام ع���ام ق���ويم، وا�شاف 
دي���درو الى فك���رة �شافت�ش���بري ع���ن الف�شيل���ة  اأن قانوناً 
اأخلاقي���اً موؤ�ش�شاً على العقل، لا عل���ى الدين، يفيد النظام 

الاجتماعي بدرجة كافية.
عام  1746، ا�شدر كتابا بعنوان “اأفكار فل�شفية” دون اأن 
ي�ش���ع ا�شمه عليه وقد ن�شب الكتاب الى عدد من الفلا�شفة 
منه���م فولتير. وفيه يق���دم دفاعا ع���ن  “الانفعالات” التي 
ي���رى انها يمكن  ان ترتفع بالنف�س اإلى الاأ�شياء العظيمة، 
لكنه يرى ان الانفعالات بدون نظام �شت�شبح  مدمرة، ولا 
بد من اإيجاد طريقة ليكبح الواحد جماح الاآخر. ومن هنا 
نحت���اج اإلى العق���ل، وينبغي اأن يكون اأعظ���م هاد ومر�شد 
لن���ا،  وكان هذا الكتاب محاولة مبك���رة في ع�شر التنوير 

للتوفيق بن العقل والوجدان، بن فولتير ورو�شو.
ع���ام 1784، يعاني ديدرو م���ن اآلام في الرئة والمعدة، لم 
تمهل���ه طويلًا، واأثناء مر�شه زاره اأح���د الق�شاو�شة طالباً 
من���ه اأن يعل���ن توبته، فقال ل���ه با�شم���ا:”اإني اأوافقك اأيها 
ال�شيد الخ���وري، لكن ذلك �شيكون من جانبي كذبة وقحة 
لاي�شدقه���ا اأحد”. وخلافا لمعا�شري���ه رو�شو وفولتير، لم 
يدفن ديدرو في مقبرة العظماء “البانتيون”، بالرغم من 
ان���ه يعد المرج���ع الاول لفل�شفة التنوي���ر في فرن�شا، وكان 
ل���ه تاثير في مج���الات كث���يرة، فل�شفة، وفن���ون، ورواية، 
حي���ث تع���د روايت���ه “ ج���اك الق���دري “ اهم عم���ل روائي 
فل�شف���ي تنوي���ري، وتو�ش���ف بانه���ا رواية الحري���ة. كان 
دي���درو قبل كتابة “ جاك الق���دري “ قد عر على رواية “ 
حياة تري�ش���ترام �شاندي واآراوؤه “ التي كتبها الانكليزي 
لورن�س �شت���يرن، و�شيكتب في ال�شاد����س والع�شرين من 
ايلول عالم 1762 ر�شالة الى �شوفي فولان يقول فيها:” 
تورط���ت منذ ايام بق���راءة الكتاب الاك���ر جنونا والاكر 
حكم���ة والاكر مرح���ا بن كاف���ة الكت���ب “. تو�شف جاك 
الق���دري بانها رواية مغامرات يتن���اول من خلالها ديدرو 
العلاق���ة بن الخ���ادم ج���اك و�شي���ده، وينتقد م���ن خلالها 
النظام الفكري الذي تفر�شه موؤ�ش�شات ال�شلطة والكني�شة 
لتقيي���د حرية الان�شان، م���ن خلال ا�شاع���ة مفاهيم تتعلق 
بحماية المقد�س الديني وال�شيا�شي، حيث يرى ديدرو ان 
ه���ذه الموؤ�ش�شات تحاول ان ت�شيع وعيا زائفا بن النا�س، 
وت�شع���ى الى تح�ش���ن الموؤ�ش�ش���ة الدينية م���ن كل ا�شكال 

دينيس ديدرو.. الفلسفة في خدمة الحقيقة
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النقد، حيث ن�شاهد جاك وهو ي�شخر من الافكار الذرائعية  
وم���ن الافكار اللاهوتي���ة التي تتلاعب بم�شاع���ر الان�شان. 
اثارت جاك القدري الكث���ير من النقا�شات واعتبرها غوته 
بعد ان ق���ام بقترجمتها الى الالمانية ال�شرارة التي ا�شعلت 

�شياء التنوير في اوربا.
في التا�ش���ع م���ن حزيران ع���ام 1749 ين�شر دي���درو كتابا 
�شغ���ير الحج���م بعن���وان “ ر�شالة ح���ول العمي���ان لخدمة 
المب�شري���ن “  والكتاب عبارة ع���ن ر�شالة موجهة اإلى مدام 
بوي�شبي���ه. يب���داأ فيها بو�شف زيارة ق���ام بها مع مجموعة 
من الا�شدقاء  لمزرعة يديرها رجل اعمى. وقد اأذهلهم روح 
النظام عن���د الرجل حيث كانت حوا�ش���ه الباقية اأقوى من 
حوا����س النا�س العادين. وكيف ان تجربته في الحياة ان 
افكار الان�ش���ان عن ال�شواب والخطاأ لي�ش���ت م�شتمدة من 
الدي���ن او القوان���ن،  ب���ل من خبرتنا الح�شي���ة. بل وحتى 
فكرتن���ا ع���ن الله يج���ب تعليمها، وه���ي اأي�شاً مث���ل فكرتنا 
ع���ن الاأخ���لاق، ن�شبية متنوع���ة. ويوؤكد دي���درو في ر�شالة 
ح���ول العميان على اأهمية اأن تع���ود المعرفة الاإن�شانية الى 
التجربة، واإن الاأف���كار لي�شت مقيا�شاً للوجود، كما اأن فهم 
راأي م���ن الاآراء واإدراك���ه لايمكن اأن ي�شب���ح برهاناً عليه، 
واإن التجرب���ة الاإن�شاني���ة لايمكن اأن تكون الح���د النهائي 

لحقيقة وجود الكائنات.
في ر�شال���ة الى العمي���ان يق���وم دي���درو ب�ش���وؤال الم���زارع 
الاعمى ح���ول مو�شوعة الاخلاق، وكيف ينظر الى ثنائية 
الخ���ير وال�ش���ر، فيلاح���ظ ان الم���زارع يكره ال�شرق���ة لانها 
طريق���ة �شهلة لل�شر يقوم بها الان�ش���ان دون ان يلحظ احد 
ذل���ك، وهو لا يعتقد ان الف�شيل���ة ترتبط بملاب�س الان�شان 
او بكون���ه عاري���ا، فه���و لايفهم لم���اذا يغط���ي الان�شان جزء 
من ج�شمه ويعت���بره ك�شفه امرا منافي���ا للاخلاق، فالخير 
مره���ون عن���ده بطريقة اح�شا�ش���ه به، وتاث���يره عليه، فلا 
ف���رق بن ان�شان يرت���دي ملاب�س وان�شان ع���اري، لانه في 
النهاية لا يرى ذلك، واي�شا لا يعتقد ان الامر يلحق �شررا 
بالان�ش���ان وهو ي���رى ان المب�شرين لا يحترم���ون القانون 
اإلا لنه���م يخافون من���ه، فلولا الخوف لم يج���دوا اي �شرر 
في قت���ل الاإن�ش���ان، يتو�ش���ل دي���درو الى ان اأغل���ب مبادئ 
المب�شري���ن تبدو  للم���زارع الاعمى غير معقولة، فهو يدرك 
الاأ�شي���اء، ويفهمه���ا، ح�شبم���ا تتي���ح له حوا�ش���ه، ومن ذلك 
فالعمي���ان لا يهتمون كثيرا للظواه���ر  المرئية، فلا ياأبهون 
مث���لا لحركة الكواك���ب، فيما يراه���ا المب�ش���رون عبرة من 

الخالق..
اأثار الكتاب عند �ش���دوره �شجة كبيرة، دفعت فولتير الى 
اأن ير�ش���ل له ر�شالة حما�شية يقول فيها:”قراأت في �شرور 
بالغ كتابك الذي يذكر ال�شيء الكثير ويوحي ب�شيء اأكر. 
وكن���ت منذ اأمد اأقدرك اأعظم التقدير، بقدر ما اأحتقر اأولئك 
الاأغبي���اء الذي���ن ينق�شون من ق���در ما لا يفهم���ون، ولكني 
اأع���ترف لك اأني ل�شت م���ن راأي �شاحبك الاأعمى الذي ينكر 
وج���ود اإله، لاأنه ولد اأعمى. وربما كن���ت مطئاً، ولكن لو 
اأني في مكان���ه لاعترفت بوجود كائ���ن اأعظم بارع وهبني 
اإ�شافات كثيرة تكمّ���ل الب�شر. اأود من كل قلبي اأن اأتحدث 
اإلي���ك، ولي�س يهمني اأن تعتقد اإنك واحد من ملوقاته، اأو 
اإن���ك جزء دقيق التنظي���م من مادة اأبدي���ة �شرورية. وقبل 
مغادرت���ي لونفيل اأرجو اأن ت�شرفني بتناول ع�شاء فل�شفي 

معي، في داري ب�شحبة بع�س الحكماء«.
وي���رد علي���ه دي���درو قائلًا:”�شي���دي الاأ�شت���اذ العزي���ز: اإن 
اللحظ���ة الت���ي ت�شلم���ت فيه���ا خطابك م���ن اأ�شع���د لحظات 
الحي���اة، لي�س يهمني مطلق���اً اأن توؤمن بالله اأولا توؤمن به، 
لقد قال مونت���اني اإن العالم كرة تخلى عنها الاإله للفلا�شفة 
ليهيم���وا على وجوهه���م مطوفن حوله���ا”.، وب�شبب هذا 
الكت���اب قامت ال�شّرط���ة باقتياد دي���درو اإلى ال�شّجن، حيث 
ثارت �ش���ده الكني�شة ووجدت ان على الحكومة ان توقف 
هجمات���ه �شد الدي���ن واإيقاف���ه عند حده، حي���ث �شجن في 
قلعة  فن�شان “ بع���د ان �شادرت ال�شرطة الن�شخ المطبوعة 
“  وفي ال�شجن و�شع  م���ن كتاب “ ر�شالة ح���ول العمي���ان 
بمف���رده في زنزانة، و�شمح له بالاحتف���اظ بكتاب كان في 
جيبه عن���د اعتقال���ه “الفردو�س المفقود” لج���ون ميلتون، 
حيث ق�شى فترة ال�شجن يقرا الكتاب بعناية  وي�شع عليه 
تعليق���ات وحوا�ش���ي ، وا�شتخ���دم ال�شفح���ات الخالية من 

الكتاب في تدوين بع�س الافكار.
لعل الفكرة الا�شا�شي���ة التي اراد ديدرو اي�شالها من خلال 
“ ان المب�شرين من رجال الدين  “ ر�شال���ة حول العميان 

اخفقوا في روؤية العالم، فاتهموا �شواهم بالعمى.

لا يحبّ الفرن�شيّ جاك اأتّالي المولود في الجزار عام 
1943 اأن يغي���ب عن اأيّ مجال م���ن المجالات المهمّة 
عْدَ النظر، والثقافة  التي تتطلّب الحنكة والذّكاء، وبُخ
الوا�شع���ة، والمعرف���ة الدقيقة بالما�ش���ي والحا�شر، 
وربّما الم�شتقبل. فهو �شيا�شيّ بارع اختاره ميتران 
م�شت�ش���ارا ل���ه في الثمانين���ات م���ن الق���رن الما�شي 
ليك���ون الى جانبه في ق�ش���ر “الاإيليزيه” على مدى 
�شن���وات طويلة. وهو روائ���ي غزير الاإنتاج، وناقد 
مرموق، وكاتب �ش���ير ل�شخ�شيّات تاريخية كبيرة، 

ومو�شيقيّ متقن لفنّه.
واعتم���ادا عل���ى مواهبه المتع���دّدة ه���ذه، هو يرغب 
دائم���ا في مفاج���اأة اأحبائ���ه في المج���الات المذك���ورة 
بم���ا ينفعه���م،، ويفيده���م، ويمتعه���م اأي�ش���ا. وفي 
خري���ف ع���ام2012، اأ�ش���در ج���اك اأتّ���الي كتابا عن 
الفيل�ش���وف الفرن�ش���ي الكب���ير دني�س دي���درو الذي 
كان���ت فرن�شا قد احتفلت اآن���ذاك بمرور ثلاثة قرون 
عل���ى ميلاده. عن���وان الكتاب:”دي���درو اأو ال�شّعادة 
ارن���ا بينه وب���ن المعا�شرين له،  في اأن نفكّ���ر”. ومقُخ
اأي فولت���ير ورو�ش���و، يقول ج���اك اأتّالي:”بالن�شبة 
لي ه���و الاأه���م في حلقة فلا�شفة الاأن���وار. فهو رجل 
ذك���يّ ب�شكل هائل، اإنت�قائيّ، موؤثّ���ر، لا يكلّ ولا يملّ 
م���ن العمل. وهو بحر من العل���م اأ�شّ�س اإعتمادا على 
الثّ���ورة ال�شيا�شيّ���ة،  “، قاع���دة  “الاأن�شيكلوبيدي���ا 
والفل�شفيّ���ة، والاإقت�شاديّ���ة في اأوروب���ا. بالاإ�شافة 

اإلى كلّ هذا، اأجد نف�ش���ي مَفْتونا بطريقته في كتابة 
ر�شائل الحبّ.

واأن���ا اأرى اأن���ه لي����س باآ�شتطاعتنا اأن نكت���ب اليوم 
ر�شائ���ل ح���بّ م���ن دون اأن ن�شتوح���ي من���ه الاآفا من 
الاإبت���كارت الت���ي ي�شتخدمه���ا به���دف خت���م ر�شائله 
بطريق���ة عذب���ة، رقيق���ة، اأنيق���ة، �شبقيّ���ة، �شاخ���رة، 

و�شامية، جاعلا من كلّ جملة عملا فنّيّا بديعا.
وفي ح���ن ترك كل م���ن فولتير ورو�ش���و فرن�شا في 
ل دي���درو البقاء في بلاده  فترات م���ن حياتهما، ف�شّ
ليك���ون �شاهدا عل���ى اأحداث هام���ة وخطيرة �شبقت 
الث���ورة الفرن�شي���ة. لذلك يمك���ن القول اأن���ه فهم كلّ 
�شيء بخ�شو�س عالم كان كان على و�شك اأن يرحل، 
وع���الم كان عل���ى و�ش���ك اأن يول���د. لق���د كان رائي���ا، 
ورائ���دا، وم�شاج���لا بارع���ا، و�شارم���ا. ومتح���رّرا 
م���ن الاإلتزام���ات، كان دي���درو يرف����س التّ�شوي���ات، 

ويتحدّى كبار ال�شخ�شيّات في ع�شره.
ج���ن ب�شب���ب حرّي���ه في التّفك���ير. وبف�ش���ل  وق���د �شُخ
“الاأن�شيكلوبيديا “، كان اآخر رجل ا�شتوعب علوم 
ع�شره. فعل كلّ هذا مع المحافظة على “نبل قلبه”. 
وي���رى ج���اك اأتّ���الي اأنّ اأعم���ال دي���درو الفل�شفيّ���ة، 
والرّوائيّ���ة، وغيره���ا، تعك�س جيّدا اأح���داث القرن 
الثّامن ع�ش���ر، وما تميّز ب���ه في العديد من المجلات 
ال�شّيا�شيّ���ة، والاإقت�شاديّة، والاإجتماعيّة. فقد كانت 
فرن�ش���ا في ذل���ك الوقت بلدا غنيّا لكن���ه لم يكن قادرا 
عل���ى تنفي���ذ اإ�شلاحات. ل���ذا كانت م�شلول���ة. وكان 

الو�شع المالّي كارثيّا.
ن قوّة  اأمّ���ا عل���ى الم�شتوى العالم���ي، فقد كان���ت ال�شّ
ديمغرافيّ���ة ك���برى، وفيها كان���ت هن���اك اإنتفا�شات 

م���ن اأجل الحري���ة مثلما هو الح���ال اليوم في العالم 
العربي. وبف�ش���ل اكت�شافات بوغنفي���ل وكوك، بداأ 
يت�شكّل نوع من العولمة. وكان ديدرو يرى اأن حقوق 
الاإن�شان مرتبط���ة بواجباته اأي�شا. ففي القديم، في 
العالم الذي يتحكّم في���ه الدّين، مثلا، لم يكن للنّا�س 
غير الواجبات. ثم اأ�شبح الو�شع معكو�شا ولم يعد 
يوؤخ���ذ بعن الاإعتبار غير الحقوق. والحقيقة اأنه لا 
بدّ من اح���ترام الحقوق والواجب���ات معا. وهذا ما 
اأدرك���ه ديدرو بح�شب ج���اك اأتّالي، ل���ذا كان محرّكا 

للتّاريخ.
وه���ذا ما تدلّ عليه الرّ�شالة الت���ي بعث بها اإلى الملك 
لوي����س ال�شّاد�س ع�شر، حيث كتب له يقول: ”اإذا ما 
اأنتم غير قادرين عل���ى الف�شل في م�شلحة ال�شّعب، 
فاإنّ ال�شّعب �شي�شتعمل نف����س ال�شكّن لكي يقطعكم 
التفك���ير عن���د  ال�شّع���ادة في  اإلى ن�شف���ن”. وع���ن 
دي���درو، يق���ول ج���اك اأتّالي:”هناك الي���وم مفكّرون 
كبارفي اأنح���اء متلفة من العالم. والفل�شفة ن�شطة 
ج���دّا كم���ا لم يح���دث ذل���ك من قب���ل. فقط يج���در بنا 
هْم���ل �ش���رورة  األّا ن�شت�شل���م لعب���ث التّ�شلي���ة، واألّا نُخ
التّفك���ير، مثلما هو ال�شّ���اأن في العديد من الحالات. 
في ح���ن اأن التّفك���ير ن�ش���اط مج���انّي، ومنب���ع للذّة 
والمتع���ة. اأن نفكّ���ر يعن���ي اأن نتعلّم كي���ف تكون لنا 
حي���اة داخليّة. التّفك���ير هو ال�شّع���ادة. وهو ال�شّكل 
الاأق�ش���ى للتح���رّر، والتّفتّ���ح. وهو ن�ش���اط اأ�شا�شي 
يميّزن���ا ع���ن الحي���وان. والتفكير هو اأي�ش���ا ن�شاط 
�شيا�ش���ي، والح���قّ والواج���ب في التّفك���ير هما من 

جملة الحقوق والواجبات بالنّ�شبة للاإن�شان«.
عن موقع ايلاف

هل ديدرو أهمّ فيلسوف 
في حلقة الأنوار؟

حسونة المصباحي



http://www.almadapaper.net - E-mail: almada@almadapaper.net

العدد )5259( السنة العشرون - الاربعاء )7( ايلول 62022

أحمد شرجي

اغتنى المسرح بشكل عام وفن الممثل والتمثيل 
بشكل خاص بطروحات الفرنسي )ديدرو(، لأنه  كان  

الأكثر أهتماماً بالتنظير لفن الممثل،

ب���ل اإن طروحات���ه مه���دت لاأغل���ب التنظ���يرات لف���ن الممثل 
اللاحقة ومنها طروحات الرو�ش���ي �شتان�شلاف�شكي، الذي 
لم يك���ن متاأث���راً بطروحات���ه ح�ش���ب، ب���ل تبن���ى اأغلب تلك 

الطروحات.
 Naturalism رف عنه باأنه اأول م���ن اتبع الطبيعي���ة��� عُخ
في الم�ش���رح، وه���ذا لي�س غريب���اً، لاأن الطبيعية كانت �شمة 
ه���ذا الق���رن، وهذا الاتب���اع للمذهب الطبيع���ي، يدفعنا بلا 
اأدنى �شك اإلى ا�شتن�شاخ الحياة بكل تفا�شيلها على خ�شبة 
الم�ش���رح. وبما اأن الممثل اأه���م عن�شر في منظومة العر�س 
الم�شرحي، اإذا يج���ب اأن يكون اأ�شلوبه على خ�شبة الم�شرح 
على وفق دي���درو �شبيها باأ�شلوبه في الحي���اة، بمعنى اأنه 
ي�شتع���ير �شخ�شية حياتية ب���كل تفا�شيله���ا، واأحا�شي�شها 
وم�شاعره���ا ونقله���ا اإلى الخ�شب���ة، بدلًا من ممثل���ن كاأنهم 
روبوت���ات ت�ش���ير بخط���وات مح�شوب���ة، وتمث���ل ما يملى 
 ،Stage Directions عليه���ا م���ن ار�ش���ادات م�شرحي���ة
م�شدر �شعادته���ا اأن تحظى بت�شفي���ق الجمهور، وخا�شة 
الذي���ن يجل�ش���ون في المقاع���د الاأمامية. له���ذا �شعى ديدرو 
لتجاه���ل ح�ش���ور الجمهور م���ن ذهنية الممث���ل، وطلب اأن 
ين�ش���اه تماماً، وكاأنه يمثل داخل غرفته، يت�شرف بتلقائية 
تفر�شه���ا علي���ه روحية الم�شه���د والم�شرحي���ة، في الحياتي 
واليوم���ي، ن�ش���ح الممثل���ن ب���اأن لا يفك���روا في الجمهور 
اأك���ر مما لو اأنه لم يوج���د قط. تخيلوا حائط���اً هائلًا عند 
مقدم���ة خ�شبة الم�شرح، يف�شلكم ع���ن الجمهور، وت�شرفوا 
وكاأن ال�شت���ار لم يرف���ع اأب���داً”. واإيغالًا في ه���ذا التجاهل 
لح�ش���ور الجمهور، طال���ب الممثلون اأن يدي���روا ظهورهم 
ل���ه ب���ن ف���ترة واأخ���رى ط���وال م���دة العر����س، واأن يكون 
اإلقاوؤه���م اأ�شبه باإلقاء القطع النري���ة في الحياة اليومية، 
والاإيه���ام بوج���ود ج���دار وهم���ي افترا�شاً عل���ى الخ�شبة 
يف�ش���ل بن عالمي الخ�شبة وال�شال���ة، وعادة ما اأطلق عليه 
الج���دار الرابع The Fourth Wall، م���ن اأجل الاإيغال 
في الاإيه���ام Illusion، اإيهام المتفرج باأن كل الذي يجري 

اأمامه هو حقيقة حياتية.
اأهت���م دي���درو بتق���ديم الاإح�شا����س الداخلي للممث���ل، على 
ح�شاب قدرات الممثل الج�شدي���ة والحركية، ويف�شله على 
الفهم والحكم والفكر، بل يوؤكد على ذوبان الممثل وفقدانه 
للوع���ي في اأثن���اء ت�شوي���ره للم�شاع���ر الداخلي���ة. وي�شر 
عل���ى اأن الممثل العظيم، هو ذلك الممث���ل الذي يعي�س داخل 
ال�شخ�شي���ة ويتماثل مع اأحداثها وكاأنها جزء منه، بل اإنها 
حدث���ت ل���ه ولي����س لل�شخ�شية، وهك���ذا �شيحل���ق بعوالمها 
الداخلية على الخ�شبة. فالاإح�شا�س يقود اإلى فهم المواقف 
الروحية لل�شخ�شية،اإذ ي�شكل الاإح�شا�س الداخلي العلامة 
الك���برى الت���ي يج���ب عل���ى الممث���ل الا�شتغال عل���ى نموها 
وتطوره���ا، لاأنه���ا تعم���ل بديناميكي���ة عالي���ة، فه���ي الت���ي 
تق���وده لفهم روحي���ة المواقف داخ���ل الم�شه���د والم�شرحية، 
وتح���دد ل���ه طريق���ة النغم���ة ال�شوتي���ة، وطريق���ة الاإلقاء، 
بمعن���ى اآخر يكون الا�شتغال على وفق التداخل بن الممثل 
الاإيقون���ة )ك�شخ�س ع���ادي(، وال�شخ�شي���ة العلامة، وهو 
تداخ���ل متكامل، نف�ش���ي وج�شدي، ه���ذا الا�شتغال يتم عن 
طري���ق، التوحد مع الاإح�شا�س الكام���ل، من خلال معاي�شة 
ال�شخ�شي���ة، وتبنيها، فهو يمثل م�شدراً لكل تقلباتها، هذا 
م���ا امت���ازت به المرحل���ة الاأولى م���ن الا�شتغ���ال. بعد ع�شر 

�شن���وات ج���اءت المرحلة الثاني���ة، وكتب فيه���ا “اإن الممثل 
الذي لا يملك �شوى العقل والتقدير المح�شوب يكون �شديد 
ال���برودة؛ والممثل الذي لا يملك �شوى الاإثارة والانفعالية 
يكون �شخيفاً”، فيفندُخ بذلك كل طروحاته الاأولى، التي اأكد 
فيه���ا على �شرورة �شيادة الاإح�شا�س وقدرته الخلاقة على 

تحفيز الممثل، والح�شول على الاإيهام
. وامت���ازت طروح���ات ه���ذه المرحل���ة بفك���رة الموازنة بن 
التفك���ير العقلاني وبن �ش���دة الاإح�شا����س، لاأن الاإح�شا�س 
لا يمك���ن اأن يك���ون يقظ���ا طوال م���دة العر����س الم�شرحي، 
ب���ل التفكير وتحك���م العق���ل في التعام���ل م���ع الاإح�شا�س، 
يعطي���ه ديناميكية في عملية توزيع���ه ب�شكل مت�شاوٍ داخل 
العر�س. وهذا جوهر التناق����س الذي ذكره اإدوين ديور، 
فل���م يع���د في هذه المرحل���ة من الا�شتغ���ال، اأ�شل���وب الممثل 
م�شابه���اً لاأ�شل���وب الحي���اة، واأن يمثل وكاأن���ه يتعاي�س مع 
يوميات���ه، ب���ل التوازن ب���ن العق���ل والتفك���ير المح�شوب، 
اأهم ال�شرورات الاأ�شا����س لفن التمثيل. ولا وجود لتمثيل 
عظي���م م���ن دونهم���ا، واألا يك���ون الممثلن مج���رد نا�شخن 
ح�شا�ش���ن للطبيعة، بل يجب عليهم التمتع بالحذاقة حتى 
يكون���وا مبدع���ن، حتى اأ�شبح الاإح�شا����س عند ديدرو “لا 
يمكن���ه بذات���ه اأن ي�شنع فنان���اً. ولكي يكون فنان���اً عظيماً 
يجب على ال�شخ�س ذو الاإح�شا�س اأن يفعل اأكر من مجرد 

اإظه���اره”. وبناء علي���ه، فاإن الاإح�شا����س وتدفقاته العالية 
يقو�س العملية التوا�شلية بن الممثل والجمهور، لاأنه من 
الع�ش���ير اأن يكون التمثيل خارجا من القلب داخل العر�س 
الم�شرح���ي وعلي���ه ح���دد دي���درو اأربع���ة اأ�شب���اب متداخلة 

ل�شعوبة التمثيل الكلي من القلب:
1. اإن الاإح�شا����س لي����س ه���و ال�شم���ة الممي���زة للعبقري���ة 
العظيمة، بل القدرة على الفهم بعمق، كذلك اتحاد الذاكرة 
م���ع الخيال، لهذا يجب اأن يكون الممثل متلفا عن الر�شام 
وال�شاع���ر والخطي���ب والمو�شيق���ي، لاأن���ه لا يتول���د اإبداع 
الممث���ل من لحظ���ة انفج���ار الحدث، ب���ل من خ���لال الثبات 
وال�شيط���رة عل���ى النف�س، وم���ن ثمَّ يج���ب اأن ي�شيطر عقل 

الممثل على قلبه.
2. اإن الممث����ل ال����ذي يتغل����ب علي����ه انفعالات����ه لا ي�شتطي����ع 
ال�شيط����رة على ردود اأفعاله على الم�شرح. ولا ي�شتطيع اأن 
يمتل����ك حرية عقله، بل يكون تحت تاثير انفعالاته الاآنية، 
وعنده����ا يك����ون غير م����درك للمه����ام الجوهري����ة للخطاب 
الم�شرح����ي. فالممث����ل الذي يتملك����ه انفعاله عل����ى الخ�شبة، 
�شيكون مبه����را و�شاحرا لدقائق مع����دودة داخل العر�س. 
لكن����ه بالمقاب����ل �شيخ�شر ال����دور طوال زم����ن العر�س، لكن 
الممثل العظي����م، هو الذي ي�شع خط����ة كاملة لكل تحولات 
ال�شخ�شي����ة، نق����اط �شعفه����ا، قوتها، اتحادها م����ع ال�شوء 

والظلام، واأن تت�شم بالتنوع طوال العر�س.
3. ال�شخ�شي����ات ه����ي مجموع����ة اأ�شباح، �شنعه����ا الخيال 
الخا�����س للموؤل����ف اأو ال�شاع����ر، لهذا يجب عل����ى الممثل األا 
يطل����ق العنان لعواطفه على الخ�شب����ة، كما يفعل بالحياة، 
وؤلفا. بل التعامل مع الن�س بو�شفه عملا فنيا مطط اومُخ

4. اأن يبق����ى الممثل بحدود ال�شخ�شي����ة، واألا يكون مفرط 
الاإح�شا�س، واألا يلعب ال�شخ�شية بدل الموؤلف، ولا ي�شتت 

نف�شه، باأن يظل هو نف�شه.
اإذن، الخي����ال يق����ود عملي����ة الخل����ق العالي����ة لل�شخ�شي����ة، 
بعيدا عن طري����ق الاإح�شا�س المفرط، الذي يعتمده الممثل، 
وطبع����ا األا يبتعد التج�شيد عن عملية التخيل. فهذا معناه 
تقوي�س ل�شرورات التمثيل والممثل، وبهذا يكون ديدرو 

قد ابتكر ثلاثية للخلق:
1. اإثارة الحما�����س Enthousiasme عن طريق اإدراك 

معنى ظاهرة معينة.
2. �شحذ الخي����ال بالحما�س لي�شكل كماً م����ن ال�شور التي 
يت����م به����ا التعبير ع����ن المعنى؛ وه����ذه هي اأه����م لحظة في 

المعالجة، لحظة الاإلهام.
المب����دع  اأداة  في  يتحك����م  ال����ذي  التفك����ير  اأو  العق����ل   .3
التكنيكي����ة، وير�ش����ي نظاماً بن ال�ش����ور ويمنحها اإدراكاً 

مادياً مفهوماً.

علامات الممثل عند دينس ديدرو
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د. عبدالله إبراهيم

خ�سّ المفكّ���ر الفرن�شي “دني�س دي���درو” العميان بكتيّب 
ن�ش���ره في ع���ام 1749، وكان في ال�شاد�ش���ة والثلاث���ن 
م���ن عم���ره، بعن���وان “ر�شال���ة ع���ن العمي���ان في خدم���ة 
المب�شري���ن” وظه���ر ب�شورة خط���اب موجّ���ه اإلى ال�شيدة 
“دي بوي�شيي���ه”، ه���ي اإحدى خليلات���ه، فنهج فيه نهج 
التاألي���ف بالر�شائل كما اعتمد بذلك في كتابه “ر�شالة عن 
ال�شمّ والبُخكم في خدمة ال�شامعن والناطقن”، وروايته 
“الراهب���ة”، وهو اأ�شلوب �شاع في الكتابة خلال القرن 
الثام���ن ع�شر، لج���اأ اإلي���ه كثير م���ن الكتّاب، وفي���ه اختار 
اأن ي�ش���ف ح���ال الاأعم���ى في �شلوك���ه وعادات���ه وخبراته 
والكت���اب  الحقائ���ق.  ك�ش���ف  في  الحوا����س  اأث���ر  ليب���نّ 
و�شف ا�شتط���رادي لزيارة افترا�شية ق���ام بها “ديدرو” 
لف���لاح �شرير اأثار عجبه بدقته، وتنظي���م �شوؤون حياته، 
وا�شتخدام حا�شة اللم�س ب���دل حا�شة الب�شر التي فقدها 
بع���د �شنة من ولادته، فكان يت���ولّى ترتيب بيته على خير 
م���ا ينبغ���ي اأن يك���ون الترتي���ب، وتط���وّرت خبرات���ه عن 
نف�ش���ه وعن العالم بدرجة تفوق ما ل���دى المب�شرين؛ لاأنه 
اأقام علاقته مع الاأ�شي���اء بوا�شطة اللم�س ولي�س الب�شر، 
فاأج���رى تب���ادلًا في وظائف حوا�شه بتنمي���ة ما لديه منها 
على ح�ش���اب ما فقد، واإلى ذلك انتهى ذلك الفلاح ال�شرير 
اإلى مفاهي���م خا�ش���ة ع���ن الجم���ال، والاإيم���ان، والمُخلكية، 
والح�شم���ة، اعتماداً على عمل الحوا����س، ولي�س خبرات 

العقل.
لم يك���ن غريب���اً اأن يهت���م “دي���درو” بمو�ش���وع العميان، 
فقد خ����سّ ال�شمّ والبكم، بكتاب اآخ���ر، فيما بعد، ذلك اأنه 
مفكّ���ر متن���وع الاهتمامات، ظه���ر في الحقب���ة التي بداأت 
تل���وح فيها مع���الم نق���د الميتافزيقيا في الثقاف���ة الغربية، 
واإح���لال الخ���برات الح�شي���ة في �ش���وؤون الحي���اة مح���لّ 
الفر�شي���ات العقلية التي ر�شخته���ا الفل�شفة المثالية، وقد 
مزج “ديدرو” بن الق�شايا الفكرية العامة، والملاحظات 
ال�شخ�شي���ة العملي���ة، وهجّ���ن موقف���ا دنيوي���ا يتي���ح ل���ه 
معالج���ة الظواه���ر الاجتماعي���ة والثقافي���ة م���ن منظور 
يتجلّ���ى في���ه �شي���اق ع�ش���ره، وراأي���ه، وخبرات���ه، وه���و 
يرباأ بجع���ل م�شاهداته الح�شي���ة قاعدة نهائي���ة لاأفكاره، 
ولا ي�شلّ���م بالفر�شي���ات العقلي���ة الموروث���ة الرا�شخة منذ 
الحقب���ة اليوناني���ة، اإنما يهذّب م���ن الاأمرين خبرة عملية 
تفيد المجتمع الذي يعي����س فيه، فنزعته الفكرية ذات بعد 
تاريخي خلخل���ت ركائز الميتافيزيقا الغربي���ة باأن قيّدتها 
بمو�شوعات خا�شة بها، واأفرغتها من جموحها الديني، 
حينم���ا جعلت من الا�شتنارة العقلي���ة طريقة لفهم العالم، 

والم�شاركة في تغييره.
نظ���ر “دي���درو” اإلى الطبيع���ة باعتباره���ا “ق���وة ن�شف 
عمياء ون�شف ذكية، توؤثر في المادة وتبعث فيها الحياة، 
وتهي���ئ للحياة مليون �شكل تجريب���ي، وتدخل التح�شن 
عل���ى ه���ذا الع�ش���و، وتنب���ذ ذاك الع�شو، تحي���ي وتميت 
ب�ش���كل مبدع. وفي ه���ذا المعمل الكوني ظه���رت واختفت 
اآلاف الاأن���واع” لاأنه���ا كم���ا ق���ال علّ���ل “ديوران���ت” ذل���ك 
“عمي���اء تدمّر الفلا�شفة والحمقى على حد �شواء”. فلا 
غراب���ة اأن تح�ش���ر مفاهيم العم���ى والاإب�ش���ار في �شياق 
يق�ش���د به الجه���ل والمعرفة، وه���ي مفاهي���م ن�شبية، فكل 
جهل يمكن اأن ي�شبح معرفة، وكل معرفة يمكن اأن توؤول 
اإلى جه���ل، اإذا ما اأ�شاء المرء ا�شتخ���دام خبراته الح�شية، 
وملكات���ه العقلية، وقد غمز “ديدرو” على اأولئك القائلن 
ب���اأن ب�شرهم قاده���م اإلى لم����س جوهر الظواه���ر الدينية 
والفكري���ة والاجتماعية، فكتب عن العمي���ان لكن ر�شالته 
موجّهة اإلى المب�شرين، الذي���ن خدعوا بالدعاوى العقلية 

التي اأعمت ب�شيرتهم.
نُخ�شرت ر�شالة العميان غفلا عن ا�شم موؤلفها، ومع ذلك دفع 
“ديدرو” ثمن موقفه فيها؛ فاأودع ال�شجن لخو�شه جدلا 
ح�شي���ا حول عدم اإدراك الاأعمى لله، وتعرّ�س للمهانة في 
المعتقل، واأُخجبر لاأن يعترف باأنه تمادى في الجراءة على 

الاأخ���لاق الديني���ة، فاأم�شى تعهّ���دا بالاأ ين�ش���ر، بعد الاآن، 
�شيئ���ا ما “من �شاأنه اأن يكون مالف���ا للدين والاأخلاق”، 
فاأطل���ق �شراح���ه. واأول ما ق���ام به هو نق����س العهد الذي 
اأم�شاه مجبرا بعدم الم�شا�س بالاأخلاق الدينية، لكنه راح 
ي�شم���ر اأفكاره، ويخفيها، ليك���ون في “ماأمن من ال�شجن 

ومن النفي«.
جاء اعتقال���ه على خلفية من موق���ف ال�شلطات الفرن�شية 
م���ن المفكّرين الجدد المنادين بالح�شّي���ة، والذين نا�شبوا 
الكني�ش���ة الع���داء، فق���د ب���داأت ترت�ش���م ملام���ح الانق�شام 
ب���ن الديني والدني���وي في فرن�شا خ���لال الن�شف الاأول 
م���ن الق���رن الثام���ن ع�ش���ر. وله���ذا فحينم���ا ن�ش���ر كتاب���ه 
الاآخ���ر »ر�شال���ة ع���ن ال�شمّ والبك���م في خدم���ة ال�شامعن 
والناطق���ن« وارب في الت�شري���ح باآرائ���ه، ولم يجاه���ر 
به���ا كما ح�ش���ل في كتابه ع���ن العميان، فل���م يلفت انتباه 
اأح���د من خ�شوم���ه، ولكنه كما �شع���ى اإلى جعل الخبرات 
الح�شي���ة و�شيل���ة للمعرف���ة في الر�شال���ة الاأولى، جع���ل 
العلام���ات و�شيل���ة لتعلي���م اللغ���ة في الر�شال���ة الثاني���ة، 
فاألق���ى »ال�ش���وء عل���ى من�شاأ اللغ���ة عن طري���ق الاإ�شارات 
والاإيماءات«، فثم���ة نق�س للنظري���ة اللاهوتية عن اأ�شل 
اللغة، اإنما ه���ي تجميع رمزي للعلامات التي تواطاأ على 
دلالته���ا الم�شتخدم���ون. على اأن »دي���درو«، ف�شلا عما كان 
يثيره م���ن �شكوك في »الاأخلاقيات الدينية«، وهو ما كان 
يغ�ش���ب الكني�ش���ة، وعموم المجتمع الدين���ي، فاإن الطبقة 
المهيمن���ة في المجتمع الفرن�شي اآنذاك كانت تتوج�س �شرا 
م���ن المفكرين الج���دد الذي���ن انتظموا ح���ول »المو�شوعة« 
وا�شطل���ح عليهم لاحق���ا ب«المو�شوعين« وعل���ى راأ�شهم 

»ديدرو«، محرّر المو�شوعة.

لم ي���فِ “دي���درو” بما وعد ب���ه �شاغرا، وه���و معتقل في 
قلع���ة “فن�شان” قرب باري����س، اإذ انخرط، ما اأن غادرها، 
في الج���دل ن�ش���يرا للاأف���كار الجدي���دة القائل���ة بتنظي���م 
الطبيعة، ورد ذلك في كتاب���ه “الاأفكار الفل�شفية” بعد اأن 
مهّد لها بكتابه عن العميان، وكما خل�س “جان فارلوت” 
في تقديم���ه للكتاب، فاإن ما جاء فيه “يكفي ليجعلنا نرى 
يا �شديد الدقّة، وعالم���ا نف�شانيا نافذ  ديدرو باحث���ا متق�شّ
الب�ش���ر، ومجدّدا عبقريا. لق���د اأدرك ب�شرعة خاطفة كيف 
ت�شتطيع الحوا����س اأن يحلّ بع�شها محلّ البع�س الاخر، 
وكي���ف تتط���ور بفعل التركي���ز والتدريب”. فل���م يقت�شر 
على و�شف حال الاأعمى، وقدرته الادراكية، اإنما اأو�شح 
“فكرته حول م�شاألة المعرفة”. وقد مثلت ر�شالة العميان 
الق���ول الف�شل في ك�شف “ن�شبي���ة الحوا�س والاأع�شاء” 
وفيه���ا األحّ “دي���درو” على “�ش���رورة مراقبة بع�شها من 
قب���ل البع����س الاآخ���ر” وه���ي فك���رة وا�شل العم���ل عليها 
لاحق���ا ليثبت اأن معرف���ة الاإن�شان لا تنجم ع���ن اأحا�شي�س 
�شلبي���ة، واإنم���ا ع���ن ن�شاط عمل���ي، وعن “طري���ق الجهد 
لمعرف���ة العالم، وعبر التبادل الذي يق���وم به النا�س حول 
انطباعاته���م ع���ن طري���ق اللغ���ة، تبل���غ المعرف���ة �شعيدها 

المتقدّم، وت�شبح واقعا اجتماعيا«.
اأب���دى »ديورانت« اإعجابه بر�شال���ة العميان، وقرّظها في 
كتاب���ه الكبير »ق�شة الح�شارة« بقوله »اإن ر�شالة العميان 
من اأعظم واأروع ما كتب في ع�شر الا�شتنارة في فرن�شا. 
اإن���ه كتاب جميل �شاحر من حيث ال�ش���رد والق�ش�س، كما 
���ر الب���ارع العطوف  اأن���ه يتميز بدق���ة الملاحظ���ة والتب�شّ
بو�شف���ه بحث���ا في علم النف����س، كما يتمي���ز بخيال مثير 

بو�شفه بحثا في الفل�شفة«.

رسالة عن العميان في خدمة المبصرين



منذ مفتتح كتابه “جاك القدري ومعلمه” يحدد لنا 
الكاتب والفيلسوف والموسوعي الفرنسي ديني 

ديدرو أن أحداث الكتاب تجري “على الطريق” دون 
أن يحدد ما الطريق وأين تقع، بل إنه يكتفي منذ 
السطور الأولى كذلك بأن ينقل لنا أسئلة لا شك 

أنه يفترض أننا نطرحها بأنفسنا ما إن نبدأ بالقراءة. 
أسئلة من نوع “كيف التقى هذان الرجلان في 

عبورهما معاً تلك الطريق؟ هل تراهما التقيا صدفة 
كما يحدث مع كل الناس؟” أو “بماذا ندعوهما إن 
كان هذا يهمكم؟” أو “من أين هما آتيان؟ هل من 
المكان الأقرب إلى حيث نلتقيهما؟ وإلى أين هما 
ذاهبان؟ هل يمكن لامرئ أن يعرف حقاً إلى أين 

هو ذاهب؟”... إلخ.

في النهاي���ة نع���رف اأن م���ن لدين���ا هنا في ذل���ك الترحال 
�شيداً وخادم���اً، تماماً كما الح���ال في رواية “تري�شتان 
�شاندي” ل�شتيرن التي كان���ت �شدرت بالاإنجليزية قبل 
الرواية الت���ي نحن في �شددها ب�شن���وات قليلة، والتي 
�ش���ارت بدوره���ا في ه���ذا ال�شي���اق بال���ذات عل���ى خطى 
رواي���ة الاإ�شباني ت�شربانت�س الكبرى والموؤ�ش�شة “دون 
كيخوت���ي دي لا مان�ش���ا” لت�شكل الرواي���ات الثلاث معاً 
نوعاً من اأدب طريق �شت�شتعيره �شينما القرن الع�شرين 
كثيراً، ولكن لي�س هذا ما يهمنا هنا، ما يهمنا هو رواية 
دي���درو التي يمكن اعتبارها من اأهم روايات هذا المبدع 
الكب���ير حتى واإن كان���ت تفوقها �شهرة اأعم���ال اأخرى له 
مثل “الراهب���ة” لاأ�شباب رقابية طبع���اً، و”المو�شوعة” 
لاأ�شب���اب علمية واأخ���رى تتعلق بالدور ال���ذي لعبه هذا 
العمل الجماعي الكبير في تاريخ الاأفكار كما في تاريخ 
الوع���ي الممهد للثورة الفرن�شية، حت���ى واإن كان الثوار 
�شريع���اً م���ا �شين�شون ه���ذا الف�ش���ل لدي���درو اإلى درجة 
نب�شه���م قبره واإخفائه بحيث لم يع���د له مقر اأبدي حتى 

اليوم.
طبع���اً حكاية ديني دي���درو )1713 – 1784( معروفة 
وكذل���ك يع���رف الجميع كث���يراً عن الظلم ال���ذي لحق به 
تاريخي���اً حت���ى لاق���اه في ق�ش���ر كاتري���ن الثاني���ة ملكة 
رو�شي���ا التي ا�شتدعته لاإعجابها بفنه وعلمه ثم ا�شترت 
مكتبت���ه، فكانت النتيجة اأن���ه عا�س لديه���ا اآخر �شنوات 
حيات���ه م���ن دون اأن ينتج ما هو جدي���ر بفكره و�شاعت 
مكتبته وت�شتتت بحيث تبخرت معها مطوطات كثيرة 
ودفاتر بخطه، لك���ن “جاك القدري ومعلمه” �شلمت من 
ذل���ك الم�ش���ير حت���ى واإن لم يقي�س له���ا اأن تن�ش���ر للمرة 
الاأولى اإلا بعد �شنوات من رحيل كاتبها. ومهما يكن من 
اأم���ر لئن كانت ه���ذه الرواية تعتبر فرن�شي���ة تماماً، فاإن 

دي���درو لم يكتب حرف���اً منها في فرن�ش���ا، ولا هي طبعت 
و�ش���درت للمرة الاأولى في فرن�شا، بل خارجها من دون 
ا�ش���م الموؤلف، ناهي���ك باأنها لم تعرف م���ن قبل الجمهور 
العري����س اأول الاأم���ر اإلا في األماني���ا وتحدي���داً من خلال 
ترجم���ة ال�شاع���ر �شيلل���ر لواحدة من حكاياته���ا �شتكون 
الاأ�شه���ر ب���ن تل���ك الحكاي���ات وه���ي المعروف���ة بعنوان 
اآ�شي”. ونقول واحدة  “مدام بوم���يراي والمركيز دي 
من حكاياتها لاأن هذه الرواية تتاألف، على طريقة “األف 
ليل���ة وليل���ة” مثلًا، من ع���دد كبير م���ن الحكايات. وهي 
حكايات يرويها في البنية المركزية للرواية الخادم جاك 
الملقب بالق���دري من جراء اإيمانه بالاأق���دار ودورها في 
حياتن���ا، ل�شيده، للت�شرية عنه خلال ذلك ال�شفر الطويل 

الذي يقومان به معاً.
بداأ دي���درو كتابة ال�شفحات الاأولى من “جاك القدري” 
في مدين���ة لاهاي الهولندي���ة في عام 1773، اإذ نزل بها 
وه���و في طريق���ه اإلى رو�شيا حيث يلبي دع���وة راعيته 
الاإمبراط���ورة كاتري���ن الثانية. وهن���اك في رو�شيا بعد 
�شن���وات وقب���ل رحيله عن عالمن���ا اختتم دي���درو كتابته 
للرواية لكن���ه لم ين�شرها، ومن هن���ا احتاجت للانتظار 
ثماني���ة اأع���وام بعد موته لتن�ش���ر ولك���ن بالاألمانية اأولًا، 
قب���ل اأن تنتظ���ر اأربع���ة اأع���وام اأخ���رى لتن�ش���ر للم���رة 
الاأولى بالفرن�شي���ة ع���ام 1796 بع���د اأن ن�شر جزء منها 
في “مرا�ش���لات” غ���ريم. وعلى هذا النح���و عرفت هذه 
الرواي���ة التي �شت�شحى من اأ�شهر اأعمال ديدرو م�شيراً 
غريباً من الموؤكد اأن الكاتب لم يتوقعه حن ذكرته رواية 
�شت���يرن ب�”دون كيخوت���ي”، فق���رر اأن يجرب حظه في 

ن�س ي�شكل معادلًا فرن�شياً لهما!
ولكن لماذا كان على رواية “جاك القدري” اأن تنتظر كل 
تل���ك ال�شنن قب���ل اأن تظهر؟ بب�شاط���ة لاأن ديدرو كان قد 

إبراهيم العريس

"جاك القدري ومعلمه" للتنويري ديدرو
مساهمة فرنسية في روايات الطريق

بذل جهوداً كب���يرة في اإنجاز مقالات ون�شو�س اأخيرة 
م���ن مو�شوعت���ه تت���وزع عل���ى �شتة مجل���دات، م���ا اأنهك 
كهولت���ه وقد بات في ال�شت���ن من عمره وبات في حاجة 
اإلى ف���ترة راحة طويلة. ومن هنا حن دعته اإمبراطورة 
رو�شي���ا لزيارتها والاإقامة ردح���اً من الزمن في حمايتها 
و�شيافته���ا لبى الدع���وة من دون تردد، معت���براً الاإقامة 
في البلاد الرو�شية فترة من الراحة. وهكذا لئن كان قد 
ان�ش���رف حتى من قبل و�شول���ه اإلى رو�شيا، لكتابة تلك 
الرواية الاأخيرة، التي �شتك���ون واحدة من اآخر اأعماله 
الك���برى، لم يكن يفك���ر لا بن�شرها ولا حت���ى باأنه يمكن 
اأن ينجزها. كان���ت نوعاً من ا�شتراحة محارب بالن�شبة 
اإلي���ه. ومن هن���ا تعامل معها كاأنها ن���وع من اإيقاظ وعي 
ل���دى من �شيت���اح له���م اأن يقراأوه���ا لاحقاً، م���ن دون اأن 
يحاول حتى التركيز فيها على حكايات قد تم�س �شغاف 
القل���وب. كان يكت���ب كاأنه يكتب لنف�ش���ه، وهو الذي من 
الوا�ش���ح اأن���ه اإنم���ا اأراد اأن ير�شم �ش���ورة ل�شخ�شيتي 
الرواي���ة المحوريت���ن ت�شورهما مع���اً اأنا/اآخ���ر له. اأي 
اإن���ه كان في الن����س يخاط���ب نف�ش���ه كاأنه ير�ش���م جردة 
فكري���ة لجه���ود حياته. ومن الوا�ش���ح اأنه نجح في ذلك 
اإلى درج���ة رغب معها في اأن يبقي العمل عملًا خا�شاً به 

بعيداً من القراء والمتطفلن.
وفي ه���ذا تختلف هذه الرواية ع���ن روايتيه الكبيرتن 
الاأخرين “الراهبة” و”ابن اأخ رامو”، ولكن لي�س عن 
الع�شرات الاأخرى من ن�شو�شه الفكرية والعلمية. ومن 
هن���ا اأي�شاً تلك الروح المرح���ة ال�شاخرة المتدفقة حيوية 
ومرح���اً، التي تلوح من خ���لال طريقة الخادم في اإخبار 
�شيده الذي ب���داأ بالتدريج يطلب مزيداً ومزيداً ويح�س 
بحاجت���ه المتزايدة اإلى خادم���ه، ولا �شيما حن كان هذا 
يتف���ن في رواي���ة حكاي���ات غراميات���ه الت���ي لا تنته���ي، 
و�شي���ده ف���اتح اأذني���ه ف�شولًا وعيني���ه ت�شوق���اً و�شفتيه 
ببلاه���ة �شدي���دة، وق���د راح الخ���ادم ي�شيطر علي���ه اأكر 
واأك���ر حكاي���ة بعد حكاي���ة، تماماً كما تمكن���ت �شهرزاد 
م���ن ال�شيط���رة عل���ى مليكها حكاي���ة بعد حكاي���ة، بل اإن 
دي���درو ال���ذي يت�شح تمام���اً من خلال ه���ذه الرواية اأنه 
مثل �شت���يرن وت�شربانت�س من قبله كان يعرف “الليالي 
العربية” تماماً، حاكاها كل المحاكاة في الاأقل في قطعه 
حكايات الخادم دائماً عند لحظة ت�شويقية تزيد ف�شول 
ال�شي���د و”انحناءه” اأم���ام لعبة خادم���ه، لاأ�شباب تبدو 
للوهل���ة الاأولى غ���ير مق�شودة في لعب���ة ت�شويقية تليق 

بهت�شكوك!
ولك���ن ما الذي كان الخادم يرويه ونقله ديدرو هنا بلغة 
مرحة لم تكن معهودة لديه وهو العالم الجاد والروائي 
الماأ�ش���اوي؟ كالع���ادة، كل اأن���واع الحكايات وم���ن بينها 
حكايات خا�ش���ة به واأخرى خا�شة حت���ى ب�شيده كانت 
ق���د اأفلتت من ملاحظة هذا الاأخ���ير حن حدثت وها هو 
ذا الخادم يعي���د اإحياءها الاآن على م�شمعه، ولكن اأي�شاً 
حكاي���ات اأخرى فيها ما ينتمي اإلى المغامرات وما يت�شم 
بطابع الوعظ الاأخلاقي. وحكايات نميمة تتعلق باأنا�س 
يعرفهم واأخرى تتعل���ق باأنا�س لن يدرك ال�شيد اأبداً في 
ظل لهفت���ه وت�شوقه اأن خادمه ق���د اخترعهم من دون اأن 
يك���ون لهم وجود مدعياً معرفته به���م من قرب، بل حتى 
زاعم���اً اأن ال�شيد يعرفهم كذلك ولكن يبدو اأنه ن�شيهم... 
وعل���ى ه���ذا النح���و تم�ش���ي الرحل���ة وتم�ش���ي معه���ا 
حكاياته���ا التي من ال�شع���ب معرفة الكيفي���ة التي تولد 
به���ا اإحداها م���ن �شابقتها لتلد ما يليها. فف���ي النهاية اإذا 
كن���ا ن�شعر ونحن نقراأ ه���ذه الرواية بالمتعة نف�شها التي 
ي�شت�شعره���ا ال�شيد م�شتمعاً والخ���ادم حكواتياً، فاإن ما 
نج���ده اأمامنا هنا يبدو لنا متجاوزاً هذا: يبدو ذا علاقة 
مبا�شرة ب�شر الحكي وجوهر لعبة التلقي مطروحة بكل 
تركيبيته���ا. ولعل هذا ما جعل كتاباً كب���اراً، من اآخرهم 
ميلان كونديرا يفردون ل�”جاك القدري ومعلمه” مكانة 

بالغة الاأهمية في تاريخ الاأدب والنظرية الاأدبية.
عن الانبدبندت


