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�أ�صاب���ع  ت�أليف���اً ونق���داً:  الم�س���رح  دار. وكت���ب في 
الف���رح،  ع���ن  دف���اع  للأطف���ال،  ق�ص����ص  القرنف���ل، 

الفرا�شات، �سمكة تعرف كل �شيء.
وفي مج���ال الدرا�س���ات �ألّ���ف: مقدم���ة في م�س���رح 
الأطف���ال، فن���ارات في الق�ص���ة والرواية، الم�س���رح 
الإره���اب  ثقاف���ة  ومواق���ف،  – ق�ضاي���ا  العراق���ي 

والعولمة، �شخ�صية الدكتاتور في الم�سرح العالمي.
وق���ام بتدري����س النق���د الم�سرحي وتاري���خ الم�سرح 
في معه���د الفن���ون الجميلة – بغداد لع���دة �سنوات 
ومهرجان���ات  وم�ؤتم���رات  ن���دوات  في  و�ساه���م 
م�سرحي���ة عراقي���ة وعربي���ة عدي���دة وتر�أ����س ق�سم 
الم�س���رح في مجل���ة )فن���ون( وهيئ���ة تحري���ر مجلة 

)ال�سينما والم�سرح(.
�أع���د وقدّم عدد�أ م���ن البرامج الثقافي���ة والم�سرحية 
– �إذاعي���ة وتلفزيونية لعدة �سن���وات من تلفزيون 

بغداد، والتلفزيون الثقافي – بغداد.
كت���ب ع���دة ن�صو����ص م�سرحي���ة للأطف���ال و�أخرى 
عراقي���ة  ومج�ل�ات  �صح���ف  في  ون�شره���ا  للكب���ار 
و�أردني���ة و�سوريّة … وقد عُر����ض ق�سم منها على 

خ�شبة الم�سرح.
عم���ل في ال�صحافة منذ عام 1964، ون�شر درا�ساته 
المج�ل�ات  في  والم�سرحي���ة  والق�ص�صي���ة  النقدي���ة 

الثقافية العربية المتخ�ص�صة.
وعم���ل خب�ي�راً في وزارة الثقافة ورئي�س���اً لتحرير 
المجلة )المركزية ل���وزارة الثقافة )دجل���ة( م��سؤول 
الملح���ق الثقافي )�أبعاد ثقافي���ة( في جريدة الت�آخي 

التي �سبق و�أن بد�أ العمل فيها منذ عام 1971.
عم���ل مديراً لتحري���ر مج�ل�ات وزارة الثقافة منها: 

�آفاق عربي���ة، الأق�ل�ام، الثقافة الأجنبي���ة، الطليعة 
الأدبية، الم�أمون..

ع�ضو الهيئة لاا�ست�شارية في دار ال��شؤون الثقافية 
العامة ل�سنوات عدي���دة. ع�ضو الهيئة لاا�ست�شارية 

في دار الثقافة والن�شر الكردية حالياً.

• م���ا ال���ذي تعني���ه لك )المو�ص���ل( كم���كان وكبيئة �أ�س���همت 
بميولك ورغباتك؟

– المو�ص���ل.. وم���ا �أدراك بالمو�ص���ل، الت���ي �أردت 
�أن �أرد جميله���ا بمي�ل�ادي، فكتب���ت عنه���ا ق�ص�ص���ي 
)الغ�ض���ب( ع���ام 1976، وقبله���ا بقلي���ل ن�شرت في 
مجل���ة )الآداب( البيروتية ق�ص���ة )الذي يتجذر في 
الأر����ض( ف����إذا الأ�ص���وات والكتاب���ات ت�ش���ن حملة 

�ضدي.
ال�ش���اب الفت���ي �شد رحال���ه على عج���ل متوجهاً الى 

بغداد.. وكان القريب مع نف�سه ومحيطه ثقيلًا.
وعندم���ا عدت بع���د �سنوات، فوجئت ب����أن قدراً من 

الجفاء ما زال قائماً..
�إعدام اخي ال�شيوعي وع���د الله النجار عام 1964 
م���ا زال في ذاك���رة المدين���ة. وتعيين���ي معلم���اً كان 
مرفو�ض���اً من بين جميع خريج���ي معهد المعلمين.. 
حت���ى �إذا تم بع���د �سنت�ي�ن من التخ���رج، كنت المعلم 
الوحي���د في �أق�صى قرية كردية لا �أعرف لغة �أهلها، 

ولي�ست بهم معرفة بالعربية.
وبقي���ت محنة التعاي�ش قائمة حت���ى و�أنا �أعمل في 
جري���دة )الت�آخي( مرا�لًاس منذ ت�أ�سي�سها حتى قبيل 
توقفها عن ال�صدور بعام واحد بعد تهديدات بترك 

العمل فيها.

وبقي���ت علاقتي ب�أهلي في المو�صل بين مد وجزر.. 
ب�ي�ن قري���ة نائي���ة، والعطل���ة ال�صيفي���ة في بغداد.. 

والحذر يلاحقني.
�أك���ن  لم   2003 بع���د  الع���راق  اتنف����س  �إذا  حت���ى 
مم���ن انع�شت���ه هذه الأنفا����س، ففي المو�ص���ل اغتال 
المتطرف���ون ابنتي في العام 2007 وقبلها ابني في 

بغداد عام 2006.
في المو�صل.. لم اعرف طفولتي ولا �شبابي، ن��شأت 
عام�ل�اً �صحب���ة ابي، ثم �أخ���ذت دوري في زاد �أهلي 

و�أنا �شاب يعمل في البناء و�صباغة الدور..
�صفحات الحي���اة المو�صلية قليلة ج���دا منها وجود 
ذاك الأ�ست���اذ الجلي���ل عب���د الحليم اللاون���د، مدير 
ال���ذي و�ض���ع كل كت���ب  المكتب���ة المركزي���ة العام���ة 
المكتب���ة تح���ت ت�ص���رفي.. وهي كن���ز لم ول���ن �أجد 
حت���ى الآن �أوف���ر منه، كم���ا اذكر المرح���وم �إبراهيم 
الجلب���ي، رئي����س تحري���ر جري���دة )فت���ى الع���راق( 
الذي ا�ستدعاني لأكون محرراً في جريدته ك�أ�صغر 

�صحفي عراقي، �آنذاك.
لكن���ه ا�ستغنى عن���ي ب�سبب �إعدام �أخ���ي بعد عملي 

لمدة )15( يوماً.
المو�ص���ل.. جذر دام في حيات���ي، وم�آ�س كثيرة في 

�شبابي و�شيخوختي.
المو�ص���ل، �شج���رة ل���وز في )الدوا�سة( بقي���ت اقر�أ 
تح���ت ظله���ا، وم�صب���اح �ش���ارع في ح���ي )ال�شي���خ 

فتحي( در�ست تحت �ضوئه..
وحب بكر.. وتم و�أده لمرتين...

و�سج���ن متكرر، و�صداع ن�صفي م���ا زال يثقل عليّ 
حتى اللحظة.

بط..  • في �أغلب �شخ�ص���يات ق�ص�ص���ك طابع مت�أزم ومُح
و  )الغ�ض���ب(  مجموع���ة  في  وا�ضح���اً  كان  م���ا  وه���ذا 

)الأ�شواق(؟ ما هو تعليقك؟
– �صحي���ح.. الإن�س���ان الم����أزوم والمحُب���ط، لاام���ر 
طبيع���ي، فماذا تريد من �إن�سان لم ي�ضحك ملء قلبه 
طف�ل�اً، ولم ينظ���ر الى ق�ص�ص الح���ب �إلا ترفاً وهو 
في �شبابه؟، )الغ�ضب( كتبت في ال�سجن، و�صدرت 
بحج���م الك���ف، وتم الحديث عنه���ا و�ضدها بحجم 

الحقد والقليل.. القليل من الحب..
ه���ذا الو�ض���ع المري���ر ال���ذي ا�ستقبل���ت ب���ه ق�ص�ص 
)الغ�ض���ب( جعلتني انتق���ل الى الكتاب���ة الرمزية.. 
حتى �أ�صبح �شعاري الذي ما زلت �أعمل على وفقه: 
“ الرق����ص تحت زخات المط���ر دون �أن ابتل” فيما 
كن���ت �أعمل و�أكتب بكلمات معينة: “ �إن �سكت مت، 
�إن قلته���ا م���ت.. قلها ومت” و�أن���ا لا �أريد �أن �أموت 

ولا �أ�صاب بمر�ض ولا �أنام.. لاقر�أ و�أقر�أ فح�سب.
ذلك �أن القراءة زادي و�سعادتي وحياتي كلها..

ولأني حذر، كنت ولم �أزل، �أفكر �ألف مرّة في �إهداء 
كتب���ي للنقاد، ذلك �إنن���ي �أتو�سله���م �ألا يكتبوا عني 
ويك�شف���وا �أوراق���ي، ويفتح���وا �أب���واب رموزي.. 
لا.. لا توج���د حيادي���ة في ق�ص�صي ولا في كتاباتي 
كله���ا. �أنا لا اكت���ب �إلا عندم���ا �أجد �ض���رورة للبوح 
ولتق���ديم موقف م���ا.. الكتابة متنف�س���ي الوحيد.. 
ولا �أج���د م���ا �أُ�صرحه بحقيق���ة ما �أحمله م���ن �أفكار 
ور�ؤى و�أح�ل�ام. نعم الكتمان( يهيمن على روحي، 
بع���د جمل���ة الإحباط���ات والملاحظ���ات والمنغ�صات 

والأوجاع.. التي ع�شتها.
�أن���ا �إن�سان محكوم بكتم���ان الأ�سرار. و�أنا خير من 

 حسب الله يحيى:
جئت إلى المسرح من صفحات الأدب

حاوره: علاء المفرجي

ولد القاص والناقد حسب الله يحيى في مدينة الموصل عام 
1944. عمل في التعليم لعدة سنوات في القرى الكردية. 

مارس العديد من المهن وأكتسب خبرة مهنية واجتماعية 
واسعة. أصدر المجاميع القصصية الآتية:

الغضب، القيد حول عنق، الزهرة، ضمير الماء، الحطب، النهار 
يدق الأبواب )قصص ومسرحيات(، هي... أمرأة عراقية، 

الأشواق، كتمان، أنفاس، كوميديا الكاتب في الزمن الكاذب، 
حدائق عارية، أغتيال الحنين )رواية(، أجنحة حجرية، هواجس، 
إرهاب، حكايات من بلاد ما بين النارين ـ قصص ومسرحيات ـ
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ي�ؤم���ن حفظها �سراً من �أ�س���راري التي احترمها فّي 
عل���ى الأقل، �إلا �أنها على نحو ما، تبدو وا�ضحة في 
موقفه���ا وفي ح�ضورها الذي ينتم���ي لقيم العدالة 

والحرية والحقيقة بكامل �آفاتها.

• كيف ترى الم�شهد الروائي والق�ص�صي الآن في العراق؟
– م�شه���د الق�ص���ة والرواي���ة الآن.. م�شه���د مرتبك، 
تجارب���ه  ع���ن  يكت���ب  ال���كل  الفو�ض���ى،  ت�س���وده 
العاطفي���ة.. وهي هام�شية في الغال���ب، ومن يملك 
الم���ال لطب���ع ق�ص�ص���ه ورواياته، يتح���ول في زمن 
ق�ص�ي�ر الى ظاه���رة، يمجّدها الأ�صدق���اء والخلان 

وبع�ض )النقاد( كذلك.
�أن���ا عل���ى علاق���ة وطي���دة بم���ا ين�ش���ر.. �س���واء بما 
�أتابع���ه وم���ا ي���ردني ويُه���دى �إلّي، �أو بم���ا �أدر�س���ه 
و�أتفح�صه من رواي���ات وق�ص�ص، يطلب �أ�صحابها 
لاانتماء لع�ضوية اتحاد الأدباء، �أو الى دور الن�شر 

الر�سمية التي تروّج طبعها..
لذل���ك �أ�ستطي���ع الت�أكي���د الى �أنن���ي خير م���ن يتابع 
وير�ص���د ويحكم كذلك على ه���ذه الظاهرة ال�سلبية 

للق�صة والرواية العراقية راهناً.

• كتب���ت النق���د في الم�س���رح �سن���وات ط���وال، وفي ف�ت�رة 
ازده���ار الم�سرح العراقي.. هل تعتق���د �أن النقد الم�سرحي، 

ي�سهم في ح�ضور الناتج الم�سرحي وجودته؟
– جئ���ت الى الم�س���رح م���ن �صفح���ات الأدب، ق���ر�أت 
جمي���ع الم�سرحي���ات الت���ي ترجم���ت في م�ص���ر عن 
طري���ق �سل�سلتين.. ومعظ���م الدرا�س���ات الم�سرحية 
المترجم���ة. ودر�ست جميع الكتب التي كان يدر�سها 
طلب���ة معهد وكلية الفن���ون، ق�سم الم�سرح وح�ضرت 
درو����س: �سام���ي عب���د الحمي���د وب���دري ح�س���ون 
فريد، و�ص�ل�اح الق�صب، ومحمد ج���واد.. من دون 
�أن �أك���ون طالب���اً.. و�أ�صبح���ت محا�ض���راً في معهد 
الفن���ون الجميل���ة للق�سم�ي�ن ال�صباح���ي والم�سائي 
و�أن���ا الوحيد الذي لا يحم���ل �شهادة متخ�ص�صة في 
الم�س���رح، و�إنما ناقد بات يمتلك خ�ب�رة تفوق عدداً 

كباًير من المتخ�ص�صين.
لي����س هذا ادع���اء ولا مبالغة ولا غ���روراً، لكنه جهد 
حقيق���ي م���ن الم�سرح.. كان ي�س���ري في خلايا دمي، 
حت���ى �إذا لاحقتني المحاكم وعدد من )الم�سرحيين(، 
ودع���ت الم�سرح، بعد ان كنت الرائ���ي والناقد الذي 
ير�ص���د جمي���ع العرو����ض م���ن دون ا�ستثن���اء في 

الثمانينيات والت�سعينيات.
الآن... يع�ت�رف كثرة من الم�سرحي�ي�ن �أنني كنت.. 
وكن���ت ولم �أك���ن �أكثر من را�ص���د حقيقي ومخل�ص 
في دعوت���ه لبن���اء ح�ضور م�سرح���ي راقٍ ي�سهم في 
توعية المجتم���ع الآن.. ومن قبل كان هناك: م�سرح 
ا�ستهلاك���ي ي�سمون���ه )الم�سرح ال�شعب���ي(، وم�سرح 
ي�سمون���ه  التعبيري���ة  الح���ركات  ت�س���وده  �شكل���ي 

)الم�سرح الحديث(.

• كن���تَ كم���ا اتذك���ر ناق���داً )م�شاكِ�س���ا( في الم�س���رح، ب���ل 
و�سبّب لك الكثير من الإ�شكالات؟ ما هو تعليقك على ذلك؟

– للأ�س���ف... نح���ن ق���وم عل���ى ع���داء دائ���م وم���ع 
النق���د والنق���اد.. واعتق���د �أن الجادّي���ن ق���د عرف���وا 
ه���ذه الحقيقة، وبات���وا يكتبون في م���دار العر�ض 
الم�سرح���ي، ومدار الق�ص���ة والرواية كذلك بحيث لا 

تبين ر�أي النقاد ولا موقفه.
هن���اك )نق���د �إخواني( و�أن���ا على ال�ضد من���ه. النقد 
كما �أفهم���ه تقويم للعمل، و�إذا كان في العمل الفني 
والأدب���ي �إيجابيات فه���ذا من �ض���رورات وجوده، 
ومهمتي الك�شف عن �سلبياته �إ�صرار على الخط�أ.. 

وهو جهل �أي�ضاً.
النقد... من �ضرورات الحياة، �ضرورات �أن نعرف 
حقيقتن���ا في عي���ون الآخري���ن، ذلك �إنن���ا ل�سان في 
عزل���ة تامة ع���ن الآخرين حت���ى لو كان���وا جميعاً.. 

والأمر في النهاية ملك قناعة �أي واحد منا.

• الطري����ف �إن �أبن����اء ل����ك امته����ن �أحده����م الق�ص����ة والث����اني 
الم�سرح ف�أجادا.. بَم تف�سر ذلك؟ والى �أيهم تنحاز؟

– �أنا �سعيد بهذا الإرث الثقافي والجمالي لأبنائي. 
لقد و�ضع����ت �أمامه����م كتبي وتجارب����ي.. ومن فرط 
حبه����م لي، توج����ه: د. �صميم الى ف����ن الم�سرح، ينهل 
م����ن جديت����ه وقيمه و�أف����كاره و�أن����ا �سعي����د بكتاباته 
النقدي����ة الت����ي �أعده����ا درا�س����ات عميق����ة تج����اوزت 
كتاباتي النقدية.. كما �أن ابني: نهار.. كتب الق�صة 
والرواي����ة، ون�ش����ر في )الآداب( و)الأه����رام( �أجمل 
ن�صو�ص����ه الذكي����ة.. وه����و يتمتع بمخيل����ة رائعة.. 
وقد توج����ه الآن نحو كتابة ال�سيناري����و، و�سي�شهد 

الجمهور �أعماله البكر في �شهر رم�ضان.
�أما ابناي: نقاء و�لاسم، فتوجها للت�صميم ال�صحفي 
ولهم����ا منج����زات وا�ضح����ة و�أ�سا�سي����ة ومنظ����ورة 
في هذا المي����دان. نقاء ي�صم����م الآن في دار الم�أمون، 

و�س��ل�ام م�صم����م في دار الثقافة الكردي����ة العديد من 
الكت����ب. �أما ابني البكر: ب����دران، فهو فني كهربائي 

ناجح.
وم����ن غبطتي �أني تمكن����ت من الت�أث��ي�ر في �أبنائي، 
بحي����ث �أورثته����م موهبت����ي المتوا�ضع����ة في الم�سرح 
والق�ص����ة والت�صمي����م، وم����ع �أن ه����ذا )الم��ي�راث( لا 
يح�صدون منه مالًا.. ولكنه )مايرث( له علاقة متينة 
بالمواقف ال�صادق����ة والكلمة النظيفة والتعاي�ش مع 
الجمال.. �شكلًا ومحتوى، وهذا ما كنت �أ�صبو �إليه 

و�أعدّه عملًا م�شرفاً ل�صاحبه.
�أح�سن���ت ي���ا عزي���زي.. نع���م الق�صة والنق���د عندي 
)�أقنعة لوجه واحد( ولو توقفت عند ق�صي لوجدت 

فيها بعداً نقدياً وا�ضحاً ولكن ب�أ�سلوب الق�صة.
والمق���ال.. �أي مق���ال اكتب���ه: عم���ود �صحف���ي، ونقد 
م�سرحي، نقد ت�شكيلي، نقد �أدبي، مراجعة لكتاب.. 
ف���ان هذا النق���د ي���راد منه، توجي���ه وتنبي���ه الآخر 

ولي�س الإ�ساءة �أو النيل من �شخ�صه �أبداً.
النق���د من ا�سمى و�أنبل الكتابات و�أ�صدق العلاقات 
الإن�ساني���ة الت���ي يفتر�ض بنا احترامه���ا والتعامل 
معه���ا تعاملًا واقعياً ومحم���وداً ولي�س العك�س كما 

هو الحال في منظور كثرة من النا�س.
ان���ا كات���ب يعي م���ا يق���ول، ويه���دف الى تحقيق ما 
يري���د بدقة ونباهة لا �أدعيها ولكنني �أملكها., وهي 

�صفات قد تثير غ�ضب الكثيرين للأ�سف.

• ع�ش���ت مرحل���ة مهمة في الثقاف���ة العراقية.. هل تفكر في 
توثيقها ك�سيرة �أو مذكرات.؟

– نع���م.. ه���ذا �صحي���ح، ع�ش���ت مرحل���ة مهم���ة من 
تاري���خ الثقاف���ة في الع���راق. ولكن ه���ذا العي�ش لم 

يكن محفوفاً بالورود ولا بالأحلام ال�سعيدة.
ال�صعب���ة  بالتج���ارب  حافل���ة  حي���اة  هن���اك  كان���ت 
والممل���وءة بالمحن والعقبات. ع�ش���ت ثقافة وطنية 

تقدمي���ة، مثلم���ا ع�ش���ت الى جانبه���ا ثقاف���ة ه�ش���ة 
وعاب���رة.. واذك���ر �إنني قد تنبه���ت الى هذا التباين 
ب�ي�ن الثقافت�ي�ن عندما كن���ت �أعمل خب�ي�راً للأعمال 
الدرامي���ة في تلفزيون بغ���داد، فقد ق���ر�أت ع�شرات 
ولم  والثرث���ارة،  والعاب���رة  الفا�شل���ة  الن�صو����ص 
اق���ر�أ �إلا القليل ج���داً من الأعم���ال الدرامية الجادة 

والمر�ضية كن�صو�ص:
زه�ي�ر الدجيلي، عادل كاظم، معاذ يو�سف، وبع�ض 

ن�صو�ص �صباح عطوان.
وقد هيمنت الن�صو�ص اله�شة على وعيي وثقافتي، 
حتى تنبهت الى ما �أ�صبحت عليه من الأجور المالية 
الجي���دة التي ت�صرف لي عن قراءتها في وقت كنت 
فيه �أعاني من �شظف العي�ش.. وعدت الى قراءاتي 
الج���ادة، ب���دلًا م���ن تلك الن�صو����ص الدرامي���ة التي 

دمّرت ذائقتي الفكرية والجمالية.
كذل���ك.. �أج���دني �أعت���ز ب�أنني كن���ت �أعم���ل في �أهم 
�آف���اق  المرموق���ة:  العراقي���ة  والمج�ل�ات  ال�صح���ف 
عربية، الأق�ل�ام، الثقافة الأجنبية، الحكمة، لااديب 
المعا�صر، ال�سينما والم�س���رح، الإذاعة والتلفزيون، 
الت�آخ���ي  الث���ورة،  ت�ضام���ن...  الم�أم���ون،  دجل���ة، 

وغيرها..
مثلم����ا �أعم����ل الي����وم في مجل����ة )الثقاف����ة الجديدة( 
�أزل..  لق����د كن����ت ولم  وجري����دة )طري����ق ال�شع����ب( 
م�ساهماً وفاعلًا في الم�شهد الثقافي العرقي و�آمل �أن 
�أك����ون موفقاً في عملي هذا.. ولا �أفكر بكتابة �يرسة 
لم����ا كان.. فهو تجربة.. في ح��ي�ن يفتر�ض ان نلحق 
بمتغ��ي�رات العالم على عج����ل لا �أن نكرر ما كان وما 
كنا )كانت الآمال كبيرة( كما يقول: ت�شارلز ديكنز.

كانت.. وما كان فينا م����ن �آمال و�أحلام ور�ؤى تبدد 
كل����ه، وبتنا للأ�سف نعي�ش.. لي�����س �أ�سفاً على ما�ضٍ 
ي�س����وده التع�س����ف والظل����م والقتل والف�س����اد و�إنما 
عل����ى امتداد هذا الحال و�أن ي�صور ب�ألوان و�أ�شكال 

جديدة.
لق����د دفعت على الم�ستوى ال�شخ�صي خ�سائر حياتية 
في ال�سلط����ة ال�سابقة، مثلما دفعت الكثير في الزمن 

الراهن.

• م���ا ال���ذي كن���ت ت�أمله بع���د 2003 ولم يتحقق في 
الواقع الثقافي العراقي؟

– م���ا كن���ت �أ�صب���و �إلي���ه.. لم يتحقق حت���ى الجزء 
ال�ضئيل منه.

�إن الطموح الذي نن�شده، لا يتحقق ب�سهولة، وذلك 
ب�سب���ب حج���م الخ���راب والفو�ض���ى ال�سائ���دة، الى 
جانب الجهل والتجهيل الذي ي�سود البلاد حا�ضراً 
في جمي���ع الميادي���ن وكل لااتجاه���ات، و�إذا م���ا تم 
�إعمام الجهل و�إعمام المكا�سب الفردية، فان الأمور 
�ستم�ضي نحو المزيد من التدهور، وهذا ما لا يمكن 

للفرد والجماعات العي�ش فيه على هذا النحو.
نح���ن بحاج���ة �أ�سا�سي���ة الى الوع���ي ولاانتباه الى 
م���ا يج���ري، وقد ب���رزت �صفحات من ه���ذا لاانتباه 
ل���دى ال�شبيب���ة التي بات���ت تعرف دروبه���ا في هذا 
الواقع المرير ال���ذي يعمل على و�أد �أ�صواتها.. لكن 
�إ�صرارها ووعيها ��شأنه ��شأن نافذة نحو الم�ستقبل.
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لم يظهر النقد المسرحي في العراق 
متأخراً، بل هو واكب ظهور أول 
العروض المسرحية، كما تخبرنا 
قصاصات التأسيس عند غير رائد 

مسرحي. ولأنه كذلك، فلقد استقطب 
كتّاباً كثـر، كان أغلبهم قد دخل 

المسرح من بوابة الأدب والصحافة. 
ومن اللافت أن النقد المسرحي عندنا 

ظل يستقطب القادمين من الأدب 
والصحافة إلى اليوم.

والقا�����ص، الناق����د ح�س����ب الل����ه يحي����ى ه����و �أحد 
ه�����ؤلاء. كتب في النق����د الم�سرحي خ��ل�ال العقود 
الأربعة الأخيرة وب�شكل م�ستمر. وكانت مقالاته 
تظه����ر با�ستم����رار في ال�صح����ف العراقي����ة فتثير 
الزواب����ع وراءها، وال�سب����ب يكمن في لغتها، كما 
�سن�أتي عليه، ولكن م�شروعه الق�ص�صي لم ي�أخذ 
لااهتم����ام النقدي ال����ذي يليق به بالرغ����م من �أنه 
ق����دم للمكتب����ة العراقية عدداً ممي����زاً من مجاميع 

الق�ص.
علينا القول منذ البداية �أن ه�ؤلاء النقاد، ومنهم 
يحي����ى، لم يقتربوا كثاًير من التنظير الم�سرحي، 
وظل����ت كتاباتهم، عل����ى الأعم الأغل����ب، تدور في 
فل����ك متابعة العرو�ض الم�سرحية. يمكن ملاحظة 
�أن عدد تلك النق����ود، و�أ�صحابها، يتزايدون كلما 
كان المو�س����م الم�سرحي غنياً، وتقلّ تلك الكتابات، 
ويختف����ي كتابه����ا، كلم����ا كان المو�س����م فق��ي�راً. ان 
�أق����رب تمثيل لهذه الملاحظة يكمن في �سنوات ما 
بعد 2003 عندما �ش����حّ العر�ض الم�سرحي فانكف�أ 
كت����اب ك��ث�ر عرف����وا بح�ضوره����م عل����ى �صفحات 
الجرائ����د العراقي����ة، عل����ى العك�����س م����ن �سنوات 
الثمانين����ات، مثلًا، التي ا�ستقطبت الع�شرات من 

الأ�سماء.
في ه����ذا ال�صدد �أتذك����ر محاول����ة ت�أ�سي�س رابطة 
نق����اد الم�سرح في العراق �أوائ����ل ت�سعينات القرن 
الما�ض����ي. كان الم�ش����روع ق����د ولد بدعم م����ن نقابة 
الم�سرحيين العراقي��ي�ن التي ر�أ�سها الفنان فا�ضل 
خليل. ولقد �شكلنا لجن����ة تح�يرضية �ضمت على 
ما �أذك����ر الأ�صدقاء النقاد: عل����ي ح�سين وح�سين 
الأن�ص����اري وقا�س����م مط����رود وعواط����ف نعي����م، 
مهمتها الدع����وة لم�ؤتمر ت�أ�سي�س����ي للرابطة. كان 
النق����اد عواد علي ومعد فيا�����ض ونازك الأعرجي 
التاري����خ  ه����ذا  قب����ل  دع����وا  ق����د  ر�شي����د  وك����ريم 
لت�أ�سي�����س الرابطة، ولك����ن م�ساعيهم لم تر النور 

لأ�سب����اب �شتى. ما اريد �أن �أ�ص����ل �إليه �أن اللجنة 
التح�يرضية ا�ستطاعت ح�صر �أكثر من 50 ا�سماً 
م����ن الذين يكتب����ون النقد الم�سرح����ي ويواظبون 
على ن�ش����ر مقالاتهم في ال�صحافة العراقية. ومن 
الم�ؤك����د �أن هذا الع����دد الكبير م����ن الأ�سماء ي�يرش 
�إلى ظاهرة انتعا�ش الم�شه����د النقدي مثلما ي�يرش 
�إلى انتعا�����ش الظاه����رة الم�سرحي����ة بوج����ه ع����ام. 
وال��سؤال، في هذا لاا�ستطراد، من الذي بقي من 

ه�ؤلاء؟
لق����د تمي����زت تجرب����ة الناق����د ح�س����ب الل����ه يحيى 
بح�ضورها الفعال في الم�شهد الم�سرحي العراقي. 
كانت مقالاته ناري����ة في هذا الح�ضور، وال�سبب 
يع����ود للغته����ا، كما ا�سلف����ت، تلك اللغ����ة المبا�شرة 
وال�صادم����ة، والت����ي ت�سمّي الأ�شي����اء بم�سمّياتها 

بلا خوف �أو مجاملة.
لق����د تج����اوز يحي����ى م�شكل����ة المجامل����ة التي وقع 
فيه����ا عدد كب��ي�ر من نقادنا، مثلم����ا تجاوز م�شكلة 
الإغ����راق في الم�صطل����ح الم�سرح����ي �أو النق����دي، 
مف�ض��ل�اً عو�ض����اً ع����ن ذاك ا�ستخدام لغ����ة و�صفية 

�صحافية.
والنق����د الو�صفي، وال�صح����افي، لي�س غريباً عن 
م�شه����د النق����د الم�سرح����ي في الع����راق، ب����ل يمكن 
الق����ول �أنه م����ن �أق����دم مناهجن����ا النقدي����ة، �إلا �أن 
مح����اولات ت�أ�صيله ظل����ت نادرة، �إذا م����ا ا�ستثنيا 
بالطب����ع ما تخزنه رف����وف �أكاديمي����ة الفنون من 

ر�سائل ماج�ستير تناق�ش هذه النقطة.
الأ�سلوب ال�صدامي الذي انتهجه يحيى قذفه في 
�أتون معارك مع �صنّاع العر�ض الم�سرحي. ه�ؤلاء 
يكره����ون النقد قب��ل�اً، يعتقدون �أن مهم����ة الناقد 
هي تجميل نتاجاتهم بل و�شخ�صياتهم، وما كان 
يحيى ليفع����ل ذلك. لقد �أ�صبح ح�ضور هذا الناقد 
لعر�����ض م�سرحي بمثابة جر�س ان����ذار ل�صنّاعه. 
انهم يتوقع����ون �سلفاً مقالة ناري����ة �ضد عر�ضهم. 
هل يمكن الق����ول، هنا، �أن هذه الملاحظة �أ�سهمت 

في �صناعة �صورة معينة للناقد الم�سرحي؟

ان المتابع����ة الم�ستمرة لما تقدمه م�سارح العا�صمة 
من عرو�����ض، ايام كان����ت الم�سارح م�ض����اءة على 
طول العام ومليئة بالتجارب، هو �أمر من �صلب 
�أعم����ال الناقد، ولك����ن الكتابة عن تل����ك العرو�ض 
يظل �أمراً ن����ادراً بالن�سبة لكثيرين وذلك لأ�سباب 
�شت����ى لعل �أهمه����ا تجنب الدخ����ول في معارك �أو 
م�شاحن����ات م����ع �صنّ����اع العر�ض الذي����ن يريدون 

نقوداً على مقا�ساتهم.
دخلت �إلى المع��ت�رك النقدي في تلك الفترة، ولقد 
كن����ت من الذي����ن يتقاطع����ون مع النق����د الو�صفي 
وال�صح����افي، كنت �أمي����ل �إلى المناه����ج الحديثة، 
وله����ذا لم �أك����ن متحمّ�س����اً كث��ي�راً لما يكتب����ه يحيى 
النق����اد، ولك����ن وقفت����ه الج����ادة  م����ن  و�أ�ضراب����ه 
وال�صلب����ة بوج����ه ظاه����رة الم�س����رح لاا�ستهلاكي 
كانت وما زالت ت�ستدعي مني لااحترام. لقد ظل 
مواظب����اً على ح�ض����ور الم�سرحي����ات لاا�ستهلاكية 
والكتابة عنها محذراً من مخاطرها على الظاهرة 
الم�سرحية، وهو الأمر الذي بد�أنا نتح�سّ�سه هذه 
الأيام عندما خلى الم�شهد الم�سرحي �إلا من ظاهرة 

الم�سرحية لاا�ستهلاكية.
كان����ت ال�شجاع����ة والتح����دي �س��ل�اح ح�س����ب الله 
يحيى. وم����ن الم�ؤكد �أن �شخ�صية بميول ي�سارية 
لق����ادرة بالفعل على الثب����ات في مواجهة �لالاشت 
الق����ذف وال�شتم ال�شفاهية التي كان يتعر�ض لها، 
ناهيك عن المقالات التي ين�شرها المت�ضررون من 
نق����وده، وه����ي مقالات لم تك����ن ب�أق����ل عدائية من 

المقولات ال�شفاهية.
يحف����ل المق����ال ال����ذي يكتب����ه يحي����ى بالعب����ارات 
ال�صريح����ة والوا�ضح����ة. وه����ي عب����ارات تن�����أى 
بنف�سه����ا عن مهم����ة المحلل النق����دي، وتقترب من 
مهم����ة التربوي والأخلاق����ي. تحتفي من مقالاته 
النقدية لغة الت�شريح، وتحل معها لغة الو�صف. 
كم����ا تك��ث�ر �أح����كام القيم����ة في تلك المق����الات، انه 
يكت����ب مقال����ه منطلق����اً م����ن �ضم��ي�ره الأخلاقي لا 
انطلاق����اً من مرجعيات علمية في درا�سة العر�ض 

الم�سرح����ي. كث��ي�راً م����ا ا�شعر وان����ا �أق����ر�أ مقالات 
الأ�ست����اذ يحي����ى ب�����أني �أم����ام معلم ترب����وي عتيد 
يري����د �أن ي�أخ����ذني �إلى الطري����ق ال�ص����واب. فهل 

ا�ستطاعت هذه الطريقة �أن تمثل منهجاً؟
قل����ت �أن منهجه هو المنه����ج الو�صفي ال�صحافي، 
ويمك����ن الق����ول �أن الدكت����ور علي ج����واد الطاهر 
كان رائ����د هذا المنهج عراقي����اً، ولكنه، �أي المنهج، 
ظ����ل متاحاً �أمام ال�صحافي��ي�ن والأدباء فقط، ولم 
يق��ت�رب منه دار�سو الم�س����رح الأكاديميين، ه�ؤلاء 
ف�ضل����وا المناه����ج العلمي����ة الحديث����ة، تل����ك الت����ي 
تتق�ص����د الدخ����ول في ا�شتب����اك من ن����وع �آخر مع 
العرو�����ض الم�سرحية، ا�شتباك ل����ه لغته و�أن�ساقه 
و�آليات����ه، دون �أن يعن����ي ذلك تف�ضي����ل منهج على 

�آخر.
ان القيم����ة الأب����رز لم����ا �أنج����زه م�ش����روع الأ�ستاذ 
ح�سب الله يحيى النقدي في تقديري، يكمن في: 
ا�سهامته الوا�ضحة ب�أر�شفة العرو�ض الم�سرحية 
العراقي����ة ع��ب�ر عقود طويل����ة من الكتاب����ة، فلولا 
مقالاته لما ا�ستطعن����ا الو�صول �إلى الع�شرات من 
تل����ك العرو�����ض، ه����ذا �أولًا، وثاني����اً في انحيازه 
العراق����ي  بالان�س����ان  تحتف����ي  الت����ي  للعرو�����ض 
ومعاناته عبر اط����ار جمالي مختلف، وهي ميزة 
جمالي����ة و�أخلاقية في نقوده الم�سرحية، و�أخاًير 
فلق����د ق����دم الأ�ستاذ يحي����ى عبر تاريخ����ه الطويل 
ت�ص����وراً مفي����داً لتط����ور الظاه����رة الم�سرحية في 
العراق من خ��ل�ال توا�صله م����ع مختلف الأجيال 

الم�سرحية.
ا�ش����ارة منهجية: لا �أرغ����ب في الدخول بمناق�شة 
م�صطل����ح  وخا�ص����ة  الم�صطل����ح،  ح����ول  بحثي����ة 
العن����وان، ب�سب����ب طبيع����ة المن��ب�ر ال����ذي �أكت����ب 
في����ه، عل����ى �أن المنه����ج الو�صف����ي التحليل����ي يعد 
م����ن �أق����دم المناه����ج العلمي����ة، ولق����د �أ�ضفن����ا �إليه 
م�صطل����ح “ال�صحافي” لكي نميزه عن الو�صفي 
التحليل����ي، ولكي نحاول الإ�شارة �إلى �أهمية هذا 

المنهج في نقد الفنون ب�شكل عام.

من تجارب النقد المسرحي في العراق:

حسب الله يحيى والمنهج الوصفي الصحافي
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ناجح المعموري

تثير مجموعة القاص حسب الله يحيى 
الأخيرة )أصابع الأوجاع العراقية( 

شبكة من الأسئلة عن السبب الفني 
الذي جعل القاص متحمساً جداً كما 
يبدو من عنونات القصص. والمركز 
الجوهري الذي انفردت به وسط 

ممكنات مجاورة المعنى، لكن هذا 
لم يتبدَ لي وأنا أطوف على العتبات 

النصية الكبرى في مجموعته، 
وأعني بها العنوانات التي يجب أن 
تُقرأ بوصفها موجهاً مساعداً لا بل 
مهماً في مستوى ونوعية التلقي. 
وخصوصاً العنونة التي تمظهرت 
عنها هذه المجموعة. لأن تكررها 
ليس اعتباطيا، بل قصديته واضحة، 
ترشح عن قصدية القاص في اختبار 
تخيلاته وقدراته المتلقي، ووجدت 

ميلًا إن تعدد القراءات التي اطلعت 
عليها، أفضت الى تنوع في المعاني 

وكلها مثيرة للتأمل والمساعدة 
على فتح منفذ أعمق باتجاه التأويل 
والفحص. لكني وجدت في قراءات 

للعنوانات اختلافاً كلياً عن غيري من 
الأصدقاء الذين احترمت توصلاتهم 

الثقافية.

بودي الإ�شارة �أولًا للأهمية الرمزية التي تنطوي 
عليها الأ�صابع وهنا مكمن اللغزية والأ�سطورية. 
ومثلم���ا ق���ال نيت�ش���ه: لا يمك���ن �أن نعي����ش ب���دون 
حقائ���ق، لأن الحي���اة لا تط���اق، وحقائقن���ا المهم���ة 
هي الرم���وز ذات الح�ض���ور المرك���زي في الحياة، 
وح�ص���راً في القراب���ات ومتخيلاته���ا، الأ�ساطير / 
الطقو�س / ال�شعر، و�أي�ض���اً البدايات لااولى التي 
ابتكرت الخل���ق والتكوين و�صاغت و�سط غبطتها 
رموزه���ا الأولى. و�أن���ا لا �أ�ستطيع تج���اوز كل تلك 
الحقائ���ق البدئية و�أن���ا اقر�أ هذا الجه���د لاا�شكالي 
معرفياً، وك�أن القا����ص ح�سب الله يحيى ا�ستجمع 
م���ا يري���د قول ما ه���و جوه���ري وحي���وي. ونحن 
نع���رف جي���داً بال���ذي �أراد قوله، لي����س الآن و�إنما 
من���ذ زم���ن بداياته لااولى. ولم تكن ه���ذه التجربة 

ه���ي الأولى الت���ي يذه���ب �إليه���ا ح�س���ب ويم�س���ك 
بحقائقن���ا الرمزية وي�شتغل عليه���ا، لكني �أجد ب�أن 
ه���ذه المحلولة مغايرة عما �سبق، لأنه ذهب باتجاه 
وح���دة ال�شبكة الرمزية في ما يق���ارب من ع�شرين 
ق�ص���ة. وه���ذا ع���دد يخل���ق ارب���اكاً للمتلق���ي عل���ى 
الرغم من ال���دور الم�ساعد الذي يطف���ر وا�ضحاً من 
الوحدات ال�سردي���ة الخا�صة بكل ق�صة. لكني �أجد 
ه���ذه العنونات ذات ح�ضور مث�ي�ر للمتعة والقلق، 
ومتعتها �أكثر، لأنها ت�شح���ذ الذاكرة، وتك�شف عن 
الم�ست���ور في كل عنون���ة. وكل منهم���ا تن�ض���ج عن 
معن���ى مغاي���ر وذات ثق���ل ثقافي ومع���رفي واي�ضا 
الت�سام���ي بال�شعرية المخفي���ة في مثل هذه ال�شبكة 
الرمزي���ة، الت���ي تعاملن���ا معه���ا باعتباره���ا مايرثاً 

للغائ���ب وطاقة مقاومة لما ه���و م�ضاد حياتياً. وكل 
المث�ي�ر في تنوع���ات ه���ذه المع���اني امت���د �إلينا عبر 
وح���دات �أ�سطوري���ة وعقائ���د وطقو����س، كذلك مع 

وقائع واحداث تاريخية.
يذكرن���ا الإل���ه انلي���ل رئي����س ال�سلط���ة التنفيذي���ة 
في مجل����س الآله���ة ال���ذي من���ح اليد قد�سي���ة عالية 
وجعله���ا مقترنة بالف�أ�س الذي ح���از رمزية خا�صة 
ب���ه باعتباره���ا و�سيل���ة العم���ل والبن���اء، وكل م���ا 
ات�صف���ت ب���ه الي���د، ارتح���ل للأ�صاب���ع، لأنه���ا اليد 
ل���ولا الطاق���ة الظاه���رة في امتداداته���ا  لا تك���ون 
المعروف���ة. و�أي�ضاً هي ــ اليد ــ التي ترحب وتعطي 
ال�سل���م وت�ستل���م ال�شرائ���ع مث���ل حموراب���ي وهو 
ي�أخ���ذ �شرائعه من لااله �شم�ش. ولولا اليد لما كانت 

الح�ض���ارة لاان�ساني���ة ولل�شاعر عب���د الزهرة زكي 
مج���ازاً جميلًا هو “ اليد تكت�ش���ف “ وي�أتي العون 
الجمالي من اكت�شافات اليد المخفيات، واللم�سيات 
/ والتم�سيح���ات / والت�شارك اللذي.. الخ. وي�أخذ 
ه���ذا الى لفينا�س المفك���ر الفرن�سي الذي ذهب نحو 
الكام���ن الفع���ال في الأ�صابع وه���ي تتلم�س وتبث 
ح���رارة في الج�سد لاانث���وي الإ�صبع رمز رجولي 
في العلاق���ة. مع الأنثى وهو ي����ؤدي دوراً ق�ضيباً، 
كم���ا يتمت���ع الإ�صبع بح�ض���ور خات���ل �أو مك�شوف 
اقتران���ا بالطفول���ة المبك���رة والت���ي تم �إخ�ضاعه���ا 
للفط���م عن م���درات الأمّ وي�ستعي����ض الطفل ببديل 

�شخ�صي وهو �إ�صبعه بالطريقة الم�ألوفة لنا.
ومثلم���ا قل���ت ب����أن دلالات الأ�صاب���ع في ق�ص����ص 
ح�سب الله مقترنة باليد، فالرغيف ال�ساخن يحفظ 
�أ�صابع الأمّ �أو المر�أة التي تنجز لنا الخبز و�أعطته 
قدا�سة، مت�أتية �إليه، لأن الأم الأولى التي اكت�شفت 
الزراع���ة وتو�صل���ت للخب���ز ويع���ود ه���ذا التكوّن 
الثق���افي للترابط الكامن بين الأمّ والم�سيح و�إعداد 

الخبز، فهو رمز لج�سد الم�سيح.
�أنا وج���دت الإ�ش���ارة الأقوى والمث�ي�رة للمتعة في 
الفح����ص وال�سع���ي للت�أويل ه���ي �أ�صاب���ع حار�س 
المتح���ف. ه���ذه لها اق�ت�ارن م���ع �أ�صابع بهن���ام �أبو 
ال�صوف ال���ذي حفر واكت�ش���ف واودع المتحف كل 
م���ا وجده ــ وهذا جزء من منج���زات ــ اليد تكت�شف 
ـ���ـ وللحار�س دور مث�ي�ر ب�شعريته وه���و يقف �أمام 
الب���اب الذي يمث���ل قوة هائل���ة وموروثة وم�ضاف 
اليها من �أجل جمالية باب المتحف. هو لا يق�صدها 
ح�صري���اً، ب���ل مج���ازه المحف���وظ بالداخ���ل، الكنز 
/ الذاك���رة الحافظ���ة لحي���اة تمت���د لآلاف ال�سنين. 
حار�س المتحف، �أ�صابعه المتح�س�سة للباب و�سرها 
الق���وي الخ���ازن ل�سردي���ات فيه���ا تمثي�ل�ات لهوية 
الأمة. والمحفوظ���ات كلها هي مايرث الغائب الذي 
ت�شترك به �شعوب كثيرة، والحار�س ي�ؤدي وظيفة 

ان�سانية كبرى.
تت�سام���ى الأ�صاب���ع ذات الوظيف���ة العظم���ة، مث���ل 
�أ�صاب���ع بهن���ام �أب���و ال�ص���وف المختزل���ة لآلاف من 
�أ�صاب���ع الباحث�ي�ن ع���ن حقائ���ق غائب���ة، �أي رموز 
مع�ب�رة عن جماعات / وقبائ���ل لا �أحد يعرف عنها 
�ش���يء. �أ�صابع �أبو ال�صوف المرنة / اللّينة الهادئة 
جداً وهي تحفر، تك�شف، تزيل التراب، قليلًا قليلًا 

حتى ترى رمزاً �أو نوعاً دلًاا عن عتبة ح�ضارية.
الثنائي���ات قائمة. مث���ل �أ�صابع حار����س المتحف + 
�أ�صابع بهنام �أبو ال�صوف، و�أي�ضاً �أ�صابع الن�ساء 
+ �أ�صاب���ع اللّ���ذة والأخ�ي�رة هي مكم���ن ت�صورات 
المفك���ر لفينا�س بالعلاقة مع الأنثى، �أ�صابع الن�ساء 
كم هي وظائفها مع الج�سد ومع الآخر، هي البديل 
ع���ن المذك���ر المط���رود، �أو ال���ذي لم يح�ض���ر وت�أخر 
كث�ي�راً. بمعن���ى تتح���ول �أ�صابع الم���ر�أة الى ا�صبع 

للذة و�أ�صابع الركل تعطي لذة للذات وللآخر.
تنفت���ح �أ�صاب���ع الأوج���اع العراقية عل���ى تنوعات 
عدي���دة، مثل تنوعات قر�أت الق���راء لها. ولكن لابد 
م���ن �إ�شارة �أخيرة ذات علاقة ك�ب�رى بالحياة التي 
تمظهرت في ه���ذه الق�ص�ص ولم تغ���ب المرجعيات 
الخا�صة بها. لكني اعتق���د ب�أن الرمزيات هي التي 
منح���ت الق�ص����ص طاق���ة للح�ضور وتن���وع الت�أمل 
بوج���ود كامن علينا اعادة معرفة تفا�صيلة المكانية 
والمادية، لأن ا�شتغالات اليد و�أ�صابعها لا تغادرها 
هذا المكان. �أ�صابع ح�سب الله يحيى تلوذ و�ستظل 
هك���ذا بالبعد الفل�سفي للمكان والف�ضاء، وحتى �إذا 
حاولنا ا�ستك�ش���اف بعدها الميثي ولاانثربولوجي 
بالفل�سف���ة  بعم���ق  مرتبط���ة  �أبع���اد  ذات  فه���ي 
والظاهراتي���ة هي الفاعل في تحويل الأ�صابع الى 
�ش���يء هام�ش���ي لكثرة تعاي����ش الإن�س���ان معها الى 

طاقة مادية م�ؤثرة.

إرادة الذاكرة..أصابع حسب الله يحيى الرمزية
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أقرأ في أنتولوجيا القصص القصيرة، التي 
تضم قصصاً لكتاب عرب من مختلف 
ديار العرب، ووجدتني مندفعا لقراءة 

قصص الكاتب العراقي حسب الله يحيى، 
وشرعت في القصة الأولى الموسومة » 
أصابعي.. في سور نينوى«، وقد شدتني 

القصة لفرادة موضوعها وتماسك 
حبكتها الفنية وحسن الانتقال والتدرج 
حتى بلوغ الذروة أو ما يعرف العقدة 

الكبرى، وقد حافظ الكاتب على سمت 
عال من اسلوبها الفني الراقي تشفع له 
لغة سلسة متماسكة وقدرة على سبر 
مشاعر النفس الإنسانية وفق أحداث 
القصة..وبذلك يستطيع الكاتب شد 

القارىء من مستهلها حتى خاتمتها....

و�أح�س���ب �أن الأ�ستاذ ح�سب الل���ه عرفته منذ بد�أت 
�أطالع ال�صح���ف عام 63 – و�أنا دون �سن الحلم – 
حيث ي�ت�ردد ا�سم���ه في ال�صحف اليومي���ة محرراً 
حت���ى �أ�صب���ح م���ن �أعم���دة الأ�سبوعي���ة »�أل���ف باء« 
وكان ين�شر ق�ص�صا ق�صيرة �أي�ضا، وقد ا�شتغل في 

الإذاعة معدّا لبرامج �أو محرراً لمجلتها.
وهك���ذا انتقلت الى الق�ص�ص الأربع الأخرى، التي 
تت�س���م بما و�صفت م���ع الأولى، ودونكم عنواناتها 
كم���ا وردت في الأنتولوجيا لا كما ينبغي �أن تكون 

بين قو�سين!
»�أ�صابعي الخ�شنة«

»�أ�صابع خوبي ال�ستة )ال�ست(«
»�أ�صابع اللذة«

»�أ�صابع ال�ست )المعلمة( با�سمة«
�إ�ضاف���ة الى ق�صتين لي�س���ت لهما علاق���ة بالأ�صابع 

هما:
»براءة دمي«

»رقة العيون الوح�شية«
�س���ور  في  �أ�صابع���ي..  الأولى«  الق�ص���ة  �أن  �أرى 
نينوى«، من �أكثر الق�ص�ص درامية، وو�ضوحاً في 
ر�سالته���ا ومغزاها، وم�ؤطرة في مكان من المو�صل 
وبالتحدي���د �سورها وتتزامن م���ع �سقوط المو�صل 
بي���د الدواع�ش..بطله���ا �آث���اري ينق���ب ق���رب �سور 
المو�ص���ل ويحف���ر بحما����س حتى ت�سق���ط على يده 
اليمنى �صخرة حادة بترت ثلاثاً من �أ�صابعه وهي 
الإبه���ام �أه���م �إ�صبَ���ع لأنه يقاب���ل الأ�صاب���ع الأربع 
الباقي���ة، وال�سباب���ة والو�سطى..حيث �س���ال الدم 
م���دراراً وانتاب���ت �صاحبها حالة م���ن الهلع ونزف 
�شديد...وه���و في ه���ذه الحال���ة الت���ي توجب نقله 
الى الم�ست�شفى �أو�ص���ى �أن تدفن �أ�صابعه في �سور 
المدين���ة التاريخ���ي، ال���ذي بُترت �أ�صابع���ه بالقرب 
�أ�صابع���ه  منه..ونُفّ���ذت الو�صي���ة. وت���راه يرث���ي 
ال�شهي���دة كما لوكان يرث���ي نف�سه،لأنها » لم تلم�س 
حرام���اً ولم تحت�ض���ن ف�س���اداً ولم ت����ؤذ مخلوق���اً.. 

ولم  �أح���داً  تتو�س���ل  ولم  واخ�شو�شن���ت،  تعرق���ت 
تتعامل بكبرياء مع �أحد«.. �ستتكر هذه الإيماءات 
الهادف���ة التي تحمل �إدان���ة لأمرا����ض الع�صر �إبان 
لااحت�ل�ال؛ بمق���دار م���ا تحم���ل م���ن مفارق���ة ب����أن 
الفا�سدي���ن في ح�ص���ن ح�ص�ي�ن و�إن ال�شرف���اء ه���م 
الذين يدفع���ون ثمن ال�شرف والنزاهة والإخلا�ص 
لا م���ن عرقهم وح�س���ب بل من دمائه���م و�أرواحهم! 
وك�أن الم�ؤم���ن بالقيم والمبادىء مبتلى!! ولأن بينه 
وب�ي�ن �أ�صابعه وحدة ال���روح والج�سد، وما �أجمل 
المقابل���ة ح�ي�ن يقول في ذات���ه » كنت �أح����س ب�أنني 
و�أ�صابع���ي لا نتج���ز�أ.. ومن هنا لا يتج���ز�أ ال�سور 

عن �ألق الحا�ضر والم�ستقبل.«.
وفي الج���زء الث���اني م���ن الق�ص���ة ينقلن���ا القا����ص 
الأ�ست���اذ ح�س���ب الله يحيى الى ما �أخ�ب�رت به زُمَر 
الط�ي�ر التي ف���رّت م���ن �أقفا�صه���ا وك�أن ي���داً خفية 
فتح���ت له���ا بويبات الأقفا����ص لتفرّ مذع���ورة على 
اخت�ل�اف �ألوانه���ا، فه���ي طي���ور الح���ب وال�س�ل�ام 
ملأت ال�سم���اء في �أ�صواتها العالي���ة وهي تدور لا 
تل���وي على �ش���يء، وكان النا�س يترك���ون منازلهم 
عل���ى عج���ل يحمل���ون م���ا ي�ستطيع���ون حمل���ه هم 
و�أزواجه���م و�أطفاله���م.. وظل البط���ل يفكر بتردد 
ه���ل يفر �أم يمكث، وق���رر �أن ين�ضوي الى جماهير 
الح�شود المغادرة الت���ي تتحا�شى اجتياح �أ�صحاب 
اللح���ى النتن���ة والوج���وه الكالحة وه���م يرفعون 
رايات �سود خطوا عليه���ا بحروف بدائية عبارات 
ديني���ة... وحيث ي�صف نف�سه في حالة من الحيرة 
والإنه���اك الج�سم���ي والنف�سي » كن���ت �أحمل طفلًا 
وخب���زاً وقنين���ة ماء و�أم�س���ك ب�أم عج���وز وزوجة 
�شاخ���ت فج�أة فلم يع���د لب�صيرتها ب�صر.. كانت في 

حال ذهول، فيما �أم تئن وتثرثر وتدعو..
ما كنت �أمل���ك القدرة على التفكير، ولا القدرة على 
التحك���م ل )في(قدم���ي ولا تحري���ك م���ا تبق���ى م���ن 
�أ�صابعي.. �شاغلي هو المجهول، وحذري لم تعد له 
�سلطة �أن يحذر وينبه ويوجه كلّت قدماي.. وكنت 

و�سواي قد و�صلنا �سور نينوى..
��سأل���ت عن ال�س���ور، قلت: �س���ور نين���وى هنا، هل 
�صار له جناح���ان وانطلق محلقاً في ال�سماء.. كما 

الطيور ال�شاردة والتائهة..؟
���روه.. فجروه.. المدينة م�ستباح���ة، لم يعد لها  فجَّ

�سور.
تلفت بحثاً عن المتحدث.. �أ�ضاف.

لم تعد هناك نينوى.. ولم يعد هناك �سور.
وان�صرفت كل خلايا ج�سدي ت��سألني.
ماذا حل ب�أ�صابعك بعد تفجير ال�سور؟

تنبهت الى �أن لاا�صابع التي �أحملها �أخذت تنب�ض 
وتتحرك، و�أن ج�سدي بكامله يرتع�ش

الى �أن يق���ول: �آلمن���ي �أن �أت���رك ا�صابع���ي الثلاث���ة 
)الثلاث( تتفج���ر وحيدة عند �أ�سوار نينوى، وانه 
لا ق���درة لي عل���ى تقديم الع���ون له���ا، والبحث عن 
وجوده���ا، واعادة دفنها.. �إنتابني اح�سا�س عميق 
ب�أنني �أتلا�شى �شيئاً ف�شيئ���اً.. و�أنه ما كان من �أمر 
�أ�صابع���ي هن���اك قد �أ�صب���ح مجه���ولًا.. �صرت كلي 
مجه���ولًا، مثل �شجرة اقتلعت من جذورها والقيت 

على قارعة الطريق.«...
ومن ال�سهولة �أن يلم�س القارىء بمكان �أن القا�ص 
في كل ق�ص�صه قد انتهج نهجا �إبداعيا في واقعيته 
النقدي���ة بعي���داً ع���ن الواقعي���ة الجدانوفي���ة التي 
�شاع���ت في المرحل���ة ال�ستاليني���ة وتحمي���ل البطل 
با�س���م  الدعائ���ي  والمنح���ى  الخ���وارق  الإيجاب���ي 
الطبقة العامل���ة، والتي ا�ستلمها كث�ي�ر من الكتّاب 

الع���رب الذين �ساهم���وا في تحني���ط روح الإبداع 
و�إفقار عن�صر الخي���ال وكل الأ�ساليب الفنية التي 
تت�ساوق ووتفاعل مع م�ساق الأحداث وموحياتها 

الثّرة..
لق���د عم���ل الأ�ست���اذ عل���ى جع���ل الأ�صاب���ع مع���ادلًا 
مو�ضوعياً ل�صاحبها فهي تنب�ض بالحياة والروح 
والحركة.. ويت�ضح ذلك وينجلي في كل الق�ص�ص 

التي تحمل في عناوينها الأ�صابع...
الأ�صابع الخ�شنة

ه���ي ثاني���ة الق�ص����ص، �شخ�صيته���ا الرئي�سة عامل 
اندف���ع للعم���ل من���ذ نعومة �أظف���اره ليعي���ل عائلته 
المعدم���ة، حيث تحمل م��سؤلي���ة العمل ماحرمه من 
لع���ب الطفولة، وان�صرف لأعم���ال مجهدة من بناء 
و�صب���غ الأبني���ة ما جعل���ه خ�شن الأ�صاب���ع، يلب�س 
بدلة العمل التي لوثتها الأ�صباغ وات�سخت بمواد 
البن���اء، كان مولعا بق���راءة كل ما يق���ع عليه نظره 
من كتب وجرائ���د ويوا�صل درا�ست���ه الم�سائية في 
الثانوي���ة، ويذه���ب الى المكتب���ة العام���ة مكباً على 
الكت���ب خفيفها وثقيلها ي�شعر بح���رج بين مرتادي 
المكتب���ة من طلب���ة و�أ�سات���ذة حتى ا�ستدع���اه مدير 
المكتب���ة مثمنا �إياه على اجته���اده وعلى اختياراته 
للكت���ب الت���ي تن���م ع���ن ثقاف���ة عالي���ة وذوق رفي���ع 
و�صافح���ه �أم�ي�ن المكتب���ة داعي���ا �إي���اه الى امتي���از 
بال�سم���اح ل���ه با�ستع���ارة خم�سة كت���ب في كل مرة 
وزاده ب����أن �أودع���ه مبلغ���اً ليخت���ار بنف�س���ه كتب���اً 

للمكتبة.
ومرة جاءه �أ�ستاذ جامعي م�صافحاً �إياه معبراً عن 
�إعجابه به و�إعجاب الطلبة من الجن�سين، وعر�ض 
علي���ه �أن ي�ساعد الطلبة في اختيار م�صادرهم التي 
يعتمدونه���ا في ر�سائله���م الجامعية..الخ، ما جعل 
الطال���ب ذا الأ�صابع الخ�شنة يتجر�أ وي�ستلم �أيدي 

الآخرين بعيداً عن عقدة الأ�صابع الخ�شنة....
�أح�سب �أن ه���ذه الق�صة رغم جم���ال الحبكة الفنية 
لكنه���ا غ�ي�ر واقعي���ة وبه���ا ملام���ح لتكل���ف الحدث 

الميلودرامي وت�صعيده لينتهي بخاتمة �سعيدة.!
�أ�صابع خوبي ال�ستة

معل���م من الجنوب يُعَّني في �إحدى القرى الكردية، 
يقطع الطري���ق الى المدر�سة على ظهر دابة اعتادت 
�أط�ل�ال قري���ة  �أن تتوق���ف لترت���اح وت�ستظ���ل في 
محروق���ة غدت خاوية على عرو�شه���ا �إلا من �سيدة 
ا�سمه���ا »خوب���ي« لا تع���رف العربية، لكنه���ا ترتاح 
لم�شهد الدابة و�صاحبها حتى �صار بين الثلاثة �أُلفة 
رغم تفاوت الكائنات واخت�ل�اف الأل�سن، وخوبي 

هي الكائن الب�ش���ري الوحيد الذي ي�سكن بين هذه 
الأطلال ويجد فيها م�أوى!

ورغ���م �أن خوب���ي لاتكاد تتج���اوز الأربع�ي�ن ف�إنها 
ح �شعرها ولم  ام���ر�أة قد �أهمل���ت نف�سها فل���م تُ�س���رِّ

تتجمل قط..«فهي امر�أة فاقدة الأنوثة.«!
تقت���ات عل���ى الأع�ش���اب وت�ش���رب من ع�ي�ن �أغُلقت 
فوهتها عم���داً بالأ�سمنت من قب���ل الم�سلحين ولكن 
لا تعدم الماء ال���ذي غدا يتدفق من جوانبها! وحين 
�أرادوا تهجيره���ا رف�ض���ت و�أ�ص���رّت عل���ى البق���اء 
وفوجئ���وا ب����أن لقدميه���ا �س���ت �أ�صاب���ع، فدا�س���وا 
ب�أحذيته���م الثقيل���ة عل���ى �إحدى قدميه���ا فانقطعت 
بع����ض �أ�صابعه���ا وظلت تنزف بينم���ا نجت قدمها 
الثاني���ة.. وقتل���وا زوجه���ا �أمامه���ا ب���كل وح�شية، 
و�أحرق���وا البي���وت مم���ا جعله���ا في ح���زن وعزلة 

ووجوم..فهي لاتكلم �أحداً ولا يتكلم معها �أحد...
ا�ستط���اع معلم القرية �أى يوط���د علاقته معها و�أن 
يجل���ب لها بع�ض الطعام كلما م���رّ عليها! و�أ�صبحا 
�صديقين..ب���ل ي�سعى اليها �أحيان���اً م�شياً ليتفقدها 
فتف���رح وترحب به، ويجل�س���ان متقابلين وتحاول 
التوا�ص���ل م���ن جانبه���ا وتفهمه �أكثر مم���ا يفهمها، 
م���رة �أحرجته حينما طلب���ت �أن ينزع خاتم زواجه 
لي�ضع���ه في �إ�صبَعه���ا الممدودة نحوه..لق���د �أُحرج 
ووافق، فلب�ست���ه في خن�صرها الي�سرى، وهي في 
غاي���ة الفرح، ولم تكن تطمع ب���ه كخاتم ذهبي �أنما 
لتتذك���ر خ���اتم زواجها ال���ذي نزعوه م���ن �إ�صبعه، 
وظل���ت تنظ���ر الى ق�ب�ر زوجها ت�سترج���ع ذكريات 
حميمة..ثم تلتف���ت الى المعلم مبت�سمة تكاد تعانقه 

وتلثمه...
وفي م���رة وقف���ت داب���ة المعل���م كعادته���ا تحت ظل 
ال�شج���رة لكنه���ا توجه���ت نح���و �شج���رة غ�ضة تهم 
�أن ت�أكله���ا فقفزت خوبي م�سرع���ة و�أزاحت الدابة 
وربطته���ا بال�شجرة الكبيرة الظليل���ة، وفهم المعلم 
ق�ب�ر زوجه���ا.. �أن ال�شج���رة الغ�ض���ة ه���ي م���كان 
ابت�سم���ت خوبي للمعل���م ونزعت الخ���اتم الذهبي 
وو�ضعته في �إ�صبعه حيث كان وهي مبتهجة..همّ 

بتقبيلها فمنحته انحناءة من ر�أ�سها ليقبله.!
ه���ذه الق�صة ه���ي �أط���ول الق�ص�ص رغ���م الأ�سلوب 
الن���وازع  غ���ور  و�س�ب�ر  ال�س���رد  وجم���ال  المكث���ف 
النف�سي���ة وتحوي���ل الح���زن الى ف���رح وتفاهم بما 
ي�سم���ى لغ���ة الج�س���د حين تعج���ز الأل�س���ن عن �شد 
العواطف ب�ي�ن النا�س! وه���ي الأخرى فيه���ا �إدانة 
�ضمني���ة للح���رب والعنف الذي يدف���ع ثمنه النا�س 

الم�سحوقون الأبرياء.

 قصص ذوات أصابع! قراءة
في قصص حسب الله يحيى
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محمد خضير سلطان

اتخ���ذت مروي���ة »الأ�صاب���ع« ل���دى ح�س���ب الل���ه يحيى 
دلالات متعددة على �أكثر من اتجاه ا�شاري وا�ستعاري 
وايحائ���ي وا�ستعم���الي فه���ي ت�ش�ي�ر للاب���ن ال���ذي كاد 
�أن يقت���ل بع���د �إن انتزع���ه الع�صف من ح�ض���ن �أمه، كما 
ت�ث�رى ايحاء من خلال الت�سا�ؤلات التي تطرح كيانا لم 
يك���ن عابث���ا او طارئا �إلا بالحدود الت���ي تجعل الق�سوة 
والفجيع���ة هائل���ة والم���وت والقب���ح مطبق���ا.. وت�شبع 
مج���ازا وا�ستع���ارة في& تلاح���ق الفواج���ع وتراك���م 

ال�صد�أ فيما يجري تحول المروية في طيف دلالاتها الى 
رماد او ذرات تراب ذهبية و�سحرية،م�ستغرقة في حلم 

منبت وا�ستنطاق في �سحنة الموت الذي لم يمت.
والإيحائي���ة  ولاا�ستعاري���ة  الإ�شاري���ة  لاابع���اد  تب���دو 
ولاا�ستعمالية كمرويات لا تتجز�أ عن �سياقها ال�سردي” 
متن���ا حكائيا ومبنى ق�ص�صيا” ولكن من الممكن ف�صلها 
بغية التحليل في ال�سياق التقني”�إ�ستخدام وا�ستثمار 
المروي���ة” لجميع الق�ص�ص �إذ تق���ف في الخط الموازي 
لها بدءا من عن���وان المجموعة و�صورة الغلاف مرورا 
بعناوي���ن الق�ص����ص حت���ى الخاتم���ة ا فت�ش���كل ن�ص���ا 
مجاورا في لااط���ار ال�سردي ف�لاض عن الدلالة المركزية 
العميقة التي تنتقل من معنى الى �آخر تبعا لكل ق�صة.

ان الطريق���ة المقطعي���ة الق�ص�صي���ة ك�أح���دى التقني���ات 
الكتابي���ة ال�شائع���ة الت���ي درج عليها جي���ل ال�ستينيات، 
ومنه���م ح�س���ب الله،منحت ن�صه حي���زا ومناخا ملائما 
لإطلاق مرويته بكل ابعادها المت�شكلة في لوحة �سردية 
مقطع���ة ومرقم���ة ت�صاعدي���ا لت�صل الى نهايته���ا الفنية 
المنا�سب���ة حتى غ���دت كتلة ت�شكيلة متباين���ة لااح�سا�س 
باللون ب�ي�ن العتمة وال�ضوء داخل ف���راغ المقاطع.. �أن 
ح�س���ب لا يح���ول الت�شكي���ل الى �سرد كم���ا حفلت تقنية 
ور  ن�صو�ص �ستيني���ة و�سبعينية كثيرة بل ير�سم وي�صّ

داخل الكتلة ال�سردية على خلفية تقنية المقاطع.
ولعل���ه يل�صق الن�ص ب�ص���ور المرويات بتع���دد موادها 
وملم�سها ب�ي�ن ت�شوهات الألوان او تقلبها في يد تغدو 
حزم���ة م���ن ق����ش يح�ت�رق ويتلا�ش���ى او دلالات ت�أخ���ذ 
�صبغتها من �سمرة لاار�ض ولا تنتهي ب�صور لكما�شات 
الت���ي  �سبايك���ر  مقرفة،نتنة،�صدئة،�أ�صاب���ع  م�شوه���ة، 
�شقت جفاف لاار�ض ولم تح�سن الرياح دفن الجريمة.

قي���ل،�أن اك�ث�ر الن�صو����ص المبدع���ة الوا�ضحة،تحتفظ 
بغلال���ة �شفيفة م���ن الغمو����ض.. ون�صو����ص مجموعة 
لااوجاع العراقية لح�سب الله يحيي،ت�ضمنت مثل تلك 
الغلالة ال�شفيفة من الغمو�ض المبدع من خلال الت�شكيل 

في فراغ وتقنية المقاطع الق�ص�صية.
�أن �صور مرويات لااوجاع،جاءت على نحو تجريدي 
و�سط البن���اء الت�شخي�ص���ي الق�ص�صي،�صور،تل�صق 
بعناي���ة داخ���ل البني���ة الواقعي���ة للق����ص لتتمكن من 
ان�ش���اء تعبيري���ة مجردة،تنم���و في داخ���ل الن����ص ثم 
تعل���و لتك���ون في موازات���ه ف�ض�ل�ا ع���ن ترابطه���ا مع 

تقنيته البنائية.
يكت���ب ح�س���ب الله الق�ص���ة الت���ي تنتم���ي الى النخبة 
ال�ستيني���ة ذات لااعطاف المتع���ددة ولكنها في مجملها 
تعتمد لاا�سلوب الوظيفي الذي يتناول الواقع بق�صد 
الت�أث�ي�ر فيه اذا لم نقل تغييره و�سرع���ان ما ك�سر هذا 
لاا�سلوب بعد اقل من عقد من الزمان حتى بات البطل 
الث���وري متراجع���ا في الق�ص���ة ب���ل غ���دت ال�شخ�صية 
المحبطة احيان���ا م�صدر ت�ألق وتوهج نقديين فاتجهت 
بو�صلة الر�ؤية نحو مناط���ق ا�شتغال جديدة،ا�سهمت 
بها عوامل عديدة منه���ا �أن لااحباط هذه المرة،يجيء 
م���ن اله���دف ولي����س الن����ص بمعن���ى ان الواق���ع الذي 
�سعى الق�صا�صون الى تغي�ي�ره بوا�سطة تحالفهم مع 
ال�سلطة “ والمق�صود بالتحالف مع ال�سلطة هو لاافكار 
لاايديولوجية وال�سيا�سية التي يعتنقها كتاب الق�صة 
وتلق���ى قبولا ل���دى احزابا وتيارات وزم���ر مت�سلطة، 
لق���د كان���ت الق�ص���ة ولاادب عموما جزءا م���ن ال�سلطة 
�أي انه���ا تمثيل له���ا ابعد من المجتمع ولك���ن اذا كانت 
ال�سلطات لااربعينية والخم�سينية وال�ستينية يمينية 
فان لاادب يمثل ال�سلطة الثقافي���ة الي�سارية”،�أقول.. 
تغي�ي�ره  الق�صا�ص���ون الى  �سع���ى  ال���ذي  الواق���ع  ان 
بوا�سط���ة “تحالفهم” مع ال�سلط���ة، ا�صطدم بتمزقات 
وتخبطات ال�سلطة نف�سها.. لقد جاء لااحباط والي�أ�س 
والف�ش���ل من اله���دف، من الواقع،وت�سل���ل الى القا�ص 
وم���ن ثم الى الق�صة فم���اذا يفعل الرا�صد �إذ يجد هدفه 
مخربا،كي���ف له وه���و ال���ذي اراد ان يح���دد زاوية ما 

ولكن �سرعان ما تتداعى الى خراب م�ستمر.
والقا����ص ح�سب الله يحي���ي لا يبتعد عن تلك المعادلة 
�إلا بالقدر الذي جعله يتحرى الخراب دون ان ي�صاب 
ن�صه بالإحباط،انه يك�شف عن وعي الخراب ب�صورة 
روح عازم���ة على الم�ضي في تحليل البذور لاا�سا�سية 
المتطلع���ة و�س���ط لاانقا�ض بمعن���ى ان ح�سب الله ظل 
امين���ا عل���ى هدفيته بالرغ���م من تراكم اوج���اع الذات 

حتى مجموعته الأوجاعية الأخيرة.

التشكيل داخل اللوحة السردية

قراءة في مجموعة حسب الله يحيي 
)أصابع الأوجاع العراقية(
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هو لايشبه مجايليه، رغم انتماءه اليهم 
، جيل اراد ان يمزق كل حكايات  كلياًْ

المواضي، الشعرية منها والسردية، ليقدم 
مايرضي حضوره النفسي الذي يمنحه 

فرصة بقاء تأخذه الى المستقبل الذي يريد، 
وجوده منحه قدرة ايمان غير مؤدلجة، 

كان يشعر بأن الحياة بكل قسوتها تحتاج 
الى فكر جمالي مقاوم، لا تحركه الادلجات 
ورغبات افكارها، وقف خارج السرب متأملًا، 
وهو دائم التأمل، مع شيء من الاضطراب 

والقلق والتأرجح في الاختيار، منحته 
مدينته الاثرية التي يحملها الى اينما 

اتجه، قوة وعي وشكيمة عمل، واخذته 
اختيارات الكتابة الى دروب عدة، يضع اسماً 

عند عتبات النقد المسرحي الذي اصبح 
واحداً من أهم متابعية، ومصححي موجات 

انحرافه.،

 ليندف���ع بق���ورات غ�ض���ب الى ال�سردي���ات الق�ص�ي�رة التي 
يخت���ار عنواناته���ا بح���ذر اجتماعي، لا ي�ؤم���ن بتنظايرت 
الجي���ل ال�ستين���ي، ومطالبات���ه ب�شط���ب كل ماه���و خ���ارج 
وجوده���م، يعظ���م �شخو�ص���ة الت���ي تتعام���ل م���ع الق���اع، 
ومتغايرت���ه الت���ي ب���دات تتراج���ع كث�ي�راً، م���ع خي���ارات 
لغ���ة بلاغي���ة خالية م���ن التفخي���م ولاا�شكالي���ات البنائية، 
يمن���ح متلقيه، فر�ص متع���ددة، من اجل الفه���م والتق�صي، 

ولااعتماد، ارث���ه ان�سانية �شخو�صة، ح�ي�ن جاءت الحرب 
لااولى تحمل طبوله���ا، وقف ح�سب الله يحيى، حائراًْ قر�أ 
تل���ك اللحظ���ات ال�سارقة لفت���وة لاارواح، وق���د عرف عنها 
الكثير وخبر، �صمته ينتمي الى التحليل المو�ضوعي الذي 
لاب���د و�أن يوج���ه �سرديات���ه الى مايوث���ق الخ���وف والقلق 
والفناء،تح���ت ه���ذه الأ�ش���ارات، كت���ب ودون وان كان���ت 
كتاباته في مرات عدة تثير �ضجر الرقيب وزعل الم��سؤول، 
ورف�ض المطبوع، تلك محنة عا�شتها لااجيال التي مار�ست 
حياتها تحت ظلال المدافع وال�شظايا وهدير المواجع، لكن 
قت���الات ح�سب الله يحيى تختلف كلياً، �شخو�ص �سردياته 
تجد في الح���رب م�ضيع���ة للوقت، وجريم���ة خطف حياة، 
وتدمير لاارثيات لاان�سانية، يتذكر جيدا ماقاله ريمارك.. 
في للح���ب وق���ت وللموت وق���ت.. ان لا منت�ص���ر في حرب 

تقتل لااحلام، وتزرع الخوف في النف�س،!!
ه���ذه المهم���ة، جعل���ت ح�س���ب الل���ه يحي���ى يكت���ب بعجالة 
وك�أن���ه يريد التوثيق خ���وف �ضياع الحقائ���ق، او طم�سها 
او انحرافه���ا ب�أتجاه معرفيات ايدلوجي���ة مق�صودة، لهذا 
ظل���ت �سرديات���ه، خ���ارج خي���ارات النق���د ال�س���ردي لاا في 
القلي���ل القلي���ل، لم يكترث لتلك الق�صدي���ات الموجهة، وظل 
همه اا�س���ردي متتابعاً، كلما �ضغطت الحي���اة على ايامها، 
انبثق���ت �سرديات���ه لتحلل وتمن���ح فر�صاً للام���ل والر�ضا، 
ولم يكت���ف بذلك، وهو الناق���د الم�سرحي العارف بحيثيات 
النقد وا�سراره ومكون���ات الم�شهدية الم�سرحية التي بدات 
تنح���رف بو�ضوح ي�س���يء الى تاريخانية الم�سرح العراقي 
المعروف بجده وتجدي���ده، اندفع بهدير موجع ليقف �ضد 
تل���ك لاانحراف���ات ال�شاذه، فيم���ا �سمي الم�س���رح التجاري، 
كان ح�س���ب الله قد �شكل كتيبة انقاذ وطني، من اجل الحد 
م���ن ذاك التده���ور الذي و�صل الى حد مح���زن، وقدظهرت 
موجة مرافقة �سميت �سينما ال�سكرين، لاتقل خبثاً و�سوءا 
ع���ن م�سرحه���م التجاري، كان���ت هاتيك الموج���ات توا�صل 
لاانح���راف، وكان ح�س���ب الله يحي���ى وكتيبت���ه تقاوم كل 
الخث التهريجي، حت���ى ان احدهم اقام عليه �شكوى لانه، 
لان���ه كتب نق���داً �ضد تهري���ج م�ضر وي�ساعد عل���ى انحراف 
الفع���ل الجم���الي، ل���دى المتلق���ي، ال�صراع���ات تل���ك منحت 
ال�سارد تحديات مااهمله���ا يوماً، كانت �سردياته الق�صيرة 
الدقيق���ة،  بتو�صيفاته���ا  اجتماعي���ة  لق���راءات  انموذج���اً 
ال�سيا�سية، والفكرية، ولااقت�صادية، ثيم �سرديات ح�سب، 
وبحك���م قرب���ه م���ن الم�س���رح، تتح���رك داخل اط���ر م�شهدية 
تكاملي���ة، بع�ضه���ا ياخ���ذ بالآخ���ر م���ن اجل الو�ص���ول الى 
الثيم���ة لاا�سا����س، مع حل���ول لايهت���م بها كث�ي�راًْ ومع هذه 
الثي���م يك���ون الح���وار داخ���ل ال�سردي���ات زاحف���اً بافع���ال 
تو�ضيحي���ة دقيق���ة وخالي���ة م���ن لااط���الات، ولايمك���ن ان 
تج���د عند ح�سب الله يحيى ح���واراً دون ق�صدية تو�ضيح، 
تنتمي روحي���ة �سردياته الى الدرام���ا الم�سرحية، وهذا ما 
يميزها فعلًا، وال��سؤال ال���ذي يحتاج الى اجابات متعددة 
فع�ل�اً، برغم �سعة ماكتبه ح�سب الل���ه يحيى وكثرته، ظلت 
الدرا�س���ات لااكاديمية لا تلتفت اليه، مثلما توقفت النقدية 
العراقي���ة عند حدود لااراء غير الفاعل���ة والخالية من دقة 

الت�شخي�ص؟
ح�س���ب الله يحيى.. يحتاج فعلًا الى تفكيك ا�شتغالي لكافة 
م�سرودات���ه التي ت�شكل ارثاً �سردي���اً عراقياً لايمكن طمره 

او تجاهله!!

حسب الله يحيى… تنويعات على أوتار السرد


