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ترجمة: احمد فاروق

وصول متأخر
ب�س���ببي بدت �ساعة فناء المدر�س���ة معطوبة. كانت عقاربها 
ت�ش�ي�ر �إلى “مت�أخر ج���داً”. وفي الممر تناهت من الف�صول 
همهمة م�شاورات �سرية. لقد جمعت ال�صداقة بين التلاميذ 
والمدر�س�ي�ن وراء هذه الج���دران. �أو �أن ال�صمت خيم على 
الجميع وك�أنهم ينتظرون �أحداً. لم�ست مقب�ض باب الف�صل 
ب�ص���وت غير م�سموع. غمرت ال�شم����س البقعة التي وقفت 
فيه���ا. لقد �أف�سدت يومي ال�صحو بدخولي. لم يبد �أن �أحداً 
ق���د عرفني، �أو حتى ر�آني. ومثلم���ا احتفظ ال�شيطان بظل 
بي�ت�ر �شليمهيل، امتن���ع المعلم عن ذكر ا�سم���ي �ضمن قائمة 
الح�ض���ور عن���د بداي���ة الح�صة. ولم ي����أت عل���ي الدور في 
الإجاب���ة. عملت به���دوء حتى دق الجر����س، لكن كدحي لم 

يكن مغبوطاً.

صباح شتوي
الجني���ة الت���ي ت�ضم���ن تحقي���ق �أمنية م���ا، موج���ودة لدى 
الجمي���ع. لك���ن قليلين هم م���ن ي�ستطيعون تذك���ر �أمنيتهم، 
وقليلين �أي�ضاً من ي�ستطيعون لاحقاً وخلال حياتهم �إدراك 
�أن �أمنيته���م قد تحقق���ت. �أعرف �أمنيتي الت���ي تحققت ولا 
�أري���د القول �إنه���ا كانت �أكثر حذق���اً من تلك الت���ي يتمناها 
�أطف���ال الحكاي���ات الخيالي���ة. لق���د ت�شكل���ت داخل���ي م���ع 
الم�صب���اح، ال���ذي كان مع اقترابه من �سري���ري في ال�صباح 
ال�شت���وي الباك���ر، في ال�ساع���ة ال�ساد�س���ة والن�صف، يلقي 
بظ���ل مربيتي عل���ى غطاء ال�سرير. تُوق���د �شعلة في الفرن. 
و�سرع���ان م���ا تتوجه ه���ذه ال�شعل���ة التي ب���دت مح�شورة 
في درج �صغ�ي�ر جداً لا ت���كاد ت�ستطيع التح���رك داخله من 
ك�ث�رة الفح���م، بالنظ���ر �إلي. ومع ذلك يبد�أ �ش���يء هائل في 
الت�شكل هناك بالقرب مني، �شيء �أ�صغر مني ويتطلب من 
الخادمة �أن تنحني له �أكثر مما تنحني لي. وعندما يكتمل 
ا�شتع���ال الفرن، ت�ض���ع الخادمة تفاح���ة لتحميرها داخله. 
و�سرعان م���ا يعك�س ومي�ض �أحمر �شبك���ة باب الموقد على 
الأر����ض. ومن ف���رط تعبي كان ي�ت�راءى لي �أن هذا المنظر 
كاف للي���وم كله. هكذا كان���ت الحال دائماً في هذه ال�ساعة، 
وح���ده �صوت المربي���ة كان هو ال�شيء ال���ذي ي�شو�ش على 
�إتمام الأ�شي���اء التي اعتاد ال�صباح ال�شت���وي �أن يعهد �إلّي 
بها في غرفتي. لم يكن م�صراع النافذة قد فُتح بعد، عندئذ 
كن���ت �أزيح للمرة الأولى باب الفرن جانباً لاتفح�ص و�ضع 
التفاح���ة داخله. �أحيان���اً لا يكون تغيير يذك���ر قد طر�أ بعد 
عل���ى نكهتها. �أ�ص�ب�ر حتى ا�شت���م الرائحة الزكي���ة الفائرة 
الآتي���ة م���ن خلي���ة م���ن خلايا الي���وم ال�شت���وي �أك�ث�ر عمقاً 
و�سري���ة حتى من تلك التي ينبعث منه���ا عبق ال�شجرة في 
ليلة عيد الميلاد. رقدت الثمرة الداكنة الدافئة داخل الفرن، 
هذه التفاحة التي ب���دت م�ألوفة رغم تغيرها، مثل �شخ�ص 
�أعرفه جيدا، كان م�سافراً في رحلة ثم جاء لزيارتي. كانت 
رحلة عبر �أر����ض حرارة الفرن المظلمة التي اكت�سبت منها 
التفاحة نكهة كل الأ�شياء التي يهيئها اليوم لي. ولهذا كان 
م���ن الغريب �أي�ض���اً �أنه كلما �أدف�أتُ ي���دي في خدي التفاحة 
اللامعين، كان ثمة تردد يعتريني عندما �أنوي ق�ضمها. لقد 
�شعرت ب�أن المعرفة العابرة التي كانت تحملها في رائحتها 
يمك���ن �أن تتلا�ش���ى في طريقه���ا عبر ل�ساني. ه���ذه المعرفة 
كان���ت �أحيان���ا م�شجعة ج���دا لدرجة �أنها كان���ت تهوّن علي 
الطري���ق �إلى المدر�سة. عندما �أ�صل �إلى هناك، يعود التعب 
ال���ذي ت���راءى في البداية �أن���ه زال، م�ضاعف���اً ع�شر مرات. 
ومعه هذه الأمنية ب�أن �أح�صل على كفايتي من النوم. ربما 
�أك���ون قد تمنيت ذلك �ألف مرة وتحق���ق فعلا لاحقاً. لكنني 
احتجت لوقت طويل حتى �أدرك �أنه في تحقق هذه الأمنية 
يتب���دد في كل مرة هذا الأمل ال���ذي يحدوني في الح�صول 

على وظيفة ولقمة عي�ش �آمنة.

القمر
ال�ض���وء ال���ذي ين�س���ال م���ن القمر، لا م���كان ل���ه في م�سرح 
وجودن���ا النهاري. المحيط الذي ي�ضيئ���ه ب�صورة م�ضللة، 
يب���دو �أنه ينتم���ي لكوك���ب �أر�ض م�ض���اد �أو مج���اور. �إنها 

لي�ست الأر�ض التي يلف القمر حولها كتابع، بل هي نف�سها 
الت���ي تحولت �إلى تابع للقم���ر. �صدرها الوا�سع، الذي كان 
نَفَ�سُه الزمن، لم يعد يتحرك. �أخيراً عاد الخلق �إلى موطنه 
ويمكن���ه ارتداء و�ش���اح الأرامل الذي مزق���ه النهار. فهمت 
ذلك م���ن �شعاع ال�ضوء ال�شاحب ال���ذي كان يمرق �إلي عبر 
�أل���واح ال�شي����ش. �ص���ار نومي قلِق���اً: مزقه القم���ر بمجيئه 
وذهاب���ه. عندم���ا كان يح�ضر في الغرف���ة و�أ�صحو، �أ�صبح 
طري���داً، �إذ بدا وك�أنه لا يري���د �أن ي�ؤُوي �أحدا معه. حو�ضا 
الغ�سيل بلونهما ال�سكري كانا �أول �شيء يقع عليه نظري. 
خ�ل�ال النهار لم يخطر لي �أبداً �أن �أتوقف عندهما. لكن في 
�ض���وء القم���ر كان ال�شري���ط الأزرق ال���ذي كان يلف الجزء 
الأعل���ى من الحو�ض م�صدرا للإزعاج. كان يعطي انطباعاً 
خادع���اً ب�أنه من الن�سي���ج ويتخلل ذيل تنورة، وفي الواقع 
كانت حاف���ة الحو�ضين مثنية مثل ك�شك�ش���ة. في و�سطهما 
وق���ف �إبريق���ان منتفخ���ان م���ن ن���وع البور�سيل�ي�ن ذات���ه، 
وبزخرف���ة الزهور نف�سه���ا. عندما كنت �أق���وم من �سريري 
كان���ا ي�صل�ص�ل�ان وهذه ال�صل�صل���ة وجدت لنف�سه���ا �أر�ضاً 
خ�صبة في اللوح الرخامي لمائدة الغ�سيل و�آنياتها. وبقدر 
فرحي ل�سم���اع �إ�شارة حياة في محيط���ي الليلي حتى ولو 
كانت �صدى لي �أنا نف�سي، بقدر ما كانت رغم ذلك �إ�شارة لا 
يعتمد عليها وكانت تنتظ���ر لتخدعني مثل �صديق مزيف. 
ح���دث هذا عندم���ا رفعت يدي بالإبريق م���ن �أجل �أن �أ�صب 
كوب���اً من الماء. قرقرة المياه، وه���ذا ال�صوت الذي و�ضعت 
ب���ه الإبريق �أولًا ثم الك���وب جانباً- كل ه���ذا ارتطم ب�أذني 
كتك���رار. لأن كل موا�ض���ع ه���ذه الأر����ض المج���اورة الت���ي 
انتقل���تُ �إليها، بدت في حوزة الما�ضي. وكان علي �أن �أعلن 
ر�ضوخ���ي داخلها، ف�إن ذهبت لل�سرير كنت �أخاف دائماً �أن 

�أجد نف�سي م�ستلقيا فيه بالفعل.
وكان خوفي لا يهد�أ تماماً �إلا عندما �أ�شعر مجدداً بملام�سة 
ظهري للمرتبة، عندها كنت �أنع�س، وين�سحب �ضوء القمر 
ببطء من غرفتي. وكثيراً ما كانت تغرق في الظلام عندما 
�أ�صح���و للمرة الثاني���ة �أو الثالثة. كانت الي���د هي �أول من 
يت�شج���ع للغو�ص في خندق الن���وم لتحتمي به من الحلم. 
ولك���ن عندما يهدئ �ضوء الليل م���ن روعها وروعي، يتبين 
�أنه لا يتبقى من العالم �شيء �سوى �س�ؤال م�ستع�ص، وهو: 
لماذا يوجد �ش���يء في العالم، لماذا العالم؟ باندها�ش �أدركت 
�أن لا �ش���يء يمكنه �أن يرغمني عل���ى التفكير في العالم. �إن 
عدم وج���وده لم يكن لي�ت�راءى لي �أكثر ريب���ة من وجوده 
ال���ذي بدا �أنه يغ����ض الطرف عن عدمه. عن���د بزوغ القمر، 
لي�س للبحر وقاراته �إلا ميزات قليلة �أمام حو�ض غ�سيلي. 

لم يتبق �شيئ من وجودي �أنا �سوى روا�سب الهجران.

الدُوارة
اللوح ذو الحيوانات ال�سهلة الا�ستخدام يدور بالقرب من 
الأر����ض. يجعلك علوه تحلم بالطيران عل���ى �أف�ضل وجه. 
تب���د�أ المو�سيقى ويدور الطف���ل مبتعداً عن �أمه. يخ�شى في 
البداي���ة مفارقتها ثم يلاحظ بعد ذلك كيف �أنه وفي لنف�سه. 
يترب���ع كحاكم مخل�ص على عر�ش عالم يملكه. عند �أطرافه 
ت�صن���ع الأ�شجار و�أهل المدينة ت�شريف���ة. عندئذ تظهر الأم 
ثاني���ة في �ش���رق م���ا. وبعده���ا يخرج م���ن الأدغ���ال برعم، 
كالذي ر�آه الطفل قبل �آلاف ال�سنين، كالذي ر�آه الطفل لتوه 
ولأول مرة هن���ا فوق الدوارة. حيوان���ه �شغوف به: وهو 
مثل �آريون �أ�صم يركب فوق دلفينه ال�صامت، ثور-زيو�س 
خ�شب���ي يخطفه باعتباره �أوروب���ا العفيفة. وهكذا ي�صبح 
الع���ود الأبدي لكل الأ�شياء حكم���ة طفولية قديمة والحياة 
انت�ش���اء عتي���ق بال�سلط���ة مع الأرغ���ن الآلي الم���دوي كدرة 
الت���اج في المنت�صف. و�إذا ما تباط�أت المو�سيقى يبد�أ المكان 
في التلعث���م وت�شرع الأ�شجار في العودة لوعيها، وت�صبح 
ال���دوارة �أر�ضاً غير م�ستقرة. ثم تظه���ر الأم- تلك الدعامة 
المثبتة بقوة التي يلتف حولها حبل نظرات الطفل الهابط.

�شحاذون وموم�سات
كنت في طفولتي �أ�سيراً للغرب البرليني القديم والجديد، 
ف�أهلي �سكن���وا هذين الحيين في الما�ضي في موقف يخلط 
بين التعنت والاعت���زاز، و�صنعوا منهم���ا غيتو، اعتبروه 
�إقطاعيته���م. ظلل���ت حبي�س هذه المنطق���ة المو�سرة دون �أن 
�أعرف غيرها. وبالن�سبة للأطفال الأغنياء في مثل عمري، 
لم يك���ن ثم���ة فق���راء �إلا في هيئ���ة �شحاذي���ن. وكان تقدم���ا 

معرفي���اً كب�ي�راً، عندما تجلى الفق���ر لي لأول مرة متج�سداً 
في ه���وان العم���ل ب�أج���ر مت���دن. كان ذل���ك من خ�ل�ال ن�ص 
�صغير، ربما يكون �أول ن�ص �أكتبه بنف�سي، وكان عن رجل 
يوزع من�شورات دعائي���ة، وعن الإهانات التي يتلقاها من 
الجمه���ور الذي لم يهتم بمن�شورات���ه. وهكذا يتو�صل هذا 
الم�سكين-كم���ا خل�صتُ في النهاي���ة- �إلى التخل�ص �سراً من 
كل من�شورات���ه. بالطبع لم تكن ه���ذه �أف�ضل ت�سوية مثمرة 
للو�ض���ع. �إلا �أنني لم يخطر بب���الي �آنذاك �أي �شكل �آخر من 
�أ�شكال التمرد �س���وى التخريب، وقد نبع هذا من تجربتي 
الذاتي���ة جداً. و�إليها كنت �ألج�أ عندما كنت �أ�سعى للتمل�ص 
م���ن قب�ضة �أم���ي، وخ�صو�ص���ا عند »�ش���راء الم����ؤن« وكنت 
�أفع���ل ذل���ك بعناد جامح يدف���ع ب�أمي في كثير م���ن الأحيان 
�إلى حاف���ة الي�أ�س. وتحديداً كنت ق���د تعودت �أن �أبقى على 
م�ساف���ة ن�صف خط���وة وراءها، وك�أنني لا �أري���د ب�أي حال 
م���ن الأح���وال ت�شكيل جبه���ة، حتى ولو كان ذل���ك مع �أمي. 
وق���د اكت�شفت لاحقاً ك���م �أنا مدين بالعرف���ان لهذه المقاومة 
الحالمة في خروجاتنا الم�ترشكة عبر المدينة، عندما فتحت 
الأخيرة متاهتها للغريزة الجن�سية. لكن الغريزة لم تبحث 
في تلم�ساته���ا الأولى، عن الج�سد بل ع���ن النف�س المنبوذة 
تمام���اً، الت���ي كان���ت �أجنحتها تلم���ع في خم���ول في �ضوء 
الم�صب���اح الغ���ازي، �أو تنع����س مطوي���ة تحت الف���راء الذي 
تت�شرن���ق فيه. وكنت �أ�شعر بالر�ضا ع���ن هذه النظرة التي 

لا يب���دو �أنه���ا ترى ولا حت���ى ثلث ما تلتقط���ه في الحقيقة. 
في ال�سابق عندم���ا كانت �أمي توبخ عنادي وتلك�ؤي، كنت 
�أ�شعر على نحو مكتوم ب�إمكانية تحالفي مع هذه ال�شوارع 
التي لم �أكن على الأغلب �أعرف طريقي فيها، بحيث �أتحرر 
م���ن �سلطة �أمي لاحقاً. لا �شك ب�أي حال من الأحوال في �أن 
�شعوراً- خادعاً للأ�سف- برف�ضها ورف�ض طبقتها وطبقتي 
ه���و الذي �أدى لوجود هذا النزوع الذي لا مثيل له لمحادثة 
موم����س في الطريق الع���ام. ا�ستغرق الأم���ر �سنوات حتى 
تحق���ق ذل���ك. والفزع ال���ذي �شعرت ب���ه �أثناء ذل���ك كان هو 
الف���زع ذاته ال���ذي �سيتملكني ل���و كنت ب�ص���دد ت�شغيل �آلة 
يكف���ي طرح �س����ؤال وحيد عليه���ا لكي تعم���ل. وهكذا كنت 
�ألق���ي ب�صوتي عبر الفتحة، ويفور الدم في �أذني فلا �أعود 
ق���ادراً عل���ى التق���اط ما يخ���رج من الف���م الم�صب���وغ بكثافة 
ب�أحم���ر ال�شف���اه. هربت لكي �أكرر المحاول���ة الج�سورة في 
الليلة نف�سها- كم���ا كان يحدث كثيراً. وعندما كنت �أحياناً 
�أتوق���ف قرب ال�صب���ح عند مدخ���ل �أحد البي���وت، �أكون قد 
وقع���ت بلا �أم���ل في حبائل �أربطة ال�ش���ارع الإ�سفلتية، ولم 

تكن �أنظف الأيادي هي التي حررتني منها.

اليقظة الجنسية
في تل���ك ال�شوارع الت���ي جبتها لاحقاً في ج���ولات لا نهاية 
لها، وعندما �آن �أوانه���ا، فاج�أتني يقظة الغريزة الجن�سية 

مختارات من »طفولة في برلين عند مطلع القرن 
العشرين« لفالتر بنيامين
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ترجمة: جودت جالي

بعد أن إنتحر والتر بنيامين )أو لتر بنيامين حسب اللفظ بالألمانية- المترجم( 
في العام 1940، وهو في الثامنة والأربعين من عمره، في قرية صغيرة 
بجبال البيرينيس، معتقداً أن فخ الجستابو قد إستحكم من حوله، حصل 

على إعتراف به متأخر ولكنه رفيع المستوى.

�إن عم���ل ه���ذا الفيل�س���وف البرلين���ي الذي ي�صع���ب جمعه وتحري���ره، والمعروف 
ب�أن���ه ع�سير الفه���م، يظل من وجهات نظر كثيرة حق���ل �أنقا�ض، مع ذلك هو يغطي 
كن���وزاً لا ح�صر لها، وقد �إنت�شل كتابان مهمان بع�ضاً من هذه الكنوز. فمن جانبٍ 
ال�س�ي�رةُ التي كر�سها له )برونو تاكيل�س( والمعنونة )والتر بنيامين.... حياة في 
الن�صو�ص(، ومن جانب �آخر البحث الذي قامت به )�آنتونيا بيرنباوم( والمعنون 

)�سعادة عدالة. والتر بنيامين(.
كلاهم���ا ي�سمح���ان لنا بتن���اول �أف�ضل لفك���رٍ في غير زمنه بقدر ما ه���و ع�صي على 
الن�ض���وب، ي���روي، بقنوات �سري���ة �أحيانا، الجزء الأكثر حيوية م���ن حداثتنا. لا 
يخت���زل ت�أث�ي�ره نف�سه بحق���ل الفل�سف���ة )خ�صو�صاً م���ن جانب دري���دا(، وبالت�أمل 
الجم���الي )مقاله في “عمل الفن في فترة قابلي���ة تكاثره التقني” ي�شكل م�صداقاً( 
�أو بالنظرية ال�سيا�سية )مع كافكا كان المحلل الأكثر و�ضوحاً للأزمنة الكابو�سية 
الت���ي عا�شها، ويبدو فك���ره بجلاء متنامٍ المعلن لما ننتظ���ر(. كذلك �ألهم الفيل�سوف 
الكث�ي�ر من �أ�ش���كال فنية مجددة_ فلنذك���ر �آخر قر�ص لبيير �إي���ف ما�سي، المحير 
“وهو �أ�ستك�شاف مو�سيقي لعالم والتر بنيامين_. لنثره ميزةُ جعلِ المهمة �أكثر 
ع�س���راً نوع���اً ما. كذلك �إت�ضح �أن���ه �أف�ضل رفيق للم�صائ���ب بالن�سبة لكل مفكر. في 
درا�ست���ه ال�سيرية ال�ضخمة ج���دَّ برونو في تناول الأمور بالمعكو�س: هو لا ي�ؤول 
كتاب���ات بنيامين من خ�ل�ال الأحداث الت���ي عا�شها، ولكنه يعط���ي �إنطباعاً �أن هذا 
العمل بالذات بالن�سبة الى م�ؤلفه هو و�سيلة لم�ساءلة وجوده الخا�ص. الى درجة 
�أن المجموع المت�شظي لهذه الن�صو�ص “يجمل �صورة �شخ�صية �ضخمة مت�صلة”. 
عم���ل- حياة يوازي ممراته الباري�سية الت���ي فتنت بنيامين، والتي تفتح �أروقتُها 
مدخ�ل�اً الى مدينة مجهولة في قل���ب المدينة نف�سها، عمل م�صن���وع من مت�شابهات 
مزيف���ة الت�شابه، ومن “مغ���اور عفريتية” حيث “ت�سود لعب���ة الغوام�ض الدائمة 
وال���دلالات المزدوج���ة”. �إن الم�سع���ى ال���ذي ي�سع���اه برون���و تاكيل����س، في �إه���اب 
مت�سك���عٍ بحاثةٍ ف�ض���ولي، هو طريقة لإظه���ار �إخلا�صه للحقيقة المق���رة الأ�سا�سية 
لفك���ر بنيامين “ �إن حديثاً حياً لا يجد حقيقته �إلا بعد موته”. بعيدا عن �أن نخنق 
�أنف�سن���ا تحت الكد�س الهائل الذي جمعته ال�سيرة ن�شعر �أن المجلد ال�سميك ينفتح 

على قدر ما يمكنه ليف�سح مجالا لهذه الحقيقة.
م���ن الم�ستحي���ل �إخت�ص���ار وجود كه���ذا في ب�ضعة �سط���ور، وجود �ساك���ن المنفى، 
المحك���وم علي���ه بالترح���ال لع���دم قدرت���ه على الثب���ات، ومن ث���م، ب�سب���ب الو�ضع 
ال�سيا�س���ي. رح���ل الى ال�شرق نح���و مو�سكو له���وى في نف�سه �سيا�س���ي ون�سائي 
مع���اً، والى الجنوب )الى �إبزا و كاب���ري( حيث عمل كثيرا وعب من الأفيون عباً، 
والى ال�شمال عل���ى ال�سواحل النرويجية حيث وجد ال�شم�س نادرة وحين ت�شرق 

فه���ي قا�سية، ورحل خ�صو�ص���اً الى الغرب لأن هواه الأكثر ق���وة كان يدفعه نحو 
باري�س، وكان هوى قاتلًا.

�إزاء ج�سام���ة مهم���ة الحدي���ث ع���ن بنيامين ف�إن���ه يتقدم كم���ا كان يح���ب �أن يعمل 
بنيام�ي�ن، جامع���ا من هنا وهن���اك،و ملتقطاً ب�ضع���ة �أجزاء ربما �أطلق���ت مقابلتها 
�إلتئام���اً غ�ي�ر متوقع، مولع باللعب )ولكن���ه يفقد في الكازينو كم���ال كي�س نقوده 
المخ�ص����ص للبح���ث(، رابطته مميزة ج���دا بالثيولوجي���ا وحكاي���ات الأطفال. �إن 
�سيرته الذاتية م�صممة كخريطة رئا�سة �أركان، ي�سرد لنا تاكيل�س هذه الحياة كما 
ي�س���رد ق���دراً، “الإنجراف البطيء نحو المحت���وم” لرجل ينزل الى الجحيم، وهو 

يعرف، وعلى نحوٍ ما، هو الذي �إختار هذا النزول.
الثورة والعدالة

ربما كان هذا الكتاب هو الذي �أ�سبغ عليه هالة البطولة الم�أ�ساوية، �إذا ما قبلنا في 
الأق���ل تعريفه الخا�ص للم�أ�ساوي كالذي ناق�ش���ت �أ�شكاليته �آنتونيا بيرنباوم في 
كتاب مهم هو )�سعادة عدالة. والتر بنيامين(. هذه النظرية هي “�شجرة �شوك”، 
غ�ي�ر ملحوظة عموماً، مزروعة داخل �أطروحة الت�أهي���ل التي كر�سها بنيامين في 

)�أ�صل الدراما الباروكية الألمانية( 1925.
بَّ على التراجيديا الإغريقية القديمة  تبين �آنتونيا بيرنباوم �أن هذا الكتاب الِمنْ�صَ
يحم���ل ب���ذرة فكر الث���ورة والرغب���ة في العدالة الت���ي، �إ�ضافة الى �أنه���ا “ت�ؤطر” 
فل�سف���ة بنيام�ي�ن قيا�س���ا الى م���ا نعتق���د �أننا نع���رف عنه���ا، توف���ر �أدوات لتعريف 

رهانات معارك حا�ضرنا ال�سيا�سية.
�إن ع���الم التراجيدي���ا، بر�أي والتر بنيامين، هو العالم ال���ذي ت�سود فيه قوة القدر 
العمياء، تنظمها �آلهة قا�سية، تحت �شكل دورة الإنتقامات “العائلية” التي قدمت 
نموذجها م�سرحية �أ�سخيلو�س “�أور�ستي”. البطل فيها مدانٌ حتى قبل �أن يُذنب، 
وذنب���ه ح���ق عليه كجزء م���ن قدره، وكفارت���ه حياته، جريمة �أن يك���ون قد ولد في 
ه���ذه الدني���ا. ولك���ن وجوده الذي يتم���رد علىالآله���ة وي�ؤجل الكف���ارة خلال مدة 
الم�سرحي���ة، يرف�ض كليا �أوامرها التع�سفية، ثورة خر�س���اء تحيلنا الى �أ�ست�شعار 
فكرة عدالة يعجز ع���ن التعبير عنها. �إنها �صرخة الإن�سان الأخلاقية الأولى وهو 
لم يزل بعد في ع�صر طفولة الب�شرية، خارج كل معيار �أو �شرعنة وا�ضحة، �سوى 

�أنها م�أخوذة باليقين العنيد من �أن تعا�سة الإن�سان لي�ست محتمة.
ول���و �س�أل �سائ���ل ما ال�ش���كل الحديث للتراجيدي���ا – تراجيدي���ا م�صنعة ومنتجة 
بنم���اذج متماثلة- ف�أن هذا ال�شكل هو ربما عدم ثبات �أولئك الذين لي�س لهم مكان 
ي�ستق���رون فيه و “يج���دون �أنف�سهم داخل �إثم حقيقة ظرفه���م الب�سيطة، يعي�شون 
تح���ت التهديد الدائم لمداهمة قوات حفظ النظ���ام، ولا يملكون عونا �سوى الحظ 
�أو الم�صادف���ة للإف�ل�ات”. الي���وم يتن���در النا����س في فرن�س���ا باب���دال الم�صاطب في 
محط���ات المترو بكرا�سٍ بلا�ستيكي���ة م�صممة بعناية بحيث يتع���ذر التمدد عليها: 

هنا القدر بن�سخته الكارتونية المبتذلة.
يع���رف بنيامين وج���ود البطل التراجيدي بو�صفه “ العر����ض الفاني لج�سدٍ دون 
كلامٍ ي�صب���ح مكاناً ومو�ضعاً لإع�ل�انٍ م�ستحيلٍ”. الأبطال في �أيامنا هذه متعبون 
علن���اً. لك���ن م�س�ؤولية ه���ذا الإع�ل�ان �إزاء �أ�شكال الق���در الحديث���ة وتع�سفه )الذي 

ن�سميه الإقت�صاد �أو البولي�س( هي المهمة التي �أورثها لنا بنيامين.
*الكتاب: والتر بنيامين.... حياة في الن�صو�ص. الم�ؤلف: برونو تاكلي�س.

في ظروف غريبة. كان ذلك في عيد ر�أ�س ال�سنة اليهودية. 
رت���ب والديّ من �أجل �إر�سالي �إلى احتفال ديني. ربما كان 
الاحتف���ال لدى تل���ك الطائف���ة الإ�صلاحية الت���ي كانت �أمي 
تمي���ل له���ا بحكم تقالي���د عائلته���ا. وقد عهدوا ب���ي في هذا 
العيد �إلى �أحد �أقربائنا البعيدين، وكان علي �أن �أذهب �إليه 
لإح�ض���اره. ولكن لكوني ن�سيت عنوان���ه �أو �أنني تهت في 
المنطقة- ت�أخر الوقت كثيراً وازداد �ضياعي مع كثرة اللف 
وال���دوران. لم يك���ن مطروح���اً �أن �أتجر�أ عل���ى الذهاب �إلى 
الكني����س لوحدي، لأن بطاقات الدخول كانت مع ال�شخ�ص 
المكلف برعايتي. كان ال�سبب الرئي�سي في �سوء حظي هو 
نف���وري من هذا ال�شخ�ص ال���ذي لا �أكاد �أعرفه والذي كنت 
مرتبطاً ب���ه، وريبتي من هذه الاحتف���الات الدينية التي لا 
ت�سب���ب لي �سوى الارتب���اك. و�سط هذه الح�ي�رة غمرتني 
فج�أة موجة خوف �ساخنة- »ت�أخر الوقت- فاتك الكني�س« 
ولك���ن بال�ضبط في هذه اللحظة وقبل �أن تنح�سر غمرتني 
موجة ثانية م���ن الانعدام التام لل�ضم�ي�ر- »فلت�سر الأمور 
كم���ا ت�س�ي�ر- لا �ش����أن لي بذل���ك«. وكلا الموجت�ي�ن ارتطمتا 
ببع�ضهم���ا بلا ه���وادة في �أول �شع���ور بالل���ذة اختلط فيه 
تدني����س العيد ب�أجواء القوادة في ال�شارع والتي جعلتني 
�أدرك هن���ا للمرة الأولى هذه الخدم���ات التي من المفتر�ض 

�أن تقدمها للغريزة التي �صحت.
***

عن طفول���ة فالتر بنيام�ي�ن البرلينية: لي�س���ت هذه ب�سيرة 
ذاتي���ة عادية يحكي فيه���ا الم�ؤلف عما عاي�ش���ه في طفولته، 
ولا هذا بكتاب عن معالم برلين عند مطلع القرن الع�شرين، 
�إنه���ا �صور نق�شها فالتر بنيامين على ج���دران الزمن �أثناء 
حفره في ما�ضي الطفولة. فهو ي�شبِّه عملية التذكر بالحفر 
وي���رى �أن ه���ذا الحف���ر في الذاك���رة لي�س عم�ل�ا اعتباطيا: 
“وبالطبع يكون مفيداً �إنجاز �أعمال الحفر وفقاً لخطط. 
لكن ما لا غنى عنه �أي�ض���ا هو �ضربة الجاروف المتح�س�سة 
الح���ذرة في التربة المظلم���ة، و�سيخدع نف�س���ه على �أف�ضل 
نح���و من يق���وم فقط بجرد ما عُ�ث�ر علي���ه ولا ي�ستطيع �أن 
يح���دد في ترب���ة الحا�ضر المكان والمو�ضع ال���ذي حُفظ فيه 
الق���ديم”. وقد �أثرت تربة الحا�ض���ر بالفعل على كتابة هذا 
العم���ل، ففي عام 1931 بد�أ بنيامين بن���اءً على طلب مجلة 
ذات  ذكري���ات  تدوي���ن  البرليني���ة   Literarische Welt
طابع �شخ�صي عن برل�ي�ن تحت عنوان “وقائع برلينية”، 
و�شكل���ت الأ�سا����س لهذا الكت���اب، لكنها تمي���زت بالإ�سهاب 
وت�ضمن���ت تعليق���ات وهوام����ش، ولم���ا �أدرك بنيام�ي�ن في 
�صيف عام 1932 �أنه �سيغ���ادر قريبا م�سقط ر�أ�سه، وربما 
ب�ل�ا رجعة، مع انت�ش���ار الم���د اليميني المتط���رف في �ألمانيا 
وتولي النازيين مقاليد الحكم في عام 1933، اتخذ العمل 
منح���ى �آخر �أمي���ل �إلى الاقت�ضاب المح�س���وب وك�أنه ر�سام 
يعالج لوحته بح�سابات لونية دقيقة لكي تظهر في ال�ضوء 

الذي يرغبه.
ولا �ش���ك �أن بنيام�ي�ن ال���ذي عا����ش طفول���ة رغ���دة في حي 
�شارلوتنب���ورغ البرلين���ي الغني، وعان���ى في �أوج �شهرته 
كمفك���ر وناق���د �أدب���ي لامع من �صعوب���ة ت�أم�ي�ن معا�شه، قد 
حر����ص على تح�صين نف�س���ه �ضد الحن�ي�ن للما�ضي، وهذا 
وا�ض���ح م���ن ا�ستهلال���ه الكت���اب بال�شرفات الت���ي لا ت�صلح 
لل�سكنى رغم كل ما لها من ذكريات لطيفة في نف�س الكاتب، 
والختام بن����ص القزم الأحدب الذي يرافق���ه في كل �أماكن 
طفولت���ه ويحر����ص عل���ى ن�سيانه لن�ص���ف الأ�شي���اء، وبذا 
ت�صبح الذاك���رة م�شوهة وغير مكتملة. و�إذا كانت باري�س 
ل���دى بنيام�ي�ن مدين���ة للت�سك���ع وعا�صم���ة للق���رن التا�سع 
ع�ش���ر، ف�إن برل�ي�ن تكاد تكون مدينة �أثري���ة �شبه مهجورة، 
وبرجوازيته���ا �آخ���ذة في الانقرا����ض، ويت�ضح ذل���ك جلياً 
في الك�آب���ة الطاغي���ة على بي���وت الغ���رب البرليني وغرفها 
الكثيرة الخالية، والتي لا تحل بها البهجة �إلا في الأعياد. 
وعلى الأغلب ف�إن بنيامين كان ي�شعر في طفولته بال�ضجر 
�أي�ض���اً من التعليم المدر�سي العقي���م الذي كان على ما يبدو 
�سم���ة بارزة للع�ص���ر الفيلهمين���ي ذي ال�صبغ���ة البرو�سية 
الع�سكري���ة في �ألماني���ا، وه���ذا م���ا كان يدفع���ه �إلى الهروب 
�إلى الخي���ال والا�ستم���اع للق�ص����ص الت���ي تحكيه���ا ن���دف 
الثل���ج وتخي���ل تفا�صيل الق�ص����ص التاريخي���ة والخيالية 
الت���ي يقر�أها في �أثاثات البيت ال�ضخم���ة والعتيقة. ورغم 
ا�ستغ���راق الطف���ل في خيالات���ه، �إلا �أن عين���ه لم تغف���ل عن 
ر�ص���د ذكي لملامح الع�صر وتحولات���ه كالحديث عن دخول 
الهاتف �إلى المنازل البرلينية وعن ال�صالات الريا�ضية وما 
تتمي���ز به من �أجواء ا�ستعرا�ضية، وعن ت�سليم البانوراما 
القي�صري���ة الراي���ة لفن ال�سينم���ا النا�شئ، و�أخ�ي�راً ولي�س 
ب�آخر ر�صد الفقر الم�ست�شري في المدينة واكت�شاف المراهق 

في �شوارعها للغريزة الجن�سية.
عن كتاب: طفولة برلينية

والتر بنيامين.. متمرد في المنفى
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ترجمة: رهام درويش

كان بنيامين منظّراً حداثياً لا منظّراً في الحداثة. 
فكانت كتاباته جزءاً من التجربة الثقافية لا تعليقاً 

عليها. كما فتغنشتاين، فقد كان بنيامين من 
مناهضي الفلسفة والذي شعر بالحاجة لأسلوب 
كتابة مختلف يمكّنه من التعبير عمّا عناه، وقد 

كانت الكتب إحدى المفاهيم التي خضعت لتساؤلات 
وتشكيك مناهضي الفلسفة.

ي�ش�ي�ر فريدري���ك جيم�س���ون في ه���ذه الدرا�س���ة �إلى �أنه لم 
ي�سب���ق لفالتر بنيامين �أن �ألف كتاب���اً قطّ، على الأقل، لي�س 
بالمعن���ى بالتقلي���دي. حي���ث كان في الأع���وام الأولى بع���د 
1920 قد دوّن �شهاداته عن م�سرح الباروك الألماني والتي 
 The Origin of German تُرجم���ت للإنجليزية با�س���م
تم  و�إن  حت���ى  �أكاديمي���ة،  ك�أطروح���ة   Tragic Drama
ن�شرها ككتاب فيم���ا بعد. حين ف�شل الدار�سون في فهم �أي 
كلم���ة من هذا العمل الأ�صلي المده�ش، قام بنيامين ب�سحبه 
مدم���راً بذل���ك �آماله بالح�ص���ول على وظيف���ة في الجامعة، 
وا�ضطر بدلًا من ذلك للعي�ش على الكفاف ك�صحافي ثقافي 
في مدينت���ه برلين، قب���ل �أن يغادر موطنه ال���ذي �سقط بيد 
الفا�شي���ة عام 1933 متجه���اً �إلى باري�س، حيث عا�ش حتى 

وفاته عام 1940.
يفتق���ر كتاب التراجيديا، كما باقي �أعمال بنيامين، لوحدة 
حقيقي���ة. كذلك هو ح���ال كتابه “�ش���ارع ذو اتجاه واحد” 
ذي البنية ال�ضعيفة، فيما يب���دو كتابه “م�شروع �أركاديا” 
ال���ذي �ضم درا�سة عظيمة لباري�س في القرن التا�سع ع�شر، 
مجموع���ة غ�ي�ر مكتملة م���ن المقتطف���ات، بح�س���ب عبارات 
جيم�س���ون. �أما كت���اب “�أطروحات فل�سف���ة التاريخ”، فلا 
يمكن تو�صيفه ب�أكثر من كون���ه تدوينات �شيوعي يهودي 
يحب���ذ ابتلاع جرع���ة هائلة م���ن المورفين عل���ى �أن يقع في 
قب�ض���ة النازي�ي�ن، فتعك����س البني���ة المت�شظية له���ذا الن�ص 

�أحداث التاريخ المدمّر الذي ظهر فيه.
يُذكّ���ر كل هذا بم�س�ي�رة لاجئ �آخر من الناطق�ي�ن بالألمانية 
وه���و لودفيغ فتغن�شتاين، الذي لم يه���رب من النازيين بل 
من ال�ث�روة وال�صيت الح�س���ن. فكان “الأف�ض���ل �أن ت�سير 
ع���اري القدمين” �شع���اراً لم�سيرته. ن�ش���ر فتغن�شتاين كتاباً 
واح���داً فق���ط وهو “م�صن���ف منطق���ي فل�سف���ي”، واعتقد 
�أنه ق���دم من خلاله حلولًا لكل م�ش���كلات الفل�سفة. قُدّم هذا 
الكت���اب �أي�ض���اً ب�صفته �أطروحة �أكاديمي���ة، وكما حدث مع 
كت���اب التراجيدي���ا لبنيامين، فق���د �أثار الكت���ابُ الكثير من 
الح�ي�رة والت�س���ا�ؤلات. لك���ن كان لفتغن�شتاين حظ���اً �أوفر 
مع النقاد، فق���د ذكر الفيل�سوف ج���ورج �إدوارد مور كتابه 
ب�ش���كل عابر وا�صف���اً �إياه بالعمل العبق���ري، وقد ا�ستوفى 
العم���ل متطلبات الح�صول على درج���ة الدكتوراة. نُ�شرت 
بقي���ة �أعمال فتغن�شتاين بعد وفات���ه، وتتخلى معظمها عن 
الكيا�سة الأكاديمية وتت�سم بالحكم والأمثال بدلًا من ذلك، 
فتبدو كتبه مجموعة من المقتطف���ات الحوارية والت�أملات 
المبهم���ة والت�س���ا�ؤلات المثيرة والت�ص���ورات القبيحة. كان 
بنيام�ي�ن متمر�س���اً في كتابة الحكم والأمث���ال كذلك، �إلا �أن 
اكي  �ص���وره لم تكن لتُقارن مع �ص���ور فتغن�شتاين التي ُحت

الفلاحين الب�سطاء.
ت�س�ي�ر حي���اة الرجل�ي�ن في خط�ي�ن متوازي�ي�ن، فق���د كان 
فتغن�شتاين متج���ولًا روحانياً يتنقل من عِ�شة على م�ضيق 
نرويجي �إلى كوخ عل���ى �ساحل �إيرلندا. فيما كان بنيامين 
مفتون���اً بال���ـ “فلان���ور”، ذاك المت�سكّع الباري�س���ي المت�أنق 
الذي كان يتجول ع�ب�ر ال�شوارع دون هدف محدد. ي�سعى 
المتج���ول لله���رب من الحي���اة الحديثة فيما يج���د الفلانور 
توازنه فيها. هرب فتغن�شتاين، وهو ابن �أغنى ال�صناعيين 
في امبراطوري���ة هاب�سب���ورغ، م���ن كامبري���دج لي�صب���ح 
مدرّ�س���اً في قرية، حتى �أن���ه عمل م�ؤقت���اً ب�ستانيّاً في دير. 
في ح�ي�ن وجد بنيامين في الث���ورة ملج����أً لنف�سه. بح�سب 
بنيام�ي�ن، ف�إن الث���ورة لي�ست قطاراً خارج���اً عن ال�سيطرة 
بقدر ما هي ا�ستخدام �ضروري لمكابح الطوارئ، فالتاريخ 
بالن�سب���ة له، يندفع خارجاً عن ال�سيطرة، ما يجعل الثورة 

�ضرورية �إذا ما �أردنا �أن ننعم بنوم ليل هادئ.
لم يك���ن بنيام�ي�ن �أكاديمي���اً �أب���داً، فيم���ا كان فتغن�شتاي���ن 
�أكاديمي���اً مقاوم���اً له���ا. فق���د تخل���ى ع���ن ث���روة م���ن �أج���ل 
العي����ش الب�سي���ط، فيم���ا عا����ش بنيام�ي�ن حي���اة ب�سيط���ة 
مجب���وراً بفعل الفق���ر المدقع. فكّ���ر بنيام�ي�ن بت�أليف كتاب 
يتك���ون جلّه من الاقتبا�سات، فيما ت�أم���ل فتغن�شتاين فكرة 
ت�ألي���ف كتاب م���ن النكات. اتج���ه بنيامين نح���و المارك�سية 
مت�أث���راً ب�صعود الفا�شي���ة، فيما عُ���رف فتغن�شتاين ال�شاب 
ح���ال. لك���ن ه���ذا التباين  بالرفي���ق الا�ترشاك���ي كث�ي�ر الّرت
في حي���اة الرجل�ي�ن لم يكن جلياً للجمي���ع، �إذ كان لبنيامين 
ظه���وراً م�ستم���راً في �أعمال جيم�سون من���ذ تحفته المبكرة 

�أبداً. فتغن�شتاين  يُذكر  لا  فيما  وال�شكل”،  “المارك�سية 
كان بنيام�ي�ن منظّراً حداثي���اً لا منظّراً في الحداثة. فكانت 
كتابات���ه جزءاً من التجرب���ة الثقافية لا تعليق���اً عليها. كما 
فتغن�شتاين، فقد كان بنيامين من مناه�ضي الفل�سفة والذي 
�شع���ر بالحاجة لأ�سلوب كتابة مختل���ف يمكّنه من التعبير 
عمّ���ا عناه، وقد كانت الكتب �إح���دى المفاهيم التي خ�ضعت 
لت�سا�ؤلات وت�شكيك مناه�ضي الفل�سفة. هناك جزء ظريف 
في كت���اب “�شارع ذو اتجاه واحد” بعن���وان )كيف ت�ؤلف 
الكتب ال�سمين���ة(. فكان ينبغي للكتب الأكاديمية �أن تكون 
مفهوم���ة ب�صورة معقول���ة، �أن تكون �أفكاره���ا نظرية و�أن 
تُكتَ���بَ من وجهة نظر محددة. عل���ى النقي�ض من ذلك، ف�إن 
ل تع���دد وجهات النظر  ق���دراً كبيراً م���ن الفن المعا�صر يف�ضّ
وال�سّردي���ات غير المتوا�صل���ة. فيُتاح للفنان�ي�ن �أن يلج�أوا 
للإبهام ب���دلًا من التو�ضيح، �أو �أن يف�ضل���وا ال�صورة على 
المفه���وم. عل���ى الكتب �أن تك���ون وحدة مت�سق���ة كذلك، لكن 
وح���دة الن�ص بالن�سبة ل���روّاد الحداثة مفهومٌ م�شكوك في 

جدواه.
من اللافت للنظر كم كانت هذه حركة �أ�صلية، فمنذ �أر�سطو 
وحتى �إيفور �آرم�سترونغ ريت�شاردز، كان لزاماً على العمل 
الفن���ي �أن ي�ش���كل وح���دة متما�سكة، ولم ي�سب���ق �أن تحدى 

�أح���دٌ ه���ذه الإم�ل�اءات التع�سفية قب���ل �صع���ود الم�ستقبلية 
والبنائي���ة وال�سريالي���ة وم���ا �إلى ذلك من اتجاه���ات فنية. 
م���ن الدادائي�ي�ن وحت���ى برتول���ت بريخ���ت، ظه���رت رغبة 
ملحة لتفكيك المفاهيم عِو�ضاً عن دمجها بهدف الك�شف عن 
ال�صراع���ات بدلًا من حلها. فلطالما كان���ت الوحدة، بح�سب 

روّاد الحداثة، مفهوماً �سيا�سياً.
في الف���ن المعا�صر يمكن للالتبا�س �أن يك���ون ا�ستراتيجية 
مق�صودة. فهو طريقة يمكن للعمل الفني من خلالها تفادي 
الا�سته�ل�اك ال�سهل. ف�إذا ما رغبتْ ق�صائد ال�شعر في تفادي 
الان���زلاق ال�سهل ال���ذي يحوله���ا �إلى �سلعة، ف����إن عليها �أن 
تكثّ���ف قوامها وتعقد من تراكيبها. فل���م تعد اللغة المحكية 
التي عفى عليها الدهر و�سيلة لتناول الحقيقة، ولن يتمكن 
�أح���د من ا�ستخلا�ص �شيء ذي قيمة �إلا بتعري�ضها للعنف. 
بفع���ل ارتيابها منها، ت�ستنزفُ الحداثةُ الأدبية اللغةَ. هنا، 
ي�ت�رك جيم�سون بع�ض التعليقات على فكرة بنيامين حول 
اللغ���ة البدائية، وهي خطاب �أ�صلي يعبر فيه كل �شيء عن 
طبيعت���ه ب�شكل مبا�ش���ر، يتبع ذلك مرحل���ة ال�سقوط، حيث 
يتك�سّ���ر الرابط ب�ي�ن الكلمة وال�ش���يء، وت�صب���ح الكلمات 
�إ�ش���ارات على التحك���م في الأ�شياء، ثم تنح���در قيمة اللغة 

�إلى مجرّد �صخب ل�ساني.
�إذا م���ا فُقدتْ الثق���ة في اللغة، فبو�سع الم���رء �أن يلتفت �إلى 
ال�ص���ورة. ومن هن���اك ي�أتي �شغ���ف بنيام�ي�ن بال�سريالية، 
���دام بين �ص���ورة و�أخرى.  حي���ث يتجل���ى الإله���ام في ال�صّ
يمكن���ك �أن تفه���م �صورة بلم���ح الب�صر، وهو م���ا لا يحدث 
مع ال�س���رد. يف�سح الوقت المجال للم�ساح���ة فيما ي�ستغني 
عن الت�سل�س���ل بالتزامن. فالحداثة، من ب�ي�ن �أمور كثيرة، 
هي �أزم���ة �سردية في وقت يتوقف في���ه العالم عن الظهور 
على هيئة ق�ص���ة. لم يعد �أحدٌ يروي التاريخ ب�صفته حبكة 
عُرفت يوم���اً بالتطور. فالتط���ور والا�ستمرارية ما هي �إلا 
حِي���لٌ تمار�سه���ا الطبق���ة الحاكم���ة. وهي كذلك م���ن �أوهام 
الا�ترشاكيين الذي���ن �آمنوا ب�أن الر�أ�سمالي���ة �آيلةٌ للانهيار، 

و�أن الفا�شية كانت من �أعرا�ض قرب هلاكها.
تتك�ش���ف اللغ���ة المحكيّ���ة ب�شكل خط���يّ، وبح�س���ب الر�ؤية 
العام���ة، ف�إن التاري���خَ خطيّ كذل���ك. فنحن نعتق���د بانتهاء 
الما�ض���ي وب����أن الحا�ض���ر لا ي���زال مفت���وح النهاي���ات، لكن 
بنيام�ي�ن لا يتف���ق م���ع ه���ذا ال���ر�أي. فيتح���دث في كتاب���ه 
“�أطروحات فل�سفة التاريخ” عن عدم اكتمال الما�ضي وعن 
فر�ص���ة الحا�ضر في تحقي���ق النهاية له. فقد حدث ما حدث 
بلا رجعة، لكن معنى �أحداث الما�ضي لا يزال تحت وِ�صاية 
الأحي���اء. مث�ل�اً، بمقدورن���ا نح���ن �أن نق���رر م���ا �إذا انتمى 
طف���لٌ من الع�صر الحجري الحدي���ث لكائنات دمرتْ نف�سها 
بنف�سه���ا. بمقدورن���ا نحن �أي�ض���اً �أن ن�ضم���ن لأولئك الذين 
هُزموا �أثناء دفاعهم عن العدالة وال�صداقة �أنهم لم يموتوا 
هباءً. بح�سب عبارات بنيام�ي�ن؛ بمقدورنا �أن ن�ضمن ذِكر 
�أ�سماء ه����ؤلاء الرجال والن�ساء م���ن المجهولين في ر�سائل 

كن فع�ل�اً تعوي�ض الأموات عمّا  �أثن���اء يوم الح�ساب. لا ُمي
لق���وه من معاناة، لكن يمكن ا�ستثمار معاناتهم تلك لتحمل 
مع���انٍ جدي���دة في �أفعالن���ا في الوق���ت الحا�ض���ر. في تل���ك 
اللحظ���ة، يبقى معن���ى الما�ضي م�ستمراً، م���ا ي�ستوجب منا 

التوقف عن الحكم عليه.
يعتق���د بنيام�ي�ن �أن الم�سي���ح لن ي�ص���ل ا�ستكم���الًا لأحداث 
التاري���خ، �إلا �أن���ه �سيك�ش���ف ع���ن �سل�سل���ة م���ن اللحظ���ات 
المن�سوج���ة في الزم���ن التاريخ���ي، ف�ت�رات م���ن الطوارئ 
ال�سيا�سي���ة التي قد تتيح فر�صة عادلة لأولئك الذين ترغب 
الطبق���ة الحاكم���ة ب�إزالته���م من �سج�ل�ات التاري���خ. يمثل 
�شري���ط اللحظ���ات ه���ذا تاري���خ الم�ضطهدي���ن ال���ذي يت�سم 
بذات الانت�ش���ار والانقطاع الذي ن���راه في الفن الحداثي. 
فمن غ�ي�ر الممكن �أن يُ���روى التاري���خ في �سردية مترابطة 
دون مج���يء الم�سيح، �إذ تتجلى ال�صلات ال�سرية بين �أفعال 
مقاوم���ة بعينه���ا. �إن ما يبدو عديم الج���دوى في وقت ما، 
�سي�صب���ح حينها مق���روءاً، كن�صّ م�شفّر نتمك���ن �أخيراً من 

حل �ألغازه.
يع���د الع�ص���ر ال�سيا�سي المظل���م الذي عا�ش���ه بنيامين مثالًا 
عل���ى لحظة الخطر، حيث تتمزق في���ه ا�ستمرارية التاريخ 
عل���ى نح���و عنيف، م���ا يفتح المج���ال لفي�ض م���ن �صور من 
ن�ض���الات الما�ضي الرامية للتحرر والانعتاق. كما �أن هناك 
مقاي�ض���ة ب�ي�ن الما�ض���ي والحا�ض���ر، حيث يمك���ن للحا�ضر 
�إنقاذ الما�ضي من الن�سيان، فيما يمكن ا�ستح�ضار الأموات 
لنج���دة الأحي���اء. يمك���ن تك���رار الوقت في نف�س���ه، كما في 
رواي���ة مار�سيل برو�ست العظي���م، للك�شف عن ت�ضامن مع 
المحروم�ي�ن على م���ر الع�صور. فهذه �أعظ���م الروايات على 
الإطلاق، بالرغم م���ن �أنها تق�ضي على حلم التقدم الحتمي 
ال���ذي عُرفت به معظ���م الحكايات. م���ن الم�ؤك���د �أن الم�سيح 
�سي�أتي، لكنه لن ي�ص���ل كنغمة الانت�صار الأخيرة. بل على 
العك����س، فهو �صديق كل �أولئك الم�سحوقين الذي يعي�شون 
خ�س���ارات يومي���ة عل���ى �أي���دي المنت�صري���ن، ما يعن���ي �أن 
ا�ستحواذه على الحكم �سيكون بمثابة انت�صار لهم �أي�ضاً.

�إن الذاك���رة بالن�سب���ة لبنيام�ي�ن كما هي بالن�سب���ة لفرويد، 
ق���وة تح���رر، �إذ يتوجب عل���ى الراغبين في التق���دم للأمام 
�أن يفعل���وا ذل���ك من خلال النظ���ر �إلى ال���وراء. بو�سع هذا 
المارك�س���يّ ذي الأ�سل���وب الخا����ص ج���داً �أن يح���وّل حت���ى 
الحن�ي�ن �إلى مفه���وم ث���وري. فالتقليد هو المفه���وم الهدّام، 
لا العم���ل عل���ى التخل�ص منه. يلاحظ بنيام�ي�ن �أن ما يدفع 
الرج���ال والن�ساء نحو الثورة لي�س حلمهم ب�أحفاد �أحرار، 
ك التاريخ  �إنما ذكري���ات الأ�سلاف الم�ضطهدين. فيُدي���ر مَال
الخا����ص به ظه���ره للم�ستقبل، متجاهلًا بالت���الي كل المدن 
الفا�ضل���ة المزيف���ة، ويُح���دّق برع���ب في كوم���ة الأنقا����ض 
ك لإنهاء  المتفاقم���ة الت���ي تمثّ���ل الما�ض���ي. ولا ي�سعى الم�َاكلَ
التاري���خ لانع���دام قيمته، ب���ل لأن ج���زءاً كبيراً م���ن قيمته 
ينبث���ق ع���ن الا�ستغلال، ذي القيمة الأك�ب�ر. ومن هنا ي�أتي 
الق���ول الأكثر اقتبا�س���اً عن بنيامين، ع���ن �أن كل وثيقة عن 

الح�ضارة هي �سجلّ بربريّ.
ك �أن يتح���رك بحريّ���ة لأن �أجنحت���ه عالق���ة  لا يمك���ن للم�َا�لَ
في عا�صف���ة، ولا يب���دو جيم�س���ون مت�أكداً مم���ا تمثله هذه 
العا�صف���ة. في الحقيق���ة، يخبرن���ا بنيامين �أنه���ا �أ�سطورة 
ك من �إحِياء الميت هنا والآن،  التقدم الم�ستمر. فما يمنع المَال
م���ن الإ�ش���ارة �إلى الوقت في التاريخ وم���ن بدء الخلا�ص، 
ه���و اليقين بع���دم حاجة التاري���خ �إلى تحوّل كه���ذا، حيث 
�سيحملن���ا �إلى م�ستقب���ل مجي���د من خلال زخم���ه الخا�ص. 
�إنه الر�ض���ا الخال�ص المتج�سّد في الحتميّ���ة التاريخية، ما 

ي�ضلل الحاجة �إلى التغيير.
يكت���ب بودلير عن الحداثة ب�صفته���ا عابرة وقابلة للتغيير 
م���ن جه���ة، وب�أنها خال���دة وثابتة م���ن جهة �أخ���رى. تعلق 
الحداثة في ف���خ الع�شوائي والم�ؤق���ت، لكنها، ولو بح�سب 
المطل���ق  في���ه  تواج���د  لزم���ن  حنين���اً  تع���اني  ال�شائع���ات، 
واللانهائ���ي. هن���اك غياب في قل���ب العمل الفن���ي المعا�صر 
يمكّنك م���ن �إلقاء نظ���رة على الحقيق���ة والواق���ع، الأ�س�س 
الرا�سخة والهويات الم�ستقرة، وكل ما يُفتر�ض �أن الع�صر 
الحدي���ث قد جرفه بعيداً عن���ا. على النقي�ض من ذلك، تبدو 
ما بع���د الحداثة �أ�صغ���ر �سناً و�أكثر حيوية م���ن �أن تعي�ش 

م�شاعر حنين كهذه.
م���ا من غياب مُطارِد في العالم، ف�أنت تح�صل على ما تراه. 
�أما الحقيق���ة والواقع فهي خيالات مريحة والهوية ن��شأت 
بمح����ض ال�صدف���ة. يتع�ي�ن عل���ى الحداث���ة �أن تتخل���ى عن 
تطلعاته���ا الميتافيزيقية. كان الفيل�س���وف ما بعد الحداثي 

تيري إيغلتون عن فالتر بنيامين: الماركسي والمسيح
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إبراهيم العريس

ريت�شارد روتي مولعاً بقول: لا تقرب مو�ضعاً لا ت�شعر فيه 
بالحكّة.

في كتاب���ات بنيام�ي�ن، يتق���ارب الط���ارئ والأب���دي ط���وال 
اليومي���ة:  الحي���اة  �أدوات  تفتن���ه  جه���ة،  فم���ن  الوق���ت. 
القف���ازات، الم���دن، المقام���رة، معار����ض الطع���ام، الألعاب، 
بائع���و اله���وى، العنف، الحكاي���ات الخيالي���ة، ال�صراعات 
الطبقي���ة، الغ���رف، الت�صوي���ر الفوتوغ���رافي، والطفولة. 
فيم���ا يج���د ويليام بلي���ك معنى الخل���ود في حبة رم���ل، �إذ 
يج���د بنيامين بنظرت���ه ال�سريالية مع���ان عظيمة في التافه 
والمنب���وذ. وعل���ى ذات النحو، فهو ي���رى في كل لحظة من 
الوقت، حتى �أكثر الأوق���ات عادية، بوابة �ضيقة �سيتجلى 
منه���ا الم�سي���ح. بالإ�ضاف���ة �إلى كون���ه م���ن �أوائ���ل منظري 
الثقاف���ة ال�شعبي���ة، فهو �أي�ض���اً عميق المعرف���ة في التنجيم 
والت�صوّف ومعتق���دات الكبالا، ناهيك عن الح�شي�ش. فهو 
مارك�س���ي ينتظر الم�سي���ح المخلّ�ص، تتجاذب���ه المادية التي 
عرفه���ا عن طريق �صديقه بريخ���ت واليهودية المتخ�ص�صة 

التي تعلمها عن �صديقه غر�شوم �شوليم.
لا ي���كاد جيم�س���ون يع���رف �شيئاً ع���ن اللاه���وت، ولا يفهم 
�س���وى القلي���ل ع���ن الأخ�ل�اق الت���ي يعتق���د �أنه���ا مواجهة 
�سطحي���ة بين الخ�ي�ر وال�شر. فه���ذه النظ���رة البيوريتانية 
الأمريكي���ة للأخ�ل�اق الت���ي ظه���رت لاحق���اً في �أف�ل�ام رعاة 
البق���ر. كم���ا يخف���ق جيم�س���ون في الإلم���ام بالف���رق ب�ي�ن 
الأخلاقيات ومذه���ب الأخلاق. حتى �أنه يكاد يكون �أف�ضل 
ناقد ثقافي في العالم لا ت�ساوره ال�شكوك بخ�صو�ص قدرة 
بنيام�ي�ن عل���ى ت�أليف الكت���ب. الآن وفيما يناه���ز الت�سعين 
عام���اً، قام جيم�س���ون بت�ألي���ف �أكثر من خم�س���ة وع�شرين 
كتاب���اً ولا يزال واح���داً على الأقل قي���د التح�يرض. لا يبدو 
�أن���ه ن�سي ق���راءة �أي �شيء ربم���ا �سوى الدلي���ل الإر�شادي 
لتربي���ة الخنازير، كما تبدو الثروة المعرفية الثقافية التي 
�أ�ضافه���ا على عمل���ه الأخير هذا مذهل���ة، جامع���اً �إح�سا�ساً 
�أوروبياً وطاقة �أمريكية جبّارة. كما �أن لجيم�سون واحداً 
م���ن �أعظم �أ�ساليب الكتابة ب�ي�ن نقّاد الأدب، فتتوالى ببطء 
جمل���ه في موجات متتالية تجبر القارئ عل���ى �أخذ �أنفا�س 

عميقة تحميه من الغرق قبل و�صول نهاية كل جملة.
ع���ادة م���ا يف�ض���ل جيم�س���ون �أن يمن���ح نف�س���ه م�ساح���ات 
كب�ي�رة ومريح���ة م���ن ال�صفح���ات، لهذا ف�ل�ا يب���دو مفاجئاً 
�أن���ه كتب “ملف���ات بنيامين” في مجموعة م���ن المقتطفات: 
“الف�ض���اء والمدينة”،  “تنتح���ب الطبيعة”،  “الأك���وان”، 
“التاريخ والم�سيانيون” وهكذا. ربما يت�ساءل هو الآخر 
عن جدوى الكتب. في حين �أن هناك �إ�شارات على انفتاحه 
بع����ض ال�شيء ف�إن هناك علام���ات ا�ستفهام كثيرة قد ترفع 
من حدة التوتر. فلطالما كان جيم�سون �شاعراً فا�شلًا وناقداً 
“كتابياً” كما يطلق على نف�سه، لكن �سرّ كل جملة يكتبها 
يكمن في حبه للغة. لا �شكّ �أن هذا واحد من الأ�سباب التي 
تجذب���ه لبنيامين، فمن الم�ؤكد �أنه ي�يرش �إليه حين يكتب عن 
�أح���د الن�صو�ص ويق���ول �أن���ه “مكتوبٌ بحما����س و�سرور 
�أدبي بال���غ وبطاقة تتعار�ض مع الظاه���ر من المو�ضوع”. 
كذل���ك ت�صحّ نظريت���ه فيما يتعلق بالتعار����ض الم�ستمر بين 
بنيام�ي�ن المفكّر وبنيامين الكاتب، وهو ما يفرز تقلباً دائماً 
ب�ي�ن الكلم���ات والمفاهيم الت���ي تُوجب على الق���ارئ التنقل 
بينها بح���ذر �شديد، فمثله يت�أرج���ح جيم�سون بين المفهوم 

وال�صورة، وبين الناقد والكاتب المبدع.
حت���ى الآن، يب���دو �أن �أ�ص���ول الكتابة الأكاديمي���ة قد كبّلت 
نزعته الخيالية. لكن يبدو �أنه يمنحها م�ساحة من الحرية 
في ه���ذا الكت���اب، وخ�صو�ص���اً عن���د كتاب���ة اللوائ���ح، فهو 
يقدم مرة لائح���ة بمرادفات الفعل الألم���اني ذاكراً: وم�ض، 
توه���ج، لم���ع، �أ�شرق، ب���رق، �سطع، وت�ل��ألأ. �أو ه���اك قائمة 
كتبه���ا بموا�ضيع تناولها بودلير: “بائعات الهوى ومثلية 
الن�س���اء”، “ق���روح مر�ض الزه���ري وقمام���ة ال�شوارع”، 
“المت�سولون”، “المكفوفون”، “الن�ساء اللاتي يعانين من 
التهاب المفا�صل”، “ترانيم الثورة”، “جثث”. في مو�ضع 
�آخر، يكتب جيم�سون �أن في �شعر بودلير تمرّد حادّ كقطع 
�سكين �آلي���ة، �أو كالا�ستيلاء على تر�سانة ع�سكرية ومحطة 

�إذاعية ومكتب بريد �أثناء تمرد م�سلح.
لا يفتر����ض بالنقاد الأدبي�ي�ن �أن يقر�أوا م���ن م�سافة قريبة 
كه���ذه. ب���ل �أن ال�شكوى المعت���ادة تمثل���ت في وقوفهم على 
م�ساف���ة بعي���دة ج���داً م���ن الن����ص. في الحقيق���ة، لا يوافق 
ه���ذا الو�صف �أياً م���ن المنظّرين المعروف�ي�ن، بدءاً بمنظّري 
ال�شكلي���ة الرو�س و�صولًا �إلى ما بعد البنيويين، من �أمثال 
روم���ان ياكوب�س���ون ورولان ب���ارت وجولي���ا كري�ستيف���ا 
وجوزيف هيلي���ز ميلر وهيلين �سيك�سو����س وجاك دريدا، 
فقد كان���وا جميعاً قراءً وثيقين. يك���ون النقّاد المارك�سيون 
مثل جيم�سون هدفاً ملحوظ���اً لهذا الجمود الفكري، وهذا 
ال�سب���ب وراء تحميله �إياهم م�س�ؤولي���ة الت�صالح مع �شكل 

الجمل. لم يتبع �أحدٌ ن�صيحته هذه بدقة كما فعل هو.

في ع���ام 1925 وقب���ل رحيل���ه منتح���راً كما �سوف ن���رى بعد قلي���ل، �أنجز المفكر 
الألماني والتر بنجامين كتابة �أطروحة لما بعد الدكتوراه بعنوان “�أ�صل الدراما 
الجرماني���ة الفجائعي���ة” وقدمها �إلى اللجنة الفاح�صة الت���ي يفتر�ض �أن ت�ؤهله 
لمفت�شي���ة التعلي���م الجامعي في مدين���ة فرانكفورت. فرف�ض���ت اللجنة �أطروحته 
وحجب���ت عنه �شهادة الت�أهيل. �صحي���ح �أن الرجل ن�شر الأطروحة في كتاب عام 
1928، لكنه ما لبث �أن �أخفاه تماماً بحيث لم يعد �أحد يعرف �شيئاً عن وجوده. 
ف���كان على الكت���اب �أن ينتظر �أكثر من رب���ع قرن قبل �أن يُكت�ش���ف من جديد بعد 
�سنوات طويلة من رحي���ل م�ؤلفه لين�شر ويُعتبر واحداً من الكتب الرئي�سية في 

مو�ضوعه ما يعني �أن رف�ض اللجنة الفاح�صة له كان رف�ضاً �سيا�سياً لا علمياً.
المه���م �أن الكت���اب بات يعتبر في حينه مرجع���اً في مجاله بخا�صة �أن بنجامين لم 
ي�شتغ���ل فيه عل���ى الأ�سماء المعروفة بل راح ي�سبر غ���ور التاريخ ليطلع بكتابات 
و�أ�سماء كانت تعتبر مغمورة ولا يكاد �أحد يلتفت �إليها، من �أمثال مارتن �أوبيتز 
و�أندريا�س غريفيو�س وف���ون لهن�شتين وفون هاوكويتز، جاعلًا من ن�صو�صهم 
م���ا يع���ادل ن�صو�ص كالدي���رون ديلاباركا في اللغ���ة الإ�سباني���ة �أو �شك�سبير في 
الإنجليزية. ور�أى الكاتب �أن ه�ؤلاء الكتاب و�أمثالهم من الذين كانوا يُعتبرون 
دوغمائي�ي�ن ومحبي عنف في الما�ضي، هم الفنان���ون الحقيقيون والبناة الأكثر 
تمثي�ل�اً في تعبيرهم عن المناخ الفكري والاجتماعي وحتى ال�سيا�سي الذي كان 
�سائ���داً في زمنه���م. ور�أى دار�س���و الكت���اب �أن عبقرية بنجام�ي�ن تجلت في هذا 
الكتاب من خلال الربط العميق الذي �أقامه بين تعبير ه�ؤلاء الكتاب عن النظرة 

الأُخروية الم�سيحية والتاريخ الإن�ساني، ما �أنتج كل ذلك العنف لديهم.
�إذاً بع���د �سنوات طويلة �أعُيد اكت�شاف ه���ذا الكتاب الذي بات يُعتبر �أ�سا�سياً في 
الدرا�س���ات الثقافية/ التاريخية الجرمانية، ما �أعاد يومها �إلى الواجهة الم�يرص 
البائ����س ال���ذي كان على الدوام من ن�صيب م�ؤلفه الذي نع���رف �أنه مات انتحاراً 

في الجنوب الفرن�سي فيما كان كتابه هذا لا يزال مخفيّاً.
مهم���ا يكن من �أم���ر وفي عودتنا �إلى حكاية الم�ؤلف نف�س���ه لمنا�سبة م�ضيّ ثمانين 
عام���اً عل���ى رحيله، �سنتوق���ف عند حكايته. ف����إذا كان انتحار الأدب���اء والفنانين 
والمبدع�ي�ن ب�شكل عام، ينتج عادة من �أ�سباب �شدي���دة الفردية ولا يمكن �سبرها 
تمام���اً �إذ يتعلق كل منها بالحالة الخا�صة التي كابدها المنتحر قبل �أن يقدم على 
�ألبير كامو في �أحد ف�صول كتابه  “ذل���ك الفعل الفل�سفي الأ�سم���ى” كما ي�صفه 
“�أ�سطورة �سيزيف”، ثمة في التاريخ الثقافي، ولا �سيما خلال الن�صف الأول 
من القرن الع�شرين، حقب تتزايد فيها عمليات الانتحار وتتكثف ب�شكل لا يعود 
م���ن الممكن معه الحديث عن دوافع مح�ض فردية. ويمكننا �أن نعطي مثلين على 
ه���ذا؛ �أولهما تكاث���ر انتحار ال�شعراء والفنانين الرو�س خ�ل�ال ال�سنوات الع�شر 
الأولى م���ن انت�ص���ار الثورة البل�شفية وبخا�صة �إثر مج���يء �ستالين �إلى الحكم؛ 
والث���اني ي���وم تحقق انت�صار النازية في �ألماني���ا. في الحالين لا بد من القول �إن 
الانتح���ار نتج م���ن تفاقم الحكم التوتاليت���اري ال�ستاليني م���ن ناحية والهتلري 
م���ن ناحية �أخ���رى، بقدر ما نت���ج من الدواف���ع ال�شخ�صية الت���ي لا يمكننا �إنكار 
وجوده���ا على �أية حال. وفي الحالة المحتجّة على النازية ثمة دائماً ثلاثة �أمثلة 
لافت���ة: انتحار �إرن�ست تولل���ر في نيويورك؛ وانتحار �ستيف���ان زفايغ وزوجته 
في البرازي���ل. ثم هنا انتحار والتر بنجامين عند الح���دود الفرن�سية الإ�سبانية 
في عزّ اندلاع الحرب العالمية الثانية و�إثر الهزيمة الفرن�سية واحتلال النازيين 

فرن�سا التي كان ذلك المفكر قد لج�أ اليها.
كان بنجامين واحداً من كبار نقاد الأدب والفن وفلا�سفتهما في القرن الع�شرين. 
كان �ألماني���اً ويهودي���اً - وربما كان ه���ذان العاملان �سبب خوف���ه الكبير - وكان 
في الثامن���ة والأربع�ي�ن من عم���ره، وكانت الكت���ب العديدة الت���ي ن�شرها خلال 
حيات���ه ق���د جعلت ل���ه �شهرة كبيرة ل���دى الأو�س���اط الأدبية والفكري���ة في �ألمانيا 
كم���ا في فرن�سا. وكان يعتبر نف�س���ه ابن الثقافتين معاً، وهو ا�شتغل على الثقافة 
الفرن�سية خلال �سنوات عم���ره الق�يرص بمقدار ما ا�شتغل على الثقافة الألمانية. 
وم���ن هن���ا، حين و�ص���ل هتل���ر �إلى ال�سلطة في �ألماني���ا كان م���ن الطبيعي لوالتر 
بنجامين �أن يلتجئ �إلى باري�س ليعي�ش فيها، وهو ما بارحها بعد ذلك ب�سنوات 
�إلا لأن هتل���ر و�ص���ل �إليها. ولئ���ن كان بنجامين قد عرف من قب���ل المثقفين الألمان 
من���ذ 1920 بف�ضل ترجمته مجموعة بودلير “اكتئاب في باري�س”، ف�إن �شهرته 
الفكرية قامت �أ�سا�ساً على واحد من �أبرز كتبه الذي كان بدوره عن باري�س وهو 
كتاب���ه “باري�س عا�صم���ة القرن الع�شرين”، وهو ال���ذي كان ينتظر �صدوره في 

العا�صمة الفرن�سية يوم داهمتها القوات النازية.
ول���د وال�ت�ر بنجامين العام 1892 في برلين، ابناً لتاج���ر عتائق، وتلقى درا�سته 
الثانوي���ة في مدر�س���ة خا�ص���ة، وح�ي�ن �أعلن���ت الح���رب العالمي���ة الأولى �شاء �أن 
يخو�ضه���ا متطوعاً لكنه �سرعان ما �س���رح، ليتزوج وليتوجه �إلى �سوي�سرا حين 

���ل من جامعة بيرن في 1919 دبلوماً ع���ن �أطروحة قدمها بعنوان “مفهوم  ح�صّ
النقد الفني في الرومانطيقية الألمانية”. وهو عاد بعد ذلك �إلى برلين حيث ن�شر 
تلك الأطروحة في كتاب، ثم بد�أت في ذلك العام نف�سه )1920( م�صاعبه العائلية 
والمالي���ة غ�ي�ر �أن ذلك لم يمنع���ه من �أن يوا�ص���ل �أعماله الكتابي���ة فاهتم بخا�صة 
بكتاب���ات غوته قبل �أن ين�صرف �أوا�سط �سنوات الع�شرين للا�شتغال على واحد 
م���ن �أه���م �أعماله التاريخي���ة - النقدية وه���و كتابه الم�ش���ار �إليه “�أ�ص���ل الدراما 
الفجائعي���ة الجرماني���ة” ال���ذي كان رف�ضه من قب���ل جامعة فرانكف���ورت، �سبباً 
لي�أ����س جعله يق���رر �أن يتجه م���ذاك للكتابة في ال�صحف، وكان ه���ذا ما مكّنه من 
�أن يق���وم برحلات عديدة في الكثير من المدن الأوروبية، وكانت تلك هي الفترة 
الت���ي ارتبط، خلالها، ب�صداق���ة عميقة مع برتولت بريخ���ت واعتنق ال�شيوعية 
و�ص���ار م���ن المدمنين عل���ى زيارة مو�سكو، حي���ث كان يكلّف ب�ي�ن الحين والآخر 
بكتاب���ة درا�سات حول الأدب الألماني، ومنه���ا درا�سة حول �أدب غوته ن�شرت في 
“المو�سوعة ال�سوفياتية”. بعد ذلك بفترة �سوف يعّرب بنجامين عن خيبة �أمله 
في ال�ستالينية، لكن تلك الخيبة لم ت�صرفه عن ال�شيوعية، بل دفعته �إلى التمييز 
ب�ي�ن المارك�سية وال�ستالينية، على غرار ما راح يفعل �أقطاب مدر�سة فرانكفورت 
م���ن �أ�صحاب النظري���ة النقدية، الذين �سرع���ان ما �صار بنجام�ي�ن واحداً منهم، 
حي���ث ع�ي�ن ع�ض���واً في “معه���د فرانكف���ورت للعل���وم الاجتماعي���ة” ال���ذي كان 
مرك���ز تلك الحركة وم���ن �أبرز زعمائها تيودور �آدورن���و وهوركهايمر وهربرت 
مارك���وزه... والحقيق���ة �أن ان�ضم���ام وال�ت�ر بنجامين �إلى ذلك التي���ار المارك�سي 
النقدي كان �أمراً طبيعياً بالن�سبة �إلى كاتب قامت كل كتاباته على مبد�أ الت�سا�ؤل 
بالت�ضاد مع مارك�سية �ستالينية مبتذلة كانت تنطلق دائماً من منطلقات اليقين.

تلك الفترة كانت على �أي حال فترة غنية في حياة والتر بنجامين، ن�شر خلالها 
العدي���د من الدرا�س���ات، وارتبط ب�صداق���ات عميقة، وبدا عليه �أن���ه وجد �أخيراً 
طريقه، وهو عّرب عن ذلك، لكن مع حد �أدنى من التفا�ؤل في مجموعة من مقالات 
ودرا�س���ات ن�شرت �ضمن كتاب حمل ا�سم “اتجاه وحيد”، كان �آخر ما ن�شره في 
�ألماني���ا قبل و�صول هتلر ونازيي���ه �إلى ال�سلطة. بعد ذلك فرّ بنجامين، مثل غيره 
من كب���ار المبدعين الألم���ان والنم�ساويين، والتج����أ �إلى فرن�سا، حي���ث تابع ن�شر 
�أعمال���ه وكتاب���ة درا�ساته النقدي���ة. و�أ�صدر بع�ض �أف�ضل �أعمال���ه ومنها “العمل 
الفن���ي في ع�ص���ر �إعادة �إنتاج���ه تقنياً” وه���و الكتاب الذي لا ي���زال حتى اليوم 
يعت�ب�ر مرجع���اً �أ�سا�سياً في بحث ال�صلة بين العمل الفن���ي والع�صر الذي يحوّل 
ذلك العمل �إلى �سلعة يعاد �إنتاجها تقنياً �إلى ما لا نهاية. عندما غزا الألمان فرن�سا 
ملحقين بها الهزيمة كان بنجامين يعي�ش في باري�س، فا�ضطر �إلى الهرب جنوباً 
محاولًا الإبحار �إلى �أميركا، حين كانت نهايته انتحاراً عند الحدود الإ�سبانية - 

الفرن�سية، في وقت كان الخطر قد زال عنه على �أية حال.
عن �صحيفة الاندبندنت

والتر بنجامين أخفى كتابه 
عن الأنظار ومات انتحاراً
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دارا عبدالله

منذ حوالي عشرين عامًا، تم الانتهاء من طباعة كلّ 
الرسائل التي كتبها الكاتب الألماني فالتر بنيامين 
)1892-1940(، وجمعت في ستة مجلّدات. في 

العام الماضي، قامت “أكاديمية الفن” في برلين بنشر 
كتاب مصوّر من أرشيفها، يحتوي على مسودات 

بنيامين الشخصية، والتي لم ينشرها في فترة حياته. 
يتضمّن الكتاب المصوّر حوالي مئتي نص، وإذا 

جعلنا الفهم معيارًا، يمكن تقسيمها إلى نوعين من 
النصوص: مفهومة وغير مفهومة.

ا�ستُلِمَ���ت،  الت���ي  الر�سائ���ل  ه���ي  المفهوم���ة  الن�صو����ص 
خ���ة في �أمكنة و�أزمنة محددة،  والمقاطع عن �أحداث م�ؤرَّ
وم�س���وّدات المق���الات القريبة من المق���الات، والأفكار في 
مراح���ل ن�ضجها الأخيرة. �أمّا غ�ي�ر المفهومة فهي الأرقام 
الغام�ض���ة، والأح���داث غ�ي�ر الم�ؤرخّ���ة، والر�سائ���ل التي 
لم تُ�ستلَ���م، والجمل القلق���ة المليئة بالأخط���اء الإملائيّة، 
والافترا�ض���ات غ�ي�ر المترابط���ة، والكلم���ات الت���ي بقيت 

�ألغ���ازًا، وال�سطور الغامقة الت���ي تمَّ ال�شطب عليها بعزم 
لت�صبح غير مقروءة.

في الق�س���م المفهوم، المواكبة الزمنية وا�ضحة مع الأفكار 
الت���ي ن�شرها بنيام�ي�ن فعليًا في مقالات���ه وكتبه. المقاطع 
الت���ي تتحدّث عن مفه���وم “�سيا�سة الأدب” مثًال متوافقة 
زمنيًا مع الف�ت�رة التي ن�شر فيها مقالات في نظرية النقد 
الفن���ي. يدعم بنيامين في م�سوّدات���ه غير المن�شورة نقده 
المع���روف لممار�سة “�سيا�سة الأدب”، من خلال الإ�شارات 
�إلى تن���ازلات �شخ�صيً���ة قدّمه���ا ه���و بنف�س���ه تما�شيً���ا مع 
ل���ولا  تن���ازلات لم يك���ن ليقدمه���ا  اعتب���ارات �سيا�سيّ���ة. 
ال�ضائقة الاقت�صادية الت���ي عا�شها خلال �سنوات المنفى، 
وه���و هارب من الحزب القوم���ي الا�ترشاكي العمالي في 
�ألماني���ا. ولكن الرقم 13، ال���وارد في �إحدى الم�سودات، لا 
يمك���ن فهمه �أبدًا. لن يلاحق �أحد رقمًا ربّما يدل �إلى �شقة 

في �شارع �أو �أعداد جثث �أو موعد طبيب.
ر حالات يعي�شه���ا ممار�سو الكتابة،  يظه���ر الكتاب المُ�صوَّ
كعجز �صياغ���ة جملة �أمام الورقة البي�ض���اء، �أو �صعوبة 
تجمي���ع الأف���كار، �أو م���ا يت���مّ حذف���ه والتخلّ���ي عن���ه، �أو 
التلميحات والإ�ش���ارات والأ�شخا�ص التي تك�شف العالم 
الداخل���ي للفك���رة. في �إح���دى �صفحات الكت���اب الم�صوّر 
توج���د عبارة غام�ض���ة تقول: “م���ن ال�ش���يء الثاني �إلى 
ال�ش���يء الثال���ث”، والت���ي كتبه���ا بنيام�ي�ن بالتزامن مع 
 .)Aura( ا�شتغال���ه ح���ول مفهوم “هال���ة” العمل الفن���ي
م���ن �أي���ن ي�أتي الرب���ط بال�ضبط بين عبارة “م���ن ال�شيء 
الثاني �إلى ال�شيء الثالث” في الكتاب الم�صوّر، ومفهوم 
���ه الم�شه���ور ح���ول الأم���ر ع���ام 1935،  “الهال���ة” في ن�صّ

والذي �أحدث ت�أثيًرا مدويًا في عالم الفن المعا�صر.
لفه���م الربط، لا بدّ م���ن �شرح بع�ض الأف���كار الواردة في 
الف�ص���ول الأولى م���ن المجلّد الأوّل لكت���اب “ر�أ�س المال” 
لمارك�س. عن���د مارك�س، القيم���ة الا�ستعمالية هي ال�شيء 
داخ�ًا�لً في ط���ور الا�ستهلاك. القيم���ة الا�ستعمالي���ة للقلم 
مث�ًا�لً ه���ي الكتاب���ة، والقيم���ة الا�ستعمالي���ة لل�سلاح هي 
القت���ل والترهي���ب. القيم���ة الا�ستعمالية ه���ي الخا�صيّة 
الا�ستخدامي���ة المبا�ش���رة لل�ش���يء. �أمّ���ا القيم���ة التبادلية 
فه���ي ال�شيء داخ�لً�ًاا في ط���وري البيع وال�ش���راء. تنتقل 
القي���م الا�ستعماليّ���ة من مالك �إلى مالك ع���ن طريق القيمة 

التبادليّة. تاريخيًا، في المقاي�ضات الب�سيطة كانت القيمة 
التبادلي���ة هي بيو�ض الدج���اج �أو ر�ؤو����س الما�شية. ولا 
توج���د بنية اجتماعية بدون الاتف���اق على قيمة تبادليّة. 
و�إذا ا�ستدعى الأمر، “العبيد ي�صبحون نقدًا” كما يقول 
مارك����س. القيم���ة التبادلي���ة الموحّ���دة، �أي الم���ال ب�شكل���ه 

الحالي، هو ال�شكل التاريخي الأكثر تطوّرًا للقيمة.
بن���اء علي���ه، يح�صر مارك����س ال�شيء وجوديً���ا في ثلاث 
ح���الات فق���ط. في الحال���ة الأولى، يمتل���ك ال�ش���يء قيمة 
ا�ستعمالي���ة م���ن الطبيع���ة، كالأر����ض البك���ر والمراع���ي 
الطبيعية والمياه الجوفية، ولكنه لا يمتلك قيمة تبادلية، 
لأنّ���ه لي����س نت���اجَ عمل ب�ش���ري، بل ه���و موج���ود م�سبقًا 
م���ن الطبيع���ة. في الحال���ة الثاني���ة، يمتلك ال�ش���يء قيمة 
ا�ستعمالية، لكنها تلبي فقط حاجة فرديّة ل�شخ�صٍ معين، 
ولا تلبّ���ي �أي حاج���ة اجتماعيّ���ة م�ترشك���ة. ال�ش���يء في 
الحالة الثانية لا يمتلك قيم���ة تبادليّة، لأنّ قابلية ال�شيء 
للتب���ادل تتطل���ب تلبيت���ه لحاج���ة اجتماعي���ة م�ترشك���ة. 
النا����س لا ي�ترشون �أ�شياءً لا تلبّي حاجاتها. العمل الفنّي 
والت���ذكارات الت���ي تمتل���ك مع���اني في الذاك���رة و�أعمال 
، ه���ي �أ�شياء تلب���ي فقط حاجة  النح���ت المعا�ص���رة، مث�لً�ًاا

فرديّة، ونوع العمل الموجود فيها هو عمل فردي.
القيمت�ي�ن،  يمتل���ك  الثالث���ة  الحال���ة  في  ال�ش���يء  لك���نّ 
الا�ستعمالي���ة والتبادليّة، لأنّ العم���ل المتخّرث في ال�شيء 
الثالث ه���و عمل اجتماعي، كالهواتف المحمولة والثياب 
وال�سي���ارات. يوج���د ال�ش���يء �إذًا في ث�ل�اث ح���الات: من 
الطبيع���ة وب���دون عمل ب�ش���ري في الحال���ة الأولى، ومن 
عم���ل ب�شري فردي في الحالة الثاني���ة، ومن عمل ب�شري 
اجتماعي في الحال���ة الثالثة. ي�سمّي مارك�س ال�شيء في 
الحالة الثالثة بـ “ال�سلع���ة« Die Ware، وهي “الخلية 
“ر�أ�س  الأوّلى في ج�سد النظام الر�أ�سمالي”. بالمنا�سبة، 
الم���ال” هو درا�س���ة التناق�ض بين القيمت�ي�ن الا�ستعمالية 

والتبادلية داخل هذه “الخلية الأولى«.
���ح �أكثر غمو�ض عبارة بنيامين: “من ال�شيء  الآن يتو�ضّ
الثاني �إلى ال�شيء الثالث”. العبارة الحادة هي ال�س�ؤال 
الخف���ي في ن�صه ح���ول مفهوم “الهال���ة”. �إذا كان العمل 
الفن���ي، بح�س���ب مارك�س، �شيئً���ا لا يمتلك قيم���ة تبادليّة، 
كي���ف تح���وّل �إذًا في ظ���ل النظ���ام الر�أ�سم���الي �إلى �سلعة 

له���ا قيمة مح���ددة، و�أحيانً���ا مفتوحة عل���ى اللانهاية في 
الم���زادات؟ وك�أنّ العمل الفردي الموجود في المنجز الفني 
ي�صب���ح عم�لً�ًاا اجتماعيً���ا، وك�أنّ ال�ش���يء الث���اني ي�صبح 

ال�شيء الثالث.
ا بع�ض الم�آ�س���ي والأ�سرار  الكت���اب الم�صوّر يك�ش���ف �أي�ضً
ال�شخ�صي���ة. ثمّة م�سودة ر�سالة يب���دو �أن بنيامين �شقها 
م���ن المنت�صف مكتوبة ع���ام 1917 وموجّهة �إلى والديه. 
الر�سال���ة مكتوب���ة ب���روح مرح���ة ولا تحت���وي عل���ى �أي 
محاول���ة ت�شطي���ب. في ر�سال���ة �أخ���رى، �شب���ه م�شطوبة 
بالكام���ل، مكتوبة عام 1936، ثمّ���ة بع�ض الجمل القابلة 
للق���راءة ب�صعوب���ة. في تلك الف�ت�رة، كان بنيامين يعاني 
م���ن �صعوبات مالي���ة، �إذْ تت�ضمن الر�سال���ة عبارات مثل: 
�أن تبقيني على ر�أ�س عملي”، والجهة المخُاطَبَة  “�أتمنى 
مجهول���ة. تك�ش���ف ر�سالة �أخ���رى �أنّ بنيام�ي�ن الذي ن�شر 
���ا �أثناء  كتابً���ا ع���ن الح�شي�ش، مار����س لعبة القم���ار �أي�ضً
زيارت���ه موناك���و، وتحدي���دًا كازين���و “مونت���ي كارلو” 
التاريخي. يلمّح الكات���ب الذي ولد في برلين عام 1892 
�إلى الحادث���ة بلغت���ه الخا�ص���ة: “لعبت براحة ب���ال، لأنّ 

حزني من مغادرة برلين لن يتركني«.
ة حب �صامتة مع فتاة �ألمانية - رو�سية  عا�ش بنيامين ق�صّ
ا�سمه���ا �أولغ���ا ب���اريم، والتي رف�ض���ت عرو�ض���ه للزواج 
م���رارًا. يق���ول في ر�سالة كتبت قبيل انتح���اره بدون �أي 
عن���وان �أو �أيّ �إ�ش���ارة �إلى �أي ا�س���م: “�صوتكِ في ر�أ�سي 
حب���لٌ يلفّ ج�س���دي. لا يمكنني الابتعاد عمّ���ا في ر�أ�سي، 
���ع ج�سدي. منذ  و�إذا غ���ادر �صوت���ك �سي�شتدّ الحبل ويُقطِّ
اللحظ���ة الأولى و�أن���تِ تدخل�ي�ن الغرفة، �أ�صم���تُ لأنّ في 
فم���ي ث�ل�اثَ كلم���ات فق���ط: �أرجوكِ ابق���ي هن���ا. �أكتب لك 
كث�ي�رًا في غيابك، و�أبقى �صامت���اً في ح�ضورك، وك�أنني 
ي���دٌ ممدودة تن�سحب لحظ���ة المُ�صافحة. �أريد فقط بع�ض 
الذكري���ات و�أنتِ ترتدي���ن معطف الف���رو الرمادي”. في 
�سبتم�ب�ر/ �أيل���ول م���ن ع���ام 1940، انتح���ر بنيامين في 
جب���ال البران�س على الحدود الفرن�سية الإ�سبانية، خوفًا 
م���ن الوق���وع في قب�ضة النازي�ي�ن، ب���دون �أنْ ير�سل هذه 

الر�سالة �إلى باريم، وتوفّيت باريم دون �أن تقر�أها.

عن العربي الجديد

فالتر بنيامين.. مسودات العالم الداخلي للفكرة
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محمد الحجيري

الاندفاع إلى ترجمة الفيلسوف الألماني فالتر 
بنيامين إلى العربية حصل في السنوات الأخيرة، إذ 
تأخر اكتشافه على رغم أن الأديولوجيات العربية 
كانت تبحث عن المنظرين كلهم في العالم، لكن 

مثل هذا الفيلسوف الذي كان نقدياً وصاحب 
مواقف خاصة أدبية وفلسفية تتعلق بالحياة والناس 

والمجتمع والدراما، اقتصر الاهتمام به على بعض 
النخبة، من بينهم وضاح شرارة الذي كتب حول 

كتابه )نشأة التراجيديا الألمانية(، فضلًا عن مجلة 
)قضايا وشهادات( التي ترجمت له )العمل الفني في 

عصر استنساخه التقني(.

و�سرع���ان ما كرّت ال�سبحة، فقر�أ الناقد في�صل دراج عمله 
)�ش���ارل بودل�ي�ر... �شاعر غنائ���ي في حقب���ة الر�أ�سمالية 
العليا(، وترجم له بع�ض الدرا�سات والمقالات ومقتطفات 
من �سيرته. والحما�سة لترجمته �إلى العربية ترافقت مع 
�إعادة اكت�ش���اف �أن �أفكار هذا الفيل�س���وف التي قالها قبل 
الحرب العالمية الثانية ما زالت تعّرب عن المرحلة الراهنة، 
خ�صو�ص���اً نظريته )العم���ل الفني في ع�ص���ر ا�ستن�ساخه 
التقن���ي( التي تعبر عن واق���ع الفنون والثقافات في زمن 

المعلوماتية والفوتو�شوب و�ضياع الهالة.
يك�شف كتاب )�شارع ذو اتجاه واحد( نظرية بنيامين عن 
اللغ���ة، التي ي�صفها الناقد راين�ي�ر رو�شليتز ب�أنّها مثاليّة 
البني���ة وغيبيّة الا�ستلهام ورومان�سية الم�صدر. وهي �إلى 
جانب كونها و�سيل���ةً للتعبير تتمتّع بـ(القدرة على ك�شف 
جوه���ر الإن�س���ان... فكلم���ة ال�شاعر ونثر الكات���ب اللذان 
ي�سمّي���ان الأ�شياء في حقيقته���ا، هما �إذاً ال�ش���كل الأ�صيل 

للغة(.
�صدر الكتاب عام 1928، قدّم فيه الم�ؤلف انعكا�ساً لرغبته 
في العي����ش م���ن دون انخراط �أعم���ى في النظ���م القائمة 
للت�ص���وّرات والأمور. لا يثور ولا ير�ض���خ، بل )يت�سكّع( 
ب�ي�ن تفا�صيل حي���اة يومية عادي���ة، ويخرج منه���ا �إلى ما 
هو �أبع���د من �أ�شكاله���ا الوا�ضح���ة: الم�أكل، �أث���اث البيت، 
ال�ساع���ة اليدوي���ة، محطة البنزين، وغيره���ا من عناوين 
مفتوحة على خ�صو�صي���ات وحميميات �سجالية. تعك�س 
العناوين في كتاب بنيامين بناء الحياة المعا�صرة نف�سها 
في ظاهراته���ا المنتاف���رة كلياً ل���ك�أن الكتابة عن���د بينامين 
�صارت من زمان العد�س���ة الحية للت�صوير الفوتوغرافي 
الت���ي تكتفي بالتق���اط م�شاهد عارية م���ن دون ت�أويل ولا 

تنديد ولا )�شكوى(.
بازار فل�سفي

يكت���ب فالتر بنيامين من منظ���ور نقدي خا�ص يجعله من 
زمرة �أولئك الذين يع�سر ت�صنيفهم �أو مقارنتهم بغيرهم. 
وال�س����ؤال ال���ذي ي�شتغ���ل علي���ه المترج���م في التقديم هو 
محاول���ة تفهّم هذا الطابع الا�ستثنائي لكتابة بنيامين في 
ن�ص )�شارع ذو اتجاه واحد(، لماذا لي�ست هي )لا بفل�سفة 
ولا ب�شع���ر(، في ماذا يكم���ن عدم قابليته���ا للت�صنيف مع 

�أنها تندرج في الظاهر �ضمن �سياق فكر النظرية النقدية؟
في كت���اب »�شارع ذو اتجاه واح���د« ي�شتغل بنيامين على 
كوكب���ة مركبة من الم�سائل تع���ود �إلى م�س�ألتين رئي�ستين، 
هما م�س�ألة الكتابة )بما هي كتابة الأنا و�أحلامها وكتابها 
في المجتم���ع بم�سوخاته وانحرافات���ه( وم�س�ألة الخطاب 
الإ�شه���اري وما يقت�ضيه من ت�شخي�ص نقدي مدقق لمدينة 
الراه���ن ب�شوارعه���ا وموانئه���ا وحاناته���ا، وواجهاتها. 
ولكنه في هذه الم�س�ألة وتلك �إنما يفتتح، كما يقول بلوخ، 
»ب���ازاراً فل�سفيا« ي�ؤثثه بجملة عناوين يمكن �صوغها عن 

�صناعة عنونة قلما نجد لها نظيراً.
ت�ص���ف الألمانية حن���ا �آرنت بنيامين ب�أن���ه المفكر الذي )لم 
يتعل���م ال�سباح���ة م���ع التي���ار ولا ال�سباحة �ض���د التيار(، 
وه���ي في ذل���ك على حق بح�س���ب النقاد �شريط���ة �أن نفهم 
من ذلك بنيامين في كتابته )المت�شذرة(، يريد �أن يحيا في 
العالم من دون دعوى الانقلاب عليه ومن دون الانخراط 
الأعمى في النظ���ام القائم للت�ص���ورات والأمور: فما هو 
بالثائ���ر ولا بالرا�ضخ. �إنه بالأحرى �صعلوك يت�سكع بين 
ثناي���ا الظواهر والأ�شياء ويتعق���ب �أدق دقائقها، لا �شيء 
يذهل���ه في ذلك كله �أكثر من �أنه���ا تظهر وتتبدّى حتى في 

غياب من يرى وي�سمع.
فال�ت�ر بنيامين )1892-1940( �أحد �أه���م المفكرين ونقاد 
الأدب الألم���ان في الق���رن الع�شرين، تميز بف���رادة ت�أملاته 
ح���ول اللغة والأدب والفن والتاري���خ. در�س الفل�سفة في 
جامعات فرايب���ورغ وبرلين وميونيخ وبرن، وعا�ش في 
برلين ككات���ب ومترجم، �إلى �أن ق���رر في عام 1933 ومع 
�صع���ود النازي�ي�ن �إلى الحكم الهج���رة �إلى فرن�سا. انتحر 
في 27 �سبتم�ب�ر ع���ام 1940 في ب���ورت ب���و على الحدود 
الفرن�سي���ة الإ�سباني���ة خوف���اً م���ن اعتقاله عل���ى يد قوات 

النازيين.
من بين �أ�شهر م�ؤلفاته )العمل الفني في ع�صر ا�ستن�ساخه 
التقن���ي(، و)مهم���ة المترج���م( و )باري�س عا�صم���ة القرن 
التا�س���ع ع�ش���ر( و(�ص���ورة برو�س���ت( و)ح���ول مفه���وم 
التاريخ(، و)�ش���ارع ذو اتجاه واحد(. كذلك �شارك فرانز 
هي�س���ل بترجم���ة )البحث ع���ن الزم���ن المفق���ود( لمار�سيل 

برو�ست.
عن جريدة الجريدة

شارع ذو إتجاه واحد لفالتر 
بنيامين.. لا شعر ولا فلسفة



ترجمة: أحمد الزبيدي

يتحدث هذا المقال عن كتاب مهم بعنوان )زمن 
السحرة( من تأليف الفيلسوف الألماني ولفرام 

إيلنبرغر صدرت مؤخراً ترجمته الى اللغة الانجليزية:

يعيدنا كتاب )زم���ن ال�سحرة( الى فترة ما بين الحربين 
العالميتين، ح�ي�ن �سعى �أربعة مفكرين كب���ار هم لودفيج 
كا�سيري���ر  و�إرن�س���ت  هايدغ���ر  ومارت���ن  فيتغن�شتاي���ن 
ووال�ت�ر بنيام�ي�ن �إلى تغي�ي�ر الع���الم من خ�ل�ال �إعطائه 
اهتمامهم الكامل - وهو در�س لا يزال يتردد �صداه بعد 

100 عام.
في عام 1936، كان الكاتب الألماني والتر بنيامين يكتب 
م���ن منف���اه في باري�س،ع���ن عوا�صف الما�ض���ي القريب 
بي�أ�س وا�ضح. فقد حدث كل �شيء ب�سرعة كبيرة بحيث 
كان من ال�صعب ت�سجيل ما حدث بالفعل.فقد �شهد العالم 
نوع���اً جديداً م���ن الح���روب، وا�ستخ���دام التكنولوجيا 
ب�ش���كل �لاإن�س���اني وب�ش���ع، وحدث���ت كارث���ة اقت�صادية، 
وم�ستوي���ات مروعة من الإفلات من العق���اب ال�سيا�سي 
�صدم���ت العالم. ي�صف بنيامين م���ا يجري قائلًا”الجيل 
ال���ذي كان يذه���ب �إلى المدر�س���ة بعرب���ات ال�ت�رام الت���ي 
تجره���ا الخيول يق���ف الآن تحت ال�سم���اء المفتوحة في 
ريف لم يبق فيه �شيء على حاله �سوى ال�سحب، وتحت 
ه���ذه ال�سحب، في ميدان من الانفجارات المدمرة، كانت 

تتواجد هناك: “�أج�ساد ب�شرية �صغيرة وه�شة«.
ونف�س الأمر ينطبق على وقتنا الحا�ضر.فجيلنا الحالي 
يح���دق بقلق في ال�سحب تحت نف����س ال�سماء المفتوحة. 
وه���و جيل �صغ�ي�ر وه�ش،و كم���ا �أكدت الأ�شه���ر القليلة 
الما�ضية، ف�أنه �ضعي���ف للغاية. ربما لم نكن بحاجة �أبداً 
�إلى اولئ���ك المفكرين الذين عا�شوا في الن�صف الأول من 

الق���رن الع�شري���ن في �أي وقت م�ضى مث���ل حالنا اليوم. 
فقد ب���د�أ الأمر قب���ل 20 عاماً وك�أننا نتق���ن الحداثة. من 
الوا�ض���ح �أننا تعلمن���ا الا�ستمتاع والا�ستف���ادة من عالم 
ما بع���د الحداثة وال�سوق الح���رة ؛ ولم يعد �أحد يخاف 
م���ن ال�شع���ور بع���دم اليق�ي�ن الأخلاق���ي �أو ال�سيا�سي �أو 
الفل�سفي.�أما الآن، فلي�س هناك �أحد يمتلك يقيناً مطلقاً.
لي�س من الغريب �أن يحظى كتاب “زمن ال�سحرة” الذي 
كتبه الفيل�س���وف الالماني ولفرام �إيلنبرغر، والذي نُ�شر 
لأول م���رة باللغة الألمانية قب���ل عامين و�صدرت ترجمته 
�إلى الإنجليزية م�ؤخراً، بهذا الاهتمام وي�ستقبله القرّاء 

والباحثين بمث���ل هذا الحما�س. �إنه ق���ارب نجاة فكري 
ينقلن���ا من الما�ضي �إلى الحا�ضر. يمك���ن للمرء �أن يطلق 
على �صدور الكتاب حدثًا مهما، لولا �أن الم�ؤلف �آيلنبرغر 
لا يريدن���ا فقط �أن نتعل���م من الفل�سف���ة الحديثة، ولكن، 
والأه���م من ذلك، �أن نكون حذري���ن ب��شأن بع�ض المزاعم 
له����ؤلاء الفلا�سفة الذين افتخروا بقيامهم بالتحديق في 

الهاوية التي يتجه نحوها العالم.
يعيدن���ا زم���ن ال�سحرة �إلى الف�ت�رة الفا�صل���ة بين عامي 
1919 و 1929، وه���و العقد ال���ذي بد�أ بال�سلام وانتهى 
بعواقب���ه الكارثي���ة، وانهي���ار �س���وق الأ�سه���م، وتوجّه 

�أوروب���ا نح���و الفا�شية. في هذه ال�سن���وات الع�شر، فكر 
�أربع���ة مفكري���ن �أوروبيين ه���م- لودفي���ج فيتغن�شتاين 
ومارت���ن هايدج���ر و�إرن�ست كا�سيري���ر ووالتر بنيامين 
- باهتم���ام وقل���ق في كيفية الإجاب���ة على �أق���دم �أ�سئلة 
الفل�سف���ة. م���ا هو الإن�س���ان؟ كيف �أعي����ش؟ وربما الأهم 
من ذلك، كيف يمكنني، في مثل هذه الظروف، �أن �أطرح 

هذه الأ�سئلة؟
كان ه�ؤلاء الأربعة هم فت���ى ثري زاهد معذب اجتماعياً 
وقد مزقت���ه الحرب )فيتغن�شتاي���ن(، و�شخ�ص نرج�سي 
)هايدج���ر(، و�شخ����ص �أخ���رق م���ن الطبق���ة الو�سط���ى، 
يائ����س بنف����س الق���در في الح���ب والحي���اة )بنيام�ي�ن(، 
ورج���ل �أكبر �سن���اً، �شعره �أبي����ض لامع،، ملت���زم ب�شدة 
بالما�ضي، خائف بالفعل م���ن الم�ستقبل )كا�سيرر(.. �أراد 
ه���ولاء المفكري���ن الأربعة جميع���اً تغيير الأم���ور، ولكن 
لي�س م���ن �أجل ال�شهرة فق���ط. اعتقد كل منه���م �أن �إعادة 
التفكير ب�شجاعة في الأفكار المُ�سلم بها، وخرق التقاليد 
والتفك�ي�ر ال�سطحي، وف�ضح الأكاذي���ب، يمكن �أن يدفع 
بالفل�سف���ة والب�شري���ة �إلى موقع يمكن م���ن خلاله ر�ؤية 

العالم كما هو حقًا.
�إن ال�سح���ر ال���ذي ابتك���ره ه����ؤلاء المفكرون ه���و ب�سيط 
ب�ش���كل مخ���ادع. فقد ق���ام كل منهم، بطريقت���ه الخا�صة، 
بتنقي���ة الفل�سفة من �أجل جعل العالم يت�ألق مرة �أخرى. 
لق���د جادل���وا ب�أن���ه لا توج���د �أ�س����س مطلقة للوج���ود �أو 
المعرف���ة �أو العي�ش يمك���ن تف�سيرها با�ستخ���دام �أدوات 
الفل�سف���ة القديم���ة: لق���د زعم���وا �أن ال�سح���ر الحقيق���ي 

موجود �أمامنا.
كان الجمي���ع يعرفون بع�ضهم البع����ض، على الرغم من 
�أنهم )با�ستثناء العلاقة التي ربطت كا�سيرر وهايدجر، 
لف�ت�رة ق�يرصة( لم يكون���وا �أ�صدقاء.. بحل���ول الن�صف 
الث���اني من القرن الع�شرين، وج���دت �أعمال فتغن�شتاين 
وهايدغ���ر وبنيام�ي�ن �أماكنها في رف���وف المكتبات. كان 
الط�ل�اب الذي���ن يدر�س���ون الفل�سف���ة ومفه���وم التفكي���ك 
والنظرية النقدية، يعرفون �أين يبحثون عن مبتغاهم.

تم التغا�ض���ي في ه���ذا الكتاب عن الظ���روف التاريخية 
وال�سيا�سي���ة الت���ي كان عم���ل ه���ولاء المفكري���ن الأربعة 
ي�ستجي���ب لها. هن���اك بع����ض الركاكة في �س���رد الكتاب 
ل�س�ي�رة حياة هولاء المفكرين حيث نعلم جميعًا ما حدث 
بع���د ذل���ك - فق���د كان كارثيً���ا.و كما يخبرن���ا الم�ؤلف في 
خاتمة كتابه، في مايو 1933، �أجبر كا�سيرير على ترك 
من�صبه التدري�س���ي بموجب قانون هتلر المعاد لل�سامية 
وذهب �إلى المنفى. في نف�س ال�شهر، �ألقى هايدغر، الذي 
�أ�صب���ح الآن ع�ض���واً م�سج�ل�اً في الح���زب الا�ترشاك���ي 
القوم���ي )الفا�ش���ي(، خطاب���ه �سيئ ال�سمع���ة في جامعة 
فرايب���ورغ، داعماً فيه هتلر. بعد �سب���ع �سنوات، انتحر 
والتر بنيامين، بعد �أن ج���ر ج�سده ال�صغير اله�ش فوق 
جبال البيرينيه. نجا فتغن�شتاين فقط من طرح ال�س�ؤال 

المهم: “الفل�سفة: وماذا بعد؟«
يب���د�أ الكتاب وينتهي باللقاء ال���ذي جمع مارتن هايدغر 
و�إرن�س���ت كا�س�ي�رر في منتجع التزل���ج ال�سوي�سري في 
دافو����س في ع���ام 1929 ودار في���ه ج���دل فل�سفي عميق 
ب�ي�ن الأثنين.لكن القارئ يجد في ثناياه تفا�صيل عديدة 
عن �سيرة حياة هولاء المفكرين وانجازاتهم المميزة في 

حقل الفل�سفة والفكر.
عن نيو�ستي�سمان

المفكرون الأربعة الذين أعادوا إختراع الفلسفة


