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في اوائل عام 1958 كنت اخطو خطواتي الاولى الى 
مسرح برشت )البرلينر انسامبل(.. اقف امامه متهيبا 

حذرا، فلم اكن اعرف عنه شيئا ما خلا كلمات وآراء 
عابرة تكتب ضمن بحوث طويلة ومسهبة، بحيث يصبح 

الحديث عن )برشت( او مسرحه امرا ثانويا لا يهتم به 
ولا يلفت النظر اليه.. وكنت ارقب حماس المشاهدين 
في برلين وفي خارج برلين وهم يتحدثون عن برشت 

ومسرحه، والمس حماسهم الحار لمشاهدة مسرحياته، 
حتى انك تضيق احيانا لكثرة ما تحاول وتحاول حضور 

العرض المسرحي فلا يكون امامك مجالٌ.

كن���ت – رغم هذا التهيب- اندف���ع بحما�س غريب من اجل ان 
اخ�ت�رق هذا ال�س���ور الفني ال�ضخ���م، وان ادخ���ل رحاب هذا 
المعبد الوا�س���ع الارجاء وان ا�ضع خط���وات جديدة تقودني 
الى التع���رف على ملامح وابعاد مدر�س���ة م�سرحية معا�صرة 
غيرت مفاهيم الم�سرح التقليدي وهزت المجتمع بعنف واتت 
م���ن خ�ل�ال ر�ؤى بر�ش���ت الجدي���دة، بمفاهيم اث���ارت اهتمام 
الم�س���رحيين م���ن جهة وم�ش���اهدي الم�س���رح من جه���ة اخرى. 
وبحثت عن ال�س���بيل. فلم يكن امامي الا �شخ�ص���ية واحدة.. 
ه���ي الوحيدة التي ت�س���تطيع ان تزيل عن���ي مخاوف الحذر 
والتهي���ب، ان ارادت ذل���ك وان اقتنع���ت بج���دوى ف�ض���ولي 
واهتمام���ي الحار هذا.. كانت )هيلينا فاي���كل( هي الوحيدة 
الق���ادرة على ذل���ك، فق���د كانت هي م�س���رح بر�ش���ت بتاريخه 
وابع���اده وقيم���ه الم�س���رحية.. ولك���ن.. كي���ف ال�س���بيل الى 
)هيلينا فايكل( قد ي�س���تيطع المرء لقاء اي �شخ�صية �سيا�سية 
او اجتماعية في المانيا الديمقراطية ب�س���هولة وي�س���ر.. لكن 
)هيلين���ا فاي���كل( تعني �ش���يئا �آخ���ر في الماني���ا الديمقراطية 

وتعني قيمة اخرى في الم�سرح الالماني..
ووق���ت ه���ذه الفنانة لي����س من الات�س���اع بحيث ت�س���تمع الى 
ف�ض���ول م���ن جاء يبح���ث عن م�س���رح لا يع���رف عنه �ش���يئا.. 
ومدر�س���ة م�س���رحية لم ي�س���بق ل���ه التع���رف عل���ى اولياتها.. 
ولم يلفن���ي الي�أ����س.. حاول���ت وح���اول مع���ي الم�س����ؤولون 
الذي���ن كان���وا يعينونني على الاقتراب الطبيعي من م�س���رح 
)البرلينر ان�سامبل( و�شاهدت اول م�سرحية في هذا الم�سرح 
العتيد )خوف وب�ؤ�س الرايخ الثالث( وكان لـ )هيلينا فايكل( 
ن�ص���يب في هذه الم�س���رحية حيث مثلت في لوحة واحدة من 
لوحات هذه الم�س���رحية ولم يكن امام )هيلينا فايكل( الممثلة 
الا ان تجل����س عل���ى كر�س���ي، وتتح���دث بالتلف���ون، ولم يكن 
بمقدوري الا ان ا�سحر كالم�أخوذ امام الاداء الفذ الذي قدمته 
فايكل وكان علي اي�ض���ا ان ام�سح من ذهني كل ما تعلمته من 
اوليات التمثيل ومبادئ الاخراج ال�ساذجة.. وان ازداد عزما 

وا�صرارا على لقاء هذه الفنانة الكبيرة..
اللقاء الاول

��سألتني:
لماذا تريد التعرف على م�سرح بر�شت؟

قلت:
وجديد.. تقدمي  م�سرح  – لانه 

قالت:
و�سيا�سي:

قلت:
– بال�ضبط.

قالت:
هل تمار�س ال�سيا�سة؟

قلت:
– ال�سيا�س���ة ج���زء من حياتن���ا، والفن لابد وان ي�ش���مل كل 

مجالات الحياة.
قالت:

هيا لنتغدى. ��سأدعوك على غداء في مطعم الم�سرح.
لم �أُ�ص���دق ه���ذا اللق���اء. كنت اخاف���ه وكنت �أُح���اذر ان ينزلق 

ل�ساني امام هذه ال�سيدة الفنانة..
وكانت معاونتي في الترجمة اكثر تهيبا مني.. وعلى مائدة 
الغداء.. تحولت )هيلينا فايكل( الى )ام( مجرد ام.. عرفتني 

ب�أبنتها )بربارا( وقالت لي:
ماذا يعمل ابوك؟

قلت: متوفى.
قالت: وامك؟

قلت: متوفاة اي�ضا.
قال���ت: لا تهت���م �س����أكون ان���ا ام���ك. الم ت�س���مع ب���الام كوراج 
وابنائها ال�س���بعة.. �س���تكون الثامن.. وكن بعيدا عن احداث 

الم�سرحية، يجب ان تظل حيا لتن�شط في م�سرح بلادك..
ومن���ذ تل���ك ال�س���اعات.. ا�ص���بحت وك�أنن���ي م���ن ا�س���رة هذا 
الم�س���رح، لقد منحت حق ح�ض���ور )البروف���ات( ومنحت حق 
مقابل���ة المخرجين وال�شخ�ص���يات الفنية الاخ���رى والتحدث 
معهم. وع�ش���ت اياما �س���عيدة لا تعادلها اي���ام اخرى.. وكنت 
اراه، وابال���غ  ال���ذي  الكث�ي�ر الجدي���د  ارك����ض لاهث���ا وراء 
في ط���رح الا�س���ئلة الام���ر ال���ذي كان يب���دو احيانا �س���اذجا! 
ام���ام ال�شخ�ص���يات الفنية التي التق���ي بها، وكان���ت )هيلينا 
فاي���كل( تدعوني الى الحما����س اكثر واكثر، ف����أزداد اعجابا 
به���ا، وارى م���ن خلالها كل تاريخ ون�ض���ال زوجه���ا )برتولد 
بر�ش���ت( وم�س���رحه الرائد، ذلك الم�س���رح ال���ذي تمخ�ض عبر 
ال�ص���راع الطبق���ي في الن�ض���ال الاول م���ن القرن الع�ش���رين، 
والذي بلور فيه بر�ش���ت طريقة في الم�سرح تثير عند المتفرج 
دواف���ع وق���درات على تغيير الواق���ع ولهذا ال�س���بب كان لابد 
م���ن تغيير الم�س���رح – كما تق���ول فايكل – فعندما ب���د�أ البناء 
المادي والفكري للم�س���ارح بعد اندحار الفا�شية �صاغ بر�شت 
م�شاريعه الخا�صة وطرح م�سرحياته الكبيرة، والتي لم يكن 

بع�ضها قد تم عر�ضه.
لقد طرح بر�شت مبادئه الا�سا�سية في الم�سرح على ال�صعيدين 
النظ���ري والعمل���ي، وبه���ذا انتق���ل – وف���ق تخطي���ط منظ���م 
ومدرو�س – الى المرحلة المهمة، مرحلة التطبيق، متخذا من 
فرقته وم�س���رحها، وبمعاونة �ش���ريكة حياته )هيلينا فايكل( 
م�ص���نعا فني���ا لممار�س���ة تجاربه وتطبي���ق نظريات���ه وبلورة 
خبرات���ه في ظروف اجتماعية نا�ض���ل ه���و وزوجته وفرقته 
الم�سرحية من اجل ار�سائها. لقد دعا بر�شت الى تطوير فنين: 
)ف���ن التمثيل( و)فن الم�ش���اهدة( ففي م�س���رحه الملحمي الذي 
بل���وره في نهاية الع�ش���رينات، عم���د بر�ش���ت الى )التغريب( 
تغري���ب العمل الم�س���رحي، ليتخذ موقفا نقدي���ا وايجابيا من 
قب���ل الممثل�ي�ن والم�ش���اهدين. فه���دف )التغري���ب( ه���و تمكين 
الم�ش���اهد من ممار�س���ة النق���د المثمر وفق موق���ف اجتماعي.. 
ولكي يتوف���ر التغريب كما يقول بر�ش���ت: )يجب على الممثل 
ان يرف�ض الو�س���ائل الت���ي يمثلها الممثل.. وعل���ى الممثل في 
ه���ذه الحال���ة الا يقع هو كذل���ك في غيبوبة ال�شخ�ص���ية التي 

يقوم بتمثيلها).
والتغري���ب لا يث�ي�ر النقد الايجابي في ذهن ونف�س الم�ش���اهد 
الا ع���ن طريق دق���ة الملاحظة والاتقان الع���الي، عند ذاك فقط 
يتح���ول التغري���ب الى عملي���ة فني���ة والى ينب���وع لل�س���رور. 

فالتعليم في الم�سرح ممكن حيث تكون الت�سلية ممكنة.
يجب ان يثير الم�سرح الرغبة في نفو�س الم�شاهدين ليتعرفوا 
على الواقع من دون حاجة الى تقديم �صور كثيرة عنه. على 
الم�س���رح توفير متعة الاح�س���ا�س بتغيير هذا الواقع. ويجب 
الا يكتف���ي الم�ش���اهدون بمج���رد التفرج على م�ش���هد )تحرير 
بروميثو�س( من اغلاله، بل ان يح�سوا بالرغبة في تحريره!

كانت )هيلينا فايكل( متحم�سة لأفكار بر�شت، هي �صدى هذه 
الافكار وامتداد لها.. بل كانت تحر�ص عليها الى حد التفاني 
من اجلها. فقد تعرفت على بر�شت منذ عام )1924 – 1925( 
ح�ي�ن عملت في الم�س���رح الالماني ببرلين وقام���ت بتمثيل دور 
)ليوكودي���ا بيكبي���ك( في م�س���رحية )الرج���ل رجل( لبر�ش���ت 
ع���ام 1927 وه���و اول دور لها في م�س���رحية من م�س���رحيات 

بر�شت.. ثم تزوجت منه عام 1929.
ول���دت )هيلين���ا فاي���كل( في 1900/5/12 في مدين���ة فيينا. 
وقد در�س���ت في المدر�س���ة الابتدائية منذ ع���ام 1907.. انهت 
الدرا�س���ة الثانوية عام 1918 حيث التحق���ت بمعهد التمثيل 
في العام نف�سه بالرغم من معار�ضة والديها ال�شديدة لرغبتها 
هذه، وتتلمذت على يد الا�س���تاذ )�آرثو هولت�س( انتقلت بعد 
ذل���ك الى فرانكف���ورت حيث التحقت بالم�س���رح الحديث الذي 

كان يديره )�آرثر هيلمر)..
وقام���ت هن���اك بتمثي���ل العدي���د م���ن الادوار كان اهمها دور 
)ماري���ا( في م�س���رحية )فويزي���ك( ت�ألي���ف )جورج بو�ش�ن�ر( 
واخ���راج )�آرثر هيلمر(. وفي عام 1922 انتقلت الى برلين.. 
وم�س���ارح اخرى حتى ا�س���تقرت في عام 1925 في الم�س���رح 

الألماني.
كانت رفق���ة )هيلينا فاي���كل( لزوجها )برتولد بر�ش���ت( رفقة 
ن�ضال مرير وطويل، ففي �شباط عام 1933 هاجرت معه الى 
ب���راغ ومنها الى فيين���ا، ثم باري�س ف�سوي�س���را، وبعدها الى 
الدنمارك. وفي خريف عام 1933 �س���افرا الى مو�سكو. وفي 
عام 1939 انتقلا الى �س���توكهولم ثم فنلندا. وفي عام 1941 
قام���ا برحلة خلال الاتحاد ال�س���وفياتي.. ث���م قاما برحلة الى 
امري���كا.. كانت )هيلينا فايكل( تقوم باعطاء درو�س خا�ص���ة 
في التمثي���ل هن���اك.. وفي ع���ام 1947 انتق�ل�ا الى باري�س ثم 
�سوي�س���را ثم عادا ع���ام 1948 الى برلين.. وفي �ش���هر ايلول 
ع���ام 1949 تم افتت���اح م�س���رح )برلي�ن�ر ان�س���امبل( ب����أدارة 
)هيلينا فايكل( وكان )برتولد بر�شت( المدير الفني للم�سرح.

اللقاء الثاني
قالت:

قبل ع�شر �سنوات كنت هنا �إذاً!
قلت:

– نعم:
قالت:

انا اتذكر ه���ذا اللقاء ولكنني كما ترى قد كبرت. وانت؟ ماذا 
تقدم لأبناء بلدك؟

قلت:
وجيدا. خيرا  اعتقده  عطاء  – كل 

قالت:
وما ر�أيك بهذا الاحتفال؟

قلت:
– انه رائع. وقد اعاد الي حديثا ق�صيرا جرى بيني وبينك 

عن م�سرح بر�شت ال�سيا�سي.
قالت:

طبعا انه م�س���رح �سيا�سي، واحتفالنا تحت �ش���عار ال�سيا�سة 
في م�س���رح بر�شت. كان هذا اللقاء في العا�شر من �شباط عام 
1968.. في الاحتف���ال ال���ذي ج���رى ببرلين بمنا�س���بة مرور 

�سبعين عاما على ولادة الكاتب الم�سرحي )برتولد بر�شت).
في ذل���ك الي���وم قدم م�س���رح )البرلينر ان�س���امبل( م�س���رحية 
)الأم( المقتب�س���ة عن ق�صة مك�سيم غوركي المعروفة، وقد اعاد 
بر�ش���ت كتابتها عام 1932.. وقدمه���ا لأول مرة عام 1933.. 

ثم منعت وظلت تقدم قراءة في حلقات �شبه �سرية.
ت���دور اح���داث )الأم( عن���د غورك���ي ب�ي�ن ع���ام 1901 وع���ام 
1905 بينم���ا تدور احداث م�س���رحية بر�ش���ت بين عام 1901 

و1917..
كت���ب غورك���ي ق�ص���ته قب���ل ث���ورة اكتوب���ر وكت���ب بر�ش���ت 
م�س���رحيته بعد الثورة بخم�سة ع�ش���ر عاما. فالنظرة تختلف 

والو�ضع الاجتماعي كان قد تغير في الاتحاد ال�سوفييتي.
اعتمد بر�شت في الم�س���رحية على التطور الفكري عند )الأم( 
مخت�صرا مدة التحول هذه ومجتازا احداثا كثيرة من خلال 

اغاني المجموعة التي تقدم بين الم�شاهدين.
عر�ض م�سرحية )الأم( كان تكريما فنيا لأ�سرة بر�شت نف�سها 
فق���د مثل���ت دور البطول���ة فيه���ا )هيلين���ا فايكل( و�ش���اركتها 

)بربارا( بنت بر�شت وبنتها.
قلت لـ )هيلينا فايكل(:

اعتقد ان  دقائق ولا  لك طيلة ع�ش���ر  – لقد �ص���فق الجمهور 
م�سرحية اخرى او موقفا كهذا الموقف او ممثلة مثلك قوبلت 
به���ذه الحفاوة في ليلة ميلاد زوج���ك الفنان العظيم )برتولد 

بر�شت(.
قالت:

– لق���د بكي���ت وانا اخ���رج للجمهور اكثر من ع�ش���ر مرات. 
لم اتع���ود البكاء حين ي�ص���فق لي الجمهور. هذه المرة بكيت، 

تمنيت ان يكون بر�شت معي!
لقد �شاركت )هيلينا فايكل( بر�شت كفاحه ون�ضاله الطويلين 
و�ش���اركته عط���اءه الم�س���رحي ال�ث�ر.. لق���د مثلت ل���ه اكثر من 

م�سرحية وم�سرحية، فمن ادوارها:
– احد المحر�ض�ي�ن في م�سرحية )الاقدام على عمل(، اخراج 

)�سلاتان دودوف(، عام 1930.
)بيلاجي���ه فلا�س���وفا( في م�س���رحية )الأم(، اخ���راج )ايمي���ل 

يوري(، عام 1932.
( ال�سيدة لوكريندل( في م�سرحية )القدي�سة يوحنا(، اخراج 

الفريد براون، عام 1932.
)تيري���زا جرار( في م�س���رحية )بن���ادق الام ج���رار(، اخراج 
)�س�ل�اتان دودوف( حيث قدم���ت الى مجموعة من المهاجرين 

الالمان في باري�س عام 1937.
)يودي���ت كــــــاي���ت( في م�س���رحية )ب�ؤ����س و�ش���قاء الراي���خ 

الثالث(، اخراج )�سلاتان دودوف( اي�ضا، عام 1938.
)انتيجون���ا( في م�س���رحية )انتيجون���ا(، اخ���راج )برتول���د 

بر�شت وكا�سبار ينهير(، عام 1949 في �سوي�سرا.
)�آنا فيرلنج( في م�سرحية )الام ال�شجاعة واطفالها(، اخراج 

)برتولد بر�شت وايري�ش اينجل(، عام 1949.
الطبا�ش�ي�ر  )دائ���رة  م�س���رحة  في  فلا�س���وفا(  بيلاجي���ه   )

القوقازية( اخراج )برتولد بر�شت(.
)م���دام �س���وبيه( في م�س���رحية )ق�ص���ة �س���يمون مار�ش���ارد(، 

اخراج )مانغريد كارغه(، عام 1968.
ع���ن  المقتب�س���ة  )كوري���ولان(  م�س���رحية  في  )فولومين���ا( 

�شك�سبير، اخراج )مانغريد فيكفرت(.
لكت���اب  كث�ي�رة  م�س���رحيات  فاي���كل(  )هيلين���ا  مثل���ت  وق���د 
م�س���رحيين �آخري���ن، لكنها ظلت في كل اعماله���ا ت�ؤمن ايمانا 
عميق���ا بروح بر�ش���ت الفني���ة وبالا�س����س المتينة الت���ي ثبتها 
بر�ش���ت في م�سرحه كمنطلق وا�ض���ح لكل عمل يقدمه م�سرح 
)البرلي�ن�ر ان�س���امبل(. وكانت )هيلينا فاي���كل( تحر�ص على 
بر�شت ومدر�س���ته الى درجة التزمت والكفاح المرير �ضد من 
يحاول الخروج عليها. ومن هنا جاء موقف عدد من ال�شباب 
العاملين في م�س���رحها، موقف الراغ���ب في تطوير بع�ض ما 
جاء به بر�ش���ت.. وكانت )هيلينا فاي���كل( تعتبر ذلك انحرافا 
منهم، بينما كانوا يعتبرون موقفها منهم جمودا، ويرون في 
�سيا�س���تها تقوقعا �س���ي�ؤدي بالتالي الى تحويل تراث بر�شت 
وم�سرحياته الى )متحف( م�سرحي لا اقل ولا اكثر.. ودارت 
نقا�ش���ات طويل���ة، وطرح���ت �آراء كث�ي�رة �س���اهمت )هيلين���ا 
فاي���كل( فيه���ا، لكن الام���ر ظ���ل قي���د المنــــــاق�ش���ات الايجابية 
البناءه. فكل ما يطور م�س���رح بر�ش���ت ويغنيه هدف لا يمكن 
ل���ـ )هيلين���ا فايكل( ان تق���ف في وجهه فهي ان حر�ص���ت على 
بر�ش���ت ومدر�س���ته، ف�أنها تحر�ص على جزء كبير من حياتها 
الم�س���رحية معه.. ع�ب�ر �س���نـــــــــوات طوال ب���د�أت عام 1924 
وانتهت عام 1956 حين فارق بر�ش���ت الحياة.. ثم وا�ص���لت 
مع فرقته م�ــــــــسيرة بر�شت حتى فارقتها الحياة في ال�ساد�س 
من �ش���هر ايار عام 1971.. حيث فقد الم�ــــــــــسرح العالمي اكبر 
ممثل���ة فيه، وفق���د الم�س���ــــــــــرح الالم���اني فنان���ة عبقرية واما 

طالمــــــــا ابكت وا�ضحـكت اكثر من جيل وجيل.
عن مجلة الفنون الم�سرحية 2016

يوسف العاني

حكايتي مع مسرح برشت
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د. سعد عزيز عبد الصاحب

عادل حبه

الا  بريخ����ت  الع����راق  في  بالم�س����رح  المعني����ون  يع����رف  لم 
مت�أخ����راً. ففي اوائل الخم�س����ينيات حمل الم�س����رحي البارز 
جا�س����م العب����ودي وزوجته الفا�ض����لة الامريكي����ة مارغريت 
العبودي بعد عودتهم من الولايات المتحدة ملامح الم�س����رح 
الانطباعي ومدر�س����ة �ستاني�سلاف�س����كي بالذات ولم يقدموا 
م�س����رح بريخت الى الجمهور العراقي. لقد ار�س����ى جا�س����م 
العبودي الم�س����رح العراقي على ا�س�����س علمي����ة حديثة، كما 
قامت ال�س����يدة الفا�ض����لة مارغريت بتدري�س ا�س�����س المكياج 
الم�س����رحي العلمي وتتلمذ على يدها الكث��ي�ر من طلبة معهد 
الفن����ون الجميلة ومنهم الم�س����رحي عبدالل����ه حبه. ولكن في 
منت�ص����ف الخم�س����ينيات ب����د�أ المهتمون بالم�س����رح ق����راءة ما 
يكت����ب عن بريخت في �ص����حف عربي����ة وعراقي����ة. فقد كتب 
الر�س����ام والم�س����رحي وال�ص����حفي عبدالله حبه في منت�صف 
الخم�س����ينيات م����ن الق����رن الما�ض����ي اول مقالة ع����ن بريخت 
في مجلة ال�س����ينما التي كان ي�ص����درها المخرج ال�س����ينمائي 
كامران ح�س����ني وهو نف�س����ه مخرج الفلم العراقي ال�ش����هير 
»�س����عيد افن����دي« الذي ق����ام ببطولت����ه كل من الفن����ان القدير 
يو�س����ف الع����اني والفنان الرائ����ع عبد الواحد ط����ه والفنانة 
الموهوب����ة ناه����دة الرم����اح. وبع����د ع����ودة الفن����ان الراح����ل 

ابراهي����م جلال من الولايات المتحدة في اوائل ال�س����تينيات 
م����ن القرن الما�ض����ي، عم����ل عل����ى ادراج م�س����رح بريخت في 
مادة الاخ����راج في معهد الفنون الجميل����ة وفي الاكاديمية. 
بريخ����ت في  مدر�س����ة  ج��ل�ال  ابراهي����م  المرح����وم  واعتم����د 
الا�س����لوب التقني واعتم����د الواقعية الملحمية �ض����من نظرة 
فل�سفية مع ا�ضافة عنا�صر وت�شكيلات من رق�ص ومو�سيقى 
في الاخراج. الا ان القمع ال�سيا�س����ي لم يدع الفنان ابراهيم 
جلال تحقيق م�ش����روعه بذريعة مارك�س����ية ه����ذا المنهج. لقد 
عم����ل ابراهيم جلال على هذا المنهج عند اخراجه لم�س����رحية 
»م�ص����رع كليوبات����را« لاحمد �ش����وقي و »ماكبث« ل�شك�س����بير 
و »كاليغ����ولا« لكام����و و »فواني�����س« لطه �س����الم. لق����د تكللت 
جه����ود ابراهي����م ج��ل�ال في النج����اح في النهاي����ة عندما قام 
ب�إخراج م�سرحية »البيك وال�سائق«، المقتب�سة من م�سرحية 
بريخ����ت »بونتيلا وتابعه مات����ي«، والتي جرى تعريقها من 
قبل ال�ش����اعر وال�سنياري�ست �ص����ادق ال�صائغ. وقد مثل دور 
بونتيلا الممثل القدير يو�سف العاني ومثل دور ماتي الممثل 
البارع قا�س����م محم����د. ان هذه الم�س����رحية في الحقيقة كانت 
اطروح����ة الماج�س����تير الت����ي قدمها ابراهيم ج��ل�ال في معهد 

غودمان ثياتر في الولايات المتحدة في اثناء درا�سته.
في ع����ام 1964 ن�ش����رت “�سل�س����لة م�س����رحيات عالمية” لاول 
مرة ن�ص م�س����رحية لبريخت وهي “القاعدة والا�ستثناء”. 
“وكت����ب الم�س����رحي ال�ش����اب عل����ي رفيق الطال����ب في معهد 

الفنون الجميلة درا�س����ة لهذا الا�س����لوب غ��ي�ر الم�ألوف في 
الع����راق في المعه����د. وتلقى الم�س����رحي ال�ش����اب الت�ش����جيع 
م����ن الفن����ان الراحل جعفر ال�س����عدي، و�ش����رع عل����ي رفيق 
بالا�س����تعداد لاخراج هذه الم�س����رحية. و تطلب التح�ضير 
لهذه الم�س����رحية الاتفاق مع ال�ش����اعر الراحل طارق يا�سين 
لتهيئة الن�ص ال�ش����عري وتهيئته مو�سيقياً. وتولى الفنان 
الراح����ل كم����ال ال�س����يد بالتلح��ي�ن، حي����ث لح����ن 11 اغنية 
وكان����ت اول اعمال����ه المو�س����يقية. وبعد التدريب الم�ض����ني 
عل����ى ه����ذا الا�س����لوب الجدي����د تم العر�ض في ع����ام 1965 
�ضمن المو�س����م الم�س����رحي الطلابي الرابع على قاعة حقي 
ال�شبلي، وهو يعد اول عر�ض لاعمال بريخت في العراق. 
وعر�ضت الم�سرحية لمدة يومين ولكن تدخلت عمادة المعهد 
في الي����وم الثال����ث ومنع����ت العر�����ض وافرغ����ت القاعة من 
الكرا�س����ي بذريعة ان الم�س����رحية مارك�سية! ! ولكن مخرج 
العر�����ض دخ����ل القاع����ة عن����وة ودع����ى الجمهور لم�ش����اهدة 
الم�س����رحية وقوف����اً. و�إ�س����تجاب الجمه����ور للعر�����ض الذي 
دام �س����اعتان. و�ش����ارك في التمثيل كل من الفنانين �سامي 
ال�سراج وكاظم فار�س و�ساهرة احمد وعبد الح�سين كامل 
وحكمت الكلو وتح�سين �ش����عبان وعوني كرومي وق�صي 
الب�ص����ري وقا�س����م الملاك وفي�صل �صالح و�ص����مم الديكور 

الفنان فائق ح�سين«. *
ثم ج���رى تباع���اً عر�ض م�س���رحيات لبريخ���ت في العراق. 

فقام المخرج �ص�ل�اح الك�ص���ب ب�إخراج م�س���رحية “محاكمة 
�إخ���راج  الخال���دي  كاظ���م  ال�ش���هيد  واع���اد  لوكولو����س”. 
م�س���رحية “القاعدة والا�س���تثناء”. كما قام المخرج في�صل 
“القائ���ل نع���م القائ���ل لا”.  المق���دادي باخ���راج م�س���رحية 
وق���ام المرح���وم ابراهيم ج�ل�ال ب�إخراج م�س���رحية “دائرة 
الطبا�ش�ي�ر القفقازية” بعد ان عرقها واعاد كتابتها الم�ؤلف 
ع���ادل كاظم واطلق عليها ا�س���م “دائرة الفح���م البغدادية” 
الت���ي منعت بعد العر�ض الاول من قب���ل طارق عزيز منظر 
“النازيين العراقيين”، تماماً كما منعت اعمال بريخت من 
قب���ل غوبلز وال�س���لطات النازية قبل خم�س���ة عق���ود. وقام 
الفن���ان عوني كروم���ي ب�إخراج م�س���رحية “ حي���اة غاليلو 

غاليلي” اي�ضاً.
لقد كان ت�أثير بريخت على الم�سرح المعا�صر �ضخماً ومثيراً 
للنقا����ش والج���دل في نف����س الوق���ت. ان المخ���رج والممث���ل 
والم�ص�صم والم�ؤلف المو�سيقي يحتفظون بمكانة مت�ساوية 
في الانت���اج، وه���و اب���داع جدي���د في الفن الم�س���رحي. كما 
�إن وجه���ة نظربريخ���ت المارك�س���ية كانت حج���ر عثرة امام 
اندماج���ه بالم�س���رح الغرب���ي، في ح�ي�ن �ش���كلت تكنيكات���ه 
ال�ش���كلية في خدم���ة المتع���ة الجمالية �ص���عوبات جدية في 
الاداء الم�س���رحي في الدول الا�ترشاكية. ولكن وبدون �شك 
فان الم�شاهد والملاب�س التي ا�ستخدمها بريخت في عرو�ضه 

الم�سرحية ا�ضحت الاكثر نفوذاً في الم�سرح المعا�صر.

لم ي���دُرْ في خَل���د المخرج الراح���ل �إبراهيم ج�ل�ال )1921ـ 1991( �أن كدّ تمارينه 
���نية مدة �أربعة �أ�ش���هر وب�ض���عة �أيام لم�س���رحيته المو�س���ومة )دائ���رة الفحم  الم�ضُ
البغدادي���ة(، الت���ي عرّقها الكات���ب )عادل كاظم( عن م�س���رحية ال�ش���اعر الألماني 
)برتول���د بري�ش���ت(، �س���تنتهي بعر����ض واح���د لليلة واحدة، �ض���جت به���ا قاعة 
الم�س���رح القومي في كرادة مريم بمئات المتفرجين الذين كانوا يترقبون عر�ض 

هذه الم�سرحية على �أحرّ من الجمر.
لي����س لأن مخرجه���ا )�إبراهي���م جلال( فق���ط، ب���ل لأن ممثليها ه���م كوكبة جيدة 
ور�ص���ينة م���ن ممثلي الفرق���ة القومي���ة للتمثيل ومنه���م )كامل القي�س���ي، وقائد 
النعماني، و�أمل طه، و�س���امي قفطان، و�أفراح عبا�س، وح�س�ي�ن اللامي، وعزيز 
عبد ال�صاحب، وعبد الجبار كاظم، وعبد ال�صاحب نعمة، و�سناء �سليم، وحميد 
البنا، وح�س���ن عبد، وعادل عبد الرزاق، ومنذر حلمي، الممثل الوحيد الآتي من 
فرقة م�س���رح اليوم و�آخرون..(. �صمم �سينوغرافيا الم�سرحية الفنان الت�شكيلي 

الكبير )كاظم حيدر( والإ�ضاءة )عبد الله ح�سن(..
رؤية شوفينية

ح�ض���ر افتتاح الم�س���رحية وزير الإع�ل�ام في النظام البائد �آن���ذاك )طارق عزيز( 
م�ص���طحباً بمعيت���ه )نا�ص���يف ع���واد( ال���ذي كان ع�ض���و المكتب الثق���افي، الذي 
هم����س في �أذن وزي���ر الإعلام بعد انته���اء العر�ض ب�أن هذه الم�س���رحية يجب �أن 
تتوق���ف ع���ن العر�ض ح���الًا لأنها، كما يزعم، ت�س���يء �إلى ق�ض���ية العرب الكبرى 
)فل�س���طين ال�س���ليبة( وفيها مدح �ضمني لدولة �إ�س���رائيل �إذ )�أن الولد للأم التي 
ربّ���ت ولي�س للتي ولدت(. وبهذه الر�ؤية ال�ش���وفينية الأحادي���ة النابعة من فهم 
النظام ال�ش���مولي البعثي ال�س���ائد �آنذاك في العراق، وم���ن منطلقات دوغمائية 
قُي����ض لم�س���رحية )دائ���رة الفح���م البغدادية( �أن تغ���ادر �أحلامها في الا�س���تمرار 
بالعر����ض لأكثر من ليلته���ا الموعودة في 15 /1976/1 وتغادر نقدها لل�س���لطة 
الدكتاتوري���ة القائم���ة �آن���ذاك ومركزيته���ا الت���ي تحطمت عل���ى عتباته���ا �أجمل 
العرو�ض الفنية الم�سرحية وال�سينمائية بجرّة قلم، من منظور قومي �ضيق قتل 
�أحلام���اً ور�ؤى لفنانين كبار ا�س���تطاعوا التعبير عن علل مجتمعهم وم�ش���كلاته 
ب�أبعاد و�أ�ش���كال وم�ض���امين احتجاجية راف�ض���ة. فالتعتيم الإعلامي المق�ص���ود 
الذي حاق بعر�ض )دائرة الفحم البغدادية( حال دون �أن يحظى العر�ض بالنقد 
والتحلي���ل، والدخول كعيّنة في حقل الدرا�س���ات الم�س���رحية وبحثها بو�ص���فها 
تمثيلًا لحقبة �سو�س���يوـ ثقافية ودليلًا على نبوغ الفن الم�س���رحي والدرامي في 
حقبة ال�سبعينيات من ت�أريخ بلادنا، ولا�سيما ما خرج من معطف المخرج الكبير 
)�إبراهيم جلال( الذي دُر�س���ت عرو�ضه وكتب عنها با�ستفا�ضة كعرو�ض )البيك 

وال�سايق( و)المتنبي( و)مقامات �أبي الورد( و)التو�أمان( و)ال�شيخ والغانية(، 
�إلا عر�ض )دائرة الفحم البغدادية( الذي ناله ما ناله من الإق�صاء والتهمي�ش.

عن الحكاية والتعريق
ولا بد من المرور �سريعاً بتلك الحكاية التي كتبها )بري�شت( تحت عنوان )دائرة 
الطبا�ش�ي�ر القوقازي���ة( وعرّقها الكاتب الم�س���رحي العراقي )ع���ادل كاظم( تحت 

عنوان )دائرة الفحم البغدادية( والحكاية يعرفها كثيرون وفحواها:
ـ في الزم���ن الق���ديم، في ع�ص���ور الدم���اء، كان يحك���م ه���ذه المدينة الت���ي تدعى 
)الملعون���ة( حاك���م ي�س���مى )جورج���ي �أب�ش���فيلي(، وكان غنياً غنى ق���ارون، وله 

زوج���ة رائعة الجم���ال وطفل قوي البني���ة، ولم يكن في جورجي���ا حاكم له مثل 
ه���ذا المقدار م���ن الخيول المربوط���ة في مذوده، وعل���ى بابه مثل ه���ذا القدر من 
ال�ش���حاذين، وفي خدمته هذا المقدار من الجنود، ولا في ق�صره مثل هذا المقدار 
من �أ�ص���حاب المطال���ب.. كيف �أ�ص���ف لكم رجلًا مث���ل جورجي �أب�ش���فيلي.. كان 

متمتعاً بالحياة.
هكذا يبد�أ بري�ش���ت حكاية الدائرة الم�س���رحية، ثم ي�س���قط هذا الحاكم وي�ش���نق 
فته���رب زوجت���ه تاركة طفلها الذي ت�أت���ي الطباخة �أو المربية )كرو�ش���ا( فتحمله 
وتنق���ذه م���ن الم���وت فيلاحقها جن���د النظ���ام الجديد فته���رب به منه���م، وتعاني 
الطباخة الم�س���كينة ب�س���بب الطفل ابن الأم���راء.. لكنها تنتمي �إليه )والإن�س���ان 
م���ن حيث يوجد لا من حيث يولد(، كما قال بدي���ع الزمان الهمداني، فتقف هذه 
الطباخ���ة في المحكمة لتقول: لقد ربيته �أح�س���ن تربية قدرت عليها، ووجدت له 
دائماً طعاماً ي�أكله، وفي معظم الأحيان كان يجد �سقفاً ي�ستظل تحته، ومن �أجله 
عاني���ت كل �أن���واع المتاعب و�أنفقت مختل���ف �ألوان الإنفاق، �إنن���ي لم �أبحث عن 
راحت���ي وقد عودت الطف���ل �أن يكون لطيفاً مع النا�س جميع���اً و�أن يعمل قدر ما 

ي�ستطيع، وهو ما يزال �صغيراً جداً…
ثم ي�س���قط النظام الجديد، وتعود الوجوه القديمة �إلى ال�سلطة فترجع الأميرة 
زوجة الحاكم المقتول �إلى ق�ص���رها وتطالب بعودة ابنه���ا �إليها، �إلا �أن الطباخة 
ترف�ض وتدعي �أنه ابنها فتحال هذه الق�ض���ية �إلى القا�ض���ي )�أزدك( الذي تحول 
ق )عادل كاظم(، وهو رجل خ��بِِر الدنيا وعرفها، وهو  �إلى )المعنك���ي( عن���د المعرِّ
بالرغ���م م���ن تعتعت���ه و�س���كره وم�س���اومته �أحيان���اً، �إلا �أن���ه يحك���م بالطفل �إلى 
الطباخ���ة )كرو�ش���ا(، وقبل �أن يحكم به لكرو�ش���ا يقول: �أيتها ال�ش���اكية.. و�أنت 
�أيتها المتهمة.. لقد ا�ستمعت المحكمة �إلى �أقوالكما ولم ت�ستطع �أن تتبين باقتناع 
م���ن هي �أم الطف���ل الحقيقية، وعليّ �أنا القا�ض���ي �أن �أقرر من هي الأم؟ �س����أنظم 
لذلك امتحاناً.. يا �ش���وقا.. خذ قطعة من الطبا�شير وار�سم دائرة على الأر�ض.. 
وو�ضع الطفل داخل الدائرة.. �أيتها ال�شاكية و�أنت �أيتها المتهمة قفا على جانبي 
الدائ���رة كل واحدة منكما تم�س���ك بالطف���ل من يده من ناحيته���ا والأم الحقيقية 

منكما هي التي �ستكون عندها القوة على �سحب الطفل خارج الدائرة.
�أخ�ي�راً ترف����ض الطباخة )كرو�ش���ا( �س���حب الطفل �إليه���ا قائلة: �أن���ا ربيته.. هل 

انتزع �أطرافه؟ ! لا �أ�ستطيع.. لا �أ�ستطيع..
وحين عرّقها )عادل كاظم( تحولت كرو�شا �إلى )ح�سنة( و�سايمون �إلى )ح�سن( 
و�ش���وقا �إلى )عب���ود( و�أر�س���ن كازبكي �إلى )كتخ���دا(، ونوزيتي ق�ش���نادزه �إلى 
)حمد(. وتدور الأحداث في بغ���داد �أثناء العهد العثماني المت�أخر �أيام الاحتلال 
الترك���ي وتفاقم ظلم الجندرمة.. وبقي جوهر الحكاية على حاله مثلما ر�س���مها 
بري�ش���ت. لقد بذل عادل كاظم جهداً مخل�ص���اً وحقق �إ�ض���افة جديدة �إلى الم�سرح 
العراق���ي عن���د تعريق���ه الم�س���رحية وتحويله���ا �إلى اللهج���ة ال�ش���عبية المحلي���ة، 
فالم�س���رحية بترجمتها الف�ص���حى لـ)عبد الرحمن بدوي( جاءت ثقيلة وع�س�ي�رة 
على الفهم، �إلا �أن عادل كاظم قدم )طبخة( م�ست�س���اغة، لكنه �أخط�أ خط�أ فاح�ش���اً 
في ح���ذف مقدمة الم�س���رحية التي ثبتها بري�ش���ت في البداية واعتن���ى بكتابتها 

وو�ضع لها عنواناً هو )ال�صراع على الوادي(.

برتولت بريشت والمسرح العراقي

خمسة وأربعون عاماً على منعها.. مسرحية “دائرة الفحم 
البغدادية”.. بين الحضور والغياب
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فيصل الياسري

و�ص���لت برل�ي�ن لاول مرة عام 1959 في الذكرى ال�س���نوية 
الثالث���ة لوف���اة برتولد بريخ���ت الكاتب الاك�ث�ر تاثيرا على 
الم�س���رح العالم���ي خلال الق���رن الع�ش���رين ! والاك�ث�ر اثارة 
للج���دل والاختلاف حتى في فهم مفاهيمه الم�س���رحية التي 
ما زال بع�ض���ها - مثل التغريب والم�سرح الملحمي - يكتنفه 
الغمو����ض عند بع����ض العاملين في الم�س���رح، ومما زاد من 
ه���ذا الغمو�ض ذلك الارباك الذي �س���ببته تلك ال�ش���روحات 
القا�ص���رة التي تطوع بعر�ضها بع�ض من حاولوا التظاهر 
! بالا�ض���افة الى   !  ! بانه���م يفهم���ون بريخ���ت ويحبون���ه 
الت�ش���ويه المق�ص���ود الذي تعر�ض له م�سرح بريخت ب�سبب 
العداء ال�سيا�س���ي له من قبل الاو�س���اط المهيمنة على الفكر 
والاع�ل�ام في الغ���رب لتبري���ر من���ع عر�ض م�س���رحياته في 
الم���دن الغربي لمواقف���ه الفكرية والايدولوجية الي�س���ارية ! 
! فحرموا الم�ش���اهدين طوال ع�ش���رات ال�س���نين م���ن اعماله 
العظيم���ة التي عادوا الان وبعد خم�س�ي�ن �س���نة على وفاته 
الى الاع�ت�راف به���ا وتقديمه���ا عل���ى جميع م�س���ارح العالم 
)كت���ب بريخ���ت 48 م�س���رحية و1334 ق�ص���يدة وع�ش���رات 
الكت���ب والبحوث الفكرية( والان حت���ى ا�ؤلئك الذين كانوا 
يبخ�س���ونه حق���ه يتحدثون عنه ككاتب عظي���م، بما في ذلك 
ال�سيا�س���يين، وه���ا هي مث�ل�ا الم�ست�ش���ارة الالماني���ة ميركل 
تتح���دث ر�س���ميا عن بريخت بمنا�س���بة الذكرى الخم�س�ي�ن 
لوفات���ه فتقول )كان بريخت رجلا ي�س���اريا م�ؤمنا بانتمائه 
الى الي�س���ار.. وكانت اعماله تدر�س بالمدار�س.. كان مفكرا 

حرا , وهذا ما جعله رجلا مهما(.
عندم���ا ت���وفي بريخ���ت في 14 /1956/8 كن���ت في فيينا، 
فذهبنا، يو�س���ف العاني وانا، الى م�س���رح �س���كالا، الم�سرح 
الوحيد الذي كان يعر�ض في فيينا اعمال بريخت، وانبهرنا 
يومه���ا بعر�ض م�س���رحية)حياة غاليل���ي( لبريخت من اداء 
واخراج الفن���ان المبدع فولفغانغ هاين�س الذي كان قد ترك 
درا�س���ة الدين والاهوت وعمره 17 �سنة ليمار�س التمثيل، 
في�ص���بح من عمالقة الم�س���رح الالماني مخرج���ا وممثلا، كما 
مث�ل�ا مبكرا في ال�س���ينما )مثلا في فيلم نو�س���فيراتو / من 
اوائ���ل اف�ل�ام الرع���ب في تاري���خ ال�س���ينما- 1921( وكان 
هاين�س قد تولى من 1948 الى 1956 ادارة م�س���رح �سكالا 
في فيين���ا فحر����ص - وكان مفك���را �ش���يوعيا واعي���ا - على 
تق���ديم مختارات من اف�ض���ل الم�س���رحيات العالمية لبريخت 
وغ�ي�ره مما كان���ت الم�س���ارح الاخرى تحجم ع���ن تقديمها، 
ث���م انتقل بعد غلق م�س���رح �س���كالا لا�س���باب �سيا�س���ية، الى 
برل�ي�ن حيث عمل مخرج���ا وممثلا قديرا ومدي���را لعدد من 
الم�س���ارح الالماني���ة وقد زرت���ه ع���ام 1962 وهوعميد المعهد 
الع���الي للم�س���رح في برلين فحدثني ع���ن المفاهيم الجديدة 
في تعليم التمثيل، وح�ضرت معه عدة تمارين على الم�سرح 
وهو ي�ؤدي الملك ليير او �ش���ارلوك او ناتان الحكيم )توفي 

فولفغانغ هاين�س في 1984/11/30(..
كان���ت اذن زيارتي الاولى لم�س���رح بريخت المعروف با�س���م 
)برلينرانزامب���ل( عام 1959 في الذكرى ال�س���نوية الثالثة 
لوفاته , و�ش���اءت ال�ص���دف ان اتعرف على المخرج الالماني 
الكب�ي�ر لوتار بي�ل�اغ الذي تبرع لم�س���اعدتي عندما وجدني 
كثير الالحاح , دون جدوى , للح�ص���ول على تذكرة دخول 
لتل���ك الليلة لح�ض���ور م�س���رحية )الام كوراج – �ش���جاعة( 
فتط���وع- بع���د ان تعرف عل���ي وعلى م�ش���كلتي - بادخالي 
لاجل����س على احد المقاعد المخ�ص�ص���ة للفرق���ة ! ! فكان على 
ان ام���ر من مدخل الممثل�ي�ن، فا�ص���طحبني الى مقهي خلف 
الكوالي�س خا�ص بالعاملين، وهناك تعرفت على ال�ش���هيرة 
هيلين���ا فايغ���ل، زوج���ة بريخ���ت من���ذ ع���ام 1929، والتي 
ج�س���دت الكثير من الادوار الن�س���ائية التي لا تن�سى، وكنا 
�س�ن�راها في تل���ك الليل���ة ب���دور الام �ش���جاعة، وحي���ث ان 
العر�ض لم يبد�أ بعد ان اجل�س���ني بي�ل�اغ الى طاولة هيلينا 
فايغ���ل، و�س���التني فيما اذا كنا في الع���راق نعرف بريخت، 
فانده�شت عندما اعلمتها بانني قمت باول ترجمة لبريخت 
الى العربية، كتيب �صغير �صدر في بغداد عام 1958 تحت 
عنوان )التجربة( �ض���م ق�ص�صا وا�شعار واغاني لبريخت، 
وبع���د هذا الخ�ب�ر الموجز هتف���ت هلينا فايغ���ل بفتاة كانت 
تق���ف بالدور وطلب���ت منه���ا ان ت�ض���يف الى طلباتهم كوب 

�ش���اي )ل�ض���يفنا م���ن بغ���داد( .. وعرف���ت فيما بع���د ان تلك 
الفتاة التي ناولتني ال�ش���اي هي الممثلة برباره بيرغ، ابنة 
بريخ���ت )وهي الان وريثته الوحي���دة بعد وفاة امها هلينا 

فايغل في 1971/5/6(.
كان لق���اء الم�ص���ادفة ذاك بداي���ة علاق���ة طيبة لي م���ع عائلة 
بريخت الخا�ص���ة ومع فرقته الم�سرحية، حيث تعرفت فيما 
بعد على الممثل النابغة ايكارد �شال )توفي في 2005-9-3( 
زوج ابن���ة بريخت الممثلة بربارة ب�ي�رغ، حين جمعتني به 
�س���هرة تلفزيونية من اخراج لوتار بيلاغ الذي كان من من 
دواعي �س���روري ان ارافقه في ال�ستينات في اعمال كثيرة 
ل�ص���الح التلفزيون الالماني ب�صفتي مخرجا منفذا، ومن ثم 
ب�ص���فتي مخرج���ا م�ش���اركا في ال�س���هرة التلفزيونية )فتاة 
بدون مهر( من ت�أليف ا�ترسوف�س���كي ! وكان للمخرج بيلاغ 
)رئي�س اتحاد المبدعين ال�س���ينمائيين والتلفزيونين انذاك( 
الف�ض���ل الاكبر في تعريفي على الو�س���ط الفني الالماني في 
برلين، وم�ش���اركتي في اخراج اعمال تلفزيونية مهمة مثل 
)الرج���ل الراب���ع 1962-( ل�س���يمونوف و)هواي���ة الالعاب 
الزجاجي���ة 1964( لتن�س���ي ويليم���ز... وعندم���ا اخرج���ت 
اول فيل���م لي للتلفزي���ون الالماني بعن���وان )حكاية عبدالله 
1963-( �س���اعدني في اختي���ار خيرة الممثل�ي�ن واقنع عددا 

من المخرجين بالتمثيل معي وهو منهم ! !
وعندم���ا جاء ع���وني كروم���ي الى برلين ليدر�س الم�س���رح، 
ادخلت���ه وراء كوالي�س م�س���رح بريخ���ت وعرفته على لوثر 
بي�ل�اغ فارتب���ط معه ب�ص���داقة امت���دت الى وف���اة بيلاغ في 
10-10-2001 وق���د رتب له كرومي زي���ارة الى بغداد في 
الثمانينات حيث قام بيلاغ بالقاء محا�ض���رات عن الم�س���رح 
في كلي���ة الفن���ون الجميل���ة واج���راء تمارين م�ش�ت�ركة مع 

عوني للطلبة عن ا�سلوب بريحت المتميز.. ! !
لقد التقيت بالكثير من الم�سرحيين العرب المهتمين بم�سرح 
بريخ���ت، يتحدثون ع���ن منهج���ه ور�ؤاه الم�س���رحية ت�أليفا 
واخراج���ا واداء، بحما����س وح���ب واحيانا بفهم �س���طحي 
! ! ولكنن���ي لم اج���د بينهم من هو ابرع م���ن عوني كرومي 
في فهم���ه، وقدرته على نقل معلوماته عن بريخت للاخرين 
بو�ض���وح و�ص���واب ! ! .. لق���د كان عوني كروم���ي ذا منهج 
علمي جمالي رائع في تدري�س الم�س���رح وفي الاخراج وفي 
قي���ادة الممثل وفي خلق تلك العلاقة البريختية بين الممثلين 
والجمه���ور ! لق���د ا�س���عدني دائم���ا ح�ض���ور تمارين عوني 
كرومي الم�س���رحية، لما ي�ش���يعه من جو الف���رح والمهنية في 
العم���ل، وكنت احيانا احاول ان اح�ض���ر حتى درو�س���ه في 
ال���دورات التي قاده���ا في الدوحة او القاهرة او في بغداد، 

وكان م���ن باب الاحترام لي ي�ش���عر بالخجل عندما يجدني 
احيانا اجل�س بين طلبته ا�ستمع اليه ! !

اراد برتول���د بري�ش���ت ان يك���ون الم�س���رح من�ب�راُ للح���وار 
يث�ي�ر خيال المتفرج لا من�ص���ة للاوهام. فاوج���د مفهومين: 
التغري���ب ويق�ص���د به بايج���از تغري���ب الأح���داث اليومية 
العادي���ة, �أي جعله���ا غريبة ومثيرة للده�ش���ة, وباعثة على 
الت�أم���ل و التفك�ي�ر، ومفه���وم الم�س���رح الملحم���ي، كمقاب���ل 
يكتف���ي  الآر�س���طي حي���ث  �أو  المعت���اد  الدرام���ي  للم�س���رح 
الجمهور بدور المتابع ال�سلبي. و�سعى من خلال هذا اللون 
الم�سرحي �أن يخلق جمهوراً ي�ستطيع التفاعل مع الأحداث 
ليتح���رر م���ن دوره كم�ش���اهد �س���لبي وكان يتوخ���ى اث���ارة 
الده�ش���ة عند المتلقي، وان يمار�س عملي���ة النقد الذهني لما 
يرى امامه على الم�س���رح، وان يفكر اكثر مما ينفعل، ولهذا 
الغر�ض كان يلج�أ الى ا�س���اليب مختلفة منها تفكيك الم�شهد، 
وجع���ل الممثل�ي�ن يخرجون م���ن ادوارهم بت�أدي���ة اغنية او 
مخاطب���ة الجمه���ور، او الاتي���ان بم���ا ي�ؤكد انه���م ممثلون 
يحر�ض���ون الم�ش���اهدين على التفكير بما يرون لفهم الواقع 
الاجتماعي والتاريخ���ي، مت�أثرا باف���كار مارك�س وهيجل، 
وكان بريخ���ت ي���رى ان م���ن وظيف���ة الم�س���رح ان يحق���ق 
الت�س���لية والمتع���ة والفائدة بالرغم من ان ال�سيا�س���ة طبعت 
معظم �أعمال بريخت الم�سرحية والأدبية، وتج�سد م�سيرته 
الفكري���ة تلاط���م الاحداث التي �ش���هدها الن�ص���ف الأول من 
الق���رن الع�ش���رين في �أوروبا. ففي ظل الف�س���اد ال�سيا�س���ي 
وغياب الوعي ال�ش���عبي في �ألمانيا �أيام الحكم النازي بلور 
بريخت فكرته عن الم�س���رح الملحم���ي التي امتدت حتى الى 
دور الممثل على خ�ش���بة الم�سرح، محاولا تغير طابع وظيفة 
الممثل من م�ؤدٍ متقم�ص ل�شخ�صيات �إلى عن�صر �إيجابي في 
الم�س���رحية، حيث كان بريخت يدع���و ممثليه �إلى جعل قدر 
من الم�س���افة بينهم وبين الن�ص���و�ص واتخاذ مواقف نقدية 

منها �أثناء �أداءها ولي�س فقط تكرارها ب�شكل ميكانيكي.
وتلع���ب الاغني���ة دورا مهم���ا في م�س���رحيات بريخت، فهي 
عن�ص���ر من عنا�ص���ر التغريب ال���ذي كثيرا ما ي�س���اء فهمه، 
لم���ا فيه من تناق�ض ظاه���ري، فالتغريب من جهة يروم عزل 
المتلقي عن الفعل الدرامي للم�سرحية، ثم يروم دمجه فعلياً 
في علاقة توحد عاطفي مع �ش���خو�ص الم�س���رحية ويف�س���ر 
ذل���ك احد المهتم�ي�ن حاليا بم�س���رح بريخت، �س���تيفن هيث، 
بقول���ه )التغريب هو جعل المتلقي جزءاً من عملية التحول 
مم���ا هو ذهني الي ما ه���و حقيقي، من الإيهام الي الحقيقة 
المو�ضوعية(،وفي اداء الاغاني خارج الم�سرحيات لم يتخل 
المغنون ع���ن المفاهيم البرختية في العر����ض، ومنها تغيير 

الأنماط التقليدية للاداء والتلقي، لدفع المتلقي الي التفاعل 
مع ما ي�س���مع م���ن دون �أن يفقد المتعة الفني���ة من العر�ض، 
ويعم���د الكثير من المغنين في الع���الم الى تقديم الكثير من 
اغاني بري�ش���ت لما له���ا دلالات ومعاني وقي���م قائمة بذاتها، 
في حف�ل�ات غنائية امام الجمهور، وهنالك فرق مو�س���يقية 
في الماني���ا تقدم فقط اغاني بري�ش���ت، م���ن ذلك فرقة المغنية 
الممثل���ة ف�ي�را اول�ش���ليغل الت���ي رافقته���ا في حفلاته���ا التي 
اقامته���ا في بداية ال�س���بعينات في بيروت ودم�ش���ق وقمت 
بترجم���ة فوري���ة للاغاني وزعت في كرا����س على الجمهور 
لمتابعة الغناء امامهم على الم�سرح )وقد ا�ضفت له فيما بعد 
ترجمات اخرى لي�ص���در في كتاب عن دار الجيل في دم�شق 
تح���ت عنوان اغ���اني وا�ش���عار لبريخت( .. وه���ذه مقاطع 

مختارة من ترجماتي تلك لا�شعار بري�شت المغناة:
�سيدي الجنرال

دبابتك متينة وفولاذية
مدفعها �ضخم ومدمر

ولكن فيها عيب واحد
انها بحاجة الى ان�سان

ويقول بريخت في ق�صيدة بعنوان خبز ال�شعب:
العدالة هي خبز ال�شعب. ‏

�أحياناً يكون وفيراً، و�أحياناً �شحيحاً. ‏
�أحياناً يكون طيب المذاق، و�أحياناً �سيئ المذاق. ‏

حين ي�شح الخبز، يكون الجوع. ‏
وحين ي�سوء الخبز، يكون ال�سخط. ‏

ابعدوا العدالة ال�سيئة‏
المخبوزة دون حب، المعجونة دون معرفة ! ‏

العدالة الممجوجة التي ت�أتي بعد فوات الأوان ! ‏
مثلما الخبز اليومي �ضروري ‏

كذا العدالة اليومية ‏
�ضرورية ومرارا يومياً. ‏

من ال�صباح �إلى الم�ساء، في العمل، وفي المتعة. ‏
في الأوقات ال�صعبة والأوقات ال�سعيدة

يطلب ال�شعب خبز العدالة اليومي ‏
الوفير, الم�شبع. ‏

ولما كان خبز العدالة بكل هذه الاهمية ‏
فمن �إذن، يا �أ�صدقاء، �سيخبزه؟

لا ب���د �أن يخبز ال�ش���عب ‏خب���ز العدال���ة. ‏ وفيراً، وم�ش���بعاً، 
ويومياً. ‏

ا�سئلة عامل يقر�أ
من بنى طيبة ذات البوابات ال�سبع؟

في الكتب �ستجد �أ�سماء الملوك.
فهل حمل الملوك كتل الحجارة؟

وبابل، التي دمّرت مرات عديدة
من عمرها كل مرة؟

في ليما المتلألئة بالذهب
اين كان يعي�ش البنا�ؤون؟

و �سور ال�صين العظيم
الى �أين ذهب البناة ليلة اكتماله؟

روما العظيمة مليئة ب�أقوا�س الن�صر.
من �شيدها؟

وعلى مَ انت�صر القيا�صرة؟
�ألم يكن في بيزنطة، التي لهجت بثنائها الأغنيات

�سوى الق�صور ل�سكانها؟
حتى في �أطلنطا الأ�سطورية

ليلة ابتلعها المحيط
كان الغارقون ما زالوا ينادون عبيدهم.

الا�سكندر ال�شاب غزا الهند.
هل كان وحده؟

وقي�صر هزم الغال.
�ألم يكن ب�صحبته ولو طباخ؟

فيليب ملك �إ�سبانيا بكى حين غرقت الأرمادا
الم يبكي احد معه؟

فريدريك الثاني ك�سب حرب ال�سنوات ال�سبع.
من ك�سبها معه؟

كل �صفحة انت�صار.
فمن كان يطبخ ثريد المنت�صرين؟

كل ع�شر �سنوات رجل عظيم
من دفع مرتباته؟

اخبار كثيرة
و�أ�سئلة كثيرة

ذكرياتي عن بـرتـولـد بـريـشـت
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ماري الياس

في عام 1978، كتب الباحث الفرنسي برنار دورت 
Bernard Dortالمختص بمسرح بريشت والذي 
حاول دائما قراءة وإعادة قراءة مفاهيم بريشت، 

دراسة بعنوان “بريشت الثنائي”، جاءت ضمن ملف 
كبير عن مسرح بريشت، طرح فيه أسئلة جوهرية حول 
مستقبل نصوص بريشت المسرحية وفعالية نظريته 

في المسرح.

وفك���رة الثنائية هنا مهمة لأنها توحي بوجود بري�ش���تين؛ بري�ش���ت 
الذي كان؛ وبري�شت كما كان يمكن �أن ي�صير لو �أنه عا�ش ع�شرين 
عاماً �إ�ضافية، من جهة، وتوحي بالفارق �أي�ضاً بين بري�شت الكاتب 
والدرمات���ورج، وبري�ش���ت المنظ���ر الم�سرح���ي، م���ن جه���ة �أخ���رى، 
والوج���وه لا تتطاب���ق بال�ض���رورة تطابقاً كام�ل�اً. ويت�ساءل دورت 
في هذه الدرا�سة: هل كان بري�شت �سيتحول �إلى م�ؤ�س�سة عظيمة 
مغلق���ة على نف�سها كم���ا تحول فن الم�سرح في الاتح���اد ال�سوفيتي 
�أو �أن���ه كان �سيح���ول نف�سه و”البرلينر �أن�سامبل” معه �إلى مختبر 
م�سرح���ي نا�شط متطور؟ )...( والجواب على هذا ال�س�ؤال -الذي 
طرح وقتئذ - مرهون ب�س�ؤال �آخر هو: هل تتحدى �أعمال بري�شت 
الزم���ن وتبقى حي���ة بعد ن�صف قرن من وفاته؟ ه���ذه الأعمال التي 
كتب���ت بناء على ظ���رف معين وارتباط به، ه���ل تحمل في جوهرها 
بع���داً يجعله���ا �صالحة في ظرف �آخر وزمن �آخ���ر. �إن الزمن كفيل 
بالرد على هذا ال�س�ؤال، لكن ال�س�ؤال الأخر الأكثر �صعوبة والذي 
لا ب���د للم�سرحي�ي�ن م���ن التعام���ل معه بجدي���ة هو ه���ل يقت�صر �إرث 
بري�ش���ت عل���ى مجموعة من الم�سرحي���ات؟ مما لا �شك في���ه �أن �إرث 
بري�ش���ت لا يمكن �أن يخت���زل بمجموعة من الم�سرحيات �أو الأعمال 
ال�شعري���ة �أو الكتاب���ات النظري���ة. كلا �إن �إرث بري�ش���ت هو قبل كل 
�ش���يء �أ�سلوب في التعامل مع الم�سرح، �إنه التجريب بكل جوانبه. 
)...( و�أن���ه �أي�ض���ا في نهاي���ة حيات���ه كان يفك���ر بت�سمي���ة م�سرح���ه 
بالديالكتيك���ي وكان ق���د بد�أ ب�إع���داد م�سرحي���ة “بانتظار غودو” 

ل�صموئيل بيكيت. ..
في عدده���ا الخا����ص عن بري�ش���ت الذي �ص���در عام 2000 
تطرح مجل���ة “�أوروب« EUROPE عدداً هو الثاني من 
نوع���ه بعد �ص���دور عدد �أول م���ن نف�س المجلة مخ�ص����ص 
لبري�ش���ت ع���ام 1957، و�إي�ض���احاً لمبرراته���ا في �إ�ص���دار 
ع���دد جديد بم�ض���مونه عن مبدع �س���بق �أن قدمت���ه المجلة 
في الما�ض���ي، وهذه �سابقة، تطرح الأ�س���باب التي دفعتها 
لإ�ص���دار ع���دد جدي���د بدرا�س���ات مختلف���ة بدلًا م���ن �إعادة 
طباع���ة الع���دد الأول. وفي مقدم���ة الع���دد الجدي���د الت���ي 
حمل���ت عن���وان “بري�ش���ت الي���وم” تذكر المجلة ب�أ�س���باب 
�أن���ه ج���اء  الع���دد الأول ومحتويات���ه، معت�ب�رة  �ص���دور 
ك�ض���رورة في حينه للترحي���ب والتعريف ببري�ش���ت �أثر 
الجول���ة الأولى للبرلي�ن�ر �أن�س���امبل في �أوروب���ا 1954، 
 ،1955 للفرن�س���ية  بري�ش���ت  �أعم���ال  ترجم���ة  وبداي���ة 
والانبهار الذي ح�ص���ل �أمام ه���ذا الجديد، وتعتبر المجلة 
�أن �صورة بري�شت �آنذاك في �أوروبا كانت �صورة �إن�سان 
مت�أم���ل للواقع راف�ض للي�أ�س، يح�ض���ر للم�س���تقبل ويرى 
في الم�س���رح و�س���يلة للتغي�ي�ر، وتقول �أن بري�ش���ت اعتبر 
�آن���ذاك �أهم منظر وممار�س للديالكتيكية في الم�س���رح، ثم 
ت�س���تطرد قائلة: “بعد �أربع�ي�ن عاما من العدد الأول ي�أتي 
العدد الثاني ك�ض���رورة”، ح�س���ب قول مقدميه، �ضرورة 
لإع���ادة تقييم وقراءة على �ض���وء المتغيرات، �إعادة تقييم 

لفعالي���ة عمل بري�ش���ت الم�س���رحي، �إع���ادة تقيي���م لعلاقته 
بالمارك�س���ية وارتباط م�س���رحه بها، في وقت عرف العالم 

)والا�ترشاكي منه( تحولات كبيرة.
�إذا كان ه���ذا الع���دد الجدي���د ق���د ظهر لت�ص���حيح �ص���ورة 
بري�ش���ت ف�إننا نكت�ش���ف بعد قراءة الدرا�سات �أنه �شو�شها 
�أكثر، وك�أن المثقف في الغرب يعاود تقييم ذاته، فمحاكمة 
بري�ش���ت ت�أتي على �ش���كل محاكم���ة عامة ل���كل طموحات 
المجتم���ع وكل يوتوبي���ا  الثقاف���ة والف���ن ودورهم���ا في 
الحداثة )...( قيل وقتها �أن م�س���رح بري�شت �أ�صبح �أثريا 
متحفي���اً، وقي���ل �أن بري�ش���ت بحد ذاته ه���و خدعة كبيرة. 
لكن هذا الموقف لم يدم طويلا فبعد ع�ش���ر �س���نوات تماما 
ب���د�أ جي���ل الم�س���رحيين الج���دد يتعامل ب���روح جديدة مع 
عالم بري�ش���ت ككل وكذلك مع �أعماله، وك�أن حركة جديدة 
ن�ش����أت لإعادة اكت�ش���اف بري�ش���ت. وقد ط���رح هذا الجيل 
من الم�س���رحيين فكرة البحث في بري�ش���ت الإن�ساني �أكثر 
م���ن بري�ش���ت ال�سيا�س���ي �أو على الأق���ل ر�ؤيته ال�سيا�س���ة 
الإن�سانية، ون�ستدل على هذا التوجه من خلال ما قدم في 
�ألمانيا و�أوروبا ب�ش���كل عام في الذك���رى المئوية لولادته، 
ع���ام 1998، عندم���ا �أعيد تق���ديم العديد من م�س���رحياته 
و�أُقيم العديد من الندوات، وبدا ك�أن بري�شت يطرح كرمز 
لألمانيا الموحدة، وك�أنه تراث ثقافي يجب المحافظة عليه.

وال�س����ؤال الذي يتب���ادر �إلى الذهن بعد ه���ذا التقديم هو 
؛ هل هذه الأ�س���ئلة تعنينا نح���ن في العالم العربي؟ وهل 

ه���ي مطروحة علينا بنف�س الحدة؟ م���ا هي علاقتنا بعالم 
بري�ش���ت؟ وه���ل مازلنا ن�ؤم���ن بالإمكانيات الت���ي تتيحها 
لنا معرفته؟ �أقول ه���ذا لأننا عندما نترجم �أو نقدم كتابا، 
�أ�سا�س���ه مجموع���ة م���ن المق���الات والترجمات لدرا�س���ات 
مخت���ارة عن بري�ش���ت وم�س���رحه ف�إنن���ا نكون ق���د حددنا 
موقف���اً من���ه. وه���ذا الموق���ف يخُت�ص���ر بالرغب���ة في مزيد 
م���ن التعري���ف ب���ه وبالمواقف منه وب�ش���كل �أعم���ق. )...( 
في النهاية لا بد من الت�أكيد على �أن م�س���رح بري�ش���ت هو 
م�سرح النقد، وما التغريب الذي طرحه �إلا و�سيلة لتقديم 

هذا النقد �ضمن �أفعال.
كيف نفهم اليوم مقولة بري�شت “لكي نقدم �شيئاً مختلفاً، 
يج���ب �أن نقدم���ه ب�ش���كل مختل���ف”، كي���ف نق���ر�أ الي���وم، 
عل���ى �ض���وء حا�ض���ر الكتابة والعر����ض الم�س���رحيين هذا 
الاخت�ل�اف؟ عل���ى الرغم م���ن �أن بري�ش���ت رف�ض الم�س���رح 
الدرام���ي ورف����ض مب���د�أه القائ���م عل���ى التمث���ل والإيهام 
ومح���اكاة الواقع ب�ش���كل مبا�ش���ر واق�ت�رح ك�س���ر الإيهام 
في مرحل���ة م���ا من مراحل العر�ض من خ�ل�ال الإعلان عن 
الم�س���رحة �أو من خ�ل�ال التغريب وذلك لك���ي يخلق علاقة 
مختلفة بين الواقع والم�س���رح �أي بين المتفرج وواقعه، �إلا 

�أنه لم يفجر الم�سرح من الداخل كما هو حا�صل اليوم.
والحقيق���ة �أن منهج بري�ش���ت كان يق�ص���د تفتي���ت الواقع 
وتفكيكه للبحث في �آلية ت�ش���كله وطرح على المتفرج هذه 
الآلية وهي بحالة الت�ش���كل لذلك ف�إن الحكاية لديه، وهي 

�س�ي�رورة �أو م�س���ار ولي�س���ت ت�ش���ابك م�ص���ائر و�أحداث، 
بقيت موجودة وبقيت �أ�سا�س الم�سرح..

ثم انه م���ن خلال عر�ض �أجزاء هذا الواقع على الخ�ش���بة 
ي���زال  لا  كان  و�أغرا����ض،  وم���كان  ب�شخ�ص���يات  ممثل���ة 
يح���اول ط���رح ر�ؤي���ة �ش���مولية عامة تجمع ب�ي�ن الخا�ص 
والع���ام. ولهذا فهو لم يحاول ر�س���م الواقع البيئي ككتلة 
متجان�س���ة وواقعية , و�إنما فتح الباب �أمام عمل المتفرج 
لرب���ط ما يراه لي����س بواقع محدد، بل بحقيقة ما عا�ش���ها 
هذا المتلق���ي �أو عرفها من خلال مخزون���ه الثقافي. وهذا 
يجع���ل الن����ص الم�س���رحي البري�ش���تي �ص���الحاً لأكثر من 
منا�س���بة. مثلًا �إن بري�ش���ت في ن�صه “الأم كوراج” يتكلم 
ع���ن حرب محددة هي ح���رب الثلاثين عام���اً الدينية التي 
دمرت �أوروبا ولكن هذه لي�س���ت �س���وى منا�سبة �أو حجة 
للكلام عن المو�ض���وع الأ�سا�س���ي لديه وهو رف�ض الحرب 
كفك���رة، وعن ت�ش���ابه الح���روب في النتيج���ة. و�إذا كانت 
بالن�س���بة له ح���رب الثلاث�ي�ن عاماً منا�س���بة لنق���د الحرب 
العالمية الثانية والبحث في و�ض���ع الإن�س���ان وموقفه من 
الح���رب، ف�إن���ه بالحقيقة يتعام���ل مع هذه الحال���ة كحالة 
ت�ص���لح لأن ت�ص���ور �أي حرب مهما كانت، لأنها �أ�ص�ل�اً في 
ن�ص بري�ش���ت غائبة عن الخ�ش���بة وموج���ودة فقط كزمن 
طاحن تتغ�ي�ر فيه المقايي�س والقيم من خ�ل�ال �أثرها على 

الإن�سان وال�شيء والمكان.
خا�ص ب�أوك�سجين

هل تتحدى أعمال بريشت الزمن
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إن من يريد اليوم مكافحة الكذب والجهل، ومن 
يريد كتابة الحقيقة، فعليه على الأقل أن يتغلب 
على خمس مصاعب: أن يتحلى بالجرأة على كتابة 

الحقيقة، رغم أنها تضطهد في كل مكان، وأن يمتلك 
الذكاء للتعرف عليها، رغم أنها تخفى في كل مكان، 
وأن يملك فن استخدامها كسلاح، وأن يكون قادراً 

على الحكم باختياره أولئك الذين تصبح الحقيقة 
في أيديهم فعالة، وأن يمتلك الدهاء لنشرها بين 

هؤلاء. إن المصاعب جسيمة بالنسبة للذين يكتبون 
تحت سيطرة النازية، ولكنها تشمل أيضاً الملاحقين 

والفارين، وحتى أولئك الذين يكتبون في البلدان التي 
تسود فيها الحرية البورجوازية.

1ـ الجرأة على كتابة الحقيقة
يب���دو من البديهي �أن���ه يجب على الكات���ب كتابة الحقيقة، 
بمعنى �أن من واجبه �ألا ي�ض���طهدها �أو يخفيها، و�ألا يكتب 
�ش���يئاً كاذب���اً، علي���ه �ألا ينحني �أم���ام الأقوي���اء و�ألا يخدع 
ال�ض���عفاء، و�أنه لمن ال�ص���عب ج���داً طبع���اً �ألا ينحني المرء 
للأقوياء، وخداع ال�ض���عفاء يك�سب المرء امتيازات كبيرة، 
ففقدان �إعجاب �أ�ص���حاب الملكية يعني التنازل عن الملكية. 
والتخل���ي عن �أجر عمل منجز يعني في ظروف ما التخلي 
ع���ن العم���ل، وغالباً م���ا يعني رف����ض المجد ل���دى الأقوياء 
رف�ض���اً للمجد كلي���ة، وهذا بحاجة لج���ر�أة. �إن الزمن الذي 
ت�س���ود فيه ذروة الا�ضطهاد هو الزمن الذي يكثر الحديث 
فيه عن الأ�ش���ياء العظيمة وال�سامية. وفي مثل هذا الزمن 
ت�ص���بح الجر�أة �ض���رورية للتح���دث عن الأمور الب�س���يطة 
خ�ض���م  وفي  الكادح�ي�ن.  وم�س���كن  كطع���ام  وال�ص���غيرة، 
ال�صراخ العارم ت�صبح الت�ضحية الق�ضية الرئي�سية، عندما 
يغم���ر الفلاحون بالثناءات، يكون من الجر�أة التحدث عن 
الآلات والأ�س���مدة الرخي�صة، التي �ست�س���هل عليهم عملهم 
الم�شرف، وعندما ت�ص���رخ كافة الإذاعات: �أن الإن�سان غير 
المتعلم وغير المثقف �أف�ض���ل من ال���ذي يتعلم، عندها يكون 
من الجر�أة �أن ي�س����أل: �أف�ض���ل لمن؟ وعندم���ا يدور الحديث 
حول العروق الراقي���ة وغير الراقية، يكون من الجر�أة �أن 
ي�س����أل عم���ا �إذا لم يكن الجوع والجهل والحرب �س���بباً في 
وجود كائنات م�ش���وهة رهيبة، والجر�أة �ض���رورية �أي�ضاً 
لقول الحقيقة عن الذات، عن المهزوم، وكثير من الملاحقين 
يفقدون القدرة عل���ى �إدراك �أخطائهم، وتبدو لهم الملاحقة 
ك�أب�شع �أنواع الظلم. وبما �أن الملاحقين هم الذين يقومون 
بالملاحق���ات، فه���م لذل���ك �أ�ش���رار، �أم���ا الملاحق���ون ف�س���بب 
ملاحقتهم ه���و طيبتهم. لكن هذه الطيبة �ض���ربت وهزمت 
ومنعت، ولهذا ف�إنها كانت طيبة �ضعيفة �سيئة غير �صامدة 
وغ�ي�ر �أه���ل للثقة، فال�ض���عف لي�س �ص���فة خا�ص���ة بالطيبة 
ككون البلل خا�صاً بالمطر. فما يحتاج قوله بجر�أة، هو �أن 

الطيبين قد هزموا ب�سبب �ضعفهم لا ب�سبب طيبتهم.
بالطب���ع يج���ب �أن تكت���ب الحقيق���ة في �ص���راعها �ض���د اللا 
حقيقة ويجب �أن تكون �شيئاً هاماً، رفيعاً وقابلًا للت�أويل، 
فالحقيق���ة هي بالت�أكيد نتيجة لهذا الع���ام، الرفيع والقابل 
للعدي���د م���ن الت�أوي�ل�ات. وعندما يق���ال �أن �أحده���م قد قال 
الحقيقة، فهذا يعني مبدئياً �أن البع�ض �أو الكثير �أو واحداً 
فقط قد قال �شيئاً �آخر، كذبة، �أو �شيئاً عاماً، �أما هو فقد قال 

الحقيقة قال �ش���يئاً ملمو�ساً، فعلياً، غير قابل للدح�ض قال 
جوهر الق�ضية.

�إن الاحتجاج على �س���وء العالم وعلى انت�ص���ار ال�شرا�س���ة 
ب�ش���كل عام، والتهديد بانت�ص���ار الفكر في ذل���ك الجزء من 
الع���الم حيث م���ا زال هذا م�س���موحاً به، كل ه���ذا لا يحتاج 
�إلا لقليل م���ن الجر�أة. وهناك الكثير مم���ن يظهرون وك�أن 
المداف���ع موجهة نحوه���م، في حين �أن الموج���ه نحوهم هو 
فقط مناظ�ي�ر الأوبرا. �إنهم يرفع���ون حناجرهم بمطالبهم 
في عالم من الأ�ص���دقاء والنا�س الم�س���المين و�أنهم يطالبون 
بعدال���ة عامة، لم يفعلوا �ش���يئاً من �أجلها �أب���داً، ويطالبون 
بحري���ة عام���ة، م���ن �أجل الح�ص���ول عل���ى جزء م���ن غنيمة 
�س���بق و�أن اقت�س���موها من���ذ م���دة طويل���ة،. الحقيق���ي من 
وجه���ة نظره���م ه���و فق���ط ما يب���دو جمي�ل�اً، ولك���ن عندما 
تك���ون الحقيقة عملية ريا�ض���ية �أو �ش���يئاً جاف���اً، وثائقياً، 
�ش���يئاً يحتاج بلوغه لجهد ودرا�س���ة، ف�إنها، بالن�س���بة لهم، 
لا حقيق���ة، لا تخدر ولا تولد الن�ش���وة. �إنهم لا يملكون من 
�ص���فات م���ن يق���ول الحقيقة �س���وى المظهر الخارج���ي. �إن 

ال�شقاء معهم هو: �أنهم لا يعرفون الحقيقة.

2ــ ذكاء التعرف على الحقيقة
بم���ا �أن كتاب���ة الحقيقة �أمر �ص���عب، لأنها ت�ض���طهد في كل 
م���كان، تعتق���د الأغلبي���ة �أن كتابة الحقيق���ة �أو كتمانها هي 
م�س����ألة �ض���مير، واعتقادها هذا، �أمر يحت���اج لجر�أة فقط. 
لكنه���ا تن�س���ى ال�ص���عوبة الثاني���ة، �ص���عوبة العث���ور على 

الحقيقة. )...(
فمث�ل�اً، الآن، وعل���ى م���ر�أى من الع���الم �أجمع، تغ���رق �أكثر 
دول الع���الم تح�ض���راً، دولة بع���د �أخرى، في �أب�ش���ع �أنواع 
البربري���ة. ويعل���م الجمي���ع في ه���ذا المج���ال �أن الح���رب 
الداخلية التي تنفذ بو�س���ائل رهيب���ة يمكن �أن تتحول بين 
ليلة و�ض���حاها �إلى حرب خارجية، قد تترك هذا الجزء من 
العالم وراءها �أنقا�ض���اً على �أنقا�ض. )...( هذه الحقيقة لا 
�ش���ك فيها، ولكن هناك طبعاً حقائق �أخرى، فمثلًا لي�س من 
الكذب في �شيء �أن يقال �أن للكر�سي م�ساحة للجلو�س و�أن 

المطر يهطل من الأعلى �إلى الأ�سفل.
ول���دى �إمعان النظ���ر فقط، يدرك الإن�س���ان �أنهم لا يقولون 
�س���وى: “ الكر�س���ي ه���و الكر�س���ي “ و: “ لي�س في و�س���ع 
�أي كان �أن يفعل �ش���يئاً �ض���د هطول المطر نحو الأ�س���فل “. 
)...( �إن كل الكتّ���اب في ه���ذا الع�ص���ر، ع�ص���ر التعقي���دات 
والتغي�ي�رات الكبيرة، بحاجة لمعرف���ة المادية الديالكتيكية 
والاقت�ص���اد والتاريخ. ويمكن الح�صول على هذه المعرفة 
من الكتب وعن طريق الم�ش���اركة العملي���ة، هذا �إذا توفرت 
الجدية ال�ض���رورية. �إن بمقدور الإن�سان ك�شف الكثير عن 
الحقائ���ق بطريقة �أكثر �س���هولة، وذلك بك�ش���ف �أج���زاء �أو 
جوان���ب منه���ا تقود للعثور عليه���ا كلها. �إذا �أراد الإن�س���ان 
�أن يبح���ث، فلا ب�أ����س بطريقة ما، ولكن بمق���دوره �أن يجد 
الحقيق���ة، ب���ل وحتى دون بحث. ولكن الإن�س���ان لا ي�ص���ل 
بطري���ق الم�ص���ادفة لعر����ض الحقيقة بحيث يع���رف النا�س 
بناء على هذا العر�ض، كيف عليهم �أن يت�صرفوا. �أن �أولئك 
الذي���ن لا يدون���ون �إلا الوقائع ال�ص���غيرة، لا ي�س���تطيعون 
جع���ل هذا العالم قاب�ل�اً للتعامل معه. ولك���ن لي�س للحقيقة 
م���ن هدف �آخر �س���وى هذا. وله���ذا ف�إن ه����ؤلاء النا�س غير 

�أكفاء للت�صدي للمطالبة بكتابة الحقيقة.

3ــ فن استخدام الحقيقة كسلاح
يجب �أن تقال الحقيقة ب�س���بب نتائجه���ا المنبثقة عنها، من 
�أج���ل تحديد الموقف. وكمثال على الحقيقة، التي لا تنبثق 
عنها �أية نتائ���ج، �أو تنبثق عنها نتائج مغلوطة، يمكن ذكر 
الر�أي ال�ش���ائع ب�أن بع�ض البلدان التي ت�س���ودها �أو�ض���اع 
�سيئة ناتجة عن البربرية. وتبعاً لهذا الر�أي تكون النازية 
موجة من البربرية اجتاحت بع�ض البلدان بقوة الطبيعة. 
)...( ولا يمكن الكفاح �ض���د الفا�ش���ية �إلا ك�شكل من �أ�شكال 
الر�أ�س���مالية ك�أ�ش���د �أ�ش���كالها عري���اً ووقاح���ة وا�ض���طهاداً 
وخداعاً. فكيف يريد �أحدهم �أن يقول الحقيقة عن الفا�شية 
التي يعاديها �إذا كان لا يريد قول �أي �شيء عن الر�أ�سمالية 

التي �أنتجتها؟ �أي �شكل عملي يمكن لحقيقته �أن ت�أخذ؟.
�أن يع���ادي  الفا�ش���ية دون  ال���ذي يناه����ض  �إن مث���ل ه���ذا 
الر�أ�س���مالية، ومن يت�أ�س���ف على البربري���ة، مثله كمثل من 
يري���د �أن ي�أمل ح�ص���ته م���ن الخروف ولك���ن دون �أن يذبح 
الخروف. يريدون �أكل الخروف، ولكنهم لا يريدون ر�ؤية 
الدم. ويمكن �إر�ض���ا�ؤهم ب�أن يغ�س���ل الج���زار يديه قبل �أن 
يق���دم لهم اللح���م، �إنهم لي�س���وا �ض���د علاق���ات الملكية التي 

تنت���ج البربرية، �إنهم �ض���د البربرية فق���ط و�إنهم يرفعون 
�أ�صواتهم �ضد البربرية، وهم يفعلون هذا في بلدان ت�سود 
فيها علاقات ملكية م�ش���ابهة، لكن الجزارين هناك ما زالوا 

يغ�سلون �أيديهم قبل تقديم اللحم. )...(
فهل على الإن�س���ان �أن يقول، �إن ه�ؤلاء قد وجدوا الحقيقة 
عندما يطالبون مثلًا ب�أعلى �ص���وتهم: بحرب لا رحمة فيها 
�ض���د �ألمانيا “ لأنها موطن ال�ش���ر الحقيقي في هذا الع�صر، 
فرع من الجحيم ومرتع لعدو الم�سيح “؟. الأولى بالإن�سان 
�أن يق���ول، �إن ه����ؤلاء النا�س حمقى، �ض���عفاء ومف�س���دون. 
فنتيجة هذه الثرثرة �س���تعني �إفناء هذا البلد كله وبجميع 
�س���كانه، فالغازات ال�س���امة لا تنتقي المذنب�ي�ن عندما تفتك 
بالب�ش���ر. )...( كان با�س���تطاعة الإن�س���ان �أن يرى في كثير 
من المج�ل�ات الأمريكية �ص���وراً للزلزال الكب�ي�ر الذي نزل 
بيكوهام���ا، حيث تبدو المدينة فيها ك�أك���وام من الأنقا�ض. 
وكتب تحت هذه ال�ص���ور “ �ص���مد الفولاذ” وفعلًا، �إن من 
لم ير من النظرة الأولى �س���وى الأنقا�ض، �س�ي�رى الآن – 
وقد لفت التعليق نظ���ره �إلي بع�ض العمارات العالية التي 
�ص���مدت. �إن �أهم التف�س�ي�رات التي يمكن للمرء �أن يقدمها 
ح���ول الزلزال ه���ي تف�س�ي�رات المهند�س�ي�ن المدني�ي�ن �إنني 
تدر�س تحرك التربة وقوة ال�ص���دمة والحرارة المت�صاعدة 
و�أ�ش���ياء �أخرى ت����ؤدي جميعها �إلى ت�ص���ميمات يمكنها �أن 
تقاوم ال�ص���دمة. �إن من يريد الفا�شية والحرب والكوارث 
الكب�ي�رة، التي هي لي�س���ت طبيعي���ة يجب علي���ه �أن يوجد 
حقيق���ة عملي���ة ومفيدة. يج���ب �أن يك�ش���ف �أن �س���بب هذه 
الك���وارث الت���ي ت�ص���يب الجماه�ي�ر العاملة الت���ي لا تملك 

و�سائل �إنتاج، هو مالكو هذه الو�سائل.
4 ـ���ـ القدرة على الحكم لدى اختيار الذين ت�ص���بح الحقيقة 

في �أيديهم فعالة
لا يمك���ن للإن�س���ان �أن يكت���ب الحقيق���ة فق���ط ب���ل يجب �أن 
يكتبها لإن�س���ان ما ي�س���تطيع �أن يعتمد عليه���ا لعمل ما. �إن 
التعرف على الحقيقة عملية م�ترشكة بين الكتاب والقراء. 
ولكي يكتب الإن�س���ان �ش���يئاً جديداً، يجب عليه �أن يح�سن 
الا�س���تماع و�أن ي�س���مع م���ا ه���و جي���د. �أن تق���ال الحقيق���ة 
بح�ساب و�أن ت�سمع بح�ساب، ومن المهم بالن�سبة لنا. نحن 
الكتاب �أن نعرف لمن نكتب الحقيقة ومن الذي يخبرنا بها.
)...( عادة ي�س���مع الإن�سان �ص���وتاً ناعماً مت�ألماً �صادراً عن 
�أنا����س لي����س ب�إمكانهم �إيذاء ذبابة. �إن م���ن يعي�ش الب�ؤ�س 
وي�سمع �ص���وتاً كهذا، ف�إنه �سيزداد ب�ؤ�س���اً. �إن من يتحدث 
هكذا ق���د لا يكون عدواً، لكنه بالت�أكيد لي�س رفيق ن�ض���ال. 
الحقيق���ة �أمر حزبي، �إنها لا تكاف���ح الكذب فقط، بل تكافح 

�أي�ضاً من ين�شره.

5 ـ دهاء نشر الحقيقة بين الكثيرين
عندما كانت الحقيقة ت�ض���طهد وتموّه كان النا�س يلج�أون 
للدهاء في �س���بيل ن�ش���رها. لقد زيف كونفو�شيو�س لائحة 
زمني���ة للتاريخ البط���ولي ب�أن لج�أ فق���ط �إلى تبديل كلمات 
معينة. فبدلًا عما ورد في الن�ص: “ �أمر حاكم )كون( بموت 
الفيل�سوف لأنه نطق بكذا وكذا “، و�ضع كونفو�شيو�س “ 
باغتيال “ عو�ضاً عن “ بموت “. وكذلك غير كلمتي “ قتل 
غيل���ة “ بـ” �أعدم �ش���نقاً “ في الن����ص: “ قتل الطاغية فلان 

غيلة” وهكذا �شق كونفو�ش���يو�س لنف�سه طريقاً في عملية 
تقويم التاريخ.

�إن م���ن ي�س���تخدم في ع�ص���رنا تعب�ي�ر ال�س���كان ب���دلًا م���ن 
ال�شعب، و�أرا�ضي الإقطاع بدلًا من ار�ض، يكون قد توقف 
عن دع���م الكثير م���ن الأكاذيب، وذلك بتفري���غ الكلمات من 
محتواها الغيبي المتعفن، �إن كلمة �ش���عب تعبير عن حركة 
معينة نحو التوحيد وت�ش�ي�ر �إلى م�صالح م�ترشكة، ولهذا 
يج���ب �ألا ت�س���تخدم هذه الكلم���ة �إلا عندما تتعلق الق�ض���ية 
بعدد من ال�ش���عوب، لأنه لا يمكن ت�صور الم�صالح الم�ترشكة 
�إلا في حال���ة كه���ذه، �أم���ا م�ص���الح قطاع معين م���ن الأر�ض 
فه���ي مختلفة ومتناق�ض���ة وهذه حقيقة م�ض���طهدة. �إن من 
ي�س���تخدم تعبير الأر�ض وي�ص���ف ت�أثير لون الحقول على 
عيني���ه ورائحته���ا عل���ى �أنفه لا يفعل �س���وى دع���م �أكاذيب 
المت�س���لطين، لأن الق�ض���ية لا تتعلق بخ�ص���وبة الأر�ض ولا 
تتعلق بحب الإن�س���ان لها ولا بالن�ش���اط في العمل بها، بل 
تتعل���ق في المق���ام الأول ب�س���عر الحب���وب وب�س���عر العمل. 
�إن الذي���ن يجن���ون الأرباح م���ن الأر�ض لي�س���وا هم الذين 
يجمع���ون الحب���وب منه���ا، وقاع���ات البور�ص���ة لا تع���رف 
رائح���ة الترب���ة، فهناك تف���وح رائحة مختلف���ة. )...( وفي 
المكان الذي ي�سود فيه الا�ضطهاد يجب على المرء ا�ستبدال 
كلمة نظ���ام بكلمة طاعة، لأنه من الممكن �أن ي�س���ود النظام 
دون حكام وبهذا يكت�س���ب �أ�ص���الة �أكثر من الطاعة. وبدلًا 
من كلمة ال�ش���رف يف�ضل ا�س���تخدام تعبير كرامة الإن�سان، 

فبهذا يبقى الفرد موجوداً �ضمن حقل الر�ؤية.
�أفلا يعرف الإن�سان حق المعرفة �أي �أنذال يقحمون �أنف�سهم 
للدفاع عن �ش���رف �شعب من ال�ش���عوب، وب�أي تبذير يوزع 
المتخم���ون ال�ش���رف عل���ى من ي�ش���بعهم وهو جائ���ع. )...( 
و�ص���ف الإنكلي���زي توما�س مور يوتوبيا في بلد ت�س���وده 
�أو�ض���اع عادلة – كان هذا البلد مختلف���اً كل الاختلاف عن 
البل���د الذي عا����ش فيه، لكنه كان ي�ش���بهه كث�ي�راً، حتى من 

ناحية الظروف.
�أراد لينين، الذي كانت �ش���رطة القي�ص���ر تهدده، �أن ي�ص���ف 
الا�ستغلال والا�ض���طهاد النازل بجزيرة �س���خالين من قبل 
البورجوازية. فا�س���تخدم اليابان بدلًا من رو�سيا وكوريا 
بدلًا من �س���خالين. فذكرت �أعم���ال البورجوازية اليابانية 
جميع القراء ب�أعمال البورجوازية الرو�سية في �سخالين، 
لك���ن المقال لم يمن���ع لأن الياب���ان كانت في حال���ة عداء مع 
رو�س���يا. )...( ب���دوره ا�س���تطاع فولت�ي�ر محارب���ة اعتقاد 
الكني�س���ة بالمعج���زة، ب�أن كتب ق�ص���يدة مهذبة ع���ن عذراء 
�أورليان���ز. و�ص���ف فيه���ا المعجزة الت���ي لا ب���د و�أن حدثت 
لتف�س�ي�ر بقاء يوحنا عذراء و�س���ط جي�ش وفي ق�صر وبين 
عدد م���ن الرهبان. وعن طريق جزالة �أ�س���لوبه وبو�ص���فه 
لمغامرات جن�س���ية م�ص���درها حي���اة الحكام المترف���ة، غرر 
فولت�ي�ر به����ؤلاء للتخل���ي عن دي���ن كان ي�ؤمن لهم و�س���ائل 
تحقي���ق حياته���م المنحل���ة. وهك���ذا خل���ق فولت�ي�ر �إمكانية 
و�صول �أعماله بطرق غير قانونية لأولئك الذين كتب هذه 
الأعمال من �أجلهم، وكان الأقوياء من بين قرائه ي�شجعون 
ن�ش���ر هذه الأعمال �أو يغ�ض���ون النظر عنه���ا، فتخلوا بهذا 

عن جهاز ال�شرطة الذي كان يدافع عن م�سراتهم.
والتفك�ي�ر المتمخ����ض ع���ن �س����ؤال: ما ه���ي �أف�ض���ل طريقة 
لتنفي���ذ الح���رب؟ يمكن �أن ي�ؤدي �إلى �س����ؤال فيم���ا �إذا كان 
للحرب معنى، بحيث ت�صبح �صيغة ال��سؤال: ما هي �أف�ضل 

و�سيلة لتجنب حرب حمقاء؟
�إن الحكام ينف���رون بقوة من المتغيرات الجذرية ويودون 
ل���و بقي كل �ش���يء على ما ه���و عليه، ولو ا�س���تمر هذا �ألف 
ع���ام لكان غاية المطل���وب، ونهاية الأرب ه���ي فيما لو ثبت 
القمر في مكانه وتوقفت ال�ش���م�س عن الدوران، فعندما لن 
يجوع �أحد فيطالب بطعام ع�ش���ائه. وعندما يطلقون النار 
يجب �ألا ي�سمح للعدو بالرد، �إذ يجب �أن تكون ر�صا�صتهم 

هي الأخيرة. )...(
يجب �أن نحل هذه ال�ص���عوبات الخم�س في الوقت نف�س���ه 
لأنه لا يمكننا البحث عن حقيقة الأو�ض���اع البربرية، دون 
�أن نفك���ر بالذين يعانون منها، وفي حين نكافح دوماً �ض���د 
ح���الات الج�ب�ن المفاجئ���ة باحثين ع���ن الرواب���ط الحقيقية 
المتعلقة ب�أولئك الم�ستعدين لا�ستخدامها، يجب علينا �أي�ضاً 
�أن نفك���ر ب�إي�ص���ال الحقيق���ة لهم بحيث ت�ص���بح في �أيديهم 
�سلاحاً، و�أن ن�ستخدم الدهاء بحيث لا يك�شف العدو عملية 
التو�ص���يل هذه فيعرقلها. كل هذا مطل���وب، عندما يطالب 

الكاتب بكتابة الحقيقة.
عن مدونة المترجم نبيل حفار

خمس صعوبات لدى كتابة الحقيقة
برتولت بريشت

ترجمة: نبيل حفارمميز
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كان بري�ش���ت الذي ولد بمدينة �آوغ�س���بورغ الألمانية، في 
10 �ش���باط ي���ر 1898 وت���وفي في 14 �آب 1956 �ش���اعرًا 
وكاتبًا وم�س���رحيًا �ألمانيا، مار����س كل هذه الفنون ليقاوم 
به���ا المنف���ى في حياته، فق���د غادر الرج���ل �ألماني���ا بعد �أن 

و�صل النازيون �إلى ال�سلطة في مطلع عام 1933.
وكانت النازية قد قامت بتكميم الأفواه والكلمات الحرة، 
فمنعت طباعة وعر�ض م�س���رحيات بري�ش���ت، التي تت�سم 
بال�س���خرية، ومنعت بالتحديد م�س���رحية كان ق���د �أعدها 
للعر�ض على “م�س���رح ال�ش���عب” تحت عن���وان “ر�ؤو�س 
م�س���تديرة ور�ؤو����س مدببة”، وهي عمل ي�س���خر ب�ش���كل 

مبطن من النازية.
حريق الرايخ�ستاغ

#البرلمان_الألم���اني  مبن���ى  ح���رق  عملي���ة  �ش���كّلت 
)الرايخ�س���تاغ( في 27 فبراير 1933 بداية الخطر الذي 
�ش���عر به الكاتب الم�س���رحي وال�شاعر بري�ش���ت، ب�أن يفكر 
بالفرار من هذه الو�ض���عية المقبلة، حيث �أدرك �أن النازية 
�سوف تطارد ال�شيوعيين، والديمقراطيين، والمناه�ضين 

للفا�شية، �أي كل الذين يقفون �ضد �صوتها.
�أن  عل���ى  هتل���ر  م���ن  كدلي���ل  الحري���ق  ه���ذا  وا�س���تخدم 
�ض���د  لم�ؤام���رة  يخطط���ون  ل���ه  والمناوئ�ي�ن  ال�ش���يوعيين 
الحكوم���ة الألماني���ة، والدلي���ل �أنه���م ع�ث�روا عل���ى عاطل 
هولندي �ش���يوعي داخل المبنى ن�سبت �إليه الجريمة ب�أنه 

دخل البلاد لن�شاطات �سيا�سية مناوئة.
في اليوم التالي للحريق، فرّ بري�شت �إلى براغ، هربًا من 
النازيين، حيث بقي في المنفى قرابة 18 عامًا، متنقًال بين 
براغ، وفيينا، وزيورخ، والدنمارك، وال�س���ويد، وفنلندا 

ومن هناك �إلى �أميركا.
برتولت بري�ش���ت كان له ح�ض���ور كبير في العالم العربي 
في ال�س���تينات باعتباره رائداً م�سرحياً، غير �أن �أ�شعاره 
ظل���ت مجهول���ة �إلى ح���د م���ا. الآن ب���ات ب�إم���كان الق���ارئ 
الاط�ل�اع على ترجمة �ش���املة لأ�ش���عاره �ص���درت حديثاً. 

ولكن ما راهنية �شعر بري�شت اليوم؟
لم ي�ؤث���ر كاتب في الم�س���رح الألم���اني مثلما فع���ل برتولت 
في  �أح���د  يج���دد  ولم   ،)1956  –  1898( بري�ش���ت 
الم�س���رحيات الألمانية �ش���كلًا ومو�ض���وعاً مثلما فعل رائد 
الم�س���رح الملحمي. لم ينح�صر ت�أثير بري�شت على المنطقة 
الألماني���ة فح�س���ب، �إذ ترجم���ت �أعمال���ه �إلى معظ���م لغات 
العالم، وكان خ�ل�ال الأربعينات والخم�س���ينات من �أكثر 
الكتاب ح�ض���وراً على خ�ش���بة الم�س���رح العالم���ي. كما كان 
بري�ش���ت - المعروف عربياً بـ”بريخت” - حا�ض���راً بقوة 
في الع���الم العربي خلال �س���تينات القرن الما�ض���ي. �آنذاك 
انت�ش���رت ما ي�ش���به “حمى بري�ش���ت” في �أنح���اء المنطقة 
العربي���ة، ف�أ�ص���ابت �أكثر م���ن مترجم تناف�س���وا على نقل 
عدد كب�ي�ر من م�س���رحياته، مثل “الا�س���تثناء والقاعدة” 
�ش���جاعة”  و”الأم  القوقازي���ة”  الطبا�ش�ي�ر  و”دائ���رة 
و”غاليلي���و”. �أما م�س���رحية “�أوبرا القرو����ش الثلاثة” 

فق���د تم اقتبا�س���ها في �أك�ث�ر من بل���د عرب���ي، ونذكر مثلا 
م�س���رحية “مل���ك ال�ش���حاتين” لل�ش���اعر الم�ص���ري نجيب 
�سرور، وم�س���رحية “عطوة �أبو مطوة” للكاتب الم�صري 

�ألفريد فرج.
ولك���ن ماذا عن ال�ش���اعر بري�ش���ت ال���ذي يعتبر م���ن �أبرز 
ال�ش���عراء ال�سيا�س���يين في المنطق���ة الألماني���ة؟ لقد توارى 
بري�شت ال�شاعر في العالم العربي خلف الكاتب الم�سرحي 
الي�س���اري، ولذلك ت�أخر الاهتمام ب�ش���عره بع�ض ال�شيء. 
وكان المترجم و�أ�س���تاذ الفل�س���فة عبد الغف���ار مكاوي من 
�أبرز من عرّفوا القارئ العربي ب�أ�شعار بري�شت، وهو قام 
قبل �سنوات بجمع الق�ص���ائد المبعثرة في المجلات و�أعاد 
طباعتها في كتاب بعنوان “هذا هو كل �شيء”، �صدر عن 

�شرقيات” بالقاهرة. “دار 
عل���ى  الاط�ل�اع  العرب���ي  الق���ارئ  ب�إم���كان  ب���ات  والآن، 
“مخت���ارات �ش���عرية �ش���املة” لبرتولت بري�ش���ت، وقام 
ب�إعدادها وترجمتها عن الانكليزية �أحمد ح�سان. من بين 
نحو �ألف ق�ص���يدة اختار ح�سان 325 ق�صيدة من مختلف 
المراحل ال�ش���عرية لدى بري�ش���ت لتقديمه���ا للقارئ، وهو 
يقول عن هدفه من هذه المختارات في حديث لـ “دويت�شه 
فيله”: “كان هدفي �أن �أقدم ال�شاعر كله، بكل ات�ساع �أفقه 
ال�ش���عري. في المجموعة هناك ق�صائد �سيا�سية مبا�شرة، 
وق�صائد كفاحية وتحري�ض���ية، كما �أن هناك ق�صائد حب 
وت�أم���ل وق�ص���ائد في الطبيع���ة. كان طموح���ي هو تقديم 

مختارات �شاملة لبري�شت. «
»�إلى الأجيال المقبلة«

�ش���هادة على فترة المنافي في حياة بري�شت: جواز �سفره 
الفلندي

�أي زمن هذا
الذي يكاد يُعد فيه الحديث عن الأ�شجار جريمة

لأنه يت�ضمن ال�صمت على العديد من الفظائع؟
به���ذه الكلم���ات لخ�ص برتول���ت بري�ش���ت م�أ�س���اة جيله، 
وتراجيديا ال�ش���عر في زمن الحرب. ا�س���تُدعي بري�ش���ت 
في  فخ���دم  الأولى،  العالمي���ة  الح���رب  خ�ل�ال  للتجني���د 
م�ست�ش���فيات الجي����ش، وهن���اك عاي����ش عن ق���رب �أهوال 
الح���رب، وم���ن ه���ذه التجرب���ة نب���ع رف�ض���ه الت���ام ل���كل 
الح���روب. توق���ف بع���د ذلك عن درا�س���ته في كلي���ة الطب 
وت���رك م�س���قط ر�أ�س���ه �أوغ�س���بورغ متوجه���اً �إلى برلين، 
عا�ص���مة الثقافة والفن في �أوروبا في الع�شرينات. وفي 
برل�ي�ن انطلق نجم بري�ش���ت كاتباً م�س���رحياً، فن�ش���ر �أول 
�أعمال���ه بعنوان “بعل” عام 1920، وبعد ثلاث �س���نوات 
ن�ش���ر م�س���رحيته الكوميدي���ة “طب���ول في اللي���ل” وفيها 
نق���ر�أ جملته التي وجهها للجمهور بع���د ذلك في �أكثر من 
عم���ل، وهي: “لا تحملق���وا هكذا برومان�س���ية. ” �أعقبت 
ذل���ك م�س���رحيات عدي���دة، منها: “قائ���ل نع���م، وقائل لا” 
و”الا�س���تثناء والقاع���دة” و”ازده���ار و�س���قوط مدين���ة 
مهاغوني”. ولكن �س���رعان ما ي�ص���ل هتلر �إلى الحكم في 
�ألماني���ا، وهكذا تبد�أ في حياة بري�ش���ت رحلة المنافي التي 
�أخذت���ه من برلين �إلى براغ �إلى باري�س �إلى مو�س���كو �إلى 
الدانمرك و�إلى ال�سويد. هذه الرحلة المريرة تحدث عنها 
بري�ش���ت في ق�ص���يدته الم�ش���هورة “�إلى الأجيال المقبلة” 

حيث قال:

�أنتم يا من �ستعقبون الطوفان
الذي غمرنا

حينما تتحدثون عن �إخفاقاتنا
تذكروا كذلك

الزمن الحالك
الذي �أفلتم منه.

فقد م�ضينا نبدل بلدا ببلد �أكثر مما نبدل حذاء بحذاء.
ا�ستقر المقام بال�شاعر في الولايات المتحدة، غير �أن حملة 
المكارثي���ة طالته عام 1947، فعاد �إلى �أوروبا، ثم ا�س���تقر 
في برلين ال�ش���رقية. وفي عام 1956 رحل ال�شاعر ورائد 
الم�س���رح الملحم���ي بعد حي���اة ق�ص�ي�رة، غزي���رة الإنتاج، 

عميقة الت�أثير.
قد يبدو �شعر بري�ش���ت �أحياناً �سيا�سياً مبا�شراً يقف على 
النقي����ض تماماً من جماليات ال�ش���عر الحدي���ث الهام�س، 
فماذا ي�ضيف �إلينا اليوم؟ �أحمد ح�سان يعتبر في مقدمته 
�أن بري�ش���ت – رغم كل هذه ال�سنين – “ما زال قادراً على 
�إثارة الده�ش���ة لدى جمه���ور �آخر”. وعن ه���ذا الجمهور 
المختل���ف يقول في ح���واره مع “دويت�ش���ه فيله”: “كنت 
متهيباً �أن يحاكم النا�س بري�ش���ت قبل �أن يقر�أوه، لا�سيما 
و�أن الاهتمام بال�سيا�س���ة بات منح�س���راً الآن ب�شدة. غير 
�أني لاحظت �إقبالًا كبيراً على �ش���عر بري�ش���ت من ال�شبان 
تحدي���داً، وه���و اهتم���ام ينطل���ق م���ن �ش���عره ولي�س من 
مواقف���ه ال�سيا�س���ية”. هناك �أ�س���باب كث�ي�رة تجعل عمل 
– قادراً على  �شعره  – وفي مركزه  الكبير  المبدع  “هذا 
البق���اء كم���ا تمنى رغم تغ�ي�ر الظروف وروح الع�ص���ر”، 
يقول ح�سان في تقديمه للمختارات، وبترجمته ال�شاملة 
يدعو المترجم القارئ العربي �إلى �إعادة اكت�شاف بري�شت 

�شاعراً �إن�سانياً جميلًا.
�أثار فيلم “�أوبرا القرو�ش الثلاثة” في عام 1930 غ�ضب 
كاتب���ه برتولت بريخت، وذلك عل���ى عك�س فيلم “البطون 
الممتلئ���ة �أو م���ن يمل���ك ه���ذا العالم” ال���ذي راف���ق �إنتاجه 
بريخ���ت من الألف �إلى الياء. بريخت كان يرف�ض تحويل 

الفكرة �إلى “�سلعة”.
بيرتولت بريخت: “الطعام ي�أتي �أولا ومن ثم الأخلاق«

ب�ي�ن 2003 و2005 تم عر�ض م�س���رحية بريخت “�أوبرا 
الثلاث بن�سات” ثلاث مرات على م�سارح م�صرية بعد �أن 
تم تم�ص�ي�رها” لت�ص���ور �أو�ض���اع المجتمع في م�صر بدلا 
من لندن م�س���رح �أحداث الم�سرحية الأ�صلي. فهل نجحت 

عملية النقل �أم فقدت الم�سرحية م�صداقيتها؟
بيرتولت بريخت: “ال�شاعر الذي يلي غوتة في الأهمية«

بع���د خم�س�ي�ن عام���ا م���ن وفاته يب���دو بيرتول���ت بريخت 
خ���ارج الدوائ���ر ودور الن�ش���ر وو�س���ائل الإع�ل�ام المهتمة 
بالأدب في �ألمانيا. غير �أن هذا الم�س���رحي الفذ يلعب دورا 
كب�ي�را في عالم الي���وم خارج بلده. ليندا ك�س���ابو حاولت 

�إلقاء ال�ضوء على ذلك.
بيرتولت بريخت: رائد الم�سرح الملحمي

بيرتول���ت بريخت هو �أحد �أكثر ال�شخ�ص���يات ت�أثيراً في 
الم�س���رح العالمي، فلقد تعدت �ش���هرته حدود �ألمانيا لت�صل 
�إلى كاف���ة �أنح���اء الع���الم، حت���ى يمك���ن الق���ول �أن معظم 
الحركات الم�س���رحية الحديثة خرجت م���ن تحت عباءته. 

)2005 .06 .19(

برتولت بريشت.. الشاعر الذي أضاء الزمن المظلم



ضمن فعاليات “جاي تاك” التي يقيمها معهد 
غوته بالتعاون مع مؤسسة المدى للإعلام والثقافة 

والفنون، احتضن بيت المدى في شارع المتنبي، 
امس الاول الجمعة، حوارا ثقافيا تحت عنوان 

“برتولت بريشت والمسرح العراقي” عن الشاعر 
والكاتب والمخرج المسرحي الالماني الكبير برتولد 
بريشت حضرها نخبة من المسرحيين والمتخصصين.

في بداية الجل�س���ة تحدث د. �س���عد عزيز عبد ال�صاحب، 
والذي ادار الجل�سة، قائلا �إنه “اليوم �سنكون مع م��سألة 
مهمة ج���دا و�ض���رورية في الم�ش���هد الم�س���رحي العراقي 
والح���راك الثقافي، مع “برتولد بري�ش���ت” المولود عام 
1898 والمتوف���ى ع���ام 1956 هذا الكات���ب الالماني الذي 
ملأ الدنيا و�ش���غل النا�س بفواعله الدرامية وال�ش���عرية 
وانفت���ح عليه الم�س���رحيون العراقي���ون مبكرا من خلال 
ترجمات الم�ص���ريين عب���د الغفار م���كاوي وعبد الرحمن 
بدوي، ويمكن ان نقول ت�ساوقا مع التيارات ال�سيا�سية 
في تل���ك الف�ت�رة تلقف الم�س���رحيون العراقيون الم�س����ألة 
البر�ش���تية والنظرية البر�ش���تية وحاول���و ان ينفتحوا 
على الم�سرح البر�شتي من خلال هذا الت�ساوق ال�سيا�سي 
الاجتماع���ي الادبي، فكان �ض���رورة ملح���ة لدى المثقفين 
العراقي�ي�ن والم�س���رحيين ان يك���ون بر�ش���ت ج���زءا م���ن 
“ربيرتوارهم” الا�سا�سي في العملية الم�سرحية، وكان 
اي�ض���ا قريبا م���ن الحكمة ال�ش���عبية وم���ن البروليتاريا 

وم���ن �ص���راع الطبق���ات ال���ذي كان يم���ر في �س���تينيات 
القرن المن�ص���رم في العراق، فكان هذا الت�س���اوق ما بين 
الادب البر�ش���تي وب�ي�ن ما يمر في ال�ش���ارع العراقي في 
تلك الفترة من تجاذبات �سيا�س���ية اثر وا�ضح في تقديم 

بري�شت على الم�سرح العراقي«.
رئي����س ق�س���م اللغ���ة الالمانية الا�س���بق في كلي���ة اللغات 
جامع���ة بغ���داد، به���اء محم���ود عل���وان، عر����ض كت���اب 
“الم�س���رح الملحمي الالماني بر�ؤي���ة عراقية”، مبينا ان 
“الحدي���ث عن بري�ش���ت والم�س���رح الالماني م�س����ؤولية 
كب�ي�رة م���ن خلال نق���ل المعلوم���ة، وحتى نفهم بري�ش���ت 
نب���د�أ بمقولة له: “الم�س���رح منبر للحوار ولي�س من�ص���ة 

للايهام«.
وا�ض���اف ان “اردنا فهم الجزء الاول انه يعني للم�سرح 
دور وم�س����ؤولية وه���دف ومه���ام يجب انجازه���ا، لكن 
عملي���ة انج���از هذا كله تنظ�ي�ر، وان نحقق���ه على ار�ض 
الواق���ع هن���ا تكم���ن الم�س����ؤولية ال�ص���عبة، هن���ا امتل���ك 

بري�شت القدرة في نقل هذا التنظير الى الواقع«.
وتاب���ع انه “يج���ب ان نعرف اي�ض���ا ان الالم���ان عريقين 
ج���دا في الم�س���رح وفي كل المراحل الادبي���ة الالمانية من 
ع�صر الباروك ع�ص���ر البهرجة والزخارف كان للم�سرح 
الالم���اني دور كبير في تن�ش���ئة مجتم���ع وتقديم انموذج 
رائع ج���دا، واذا لاحظنا انه في ع�ص���ر الب���اروك عندما 

قدم اندريا�س جوفن�س���ون م�سرحية “الديمقراطية اللا 
معقولة” م�ستمدة من م�سرحية ل�شك�سبير اثارت �ضجة 
جدا ولو انتقلنا للع�ص���ور الكلا�س���يكية والرومان�س���ية 

وما بينهما وحتى الواقعية �سنجد م�سرحيات كثيرة«.
و�أكمل انه “عندما �سُ���ئلت هيلينا فايغل زوجة بري�شت، 
لم���اذا بري�ش���ت؟ قال���ت لانه يوق����ض فينا ج���ذوة النقا�ش 
ويخل���ق عندن���ا الديالكتي���ك ويط���رح الم�س���ائل ويعطي 
الحلول ومتفائل في الم�ستقبل، وا�س�س م�سرح ا�ستطاع 

ان ي�ضرب ما بني عليه الم�سرح من �آلاف ال�سنين«.
وا�ض���اف ان “بري�ش���ت م���ن خ�ل�ال نظري���ة الديالكتي���ك 
ان  ان الجمه���ور يج���ب  افتر����ض  والج���دل والنقا����ش 
يلع���ب دورا في الم�س���رح، م���ن خ�ل�ال ادوات اهمه���ا هي 
عملي���ة الت�أث�ي�ر “التغري���ب”، وكث�ي�ر م���ن الم�س���رحيين 
احيان���ا يخلطون بين م�س���رح المعقول وال�ل�ا معقول مع 
التغريب، وبري�ش���ت اول من عرف التغريب، هو تن�صل 
ال�ش���يء عن �س���ماته العامة، اما تغريب الممثل معناه ان 

ين�سلخ من الدور ويحكيه وي�سرده لا ان يلعبه«.
من جانبه قال د. عقيل مهدي انه “عندما عرف الم�س���رح 
الملحمي في العراق لم يك���ن الجميع يعرفون ويدركون 
ما هذا الم�س���رح، ب�س���بب عدم وجود درا�س���ات وادبيات 
ونقا�ش���ات في ه���ذا الجان���ب”، م�ش�ي�را الى ان “الناقد 
الم�س���رحي اري���ك بينتلي افاد ابراهيم ج�ل�ال عندما كان 

يدر����س في امري���كا لانه اول م���ن عرف عالميا بالم�س���رح 
الثوري، والم��سألة الثانية يتبين فيها دور الناقد الكبير، 
ح�ي�ن ابتك���ر لونا�شار�س���كي الواقعي���ة الا�ش�ت�راكية في 
مو�س���كو والتي اعط���ت القيمة الجدلي���ة والديالكتيكية 

وكيف تحول الى كوادر مجتمعية ولي�س الى افراد«.
د. زه�ي�ر البياتي ق���ال انه “عندما كن���ت طالبا في معهد 
الفنون الجميلة ��سألت ا�ستاذ بهنام ميخائيل وكنت اقر�أ 
ع���ن بري�ش���ت، كيف ي�ص���بح الم�ألوف غ�ي�ر م�ألوف وغير 
الم�ألوف م�ألوف���ا؟ ولم افهم في وقتها تفا�ص���يل العبارة، 
ف�أجابني هذه حجر الزاوية التي يعتمد عليها بري�ش���ت 
ولم يتو�س���ع في التفا�ص���يل، وبقينا في مراجعة الى ان 

عرفنا م��سألة الت�أثير«.
وا�ض���اف ان “بري�ش���ت اعتم���د على مقول���ة لمارك�س، ان 
الفلا�س���فة ب���دلا م���ن تف�س�ي�ر الع���الم يج���ب ان يغيروه، 
وه���ذا م���ا اعتم���ده في جميع اعمال���ه من خ�ل�ال خلخلة 
وعي وتفكير المتلقي والخروج بعد العر�ض الم�س���رحي 

بقناعات مختلفة عما كان قبل العر�ض«.
بدوره قال د. جبار خماط عن “الم�س���رح الملحمي ولماذا 
كان �ضرورة وخفت في وقت من الاوقات وهل بالامكان 
ان يرج���ع بت�أثير ع���الي؟، اولا اقول لماذا هو �ض���رورة، 
فم���ن ناحية الفكر هو انطلق من م�ص���طلح لهيغل “نفي 
النف���ي” بمعن���ى النف���ي الاول وه���و المحاكاة ث���م ي�أتي 
نفي اخر بطاقة التعب�ي�ر الجديدة، وهو الاداء المناق�ش 
حي���ث يقوم الممثل بفتح الاط���ار الحواري مع الجمهور 
ويتح���ول العر�ض الم�س���رحي الى تنبيه ويقظة وفاعلية 

نقا�شية من اجل التخل�ص من �سكون الواقع«.
م���ن جانب���ه ا�س���تعر�ض الا�س���تاذ ب�ش���ار طعم���ة بع����ض 
الاعمال التي قدمها الم�س���رح العراقي والتي تم تعريقها 
من قبل مخرجين عراقيين وتواريخ عر�ض���ها والاماكن 

التي عر�ضت فيها.
في خت���ام الجل�س���ة تح���دث الا�س���تاذ ام�ي�ن المو�س���وي، 
ع���ن ا�ش���اعة مفاهي���م في الف�ت�رات الاخيرة ب���ان الادب 
والرواية والم�س���رح يجب ان تبتع���د عن الايديولوجيا، 
وان ه���ذه م�س����ألة خادع���ة ب�ش���كل مطلق، لان���ه لا يمكن 
للان�س���ان ان يك���ون ب�ل�ا ايديولوجي���ا، ولذل���ك يق���ول 
الفيل�س���وف الفرن�سي التو�س�ي�ر “حتى �شهيقك وزفيرك 
انما هو ايديولوجا، وبما اننا نتحدث عن بري�شت فهو 
مثال للأديب الايديولوجي ي�ص���بغ كل نتاجاته ب�صبغة 
ايديولوجية تعرفونها، وحينما التقى ب�صموئيل بيكت 
ق���ال له حب���ذا لو اظه���رت خلفية لعمال يبن���ون لان هذه 

الطبقة هي التي يقوم عليها المجتمع

 بيت المدى و معهد غوته يقيمان
حواراً ثقافياً حول برتولت بريشت والمسرح العراقي

بسام عبد الرزاق


