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عندما دخلت معهد الفنون الجميلة، 
ببغداد عام 1964، سمعت عن 

الفنان)طالب مكي(، كأبرز طلّاب 
الفنان الكبير )جواد سليم(، لم أره 

شخصيا، ولم أر له عملًا فنياً إلا بعد أن 
عرض )جماعة المجددين( معرضهم 

الأول، عام 1966 حيث شارك فيه 
الفنان طالب مكي بتمثال من البرونز 

على ما أظن، لوجه شخص مربع 
الشكل، عيناه على شكل دوائر وأنفه 

على شكا خط مستقيم وخالي من 
الفم. وتتخلل مساحة سطح الوجه 

حزوز وخطوط أفقية مختلفة.

ه����ذا �أول لقاء لي بفن طالب مك����ي، دون �أن �ألتقيه 
�شخ�صي����اً، تابعت����ه بعد ذل����ك على �صفح����ات مجلة 
)العامل����ون في النف����ط(، م����ن خ��ل�ال تخطيطات����ه 
متمك����ن  مخط����ط  الحرك����ة.  وال�س����ريعة  القوي����ة 

وجريء معاً.
ومع وجودنا في المعهد، كنا ن�س����مع الإطراء الذي 
ي�سبغ على طالب مكي من قبل طلبة الق�سم الم�سائي 
وبع�����ض �أ�سات����ذة الق�س����م النهاري، لكن����ي حظيت 
بمقابلت����ه �شخ�صياً عندما بد�أ ن����ا العمل في �إن�شاء 
مجلة )مجلتي(، هن����اك كان طالب بلحمه وعظامه 
ولا اق����ول �شحمه، لأنه كان نحيفاً وطويل القاملة، 
فهو اطولن����ا قامةً واكبرنا �سناً، هن����اك كان العمل 
مع����ه في منتهى الروعة، ن����كات، مقالب، وزعل ثم 
ر�ضى، و�ص����ال ودلال وغيرها من مفارقات العمل 
في ال�صحاف����ة وخا�صة �صحافة الطفل وتحت جو 

من الريبة ببع�ض العاملين – المزعجين -.
كان طال����ب ج����اداً في عمل����ه ومخل�ص����اً ل����ه و�شديد 
الحر�����ص عل����ى م�ستوى تنفي����ذ �أعم����ال الر�سامين 
الذي����ن يقبل����ون في المجلة، وكم م����رة ر�أيته يطلب 
م����ن اخيه اديب ان يعيد ر�سم ه����ذا الم�شهد او ذاك، 
ك����ي تبدو الق�صة اك��ث�ر جاذبية ومعقولي����ة اي�ضاً، 
كان حر�صه هذا يدفعن����ا، نحن الذين عملنا �سوية 
كزم��ل�اء وفريق عمل متجان�����س، الى التعلم منه – 
هن����ا اتكلم عن نف�سي �شخ�صي����اً – فقد كنت اراقب 
عمل����ه وحر�ص����ه ودق����ة ر�سومه، كي �أ�ض����ف الى ما 
عن����دي م����ن �أ�شغ����ال، بع�����ض تل����ك الجوان����ب التي 
تتحل����ى بها ر�س����وم طالب، م����ع ان ر�سوم����ي عادة 
لات�شبه في طريق����ة ر�سمها ر�سوم طالب الواقعية، 
فق����د كنت مهتم����اً ب�شخ�صية )نبه����ان(، التي عرفت 
به����ا، وهي �شخ�صية كاريكاتيرية، �إ�ستمدت معظم 
ملامحه����ا م����ن �شخ�صي����ة )ال�سندب����اد( الت����ي كان 
ير�سمه����ا الفن����ان الم�صري الكبير )ح�س��ي�ن بيكار(، 
في مجلة)ال�سندب����اد( الخا�ص����ة بالأطف����ال �أي�ض����اً، 

وقبل �صدور مجلة )�سمير( ال�شهيرة.
لك����ن طال����ب الن�ش����ط والمتح����رك في مج����ال الر�سم 

ال�صحفي، كان م����ع الأ�سف قليل الإنتاج في مجال 
العر�ض الت�شكيلي و�إقامة المعار�ض، مع ان الكثير 
م����ن اعمال����ه المر�سوم����ة لل�صحافة يمك����ن تحويلها 
الى اعم����ال تملك كل موا�صف����ات اللوحة الجديرة 
بالتعليق على جداران البيوت و�صالات العر�ض.

كان من �أبرز جماعة المجددين، لكنه اقلهم �إنتاجاً، 
وهذا ينطبق عل����ى العديد من الفنانين المهمين في 
الع����راق، حي����ث نج����د ان �أكثرية ه�����ؤلاء لاتتعدى 
الواح����دة  الي����د  �أ�صاب����ع  ال�شخ�صي����ة  معار�ضه����م 
ولم يتع����رف عليه����م الجمهور كما ينبغ����ي، مع ان 
العدي����د من الذين هم �أقل �أهمية وموهبة منهم، قد 
تجاوز معظمهم في معار�ضه ال�شخ�صية الع�شرين 

معر�ضاً.
ه����ل العبرة في المعار�ض �أو عدده����ا؟ طبعاً لا، لكن 
ك��ث�رة المعار�����ض تجعل����ك في الواجه����ة وتحظ����ى 
بجمه����ور وذواق����ة م����ن مختل����ف الفئ����ات العمرية 
والطبقي����ة، وهذا امر ه����ام في ع�صر تحول العمل 
الفني الى �سلعة تجاري����ة ب�إمتياز. فالفن اليوم قد 
تح����ول الى ب�ضاعة ولها ا�سواق وم����زادات ودور 
عر�����ض للبي����ع ولي�س للفرجة فق����ط وق�سم من دور 
العر�����ض عليك ان تدخلها من خ��ل�ال دفعك لر�سوم 
الدخ����ول، مثل المتاح����ف والمعار�ض الخا�صة التي 

تقيمها الدول الأوربية في متاحفها ال�شهيرة.
�أين دليل �أعمال الفنان �صلاح جياد �أو الفنان وليد 
�شي����ت مثلًا لماذا لم يفكر احد ب�أر�شفة �أعمال ه�ؤلاء 
وغيرهم، وكيف يمكن للدار�س ان يكتب عن طالب 
مك����ي او نعمان هادي وغيرهما وهو لا يملك �أكثر 

من ثلاثة �صور �أو �أربعة عن كل منهما؟
هن����اك فنانون، ربما - و�أقول ربم����ا - قد �ساهموا 
في تغييب نتاجاتهم عن ال�ساحة الفنية ب�أنف�سهم، 
وطال����ب مكي واح����د منه����م، �إذ كان ب�إ�ستطاعته �أن 
يطب����ع ل����ه دليلًا يح����وي معظم ما ق����ام بتنفيذه من 
اعمال، �إن لم تكن كلها، لكن ال��سؤال هو: هل �صور 
طالب مكي او �صلاح جياد قد �صورت كلها، او هل 

يعرفان هما بالذات م�صير بع�ضها؟.
�أعتق����د �أن م����ن المفرو�����ض على دور الن�ش����ر عندنا، 
والم�ؤ�س�س����ات الحكومية المخت�ص����ة، ان تقوم بهذا 
الدور، وهو دور مه����م و�ضروري وواجب وطني 
حقيق����ي، لا يختل����ف ع����ن واج����ب حماي����ة الآث����ار 

والتراث المعرفي لمجتمعنا العراقي المعا�صر.
هن����اك فنانون لم ي�سم����ع بهم اح����د، كالفنان هادي 
ال�صقر، الذي كان �شاغل الدنيا وماليء النا�س في 

ب�صرة ال�ستينات!!! و�أي����ن الفنان عبد الله ال�شيخ 
و�أين �أعماله في المتحف العراقي؟ * وكذلك الفنان 
ح�س����ن �شويل، �أحد �أبرز فن����اني ال�سبعينات الذي 

غادرنا الى فرن�سا، ثم �إيطاليا واختفى هناك.
* يعي�ش الفنان عبد الله ال�شيخ، اليوم في المملكة 
العربي����ة ال�سعودية، وهو فنان معروف هناك وله 

معار�ض عديدة في منطقة الخليج وغيرها.
�أي����ن �أعم����ال الفنان فائ����ق ح�سين الهام����ة؟ و�أعمال 
الفن����ان �إبراهيم زاي����ر؟ لماذا لا يطب����ع الفنان وليد 
�شي����ت دلي��ل�اً لأعمال����ه؟، ك����ي ي�ستطي����ع الباحثون 
م����ن متابع����ة �أجي����ال الف����ن في عراقن����ا المت�شظ����ي 
الق����رون  دع����اة  بهم����ة  الهاوي����ة،  الى  والمتوجه����ه 

الو�سطى وافكارهم الجهنمية.
هن����اك العدي����د م����ن الأ�سئل����ة المحرق����ة والجدي����رة 
بحر�����ص  لتناوله����ا  حاج����ة  في  نح����ن  بالإجاب����ة، 

وم��سؤولية.

هل فك����ر الم��سؤولون عندنا في �ض����م مجموعة من 
الأعم����ال الحديث����ة للفنانين: �صلاح جي����اد، نعمان 
ه����ادي، مهدي مط�ش����ر، �أردا�ش كاكافي����ان، كاويان 
محم����ود، غ�سان في�ضي، عفيف����ة لعيبي، �سليم عبد 
الله، مكي ح�سين،�آزاد نانه كلي، بهاد الدين �أحمد، 
ر�سم����ي كاظم، ب�ش��ي�ر مهدي، جبر عل����وان، محمد 
فرادي، �سعد عل����ي، قا�سم ال�ساعدي، علي ع�سّاف، 
مالك المالكي، جودت ح�سي����ب، كاظم الداخل، عبد 
، والع�شرات من امثالهم، المنت�شرين  الإل����ه الن�صّري

في �أ�سقاع العالم المختلفة؟
�أع����ود لطالب مكي، ه����ذا الفنان الجدي����ر بالرعاية 
والدع����م، فه����و طاق����ة هام����ة و�أ�صيل����ة وتمل����ك كل 
م����ا يجعلها ترفدن����ا ب�أجم����ل الأعمال الفنيّ����ة، فيما 
ل����و توف����رت ل����ه �إمكانيات العم����ل والإنت����اج وجو 
الإهتمام والرعاي����ا ال�ضرورية، وبع�ض الحما�سة 

الذاتية طبعاً.

فيصل لعيبي صاحي

طالب مكي
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طال���ب مكي المعلم الكبير. هذا هو الو�صف الذي د�أبت 
على اطلاقه على هذا الر�سام، المتعدد لاابعاد والمواهب 
والخ�ص���ال اي�ضا،الذي غدا �سلفا وعن حق قامة فارعة 
في تاريخ لاابداع الت�شكيلي العراقي المعا�صر لا �سيما 
في لحظات���ه ال�صعبة التي غمرت معظ���م الثلث الثالث 
من القرن الع�شري���ن واولى �سنوات ما بعده. وافتخر 
بانن���ي كن���ت وراء فرحت���ه العظيم���ة باقام���ة المعر�ض 
لاا�ستع���ادي لااول لأعم���ال طال���ب مك���ي ال���ذي اقامته 
)م�ؤ�س�س���ة عراق للاب���داع( في 2006، و�ضم مجموعة 
منتخب���ة م���ن اعم���ال الفن���ان المتوزع���ة ب�ي�ن النح���ت 
والر�س���م الزيت���ي والتخطيط���ات ال�صحفي���ة ور�سوم 
لااطف���ال.. وهي تنتمي الى حقب زمنية متوا�صلة منذ 
ال�ستيني���ات وحت���ى الآن، اذ كان �ضروريا للك�شف عن 
الحي���ف الذي لحق بهذا الفن���ان الرائد لكن الذي ن�سيه 

الجميع ك�أنه لم يكن.
وطالب مكي المولود في ال�شطرة عام 1937، والمتتلمذ 
على يد فائق ح�سن وجواد �سليم مبا�شرة، امتاز دائما 
عن نظرائه بزخم حرية داخلية نادرة الجر�أة والحذر 
في �آن واح���د، وهذا خلق لديه نوعا من البعد الواقعي 
او “الترب���وي” المق���رون ب�سخ���اء ال���روح ولاادوات 
بالفط���رة، وال���ذي جعل تلامذته، ومنه���م نجوم لامعة 
�سلف���ا في الر�س���م العراقي الح���ي، يخ�ضرمونه ك�شيخ 
للر�سام�ي�ن في الع���راق، ويتوجون���ه باعت���زاز عني���د 
وحمي���م كالأب الروح���ي له���م كما لفن الر�س���م للاطفال 
وللمدر�سة النقدية في الر�سم العراقي ال�ساخر وحتى 

لتيار في النحت احيانا.
لي����س مجرد طاقة ابداع مده�ش���ة المبادرات والحيوية 
وح�س���ب، ولي�س فق���ط �صاحب الغ�ل�اف الأول في عام 

1969 لمجل���ة “مجلتي” لااولى في الع���راق للاطفال، 
والمب���دع لااه���م لف�ت�رة طويل���ة في الر�س���م للمج�ل�ات 
العراقية وخا�صة لأكثره���ا ا�صالة، كـ”مجلة العاملون 
بالنف���ط” خا�ص���ة، انم���ا ه���و رائ���د كب�ي�ر في مج���ال 
لاا�ستله���ام ال�صام���ت والمتعم���ق لجمالي���ات الم���وروث 
الت�شكيل���ي الك���وني لا�سيما ذلك العراق���ي لاا�صيل منه 
الن���زاع، ومنذ لحظات���ه البعيدة، الى تهمي����ش الفكرة 
ولاال���وان  والترمي���زات  لاادوات  ومعه���ا  الجاه���زة، 
الجاه���زة، في مواجه���ة ا�ستفهام���ات ال���ذات وحريتها 

بالمعنى الوجودي على لاارجح.
من هن���ا هذه الليبرالية الأخ���اذة، في الهوى والروح، 
التي ت�سكن اعمال طالب مكي طولا وعر�ضا وبا�صرار 
وا�ض���ح كم���ا ي�سكن���ه، ويع�ب�ر عنه ربم���ا، ه���ذا التمرد 
الطاغ���ي والخف���ي ال���ذي يخ�ت�رق حركت���ه الت�شكيلية 
ويعك�سه���ا حتى �صمته المثقل بهمّ الم�ؤالفة ال�صعبة بين 
عبثي���ات لا تح�صى لعل اقواه���ا تكمن ما بين تجريبية 
مفعم���ة بهاج����س التعب�ي�ر المتف���رد او المت�سام���ي حتى 
عل���ى متع���ة التوا�ص���ل والتداخل وبين ن���وع خفي من 

لاالتزام...
وطال���ب مك���ي المتخ���رج م���ن معه���د الفن���ون الجميل���ة 
في 1957، وع�ض���و جمعي���ة الت�شكيلي�ي�ن العراقي�ي�ن 
وجماع���ة المجددي���ن والم�ش���ارك في جمي���ع معار�ضهما 
لف�ت�رة طويلة والذي عم���ل ر�سام���اً م�ؤ�س�سا ونموذجا 
في مجلتي والمزمار، يجم���ع اعماق الألوان مع اعماق 
الكتل���ة، في وح���ده متقن���ة الجمالي���ة و�صامت���ة انم���ا 
حا�ض���رة بقوة وم���ن هنا الميل الق���وي الى التعامل مع 
الحج���ر والبرونز، عبر منظور نحت���ي في الجوهر.. 
لا ي�ضح���ي ب�أي���ة زمني���ة جامع���ا الما�ض���ي بالحا�ض���ر 

وبالم�ستقبل الى حد كبير.
ور�س���وم طال���ب مك���ي لااولى ت�ستله���م الطبيع���ة على 
الم�ست���وى التقني قب���ل ان تجذبها العم���ارة البغدادية 

في علاقتها التلقائية مع حيوية حركة الحياة اليومية 
بم���وازاة تعام���ل تلقائ���ي اي�ضا م���ع لاال���وان ما جعل 
اعمال���ه تلك اكثر انتم���اء للمدر�س���ة التعبيرية منه الى 
الواقعية التي �سرعان ما قاده اغراء لاافتراق الواعي 
عنها الى نوع من التجري���د فيما ظل البعد الت�شريحي 
وا�ضحا ك�أر�ضية نعلن عن نف�سها عن بعد عبر �ضربات 
خطوطية او لونية تبدو عابرة وحتى غرائبية احيانا 
لاا انه���ا لم تفارق تماما الميل الى ا�ستدعاء او ا�ستلهام 
ال�شكل او الكتلة مهم���ا اظهرت من جر�أة على التجديد 

فيه.
فالملامح في معظم ر�سوم طالب مكي تتبعثر كمكونات 
م�ستقل���ة ومتوازي���ة في ف�ض���اء لا متن���اهٍ، فيم���ا تب���دو 
الح���دود ا�ش���ارات روحي���ة وحت���ى نف�سي���ة الى عوالم 
قائمة بذاتها ومن هنا ميل العنا�صر الى تقم�ص ا�شكال 
هند�سي���ة �أو تكوينات لونية مت�ساوق���ة تعك�س غايات 
ملمو�س���ة وخفية في �آن وغرائبي���ة احيانا وم�شحونة 

القلق والترقب كما لو انها تنتظر الى لاابد.
بالمقابل، في ر�سوم���ه لمجلتي والمزمار وكتب الأطفال، 
ي�ب�رز عط���اء ث���ري ورائد يجم���ع جمالي���ات الحكايات 
ال�شعبي���ة والتاريخي���ة العربية الى جان���ب الرمزيات 
الآ�شورية والبابلية في واقعية جذابة الى حد مده�ش 

وم�ؤ�س�س لجيل ب�أكمله.
وعل���ى العم���وم ا�ستط���اع الفنان طالب مك���ي �أن يمزج 
التراث الفني الرافديني بما�ضيه وحا�ضره بالتيارات 
الت�شكيلية الحديثة كالواقعية التعبيرية... وان يناغم 
بين �ألوان���ه المحلي���ة والمو�ضوع الفك���ري، ولاا�سلوب 
الفني الب�سيط والمتكامل في ايقاعات متناغمة، فكانت 
�أعمال���ه الفنية ت�أت���ي بوحدة تنا�سقي���ة حيث ا�صبحت 
ب�صمت���ه وا�ضح���ة المع���الم م���ن دون اي ام�ض���اء عل���ى 
اللوحة او المنحوتة، كما ي���رى زياد ج�سام معتبرا ان 
اعم���ال طالب مك���ي اثارت في المتلقي جم�ل�اً كثيرة من 

الت�س���ا�ؤلات والم�شاع���ر والأحا�سي����س اللامتناهية في 
اتج���اه الحياة م���ن حيث المعان���اة وال�سع���ادة والحب 
ولاام���ل والعتمة والنور التي نعي�شه���ا �ضمن واقعنا، 
م�ضيف���ا “ربم���ا ن���رى في اعمال���ه احيان���ا �شخ�صي���ة 
واح���دة او بورتريه فقط لك���ن يحمل في داخله الكثير 
م���ن الت�أوي�ل�ات وال���دلالات لق�ضاي���ا متنوع���ة تلام�س 
ارواحن���ا.. حي���ث امتلك ه���ذا الفنان ج���ر�أة و�إ�صراراً 
ت�سل���ل من مخيلته المبدعة التي ت�أ�صلت في بلد يختلف 
ع���ن العالم بكثرة مبدعيه ومن خ�ل�ال الثقل التاريخي 
والح�ض���اري، فان ابن���اء وادي الرافدي���ن دائما وابدا 
بق���وا حاملين �شعل���ة لاامل ملتزمين بنق���ل واقعهم كما 
ه���و اينما كانوا، خ�صو�صا جيل هذا الفنان الت�شكيلي 
ال���ذي كان ير�س���م في وق���ت كان���ت ت�ص���ادر في���ه حتى 
لااح�ل�ام لكن���ه بقي م�صرا على ان يعال���ج ق�ضايا الفكر 

والفن بح�سا�سية فائقة القدرة ولاالتماعات.
الع���الم  م���ع  تبادلي���ة  علاق���ة  الفن���ان  له���ذا  كان���ت  اذ 
المحيط،حي���ث اجت���از كل الحواج���ز لت�صب���ح علاق���ة 
داخلي���ة فكري���ة لي�س���ت مقت�ص���رة على ال�ص���ورة فقط 
انم���ا كان وعي���ه بالبيئ���ة هو م���ا اعطاه فر�ص���ة كافية 
لان تكون لديه العنا�ص���ر ال�شخ�صية التي تبدو قريبة 
على المتلقي، ا�شتغ���ل طالب مكي على مفرداته بالر�سم 
والنحت، وحاول ان يتميز بها لي�صل الى غايته، ر�سم 
للاطف���ال ب�أ�سلوبه الواقعي التعب�ي�ري الذي اجتاح به 
ه���ذا العالم ع���الم الطفل الذي كان���ت م�ساحته اكبر من 

اي عالم اخر.
وهك���ذا، ان �س���ر جم���ال تجرب���ة طالب مك���ي يكمن في 
قدرت���ه على منـ���ح المتلـقي بمختل���ف م�ستويات اذواقه 
“ر�ؤى جديـ���دة زاوج من خلالها ب�ي�ن ما ينا�سب فكره 
وتاريخـ���ه وب�ي�ن مـ���ا هـ���و داخل���ي فـ���ي ذات���ه وبين ما 
هـو ثق���افي وتجريبي، حي���ث التعبير ع���ن الغمو�ض، 

ولاايحاءات الخفية التي زخرت بها اعماله«.

ين�ص���رف طالب مك���ي بكل طاقته، وه���و يحمل هذا الق���در الهائل من 
الح���زن لموت ا�ستاذه، لي�شيد حلماً جمي�ل�اً، ما من �شيء يتمو�ضع في 
ه���ذه الكتلة الحميم���ة، المكتومة الأنين، �إلا وت�ش�ي�ر �إلى تلك الم�سرات 
التي مرّت �سريعاً في حياة جواد �سليم الأ�ستاذ، وطالب مكي التلميذ، 

التي �أغتيلت في زمن لا لون له.
طالب مك���ي هذا الإن�س���ان العابر م���ن )الديوانية(�إلى بغ���داد، المغرم 
ب�أو�ص���اف الأر����ض العراقي���ة، ح�ي�ن �أراد �أن يعلن عن ه���ذا الحب، لم 
ي�ستطع تحرير تلك العاطفة، �إلا �أن يذهب �إلى ن�شوة الحلم في الر�سم 
والنحت،ب���روح من �ضفاف ال�شواطئ المح�شوة بالطين، وهكذا بد�أت 
رحلت���ه الطويل���ة خلال �أقاليمه���ا و�سهوبه���ا واحزانه���ا، ف�إ�ستنطقها، 
وتح���دث �إليه���ا وحاورها ح���واراً خفي���اً، ولوحده م���ن دون معلم �أو 
مدر�س���ة، فكان���ت البداية على �سط���ح المن���زل في الديوانية،�إثر زيارة 
ل���ه برفق���ة العائل���ة �إلى كرب�ل�اء التي �أيقظ���ت فيه �ألف رغب���ة، ليروي 
ق�ص���ة الطقو����س، وم���ا تختزن���ه الإبته���الات والأدعي���ة في �ضريحي 
الإمامين الح�س�ي�ن والعبا�س، ف�شيد عالما من الطين بيديه ال�سخيتين، 
بح���وار من ال�صدق والعفوي���ة وبلغة ب�سيط���ة ج�سّدها في التراكيب 
الطينية، مما �أثار ده�ش���ة الوالد )مكي ال�سيد جا�سم( و�إعجابه، دون 
�إدع���اء بقدرة الفن���ان الذي فقد حا�ست���ي النطق وال�سم���ع في مراحل 
طفولت���ه المبكرة، فقرر حين���ذاك �أن ينتقل �إلى بغ���داد بوظيفته مديراً 
لمكتب���ات الإدارة المحلي���ة العامة، م���ا �أراد الأب المثق���ف لأبنه �أن يحيا 
حي���اة المعاقين، مك�س���وف الجبين، وهو يكت�شف ه���ذا الن�سغ الجديد 
ال���ذي �سيقاوم به طال���ب �ضعفه، تكفيه كلمة عط���ف وحنان تورق كل 
حيات���ه، وج���اء الوعد بقبول طال���ب في معهد الفن���ون الجميلة، ق�سم 
الدرا�س���ات الم�سائية،�إ�ستثن���اءً م���ن �شرط���ي ال�شهادة والعم���ر، وكان 
للق���ادم ح�ضور بين جواد �سليم وفائ���ق ح�سن، وغيرهم من الأ�ساتذة 
ال���رواد، و�إ�ستط���اع طال���ب �أن يفر����ض �شروط���ه ه���و، بظ���ل موهب���ة 
مختزن���ة في �أعماق���ه، كان النح���ت ي�سك���ن فيه، والطين ط���وع بنانه، 

وج���واد �سلي���م يبارك فيه موهبت���ه ومثابرته، ويتوق���ف عند مخيلته 
الوا�سعة، و�أفكاره الجدي���دة، كان ي�سميه )�أ�سد بابل(، الراب�ض على 
قل���ب الأر�ض، ال�شامخ الذي يتطل���ع لكل �شيء �أمامه دون �أن يتحدث، 
وفي دواخل طال���ب وهج الفنان ونب�ضه ودفق���ه الم�ستمر، واعياً لهذا 
الفي����ض الذي يمتلكه، فمن���ح مكي عمله �سمة الم�آث���ر، وينابيع الوجد 

ما�ضياً وحا�ضراً.
توط���دت العلاق���ة بين الطال���ب و�أ�ستاذه، وتط���ورت، المعهد ي�صير له 
بيت���اً، وجواد �أباً ومعلم���ا و�صديقاً، يقطف من ثماره الحب والجمال 
والرعاي���ة، يبتدىء النحت فيه، يراه مدناً ت�ستفيق وتنه�ض �شامخة، 
وفج����أة يختت���م ج���واد ف�ص���ل حيات���ه و�أ�سفاره،بم���وت �أفج���ع طالب 
و�أرعبه، كان حزنه �شديداً وعميقاً، لم يكن قادراً على �إيقاف الت�أ�سّيات 
والدم���وع، غ�ي�ر ان ال�شاب ال���ذي يحمل بين جانحي���ه موهبة فنان لم 
ي�ست�سلم لل�صدمة بل قابلها ب�شجاعة وت�صميم، وعالجها بعمل نحتي 
لوج���ه جواد يعيد له هيبته ووقاره بع���د �أيام قليلة من �إنتهاء مرا�سم 
الع���زاء،�أراد طالب �أن ينقل جواد من دائرة الموت �إلى وجود الحياة، 
في ولادة جدي���دة لاينالها الزمن بن�سيان، ه���ذا البورتريت الن�صفي، 
�أك�ب�ر من الطبيع���ي بقليل لمنحه المهابة والج�ل�ال، �إ�ستطاع طالب فيه 
�أن ي�ستوعب �صورة جواد في تحولاته الوجدانية والفكرية، والنفاذ 

�إلى �أعماقه، وتح���وّل مكان العمل في المعهد �أثناء التنفيذ، �إلى ملتقى 
لزم�ل�اء جواد، كان���وا يتابعون طال���ب، في ذل���ك الفردو�س،ويغريهم 
الم���رور ب���ه، والتطلع في تل���ك ال�شم�س الداخلية التي ب���د�أت ت�شع من 
بين �أنامل طال���ب، ويجدون فيه مايردّ عليه���م وح�شة الغياب، ويعيد 
لهم وجه جواد محاطاً بح�ضوره الزماني، غير م�صدقين بالموت حين 
يخت�ص���ر الأج�ساد،ف�أع���اد طالب يقظ���ة الطين وبوح���ه الخفي، و�سر 
الخالدي���ن و�إلهامه���م ال�سح���ري. يقف من�صت���اً جواره ول�س���ان حاله 

يقول: الفنان هو الذي يبقى.
ثمانية وخم�س���ون عاماً مرّت، وال�صورة مازالت ناب�ضة بحالة الألفة 
الحميم���ة الت���ي تجم���ع طالب بمعلم���ه، هذا ه���و ال�س���ر في ديمومتها 
وحيويتها،وح�ي�ن ن�شارك طالب لحظة الت�أم���ل في ما �صنع، نرى في 
الوج���ه نبرة م�ضيئ���ة تت�صاعد من الداخل،وعالم���اً يذوب في ال�صمت 
والخ�ش���وع، وفي العيون بريق، تبدو كنج���وم �صغيرة لألاءة، ولغة 
تحاول �إحتواء الممكن���ات، في وجه جواد تنبعث �أ�شعة الحكمة نحو 
الع���الم الأرح���ب، لي�صبح العمل نحت���اً مقد�ساً يحي���ا ويزدهر، ووجه 
طال���ب ير�شح حزن���اً ي�ؤلف عالماً من الأ�سى،بين له���ب الإبداع والت�أمل 
الحزي���ن، لكنه يحم���ل قدراً م���ن الوفاء والمحب���ة والإكب���ار لأ�ستاذه، 
والعم���ل يمث���ل �أولى مراحل الن�ض���ج الفني لدى طال���ب مكي، و�أولى 
ح���الات الت�سام���ي في قدرات���ه، و�سبق ل���ه �أن قدّم عملا نحتي���اً لإمر�أة 
ب���ر�ؤى حداثوية ن���ال اعجاب معلمه جواد، و�شجع���ه على الم�ضي في 

تلك المعالجات الجديدة.
التمث���ال مازال في �إروق���ة معهد الفنون الجميل���ة، م�صنوعاً من مادة 
الجب����س، وقد �أعاد له النحات حمي���د الزبيدي الحياة،بعد �أن تعر�ض 
ل�ض���رر كبير ب�سبب تفجير �إرهابي �أ�سود قري���ب من بناية المعهد عام 
2006، هذه الحقائق تقودنا �إلى دعوة وزارة الثقافة،ودائرة الفنون 
لإع���ادة الولادة المبدعة لهذا العمل الفني الخالد، وتحويله الى تمثال 
م���ن البرونز في دائرة الم�صاهر التابعة للوزارة،وتلك مهمة نراها �أن 
تظ���ل ذات قد�سية خا�صة لجواد وتلميذه ال���وفي طالب مكي، قبل �أن 

يندثر العمل ويت�آكل.

طالب مكي، رائد فن الرسم للاطفال.. وداعاً

الصورة والتمثال..ألفة حميمة بين طالب مكي ومعلمه جواد سليم
د. جمال العتّابي

د. حسين الهنداوي
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ماجد السامرائي

اذا كانت الحياة الشخصية للفنان 
طالب مكي قد وضعته موضع 

الصمت، نطقاً وكلاماً، فإن موهبته 
الفنية المبكرة قد فتحت له من 

»آفاق اللغة« ما لا حدود له، وذلك 
من خلال العمل الفني، رسماً ونحتاً، 

حيث وجد »ضالته الكلامية« في 
الإفصاح عما بداخله في الممارسة 

الفنية التي حقق فيها ومن خلالها، 
اشد أشكال التعبير وضوحاً عن حياته 
الداخلية، وأكثرها قرباً، واقتراباً، من 
الخارج )المحيط( الذي يتحرك فيه: 
متأملًا، ومستوعباً ما يرى، ومعيداً 
تشكيل ما يراه بحسب ما يشكل 
عنده من رؤيا بما يجد في هذه 

»الرؤيا« من قدرة على المواجهة 
الفعلية، والواقعية، وهي تفصح عن 

بعض من رموزها.

وان كان���ت تتخف���ى وراء ه���ذه الرم���وز �أحيان���اً، 
وربم���ا ج���اءت، في كث�ي�ر م���ن تحققاته���ا، �أو�س���ع 
واعم���ق من تل���ك الر�ؤية، الت���ي ت�صلن���ا، بدورها، 
بجوان���ب �أخ���رى م���ن الحقيق���ة الت���ي لا نبلغها لاا 
م���ن طريق الف���ن. وطالب مكي فن���ان ينتمي، عمراً 
وفناً، الى جي���ل ال�ستينات في الف���ن العراقي، هذا 
الجيل ال���ذي �أر�سى دعائم ر�ؤي���ة جديدة في الفن، 
وانفردت �أعمال معظ���م فنانيه - ومن بينهم طالب 
- بخ�صائ�ص، فنية ومو�ضوعية، جعلت لكل منهم 
�شخ�صيته الفنية المميزة، و�أعماله الدالة على هذه 
ال�شخ�صية. وي�أتي المعر�ض لاا�ستعادي لهذا الفنان 
)الذي �أقي���م على قاعة مدارات في بغ���داد - القاعة 
المفتوح���ة م���ن بين قاعات كث�ي�رة �أغلق���ت �أبوابها( 
ليمثل، بالأعمال التي عر�ضت فيه، الم�سارين الفني 
والتاريخي لهذا الفنان... فهي �أعمال يعود بع�ضها 
الى ثلاثة عق���ود، واكثر، م�ضت م���ن الفن ظل فيها 
عمل���ه محافظاً على طابعه ال�شخ�صي، على رغم ان 
التطور الفني المتحق���ق فيها ير�سم معالمه وا�ضحة 

في �أعماله الأخيرة.
تق���دم �أعم���ال ه���ذا المعر����ض نف�سه���ا لم�شاهدها في 
واح���دة من حالتين: المتعة الب�صري���ة التي يحققها 
ال�ش���كل والل���ون... والتفك�ي�ر ال���ذي تبع���ث علي���ه 
�أعمال �أخرى لعلها الأعم���ال الأكثر �إثارة للأ�سئلة، 
وه���ي �أ�سئلة تتوجه الى الع���الم الذي يقر�أه الفنان 
يقدم���ه،  وه���و  الداخلي���ة؟  طبيعت���ه  م���ا  ب�صري���اً: 
م���ن الخ���ارج، في �أ�ش���كال ووج���وه تجم���ع ما هو 
ب�ش���ري في �شكل م���ن �أ�شكال الح�ض���ور الإن�ساني، 
و الحيواني���ة في م���ا تعك�س من ملام���ح تتمثل في 
الوج���وه، من حيث ق�سماتها، وفي العيون، بما لها 
م���ن ا�ستدارة، وه���ي تتطلع برعب وف���زع، وك�أنها 
تف�ص���ح عما يحي���ط بها م���ن غمو����ض يواجهنا به 
العالم )وهو م���ا قد يواجه الفن���ان...(. و محمول 
المعن���ى هذا الذي ت�أتي ب���ه اللوحة )اكثر من العمل 

النحتي( يثير ��سؤلًاا �آخر عن الحقيقة التي تتفتح 
�أم���ام الفنان، والت���ي كما يتبدى م���ن عمله، ا�صبح 
يدركه���ا جي���داً، فهل ه���ي الحقيقة كما ه���ي قائمة، 
ام هي ت�شوي����ش لر�ؤيتنا لاايجابية للإن�سان ق�صد 
التح���ول بنا الى ما ينق�ض ه���ذه الر�ؤية؟. واذا كنا 
نحي���ل هذا النوع م���ن الأعمال الى الفك���ر و ما هو 
فك���ري. فهل يعني ه���ذا ان ما تت�ضمن���ه لوحته من 
قي���م يقع خ���ارج جمالية ال�شكل ام ه���ي قيم تك�شف 
عم���ا للفك���ر م���ن تعقي���دات او �ضغوط عل���ى العقل 
الإن�ساني والر�ؤية الإن�سانية؟ وهل ان هذا الوجه 
المج�س���د لهذا كله - كما يراه - يخفي من الغمو�ض 
وتع���دد الإ�شارات ما يجعل بنية المعنى في اللوحة 
اك�ث�ر غن���ى، وفي الوق���ت نف�س���ه ا�شد تعقي���داً مما 
تعك�س���ه الر�ؤية المبا�شرة لها؟ وربما يكون ال��سؤال 
المه���م الآخر هو م���ا اذا كان الفن���ان �أراد في �أعماله 
هذه ان يحرك فين���ا، كم�شاهدين، حافزين للتلقي، 
وهما: العين في ما ت�ستجمع من خيوط الر�ؤية... 
والعق���ل الذي يقوم بتفكيك الأ�شكال ومن ثم �إعادة 
تركيبها وفاقاً لما يج���د لها )او يرى فيها( من معان 
جوهري���ة؟. غ�ي�ر ان م���ا تنبغ���ي الإ�ش���ارة اليه هنا 
ه���و: ان انفعاله بال�شكل واللون غ�ي�ر م�ستقل عما 
يكتن���زان من معنى، ولقد ج���اءت تكوينات �أ�شكاله 
لذل���ك فه���ي  اق���رب الى التكوين���ات الأ�سطوري���ة، 
بق���در ما تحتفظ بمعانيها الخا�ص���ة )التي ي�ضفيها 
عليها الر�س���ام( ف�إنها تجعل الم�شاه���د )المتلقي( لها 
في و�ض���ع المكت�ش���ف لتداعيات تلك المع���اني، التي 
تكنزه���ا تل���ك الأ�شكال، علي���ه. فهي لي�س���ت ا�شكالًا 
مج���ردة، وانم���ا �أ�ش���كال بم�ضامين و مع���ان ف�لًاض 
ع���ن كونه فناناً من�شغلًا بالمعنى، دون ان ي�ؤثر هذا 

لاان�شغال على ال�شكل المج�سد لهذا المعنى.
واذ نق���ول انه فن���ان قريب من الأ�سط���ورة والفكر 
)ومنحوتات���ه  لوحت���ه  تكوي���ن  في  الأ�سط���وري، 
اي�ض���اً(، انم���ا نعن���ي م���ا له���ذا البع���د م���ن مع���ان 
)وم�ضمون���ات( يتخذها �سبي�ل�اً الى الإن�سان وهو 
يعاين���ه في واق���ع م�شكلات���ه الوجودية، ف����إذا كان 
العق���ل كما هو في نظر فيل�سوف مثل كانت - مر�آة 

�سلبي���ة تعيد الع���الم الينا كما ه���و منعك�س فيها... 
ف����إن عق���ل فناننا لي�س بعي���داً من ه���ذا التمثيل في 
ما يعي���د الين���ا، كم�شاهدين - متلق�ي�ن، على �سطح 
اللوح���ة، وبتكوي���ن فن���ي، م���ن ق���وة فاعل���ة للعقل 
يجعله���ا )الفنان( عونه في ما ي���درك، من ا�شكال و 

معان على حد �سواء.
وه���و اذ ي�شت���ق �أ�شكال���ه مما نجد في���ه تمثلًا لحال 
�أ�سطوري���ة انم���ا ي�أت���ي ليجع���ل للوحت���ه �سماته���ا 
م�ست���وى  ه���و  الأول  م�ستوي�ي�ن:  في  الخا�ص���ة 
الأ�سط���ورة بم���ا لها م���ن خ�صائ�ص حركي���ة تنتقل 
الى الداخ���ل م�ؤث���رة في ذات الفن���ان. والثاني هو 
لاانتق���ال بالأ�سط���ورة الى مجال الحقيق���ة، في ما 
يت�ص���ل بحالي التمثي���ل و المواجه���ة، وبالذات في 

م���ا نجده له���ا من ق���وة م�ؤث���رة في الأ�ش���كال التي 
الوج���وه كم���ا يتمثله���ا، وفي ق�سماته���ا  تتخذه���ا 
التعبيري���ة... وهي تمثلات له���ا �أهميتها بما يكون 
له���ا من اثر في ا�سلوب الفن���ان. فهو اذ ي�شتق هذه 
الوج���وه مما يخت���زن، ذهناً ور�ؤي���ا، من تمثيلات 
�أ�سطوري���ة يجع���ل له���ا �سماته���ا الخا�ص���ة بالف���ن 
والعمل الفن���ي، دون تفريط بال�صف���ة الديناميكية 
)الحركي���ة( للا�سط���ورة. يتراف���ق ه���ذا المنظ���ور، 
والر�ؤي���ة الداخلية، مع ما يتواف���ر عليه الفنان من 
مهارة فنية، وي�أتي اللون في اللوحة ليكون عاملًا 
�أ�سا�سي���اً في الك�شف عن هذه المهارة وفي ت�أكيدها، 
وخ�صو�ص���اً في ما يك���ون له من ح�ض���ور تعبيري 

يغني عمله الفني.

الفنان طالب مكي... لوحات تستوحي 
الأساطير لتخاطب الإنسان المعاصر
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يحيى الشيخ

اعداد: عراقيون

ول���د الفن���ان طالب مك���ي ال�سي���د جا�س���م في ق�ضاء 
ال�شطرة بالنا�صري���ة جنوب العراق عام 1936 في 
بي���ت علم كم���ا يُقال. فوالده ال���ذي كان يعمل مديرا 
للمدر�سة الوحيدة في ذلك الق�ضاء كان يقيم مجل�سا 
�أدبي���ا يجتمع في���ه �أدباء ومفكرو وكت���اب و�شعراء 
مدين���ة النا�صرية التي وهبت الع���راق ح�شودا من 

ال�شعراء والمطربين والكتاب والر�سامين.
طال���ب مك���ي فن���ان فط���ري �أ�صي���ب بال�ص���م والبكم 
من���ذ طفولت���ه ب�سبب مر����ض ‘الخناق’ ال���ذي منعه 
م���ن الدخ���ول �إلى المدر�س���ة، فه���و لا يجي���د القراءة 
ولا يع���رف م���ن الكتاب���ة �سوى م���ا ير�سم���ه بالفحم 
في  موهبت���ه  ظه���رت  الج���دران  عل���ى  وبالحج���ر 
الر�س���م مبكرا وهو ما ا�سترع���ى اهتمام الكثيرين، 
الأم���ر ال���ذي ي�سّر له القب���ول ع���ام 1952 في معهد 
الفن���ون الجميل���ة ب����إرادة ملكية، ذلك لأن���ه لا يملك 
م���ن الم�ؤهلات الدرا�سي���ة ما يمكّن���ه �أن يكون طالبا 
ر�سمي���ا في ذل���ك المعه���د. لم يك���ن في ذه���ن الفت���ى 
ال�صام���ت �س���وى �أن يك���ون ر�سام���ا. كان محظوظا 
ح�ي�ن �ضم���ه الفن���ان الرائد فائ���ق ح�سن وه���و �أحد 
كبار معلم���ي الر�سم في التاري���خ العراقي المعا�صر 

�إلى �صف طلبته. غير �أن �صدفة لقائه بجواد �سليم، 
ال���ذي كان يدر����س النحت في المعه���د المذكور لعبت 
دورا عظيم���ا في تغيير م�سار حياته الفنية. النحت 
الذي عبر به نهر ال�صمت �إلى �ضفة الحكايات وكما 
يب���دو ف�إن انجذاب مك���ي �إلى �شخ�صي���ة �سليم لعب 
دورا كب�ي�ار في تح���ول اهتمام الفت���ى الجمالي من 
الر�س���م �إلى النح���ت. من جهته كان ج���واد �سليم قد 
ع�ث�ر في �شخ�صية طالبه عل���ى كل مقومات النحات 
الذي ين�صت �إلى �أحلام يديه. من خلال جواد �سليم 
تع���رف مكي عل���ى ج�ب�ار �إبراهيم جبرا ال���ذي كان 
بمثابة ع���راب للحداثة الفنية. عام 1960 ا�ستدعى 
جبرا طالب مكي للعمل ر�ساما في مجلة “العاملون 
في النف���ط” الت���ي كانت ت�ص���در عن �شرك���ة النفط 

البريطانية وقد كانت مجلة فنية �أدبية.
ع���ن طريق عمل���ه في تلك المجل���ة وجد مك���ي �أمامه 
الطريق مفتوحة للتع���رف على الحياة الثقافية في 

العراق في �أرقى �صورها.
وكانت تجارب���ه في الر�سم والنحت على حدّ �سواء 
مثار اهتم���ام الفنانين ونقاد الف���ن في الوقت الذي 
كان الو�سط الفني ي�شهد تجاذبا بين تيارين فنيين. 
الأول كان يدع���و �إلى البحث عن الأ�صول الب�صرية 
في ال�ت�ارث الفني المحلي، وكان معلمه جواد �سليم 
يتزعمه من خ�ل�ال جماعة بغداد للفن الحديث التي 
ت�أ�س�ست في بداية خم�سينات القرن الع�شرين، فيما 
كان التيار الثاني يدعو �إلى لاانفتاح على التجارب 

العالمي���ة المعا�ص���رة في الفن، من غ�ي�ر لاالتفات �إلى 
الما�ضي المحل���ي. عام 1965 ح�سم طالب مكي �أمره 
من�ضم���ا �إلى التي���ار الث���اني من خ�ل�ال انتمائه �إلى 
جماع���ة المجددي���ن التي �ضم���ت �إلى جانبه الفنانين 
�س���الم الدباغ وعامر العبي���دي ونداء كاظم و�صالح 
الجميعي وفاي���ق ح�سين و�سلمان عبا�س و�إبراهيم 

زاير وعلي طالب.
ولكي يجد م�صدرا للرزق فقد عمل مكي عام 1966 
معلم���ا للر�س���م في مدر�س���ة ال�ص���م والبك���م، �إلى �أن 
انتق���ل عام 1969 �إلى العم���ل في مجلة “مجلتي”، 

وهو العمل الذي يعد نقلة كبيرة في حياته.
في تل���ك المجل���ة الرائ���دة في توجّهه���ا �إلى الأطفال 
كان طال���ب مك���ي كبير الر�سامين. وه���و عمل جعله 
على تما�س مبا�شر م���ع تجارب نخبة من الر�سامين 
الج���دد الذين كان���وا ي�سع���ون �إلى �إح���داث انقلاب 

جديد في عالم الر�سم.
التنقل براحة بين الت�شخي�ص والتجريد

�إ�ضاف���ة �إلى �أنه منحه فر�ص���ة اللقاء اليومي بنخبة 
م���ن �أف�ض���ل الكتّ���اب وال�شع���راء العراقي�ي�ن الذي���ن 
عمل���وا في تلك المجلة �إيمانا منه���م بالم�ستقبل الذي 
يمثل���ه الق���ارئ الطف���ل. لم يقم طالب مك���ي معر�ضا 
�شخ�صي���ا لر�سومه �إلا في عام 1993 وكان بعنوان 
“�أ�شخا����ص” �أم���ا معر�ض���ه ال�شخ�ص���ي الثاني فقد 
�أقام���ه ع���ام 2015 وكان بعن���وان “نخي���ل” وم���ا 

بينهما �أقيم له معر�ض ا�ستعادي عام 2006.

في بل���د كالعراق ف����إن ا�ستمرار �شخ����ص له ظروف 
�صحي���ة خا�ص���ة مثل طال���ب مك���ي فنانا يُع���دّ نوعا 
م���ن المعجزة. �أم���ا �أن ي�سعى ذلك الفن���ان �إلى فر�ض 
�أ�سلوب���ه الجمالي عل���ى الم�شهد الفني ف����إن ذلك يُعدّ 
فعلا خارقا لن يكتب ل���ه النجاح دائما. ومن الم�ؤكد 
�أن موهب���ة مك���ي كان���ت �أك�ب�ر م���ن �ألّا يُلتف���ت �إليها 
وه���و ما جعله يحظى بنوع م���ن الرعاية لا من قبل 
الم�ؤ�س�سات الفنية بل من قبل الفنانين الذين دعّموا 
وج���وده فنيا مثلما فعل من قبل جواد �سليم وجبرا 

�إبراهيم جبرا.
كان طال���ب مكي بما ات�صف ب���ه من تهذيب وعزيمة 
و�ص���دق فني محط تقدير م���ن �أجيال فنية متلاحقة 
وج���دت في���ه معلما ف���ذا. الأم���ر الذي جعل���ه ينتقل 
براح���ة ب�ي�ن الت�شخي����ص والتجريد كما ل���و �أن كل 
واح���دة م���ن يدي���ه تمتل���ك خياله���ا الخا����ص ال���ذي 
يختل���ف عن خي���ال الي���د الأخ���رى. كان مكي طوع 
يدي���ه وه���و ي�سع���ى �إلى �إن�ش���اء عالم يذك���ر به. في 
في  �أم���ا  ت�شخي�صي���ا  كان  “�أ�شخا����ص”  معر�ض���ه 
معر�ض���ه “نخي���ل” فقد كان تجريدي���ا. في الحالين 
ف����إن تجربت���ه في الر�س���م، وقبله���ا في النحت، �إنما 
تع�ب�ر عن رغبته في اخ�ت�ارق كل ذلك ال�صمت الذي 

لم تخترقه الأ�صوات بخيالها.
وفاته

ت���وفي في 10 حزي���ران 2022 ع���ن عم���ر ناهز 86 
�سنة.

في المعر����ض الأول ل “جماعة المجددي���ن” في قاعة كولبنكيان عام 64 تعرفت 
عل���ى طال���ب مك���ي: �ش���اب طويل،عين���اه متقاربت���ان ت�ستقط���ب م���ن يقابله في 
ب�ؤرتهما، نظراته ثاقبة ا�ستفهامية تبحث عن كلمات وملامح في وجه محدثه. 
لم �أك���ن اعرف عج���زه عن النطق بحري���ة وو�ضوح، فتقدم فائ���ق ح�سين، الذي 
�أ�صبح ترجمان طالب وامين �سره بيننا، ليو�ضح ما يقوله طالب... ��سألته مرة 

كيف يفهمه؟ رد علي فائق: هو يفهمني وهذا هو المطلوب!
�أذن انا امام احجية، امام �صمت مليء بالحياة عليّ فهمه، �صمت محتدم يجدر 

ا�ستيعاب بلاغته!
هو نف�سه لم يكن بحاجة لترجمان لما يقوله الآخرون وحتى ما يفكرون به، كان 
يفهمنا وفر�ض علينا �أن نفهمه، ف�أ�صبح مع الأيام محور افكارنا ونكاتنا الماجنة 

التي كان يف�ضحها بحركات ج�سده ويديه، كان وبجدارة ممثل �صامت...
كان���ت المر�أة �أجمل ما يتحدث عنه وما ير�سم���ه، وما يقلقه اي�ضاً... كانت تعني 
ابعد مما تك�شفه من ح�ضور فيزيائي، فكرة �أعمق واعقد يعجز عن �شرح فكرته 
عنه���ا، فكان يكتفي ب�إغما�ض عينيه وتن�شق اله���واء بعمق وك�أنه ي�شم اقحوانة 

قطفت لتوها.
في المعر����ض الثالث لجماعة المجددين عر�ض �صندوق���ه الحديدي: مكعب على 
�أربع���ة �أرج���ل هي عب���ارة ع���ن ق�ضبان حديدي���ة رقيق���ة. في واجهت���ه لاامامية 
حلقت���ان بمثاب���ة عينين ينزل من بينهم���ا انف م�ستقيم تحته ف���م مطبق، تتناثر 
حوله بثور بمثابة لحية جعدة... على الوجهين لااخرين حلقات كبيرة بمثابة 
اذني�ي�ن، الوجه الخلفي للمكعب فارغ �أمل�س، فلي����س من حاجة للوقوف خلفه، 
ب���ل مواجهته وجها لوجه... المكعب كله من حديد �صدئ، هكذا �شاء طالب مكي 

ان يقدم �صمته البليغ، الذي قال في وقتها ما لم يقله الب�شر.
المكعب هذا كان عندي يتربع حديقة البيت في زاويتها التي عند الباب ي�ستقبل 
الداخل�ي�ن ويودع المغادري���ن، وحين غادرت العراق هربا في ليلة ظلماء ظل في 
مكانه ولا اعرف ماذا حل به من بعدي... ولكن مهما ح�صل معه فهو بع�ض مما 

ح�صل للعراق بعد مغادرتي...
�أنا الآن امام موتين، موت الج�سد وموت ال�صمت الذي ا�سرني ببلاغته، والذي 

مازلت ا�سمعه.

طالب مكي رحلة مضيئة بين النحت والرسم

 الصمت البليغ
)عن طالب مكي(
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عبد الرحمن طهمازي

أعمال طالب مكي ومنذ ستينيات 
القرن العشرين، هي ثمرة ممارسات 

تشكيلية منوعة الأساليب واختيارات 
تتراوح بين النحت والرسم والتخطيط 

والترقيم، لكن كل ذلك لم يجعله 
يتجاوز الرسم الذي يحفل – ربما - 

بكل اختياراته وممارساته الأسلوبية 
على نحو يعطي علامة بأنَّ لوحته 
مرجع شامل لتلك الأنواع، ويمكن، 

، القول: إن لوحته تملك مرجعًا  من ثـمَّ
داخليًا مخصصًا لأعماله؛ يضاف إلى 

ذلك طابعها المميز الخاص بها الذي 
قد يكون الموضوع نواة تعريفية له.

م���ن ال�ض���رورة، في حالت���ه، النظ���ر الى الخلفيات 
التدريبي���ة وفحواها، والنظر كذل���ك �إلى لاانطباع 
ال���ذي نقله بع����ض الواق���ع التاريخ���ي- الإ�لاسمي 
المحل���ي �إلي���ه، ث���م معرف���ة دور الخ�ب�رة والخي���ال 
ال�ل�ا�إرادي الم�سيطري���ن عل���ى الإط���ارات المعرفي���ة 
والجمالي���ة الأخ���رى في منجزاته، وه���ذه النقطة 
الأخيرة �أعطته ما يمكن تعريفه كون عمله �أ�صيلا.
كان تدريب���ه ذا نف���ع م���زدوج، حي���ث تطل���ع طالب 
مك���ي �أولا ب����أول، نحو ج���واد �سليم، فذل���ك هو ما 
�أعط���اه ال�صقل مع الطاب���ع الرافديني للت�ضاري�س 
)الرليف���ات( والتركي���ز على الملامح الت���ي �أنتجتها 
وجوه م�ستديرة ذات عيون لوزية تنظر �إلى الأمام 
المجرد وك�أن���ه البديل عن الزمن، بعد هذا التدريب 
التعوي�ض���ي عن التعليم النظ���ري حفل عمل طالب 
بفولكل���ور محل���ي له امت���داد في ال�ص���راع الديني 
والدني���وي الذي جرى على �أر�ض عراق الم�سلمين، 
وانتزاع بع�ض عنا�صر هذا ال�صراع التي ا�ستقرت 
عل���ى �ش���كل مرا�سيم عمومي���ة للت�ص���رف ت�ستعمل 
بع����ض الأ�سلح���ة والملاب�س والراي���ات، وت�ؤطرها 
�شخ�صية بطولية عادلة وانتقامية تخرج عادة من 
ب�ي�ن ال�ضحايا. �سيكون هذان الإط���اران متناوبين 
في الت�أث�ي�ر فيه �إلى حد كبير، ومتلائمين مع الدور 
ال���ذي ن�ستطيع ت�سميت���ه دورًا قياديً���ا والذي لعبه 
كل م���ن الخي���ال ال�ل�ا�إرادي والخبرة، ه���ذا الدور 
الذي ا�ستجاب له طال���ب مكي ب�صورة تلقائية منذ 
ال�ستيني���ات وفي مختل���ف ممار�سات���ه الت�شكيلية. 
�إن خبرت���ه وخيال���ه، كم���ا �أنهم���ا من ب�ي�ن مواهبه 
وم�ؤهلات���ه، ف�إن لهما �أ�سبابًا فيزيائية حيث عيوب 
ال�سمع وال���كلام والنظر، فكان علي���ه �أن يدافع عن 
تقنيت���ه بالخ�ب�رة و�إن يني���ب خيال���ه ع���ن المعرف���ة 
النظري���ة المتتابع���ة، و�إلا ف����إن م���ن ال�صع���ب عليه 
تج���اوز التحقيق الفطري للمي���ول الفنية، وهو ما 

تجاوزه بالفعل.
اول انطب���اع ن�ش����أ ع���ن عمل���ه، ون�ستطي���ع توقيته 
في الن�ص���ف الث���اني م���ن ال�ستينيات م���ع معار�ض 
»جماع���ة المجددي���ن«، ه���و الم�ستوى ال�ل�ا متناوب 
ب�ي�ن نحته وب�ي�ن ت�صوي���ره، ثم الآث���ار التي يمكن 
ب�سهول���ة ملاحظته���ا، الت���ي يتركه���ا �أحدهم���ا في 
�أ�سل���وب الآخر، وهذا يعني من بين م���ا يعنيه: �أن 
خطر الع���ادات الأ�سلوبية م�ستبعَ���د �إلا اذا �صارت 
لاا�ستعارات ب�ي�ن النحت والر�سم عادة بحد ذاتها، 

لك���ن ذل���ك لم يه���دد موهبت���ه ولم ي�ص���ل الى تبديد 
خبرته.

تظه���ر الوج���وه، وهي مو�ض���وع ثابت عن���ده، قد 
ي�ض���اف �إليه���ا بع����ض الج���زء العلوي م���ن الج�سم 
الإن�س���اني، �أ�شبه ب�سل�سلة ن�سخ متتابع���ة �أفقيًا �أو 
متوغلة في العمق المنظ���وري، وهي �أ�شبه ب�ألواح 
�أطرافه���ا  وتب���دو  الرافدي���ن،  وادي  في  الكتاب���ة 
الم�ستطيل���ة �أو المربع���ة م�ساحة لو�ض���ع العيون �أو 
الأفواه التي لا تجيد التعبير قدر ما يكون ظهورها 
مكتفي���ا بعلامتها، وكان طالب مك���ي يرفق لوحاته 
المعرو�ض���ة ع���ادة بتمثال م���ن الحدي���د �أو البرونز 
مربع�ي�ن  الى  ينق�س���م  م�ستطي���ل  �إن�س���انّي  لوج���ه 
بو�ساط���ة �أن���ف �شدي���د الت�سل���ط، �أو لح�ص���ان �أو 
يكون التمثال يت�صاغ���ر ج�سمه لتت�ضاعف تقا�سيم 
حركت���ه، ثم يعمد الى �شيء من الألوان، �أو مخابئ 
ال�ص���د�أ المت�آكلة على الجوان���ب، و�أن هذه الطريقة 
في و�ض���ع �أحزمة في لااط���ارات الداخلية للوجوه 
المنحوت���ة انتقل���ت الى لوح���ة الر�س���م في الدع���م 
المباغ���ت لحذاف�ي�ر الم�ساحة »الأع���الي والجوانب« 
مّما جعل ال�سطح الت�صويري قابلا لتمثيل تكوينٍ 
ما ومتقب�ل�ا لانت�شار مو�سوعي للتلوين في الوقت 
نف�س���ه، ولم يك���ن في ه���ذا الأ�سلوب اقت�ص���اد مثل 
م���ا فيه م���ن طابع ف�ض���ولي يجعل الف���راغ مت�أزما، 
�إلا �أن ه���ذه ال�شهي���ة كان���ت ت�ستب���دل في الأ�شغ���ال 
التجريدية غير الم�شخ�ص���ة بنوع من توزيع للكتل 
الت���ي يحركها لون���ان؛ هم���ا، في الغال���ب، الأ�سود 
والأبي����ض، وتنظي���م للف���راغ الوهم���ي بو�ساط���ة 
طباق لوني مبا�ش���ر ومتكت���ل. �إن �أ�شغال التجريد 
ال�ص���رف، عمومً���ا، خالية من النت���وءات، في حين 
ت�ب�رز تقني���ات التحزي���ز وك�أنه���ا زخ���م الت�صوي���ر 
التجري���دي التعب�ي�ري ال���ذي �صار اختي���ار طالب 
الوحي���د تقريبًا بعد ال�سبعيني���ات، وقد يعزى هذا 
�إلى عمل���ه في ر�سم المطولات التو�ضيحية لق�ص�ص 
الأطف���ال، وتحديد وظائف الل���ون تبعًا للمو�ضوع 
الذي تكون فيه التلميحات ذات غر�ض لي�س بعيدًا 
ع���ن ال�سرد الق�ص�صي. �إن ت�أثير هذه الر�سوم لي�س 

ت�أثيًرا حا�سمًا على كامل عمله، لأنه، في الحقيقة.
كان يعتم���د، دائمًا، على اقتطاع جزء من المو�ضوع 

وت�ضمينه الدلالات العام���ة لمجموع المو�ضوع، �أو 
م���ا تمك���ن ت�سميت���ه ب�إط�ل�اق الج���زء، و�إرادة الكل 
�إذا قارن���ا عمل���ه الت�صوي���ري بالمج���از المر�س���ل من 
ناحي���ة بلاغيات اللغة، وهذا ه���و �أ�سلوبه الخا�ص 
م���ن وراء ت�صوير الوجوه �أو نحته���ا، واعتبارها 
���ا لا كائنات، لكن ر�س���وم ق�ص�ص الأطفال  �أ�شخا�صً
في  ال�شخ�صي���ات  دور  يقت�ض���ي  كم���ا  والتنوي���ع 
الح���وادث جعلته �أك�ث�ر مرونة في ج���دال تاريخه 
الت�صويري؛ حيث لم يعد يلتزم بالوجوه الدائرية 
�إلا ن���ادرًا وا�ستعا����ض عن العي���ون اللوزية، �شيئا 
بع���د �شيء، بالعيون الدائري���ة، و�أعلن في معر�ض 
ا« كما دلَّ على  العام 1992 �أنه �إنما ير�سم »�أ�شخا�صً
ذلك عن���وان المعر�ض بالكامل، بَيْ���دَ �أن الأ�شخا�ص 
كانوا لا يعن���ون �سوى الوج���وه ذات الخ�صائ�ص 
الداخلي���ة الموح���دة على نحو تقريب���ي، فيما تظهر 

الرقاب على نحو نادر.
لم تعد لوحة طالب مكي م�ساحة لتن�ضيد الوجوه، 
�أو لترا�صفه���ا ب���ل �ص���ارت ناف���ذة يط���ل منها وجه 
واحد، وهكذا تت�ضاع���ف �إلى لوحات تالية وك�أنها 
عنا�ص���ر ا�ستطرادي���ة للوج���ه الذي يحت���ل واجهة 
ال�سط���ح من غير تف�صي�ل�ات للملامح، عدا التلوين 
الذي يمنح الف�ضاء المتبقي �أفقـاً رومان�سيًا كان �أقل 
ظه���ورًا في �أ�شغال ال�ستينات �إلا �إذا اعتبرنا بع�ض 
�شخ�صي���ات الما�ضي التي ر�سم لها �شيئا دلاليًا �أكثر 

ا. منها تمثيليًّ
�إن ت�صميم���ه للعم���ل الفني ان�صبَّ عل���ى المو�ضوع 
وم���ن داخل���ه، ف����إذا كان الوج���ه �شخ�صيً���ا، فه���و 
�شخ����ص تناق�صت وحُذف���ت �أج���ز�اؤه الأخرى، ثم 
ا،  �إذا تم و�ض���ع الوجه باعتب���اره تكوينـً���ا ت�شكيليًّ
ف�إن���ه ذو ر�أ�س م���ن غير�إ�شارة الى �شَعَ���ر �أو �صلع، 
وهك���ذا تتع���دد المحذوف���ات �إلى �أن ت�ضي���ع علام���ة 
الت�أني���ث �أو التذكير. �إن الح���ذف والتعمية يتبعان 
نظامً���ا ا�ستطراديً���ا يب���د�أ م���ن كون الوج���ه ممثلا 
لبقي���ة الج�س���د، ثم من ك���ون العين والف���م الممثلين 
الأك�ث�ر ح�ض���ورا للوج���ه، �أما الأنف فه���و جزء من 
ت�صمي���م اللوحة في تحويل الوج���ه الى �صفحتين 

مفتوحتين.
التك���رار ولاا�ستطراد والتناق����ص، وكذلك ال�شذوذ 

ع���ن ذلك؛ وه���ي كلها تعب�ي�ارت �أ�سلوبي���ة في عمل 
طالب مكي طوال �سيرته؛ لها دلالات فنية �شاعرية 
عامة، ولها �أي�ضا، دلالات مخ�ص�صة لعمله بالذات، 
بحي���ث يمك���ن �أن ن���درج فيه���ا و�ضع���ه الفيزيائ���ي 
الوظيف���ي، مثل انعدام الأذنين في اللوحة ك�إ�شارة 
�إلى غياب ال�سمع، وان�سداد ال�شفتين في فم مزموم 
كعلام���ة �سطحي���ة على الخرَ����س ال�ل�ا�إرادي، ومن 
الممك���ن �أن نم�ض���ي بال���دلالات الخا�ص���ة، وهذا ما 
ي�سوغه انزياح الرم���وز �إلى دلالات مجازية عامة، 
ا بتقب���ل الت�أوي�ل�ات الثاوية في  ليك���ون عمل���ه غنيًّ
الم�ضاعف���ات الت���ي يحفل بها ال�سط���ح الت�صويري، 
ف����إذا �أخذن���ا – عل���ى �سبيل المث���ال – �أعمال���ه التي 
���ا منف���ردًا على الواجه���ة، ف�إننا  ي�ض���ع فيها �شخ�صً
�سنج���د الخلفيات متفاوتة لونيً���ا؛ بين التدرج في 
التلوي���ن والتلطيخ المباغت ب�ألوان مختلفة، وعدم 
لااكتراث بالمنظور �أو مقلوب المنظور، �أمّا في تلك 
الأعمال التي تمثل وجوها متعددة، ف�إن الخلفيات 
�ستك���ون متجان�س���ة، وم���ن غ�ي�ر ف���ورات لوني���ة، 
ووراء كل ه���ذا لاب���د �أن تك���ون وح���دة العم���ل هي 
التي تقوم بجمع اللوح���ة بالتوازن بين ال�شخ�ص 
)figure( الواح���د والخلفي���ة المتفاوت���ة، �أو بين 

الفقرات المتعددة والخلفية المتجان�سة.
ثم���ة نم���وذج �أ�سلوب���ي �آخ���ر يع�ب�ر ع���ن لاازدواج 
ب�ي�ن محيط المو�ض���وع ومحتويات���ه الداخلية، من 
دون �أن يك���ون لذل���ك علاقة مبا�ش���رة – وربما غير 
مبا�ش���رة – بم�ضم���ون مق�ت�رح �أو بم�ست���وى م���ن 
م�ستوي���ات لاا�ستبدال الم�ش���ار �إليها قبل قليل، ففي 
اللوح���ات المت�سل�سل���ة تك���ون الوج���وه معطاة في 
منحني���ات مغلق���ة )مرب���ع �أو م�ستطي���ل �أو دائرة( 
والأعن���اق هي �أ�شب���اه منحرف���ات. وين�ضم الوجه 
���ا داخل مجموعة م���ن الإطارات  ان�ضمامً���ا نكو�صيًّ
اللوني���ة المتفاعل���ة بال�صبغ المائ���ي، وك�أنها جدران 
الرحِم التي تحيط بالجنين، �أما العينان المدورتان 
اللتان طُمِ�س���ت �أهدابهما )�أو هي منتوفةٌ( من غير 
دليل لوني، ف�إن علامتيهما تتخارجان نحو مرجع 
مجازي )هو البوم مثلا �أو قطة طوّافة محتر�سة(، 
وهنا يق���وم طالب مكي بمعالج���ة التقنيات الحرة 
– �إذا ج���از التعبير، فف���ي �أية لوحة توجد عنا�صر 
يكون���ان  بحي���ث  وللتخطي���ط،  للنح���ت  تمثيلي���ة 
تقريبي�ي�ن، في حين يبدو الر�س���م م�ضبوطا، ومثل 
ه���ذه التقنيات تق���وم بخطوات م�ستقل���ة غير �أنها 
تفق���د ا�ستقلاله���ا بع���د �إتم���ام العم���ل، فالمنحنيات 
المغلقة الب�سيطة )مثل المربع والم�ستطيل والدائرة 
و�شب���ه المنحرف( ه���ي عنا�ص���ر تخطيطية ب�سيطة 
ا�ستطرادي���ة تلع���ب �أولا دور الإط���ارات الداخلية، 
لكنه���ا تتح���ول، بو�ساط���ة الل���ون وقب���ل �أن يغدو 
تلوين���ا؛ �إلى مناط���ق )منطق���ة مربع���ة �أومنطق���ة 
م�ستطيل���ة وهكذا( وقد تظهر فيه���ا �أبنية م�ضاعفة 
ازدواجي���ة من خلال المنظور الذي يقدم لها �شحنة 
�أو علامة نحتية. وهذا التحول من المنحني المغلق 
الب�سيط الى المنطقة، ح�س���ب ا�صطلاحات الفراغ، 
هو الخطوة الثاني���ة التي ي�أتي الر�سم عندها ليتم 

التعبير بلوحة لل�سرد اللوني.
مث���ل ه���ذه الخط���وات ت�سم���ح وت�س���وغ ا�ستعمال 
عب���ارة: ن�سبي���ة الت�سطح التعب�ي�ري بالقيا�س الى 
ع���دد العلام���ات المختلفة نوعيًا، والت���ي من ال�سهل 
�ضبطها ف���وق هذا ال�سطح من حي���ث كونه مبادرة 
تجريبية، وقب���ل هذه الملاحظ���ات الم�ستخرجة من 
�أعماله الأخ�ي�رة، ف�إن الخط���وات المو�صوفة �آنفـاً، 
وابت���داءً من �أوا�س���ط ال�ستينيات، هي التي جعلت 
اللوح���ة عن���د ر�سام متمر����س لا يتع�ث�ر بالالتبا�س 
ق���در تعلق���ه بالخبرة الح���رة ذات ال�صل���ة بالخيال 
اللا�إرادي؛ جعلتها تجربة للتوازن ولي�س ل�صراع 
الأ�سالي���ب النموذجي���ة، ف�ل�ا ي�ضي���ع �أي منه���ا، بل 
لتت�ساب���ق جميعًا في الو�ص���ول الى كامل اللوحة، 

�سواء في الكتل اللونية �أو الفراغات المموهة.

طالب مكي مرجعيات السطح التصويري



�إزاء حكاي���ة في )بط���ن( حكاي���ة، ولااثنت���ان  �أن���ا 
مرتبطت���ان بالفنان طالب مك���ي، والأولى اقترحت 

الثانية و�أملت �ضرورتها.
�أن  �أود  مك���ي  طال���ب  الفن���ان  رحي���ل  وبمنا�سب���ة 
�أ�سردهم���ا، مح���ررا منها عذابات���ي وعذابات طالب 
مكي، وقبل كل �شي �أن �أ�ستعيد �شخ�صية فنان مثير 
للجدل، مراجع���اً �أعماله الفنية التي جرى ن�سيانها 
العراقي���ة  الحي���اة  بملاب�س���ات  اختف���ت  �أنه���ا  �أو 

وكوارثها.
�أقول �أولا �أنني كثيرا ما �أتم�شكل مع زمني، وقليلًا 
م���ا �أتم�شكل م���ع الآخرين الم�صنف�ي�ن كمثقفين. هذا 
ماح���دث م���ع �سينمائي�ي�ن مح�سوبين عل���ى الثقافة 
�أكثر م���ن الفن، وعل���ى وجه التحدي���د ثقافة تحبو 

تحت �أقدام الآديولوجيا العملاقة.
كن���ت قد كتب���ت �سيناريو عن طالب مك���ي، لا �أتذكر 
م���ن حثّني على ه���ذا الم�شروع، ربم���ا ريا�ض قا�سم 
�أو زه�ي�ر الدجيلي. لااثنان رحلا، وهذا ما ي�ضعف 
حكايتي. �آن���ذاك كان ال�سيد محمد �سعيد ال�صحاف 
للاذاع���ة  العام���ة  الم�ؤ�س�س���ة  رئي����س  موق���ع  في 
والتلفزي���ون، ف�أحي���ل ال�سيناريو �إلي���ه لكي يوافق 
عل���ى تنفيذه تلفزيوني���اً، �إلا �أنه �أعجب به، كما قيل 
لي، وطل���ب تنفي���ذه �سينمائيا، ف�أحال���ه بنف�سه �إلى 

دائرة ال�سينما والم�سرح.
هات���ف  ج���اءني  الجمهوري���ة.  جري���دة  في  كن���ت 
ا�ستدعي���ت فيه الى تلك الدائ���رة. ذهبتُ في الموعد 
مح�سوب���ان  �سينمائي���ان  مخرج���ان  وا�ستقبلن���ي 
عل���ى الي�سار. كانت �أي���ام اطمئنان لهم���ا. بالن�سبة 
لي ي�ضايقن���ي لااطمئن���ان والمطمئن�ي�ن. م���ا حدث 
�ش���يء من �أعاجيب الميوع���ة الي�سارية التي تت�سلى 
بالإن�ساني���ة، �إذ راح���ا يحدث���اني، باتف���اق عجيب، 
الديالكتي���ك  �أمامهم���ا، ع���ن  وال�سيناري���و مفت���وح 

والإن�ساني���ة والفكر. ثم قدم���ا لي �صورة عن طالب 
مكي ح�سب ر�ؤيتهم���ا ولي�س ح�سب ر�ؤيتي. وجدا 
في طالب مكي �أعجوبة طفولية تحتاج الى م�شاهد 
وانتق���الات  �سريع���ة  وحرك���ة  الطل���ق  اله���واء  في 

حيوية، كهذا الم�شهد:
يرفع طال���ب مكي طفلًا بي���ده الى الأعلى. ال�شم�س 
في ال�سم���ت والكام�ي�ار تلتق���ط م���ن الأ�سف���ل ف���رح 
الطف���ل المرفوع والأ�شع���ة ت�صنع هال���ة �ضوء على 
ر�أ�س���ه، وطال���ب مكي، الطف���ل الكبير، يدي���ر نف�سه 
ك�أن���ه ا�سطوانة يعر�ض عليها طفله ال�شم�سي، وهو 

ي�ضحك!
لق���د ن�سي���ت الكثير م���ن الم�شاه���د الت���ي ا�ستعا�ضا 
فيها عن كامل ال�سيناري���و الذي �أتعبني كتابته، ما 
جعلن���ي �أفهم �أن الرجلين وجدا في ن�صي تعقيدات 
لا يمكن معالجتها تحت ال�شم�س بل تحت ال�صمت، 
وال���كلام الهام����س، ووج���ه طال���ب مك���ي الق���وي، 
المهم���وم، ال���ذي ي�ضع راحة يده عل���ى جبهته دائما 

لكي يخرج كلاماً هو همهمة.
لي�س���ت ه���ذه �صناعتهما. لي�س هذا م���ن الديالكتيك 
ال�صاع���د، اللولب���ي، ال�شم�س���ي، ب���ل ه���و �شيء من 
ف���ن الغ���رف الحزين الذي تق���ال فيها �أق���ل الكلمات 
و�أكثر القرائن ال�صامتة، ثم البراهين التي نتلقاها 

كاقتراحات �أو احتمالات حياة.
ح�سن. لق���د �أدركت ما ح���دث، ف�أنا عالج���ت م�شكلة 
معق���دة تتعلق بم�ش���اكل النطق وال�سم���ع وانفجار 
ال�صم���ت في العم���ل الفن���ي. ركّزت كي���ف �أن بع�ض 
الوج���وه التي ر�سمها كان���ت م�ستطيلة ال�شكل على 
نح���و مبال���غ فيه، ف���ك�أن ال�ص���وت المتق���دم اليه من 
الخارج �سيرتطم به وينزلق ويتبدد. كما �أنه �صوّر 
الف���م ك�شق. مجرد �شق، وعدد من الدبابي�س تحيط 

به وتيب�س حركته!
لا �أنك���ر �إنني اخ�ت�رت المركب ال�صع���ب، بل لا �أنكر 
�إنن���ي معقد بع����ض ال�شيء، و�أحيان���ا كثير التعقيد 
م���ع نحو�سي���ة عندم���ا �أج���د غب���اءً لا يمك���ن قبول���ه 
والتواط����ؤ مع���ه. هناك تعقي���د مو�ضوعي لا يمكن 

تب�سيطه بترحيل���ه �إلى مهرجان �إن�ساني ا�شتراكي 
عن الحب والم�سرة.

لكي �أثبت �إنني معقد ونح�س، �آه.. وم�سالم �إنما �إذا 
التف���تّ مزعوجاً فلن �أرجع، غ���ادرت مبنى ال�سينما 
والم�س���رح من دون اتفاق ولا موعد، وتركت �أوراق 
ال�سيناري���و في مكانها. وتوقعت ما يلي: لقد �ضاع 
ال�سيناريو. �أن���ا تركته لهم. وهم �ضيعوه. تلك هي 

النهاية. كما في الأفلام!
لي حدو����س لا تخط���ئ: لم يت�صل���وا ب���ي �أب���داً ولم 

يعيدوا ما هوعائد لي!
حقيق���ة �أردت �أن �أعي���د �إنتاج طالب مك���ي الإن�سان 
والفنان. لق���د �أحببته ك�شخ�ص مه���م وفنان ي�صنع 
م�شكل���ة ويحله���ا. وجه مع�ب�ر وق���وي يعوّ�ض عن 
ال�صمم والخر�س. يدان تطوحان بكلمات لا تُ�سمع. 
همهم���ة. ما ب�شب���ه ال�ضحك���ة. خط ع���ذاب يمرّ من 
نهاي���ات �شفتيه. التماع في �أرنب���ة �أنفه. بين الحين 
والآخر ينقلب �إلى ممثل، وي�ستقبل الأ�صدقاء ك�أنه 
في م�ضي���ف. �سورة من الف���رح ت�شبه �صوت تك�سر 
حاج���ز زجاجي، ث���م تعابير رجل طاع���ن في ال�سن 

مُ�صاب بالك�آبة.
�شاهدت���ه عندما كان يعم���ل في مجلتي كر�سام. كان 
يدن���دن. يرف���ع ر�أ�سه م���ن الر�سم ويق���ول: هلوو!. 
وكان ي�ستطي���ع �أن يميز )العقائديون( من م�شيتهم 
ودخوله���م الى الغرفة وك�أنه���م يفت�شونها �أو ك�أنهم 
اكت�شف���وا حادثاً. يرف���ع ر�أ�سه من الر�س���م ويلتفت 
ن�صف التفات���ة ويوا�صل الر�س���م، عندما يعرف �أن 
ال�شخ�ص غ���ادر، يرفع ر�أ�سه عالي���ا وي�سحب نف�ساً 
عميقاً وي�ؤ�شر لي �إ�شارة تعني: مجنون! وبالإبهام 
وال�سبابة ي�صنع م�سد�ساً تعبيراً عن هوية الزائر!

�إعادة �إنتاج! تلك فكرة تعلمتها من علماء لااجتماع 
الظاهراتي�ي�ن. كن���ت كث�ي�اًر م���ا �أتطل���ع الى جبه���ة 
طالب مك���ي ك�أني �أردت �أن �أعرف منه���ا قبل ل�سانه 
وهمهمات���ه. فك���رت بتعاط���ف حزين: كي���ف يمكن 
التكل���م عن �أ�شي���اء �أودعت في �صن���دوق؟ �إن �إعادة 
انت���اج لا تخلو من تعاط���ف و�إن �سعت �إلى المعرفة 
- لكن التعاط���ف نف�سه جعلني �أخ�شى من �أن �أكون 
�صوفيا م�شعوذاً. ث���م �أدركت �أن كل �شيء هناك في 
الخارج. في الحوا�شي. في ر�سوم غير منتهية، في 
بيا�ضات، في منحوتات بحاجة �إلى �أن ا�ستعيدها، 
في تل���ك الم���ر�أة الت���ي ر�سمه���ا طالب مك���ي وجعلها 
باذخ���ة في اك�س�سوارات �شرقي���ة ثقيلة وذات رنين 
مع���دني. �إن الخ���ارج يت�ص���ادى م���ع الداخ���ل. هذا 

ال�صندوق له رنين!
ث���م فج����أة، كما ل���و �أنن���ي ا�سترجعت م���ا كتبته في 
ر�أي���ت  البدي���ل.  �أكت�شف���ت  ال�ضائ���ع  ال�سيناري���و 
عم�ل�اً لطال���ب مكي هزني م���ن الأعم���اق: �صندوق! 
�صدق���وني. ك�أن���ه �سم���ع ما فك���رت ب���ه. عندها، في 
لحظ���ة جنوني���ة، كتب���ت )�صن���دوق طال���ب مك���ي 
اليتي���م(. كان���ت كتاب���ة غام�ض���ة تلي���ق ب�صناديقنا 
الغام�ض���ة التي تنطب���ع عليها تعابيرن���ا المت�ضايقة 

من الزمن!
كان طال���ب مكي معذّباً وعذباً. يدرك ما يدور حوله 
لك���ن مر�ض طفولي �أغل���ق المم���رات ال�صندوقية ما 
ب�ي�ن الحنج���رة والل�س���ان والأذنين. �إعاق���ة خطرة 
عوّ�ضه���ا بموهب���ة في الر�س���م والنح���ت، وبج�سد 
حزي���ن، وازن���ه بمرح حزي���ن. تح���وم الك�آبة حول 
ر�أ�س���ه، فيم���ا كان���وا دائم���ا يدفعون���ه الى العم���ل 
ولاانتاج، ي�ضغطون علي���ه كعبقري ينتظرون منه 
الأعاجي���ب. كان هو الطف���ل الأعجوبة، هو الرجل 
ال�صامت الحزين الذي كان ي�ستقبل المر�أة الجميلة 

ب�صفير غير م�سموع!
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