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هيفزيبا أندرسون

ابتكرت الكاتبة الشهيرة إميلي برونتي - التي ولدت 
قبل مئتي عام - شخصيةً يعتبر الكثيرون أنها تجسد 

البطل الرومانسي على الوجه الأمثل، بينما تبدو 
لآخرين مصدراً للخطر والتهديد، كما تقول هافيزباه 

أندرسون في سطورها التالية.

تت�ص���ف �شخ�ص���ية “هيثكلي���ف” الت���ي ابتكرته���ا الكاتبة 
ال�شه�ي�رة، �إميلي برونت���ي، ب�سماتٍ يراه���ا البع�ض كفيلةً 
ب����أن يق���ع الق���راء في حبه���ا دون تحف���ظ، فق���د كان���ت غير 
قابلةٍ للتروي����ض، وتغلب عليها �سيماء الحزن والاكتئاب، 

ومُعذبةً بكل ما تحمله الكلمة من معنى.
وبالن�سبة لكثيٍر من ه����ؤلاء القراء، ت�شكل هذه ال�شخ�صية 
تج�سي���داً قوي���اً وربما فظ���اً للجاذبي���ة البايروني���ة، ن�سبةً 
لل�سيا�س���ي وال�شاع���ر البريط���اني اللورد باي���رون، وكذلك 
لحرك���ةٍ �أدبيةٍ تحم���ل ا�سم “العا�صف���ة والاندفاع”، ظهرت 

في �أوروبا �أواخر القرن الثامن ع�شر.
لك���ن الأمر لا يقف عند هذا الح���د، فـ “هيثكليف” لا يج�سد 
تلك ال�صورة النمطية ع���ن البطل الرومان�سي فح�سب، بل 
�إن���ه يمثل تج�سيداً حياً ل�شخ�صي���ة �أُنْقِذَتْ مما كانت تعاني 
منه. فه���و طفلٌ منبوذٌ عانى من �إهان���ات لا نهاية لها خلال 
ن��شأته وحتى و�صوله �إلى مرحلة ال�شباب والرجولة، ولم 
يك���ن يحت���اج �وسى حب ام���ر�أة �صالحة لتُ�ضف���ي ال�سكينة 
عل���ى روح���ه القلق���ة الم�ضطرب���ة. كم���ا عان���ى “هيثكليف” 
م���ن �إ�س���اءة الفهم مم���ن حول���ه، وكان ذا �شخ�صي���ة عميقة 

ومعقدة، وبحاجة ما�سة �إلى �شخ�صٍ يفهمه بحق.
والح���ب بالن�سب���ة له���ذه ال�شخ�صي���ة ذو طاب���عٍ متط���رف 
وعدم���يٍ ومُ�سب���ب للإدم���ان، فه���و يتلخ����ص في الان�صهار 
والاندم���اج مع �شريكه الآخر في���ه ب�إلحاحٍ وعجلة من يرى 
�ألا �ش���يء �آخر يهم. ودعونا لا نن�سى هنا ال�صفات ال�شكلية 
الت���ي �أعطته���ا الكاتب���ة لتل���ك ال�شخ�صي���ة، الت���ي و�صف���ت 
�صاحبه���ا ب�أنه و�سي���مٌ وطوي���ل القامة وذو ب�ش���رة داكنة. 
وق���د تعززت جاذبية هذه ال�شخ�صية بما رُوي عنها من �أن 
�صاحبها يمار�س الريا�ضة، و�أن عينيه م�شتعلتان بفعل ما 

يتقد فيهما من “نيرانٍ �وسداء«.
فف���ي الآونة الأخ�ي�رة، �أعادت �سامنثا �إلي����س المعنية ب�أدب 
�إميلي برونتي و�أعمالها، التذكير ب�أحد العنا�صر المرتبطة 
به���ذا الأم���ر، من خ�ل�ال مق���ال كتبت���ه بعنوان “كي���ف دمر 

هيثكليف حياتي العاطفية«.
وفي المق���ال، قال���ت �إلي����س - الت���ي ت�ص���ف نف�سه���ا ب�أنه���ا 
“تتعافى من �إدمان هيثكليف” - �إن هذه ال�شخ�صية كانت 
“بوابتها �إلى عالم التعلق والهو�س المر�ضي ب�شخ�صيات 
روائي���ة �أخ���رى”، فبع���ده جاء الهو����س ب�شخ�صي���اتٍ مثل 
“ريت بَتلر” و”روبرت كامبل-بلاك” و”�سبايك” - وهي 

�شخ�صي���ةٌ ظه���رت في الم�سل�سل التليفزي���وني “بافي قاتلة 
م�صا����ص الدم���اء”، وكذل���ك “توما����س كروموي���ل”، كم���ا 

ر�سمت ملامح �شخ�صيته الكاتبة هيلاري مانتيل.
و�أ�ش���ارت �إلي����س �إلى �أن هذه ال�شخ�صي���ات الأدبية ظهرت 
في حياته���ا بالتزامن مع �أخ���رى حقيقية ل�شب���انٍ فا�سدين 
للأ�سف، قائلةً: “عندم���ا و�صلت �إلى مرحلة المراهقة، كنت 
�أط���ارد رجالًا �سيئين. وفي ع�شرينياتي من العمر، واعدت 
رج���الًا لم يكونوا �صادق�ي�ن �أو يت�سمون باللطف معي على 

الدوام«.
عل���ى �أي ح���ال، الأدب ه���و المعل���م الأف�ض���ل عل���ى الإطلاق 
للب�ش���ر، خا�صةً �إذا كنا نتحدث ع���ن �أعمالٍ رفيعة الم�ستوى 
منه، �إذ يُر�سخ ر�سائله في عقولنا و�أفئدتنا مُتدثرةً بطريقةٍ 
فذةٍ في الق�ص ومقدرةٍ لا يمكن محو �أثرها على الت�صوير.
فنحن ن�ستوعب الحقائ���ق التي ترد في الروايات المتميزة 
الرائع���ة ب�ش���كلٍ لا �شع���وريٍ تقريب���اً، وه���و م���ا يجعل من 
الع�يرس للغاي���ة انتزاعها من داخلنا فيما بعد. وما من �شك 
بالمنا�سب���ة في �أن “مرتفعات ويذرينغ”، تلك الرواية التي 
يعتبرها ع�شاقاً �أ�شبه بوثنٍ يُعبد - ت�ستحق مكانتها كعملٍ 

�أدبيٍ من الطراز الأول.
وم���ن ب�ي�ن الأ�سباب الت���ي تجع���ل �شخ�صي���ة “هيثكليف” 
مث�ي�رةً للاهتم���ام على نحوٍ �أك�ب�ر، حقيقة �أنه���ا �أُطلقت في 
�سماء �أحلام يقظتنا الرومان�سية الجماعية، على يد امر�أةٍ 
يُعتق���د �أنه لم يكن له���ا حبيبٌ قط؛ �سيدةٌ وُلِ���دَتْ منذ 200 
فَ���تْ ب�أ�ساليب مختلف���ة على �أنه���ا عان�س تكره  ع���ام، ووُ�صِ

الب�شر وذات �شخ�صية روحية ه�شة.
اللافت �أن التزام �إميلي ال�صارم ب�إ�ضفاء الخ�صو�صية على 
حياتها الق�صيرة الت���ي انتهت وهي في �سن الثلاثين لي�س 
�أك�ث�ر، وغياب �أي توثيقٍ لما ج���رى خلالها، �أذكى التكهنات 
حوله���ا، �إلى ح���د �أن ت�شخي����ص �أ�سباب وفاته���ا جعل هذه 
الأ�سباب ت�شمل كل �شيء تقريباً، بدءاً من الخوف المر�ضي 
وفق���دان ال�شهي���ة للطعام و�ص���ولًا �إلى الإ�صاب���ة بمتلازمة 
�آ�سبرج���ر، وه���ي �أح���د الا�ضطراب���ات الت���ي يع���اني منه���ا 

الم�صابون بالتوحد.
فق���د رف����ض بع����ض الباحثين بب�ساط���ة ت�صدي���ق �أن تكون 
الم�شاع���ر الم�شبوبة الت���ي تن�ضح بها �صفح���ات “مرتفعات 
ويذرين���غ” ولي���دةً للخيال وح���ده. و�أ�شار ه����ؤلاء �إلى �أنه 
كان لـ”�إميلي” اهتماماتٌ عاطفيةٌ، �شملت �شقيقها برانويل 

وحتى �شقيقتها �آن.
ولكن حتى �إن ا�ستبعدت التكهنات الأكثر �سخفاً من نوعها 
في ه���ذا الإطار، ف�ستظل �إميلي برونتي �شخ�صيةً متفردة، 
جاهزة لإ�شه���ار �أ�سلحتها دائماً، ولي�ست قطعاً من بين تلك 

ال�شخ�صيات التي ت�صلح مو�وضعاً للثرثرة واللغو.
وهن���ا يمكن الإ�ش���ارة �إلى �أن الجانب الأك�ب�ر من �أ�سطورة 
“�إميل���ي المجنونة” يُعزى �إلى حقيق���ة �أنها وُلِدتْ بب�ساطة 
في الحقب���ة الخط����أ. فكما قال���ت الباحثة كل�ي�ر �أوكالاهان 
في كت���ابٍ جدي���دٍ بعنوان “�إع���ادة تقييم �إميل���ي برونتي” 
ي�س���رد ال�س�ي�رة الذاتي���ة له���ذه الكاتب���ة ال�شه�ي�رة: “كانت 
�إميلي روحاً م�ستقلة، في زمنٍ لم تكن فيه ا�ستقلالية المر�أة 

مو�ضع ترحيبٍ من الوجهة الثقافية«.
�إذن فكيف يمكن �أن تن�سجم �شخ�صية “هيثكليف” مع هذا 
�سد البطل الرومان�سي  ال�سي���اق؟ هي في نظر الكثيرين ُجت
عل���ى الوجه الأمث���ل، وتظهر ب�ش���كلٍ منتظمٍ �ضم���ن نتائج 
ا�ستطلاعات الر�أي الت���ي يُطلب من الم�شاركين فيها تحديد 

ال�شخ�صية الأدبية الأكثر رومان�سية على مر الع�صور.
لك���ن �آخرين يرونه���ا في المقاب���ل �أقل �سح���راً بكثير. وفي 
رتْ عام 2015،  مقابلة مع �صحيفة “نيويورك تايمز” نُ�شِ
�أ�س���رت الروائية �آن تايلر ب�أنه���ا و�صلت �إلى مرحلة الر�شد 
دون �أن تقر�أ تقريباً “مرتفعات ويذرينغ”. لكنها اكت�شفت 
�آنذاك �أن الكثير م���ن �صديقاتها يعتبرن “هيثكليف” �أكثر 
بط���ل رومان�س���ي مُف�ض���ل لديهن عل���ى الإط�ل�اق. و�أ�شارت 
تايل���ر �إلى �أنها قر�أت بعد ذلك “نحو ثلاثة �أرباع الرواية - 

و�أنا في هذه المرحلة الرا�شدة من العمر - لتَتَوَلّدْ لديّ على 
الفور مخاوف جديةٌ ب��شأن ال�صحة العقلية ل�صديقاتي«.

النقط���ة الحا�سم���ة هنا تتمث���ل في �أن تايلر ق���ر�أت الرواية 
وه���ي في طور الن�ض���ج، بخلاف غالبيتن���ا الذين طالعوها 
في �س���ن المراهقة، �أي عندما نكون في مرحلةٍ عمريةٍ نت�أثر 
فيه���ا ب�ش���كلٍ جامحٍ ب���كل ما يمر بن���ا، ون�شع���ر خلالها ب�أن 
افتتاننا المكتوم ب�شخ�صٍ ما في �سن بطل تلك الرواية، هو 

ق�صة الحب الأعظم على الإطلاق، على ما يبدو.
ع�ل�اوةً عل���ى ذل���ك، ف����إن الرغب���ة المتق���دة التي يع�ب�ر عنها 
�أمرٌ  ب�أ�وشاط، وهو  الهو�س  “هيثكليف” تتجاوز مج���رد 
فع���الٌ ومه���مٌ بالن�سب���ة للمراهق���ات اللوات���ي ينزع���ن �إلى 
ت�ضخي���م �أهمية ذواته���ن ويتعط�شن لم���ن يُ�شبع غرورهن. 
ف�ض�ل�اً عن ذل���ك، تجدر هن���ا ملاحظ���ة �أنه برغ���م المبالغات 
المكثف���ة التي تحيط بالأمر كله، ف�إن هناك ما يوحي بالأمن 
والطم�أنين���ة في ه���ذه ال�شخ�صي���ة والم�شاعر الت���ي تتدفق 
ُ عنه يُغربل دائم���اً على يد راوٍ �أو  منه���ا، نظ���راً لأن ما تُعِرب

اثنين.
ففي مرحل���ة ما، نقر�أ رواي���ة �شخ�صية �إيزابي�ل�ا للأحداث 
كم���ا قيل���ت لـ”نيلل���ي” بح�سب م���ا رُوي���ت لـ”لوك���وود”. 
كم���ا �أن علين���ا هن���ا تذك���ر �أن ق�صة الح���ب الت���ي تت�ضمنها 
الرواي���ة لا تكتم���ل ق���ط. فالأمر كل���ه مُ�شبعٌ ب���كل تفا�صيل 
وملام���ح و�سمات ف�ت�رة المراهق���ة، ما يجعل م���ن المنطقي 
تمام���اً القول �إن عملًا مثل هذا يج���در به �أن تكون الرواية 
المف�ضلة لـ”بي�ل�ا” و”�إدوارد” بطليّ �سل�سلة “توايلايت” 

)الغ�سق(.
�إلى جان���ب ذل���ك، هن���اك م�س�ؤولي���ةٌ كب�ي�رةٌ ملق���اةٌ في هذا 
ال�ش����أن على عاتق المعالج���ات ال�سينمائي���ة للرواية �أي�ضاً. 
���دتْ عل���ى ي���د ممثل�ي�ن مثل  ف�شخ�صي���ة “هيثكلي���ف” جُ�سِ
“كليف  “لوران����س �أوليفييه” و”رالف فاين�س”، و�أي�ضاً 

ريت�شارد«.
وتتعام���ل معظ���م هذه المعالج���ات مع الن�ص���ف الأول فقط 
م���ن الرواية، مُتفاديةً �أجواء الك�آب���ة ال�صريحة التي تُخيم 
عل���ى الف�صول اللاحقة، والتي يمك���ن �أن تُ�شعرك بـ”رهاب 
لل�شخ�صي���ات  الكاتب���ة  ت�صوي���ر  ف���رط  م���ن  الاحتج���از” 

���نُ ال�ش���ر والبغ�ضاء بكل معن���ى الكلمة  البغي�ض���ة التي تُكِّ
لبع�ضها البع�ض.

ه���ل يتذك���ر �أح���د رئي����س ال���وزراء البريط���اني الأ�سب���ق 
�ضَ  ِ غوردون براون عندما �شبّه نف�سه بـ”هيثكليف”؟ افُْرت
وقت���ذاك �أن���ه يعن���ي “هيثكلي���ف” كم���ا ظه���ر عل���ى �شا�شة 
ال�سينم���ا، خا�صةً عندما خفف هذه العبارة بالقول: “ربما 
)�أك���ون( هيثكليف وهو في �س���نٍ �أكبر، و�أكثر حكمة”. في 
الرواية، نلتقي بالفع���ل بـ”هيثكليف” الأكبر �سناً، ولكننا 
نجد �شخ�صيته وقد �صارت �صعبة المرا�س على نحوٍ �أكبر، 
�إذ ن���راه مالك �أرا����ض م�ستب���داً غا�شماً، تلتهم���ه رغبته في 

الانتقام.
ومن ه���ذا المنطلق ف�إنه يمكن للم���رء �أن يرى “هيثكليف” 
وق���د �صار �أق���ل جاذبية �إجم���الًا، �إذا ع���اد لق���راءة الرواية 
وهو �أكثر عم���راً ون�ضجاً وحكمةً، ومُت�سلحاً كذلك بالقطع 
ببع����ض الخبرة التي اكت�سبها من معرف���ة �أ�شخا�ص يمكن 

و�صفهم - بكل الأدب الممكن - ب�أنهم �أوغاد.
فـ “هيثكليف” يب���دو - في الرواية - فظاً وعاب�ساً وعنيفاً 
رُ ويتذمر  وبذيئاً ومُعدماً. نراه خلال الأحداث، وهو يُكَ�شِ
وي�ص���در �صوت���اً كالنخ�ي�ر م���ن ب���اب ال�سخري���ة. وهو في 
واقع الأم���ر لي�س بذاك الرجل الذي يمك���ن �أن تُكمل امر�أةٌ 
حياته���ا مع���ه. فحت���ى �آن برونت���ي الت���ي كانت دوم���اً على 
ا�ستع���داد لخداع �شقيقتها، و�صف���ت علاقة الحب التي كان 
“هيثكليف” طرفاً فيها في العمل ب�أنها “عاطفةٌ منحرفةٌ، 

وانحرافٌ عاطفيٌ«.
ورغم �أن ن��شأة “هيثكليف” و”كاثي” ك�شقيقين قد جعلت 
علاق���ة الوله القائمة بينهما مُ�وشبةً بقدرٍ مُثيٍر للغثيان من 
“�سفاح المحارم”، ف�إن غياب هذا العن�صر لم يكن ليحول 
دون �أن ي���رى الق���راء - وب�سهول���ة - �أن م���ا يرب���ط بينهما 
هو علاقة تعل���قٍ مر�ضيٍ م�ش�ت�ركٍ، ذات �سمت ا�ستحواذيٍ 

ومدمرٍ، �أي �أنها بالاخت�صار “علاقةٌ �سامةٌ«.
ل���ذا لع���ل م���ن الأف�ض���ل �ألا نعت�ب�ر “مرتفع���ات ويذرينغ” 
عم�ل�اً رومان�سياً على الإط�ل�اق. فكما يق���ول الناقد الأدبي 
ت�ي�ري �إيغلت���ون، ال���ذي و�ض���ع نظري���ةً تتعل���ق بالأعم���ال 
الروائي���ة الت���ي ي�ص���ل التعل���ق بها �إلى ح���د العب���ادة، ف�إن 
علاق���ة “هيثكليف” و”كاثي” لا يمكن و�صفها ب�أنها علاقة 

الأنف�س«. ب�شق  “�وسى 
وال�سب���ب في ذل���ك ح�سبما ي���رى �إيغلت���ون، �أن هناك - بلا 
�شك - قدراً م���ن الغرابة والاختلاف يكتنف ال�صلة القائمة 
بين الاثنين. فالاقتبا�سان ال�شهيران لـ”كاثي” اللتان تقول 
فيهم���ا “�أنا هيثكلي���ف!”، و”هو ي�شبهني �أك�ث�ر مما �أ�شبه 
نف�س���ي” ي�ش�ي�ران - بالقط���ع - �ضمن���اً �إلى �أم���رٍ م���ا مميتٌ 

ومهلك.
وفي نهاية المطاف، فمهما كان ر�أيك في “هيثكليف”، ف�إنه 
يلة ام���ر�أةٍ �شابةٍ  م���ن المذه���ل �أن تفكر في �أن���ه كان وليد ُخم
ذات �سم���اتٍ مُعقدة؛ عا�شت حي���اةً �شبه منعزلة ووُلِدَتْ في 
ع���ام 1818، بل ور�سمت ملامح �شخ�صيتها الروائية هذه 
- عل���ى الأرجح - دون �أن تكون لديه���ا �أي خبرةٍ بالم�شاعر 

والعواطف الح�سية.
ولع���ل كونها ق���د قامت بذلك بالفعل يح���دو بنا للتفكير من 
جدي���د في م��سأل���ة تن���اول ال�شب���ق والإث���ارة الجن�سية في 
الأدب. فبرغ���م �أج���واء الخ�صو�صي���ة الت���ي تكتن���ف حياة 
�إميل���ي برونت���ي؛ نعل���م عل���ى وج���ه اليق�ي�ن م���ن �أ�شعارها 
و�أعماله���ا النثري���ة �أنه���ا كانت ت�ستم���د ال�شع���ور بالبهجة 
الغامرة وال�سعادة المفعم���ة بالحيوية من الطبيعة الغناء، 
وه���و ما يثبت �أن المرء لي����س بحاجة �إلى ممار�سة الجن�س 
�أو الوقوع في الحب حتى، لكي ي�شعر بهذا الفي�ض الهادر 

من العواطف الناجم عنهما.
لك���ن ذل���ك لا ينفي بالطب���ع �أن���ك �ستبقى ربم���ا بحاجة �إلى 
التفك�ي�ر ملي���اً، قب���ل �أن تعت�ب�ر �إميل���ي برونت���ي و�آراءه���ا 

م�صدراً للن�صح والم�وشرة ب��شأن �أمورك العاطفية.
عن “بي بي �سي«

شرق وغرب
»أروع قصة حب" في تاريخ الأدب 

الإنكليزي لا تزال مثيرة للجدل
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هند عزت

لم تكتب “إميلي برونتي” طيلةَ حياتها غيرَ “مرتفعات 
وذرينج”، وأصبحت الرواية واحدة من أعمدة الأدب 

ة، من  ؛ لخوضها في أعماقِ النفسِ البشريَّ الإنجليزيِّ
دون إسهابٍ في المثاليات؛ كالعديدِ من الروايات 

التي تصنعُ من أبطالها واجهة للخير فقط، ورغم ذلك 
تركت في نفس كلِّ من قرأها غضةً مريرة، وشجناً 
يلازمانه كلما سمع، أو رأى غلاف رواية “مرتفعات 
وذرينج”، كما تعدُّ إحدى أهم الروايات العالمية؛ 
لاحتوائها على أعمق المشاعر الأنسانية وأكثرها 

تعقيداً، فلا تتخيل عزيزي القارئ أنك تستطيع تمييز 
الخير أو الشر بسهولة عندما تتعامل مع شخصيات 

الرواية، فهناك أنت ضائعٌ بين محبة الأبطال أو 
كراهيتهم، حتى “the villain” – شرير الرواية – 
تجدُّ نفسك دائماً ما بين الحنق، أو الشفقة عليه!

تق���عُ �أح���داثُ الروايَةِ في الري���ف تحدي���داً في “مرتفعات 
وذرين���ج”، حي���ث تقطن فيه���ا عائلت���ان فقط وهم���ا عائلة 
بتبني  الق�ص���ة  “لينت���ون”، وتبد�أ  عائل���ة  “ايرن�ش���و” و 
ال�سي���د “ايرن�ش���و” لطفلٍ م�ش���ردٍ وجده �أثن���اء رحلةِ عملٍ 
وحي���داً بال�شارع ومنحه ا�س���م “هيثكلي���ف”، ي�شابه ا�سم 
طفل العائلة المتُوفى، وتب���د�أ ال�صراعات بين �أطفال ال�سيد 
“ايرن�وش” وهما “هاندلي” و “كاثرين” �أو “كاتي”- كما 
�أعت���ادوا �أن يلقبوها- و بين الطف���ل الجديد “هيثكليف”؛ 
حتى تن�ض���م “كاتي” �إلى �صفه؛ لتك���ونَ بدايةً لق�صة حب 
جامح���ة، �أطاحت ب���كلّ من �أعتر����ض �سبيله���م، مهما كانت 
قرابت���ه، فكان���ت �شدي���دة الجم���ال والخ�وشن���ة في الوقت 
ذات���ه، ومع وفاة ال�سيد و ال�سيدة “ايرن�وش” زاد ا�ضطهاد 
“هندلي” لـ “هيثكليف”؛ فكان يعتبره ل�صاً �سلب قلبَ و 
حبَّ والدِه منه، فكان يحطُّ من قدره ويمنعه من التعلُّم مع 
“كاتي”، وتلقى “هيثكليف” كل هذا ب�صبر، ولطالما كانت 
“كاتي” معه، تلقنه ما تتعلم، حتى توطدت علاقة “كاتي” 
م���ع “ال لينتون” بال�صدفة، ومن وقته���ا انقلبت الأحداث 
بتغيير علاق���ة “هيثكليف” و “كات���ي”؛ التي و�صلت �إلى 
حد قبول “كات���ي” الزواج من “ادج���ار لينتون” وعندما 
عل���م “هيثكليف” بهذا؛ خ���رج من المزرع���ة، ولم يعد �إليها 

�إلا بعد �سنواتٍ.
ومن ثمَّ تم زواج “كاتي” و “ادجار” في هدوء، وعا�وشا 
في مزرعة “�آل لينت���ون”، ولكن انقلب الهدوء على عقبيه 
�إب���ان ع���ودة “هيثكلي���ف” ورغبت���ه في ر�ؤي���ة “كات���ي”، 
والانتقام من “هندلي” و “ادجار” و بد�أ “هيثكليف” في 
تحقيقِ انتقامه عندم���ا �سلبَ “هندلي” �أمواله، وهرب مع 
“ايزابيللا لينتون” بعيداً عنِ المزرعة، وتزوجها رغم �أنف 
“ادج���ار”، وبمر�ض “كاتي” و موتها دخل “هيثكليف” 
في نوب���ة اكتئاب؛ فكان يعي�ش على �أمل اللحاق بها بعدما 
حقق �أهدافه، وفقد الانتقام لذته فكان مجتمعاً تحت �سقف 
واح���د في نهاي���ة المطاف م���ع “هيرتون” اب���ن “هندلي” 
الراح���ل، و”كاثري���ن لينت���ون” ابن���ة ” كات���ي ايرن�ش���و” 
الراحل���ة و”ادج���ار”، ولكنه لم يقوى عل���ي الق�ضاء عليهم 
والتنكي���ل بهم كما تمن���ى، وبالنهاية لحق به���ا كما تمنى، 
وانته���ت “مرتفعات وذرينج ” بخطوبةِ “كاثرين ادجار” 
من “هيرتون ايرن�وش” لتعود المرتفعات �إلى �سابق عهدها 

من ال�سلام.
“�إنها �أعلى منهم مقاماً، و من �أي �أحد �آخر على الأر�ض، 
ا يعني���ه “هيثكليف”  �ألي����س كذل���ك؟”، لطالما ت�ساءل���ت عمَّ
للمربي���ة  مفرط���ة  بتلقائي���ة  “كاثري���ن”  و�ص���ف  عندم���ا 
“هيثكليف” بالنرج�سية  ن�ستطيع و�صف  ه���ل  “نيللي”، 
بهذه الب�ساطة؟ كلّما تعمق القارئ في �أحداث الرواية يجد 
�صعوب���ة في تحليل م�شاع���ر �شخ�صي���ة “هيثكليف”، فهو 
مزي���جٌ غري���ب بين المحب المتف���اني، والمنتقم ال���ذي لا يلين 
قلب���ه لأحد غير “كات���ي”، وك�أن “�إميل���ي برونتي” ت�صفه 
ه���و بذات���ه عندم���ا �أ�سهبت في و�ص���ف طبيع���ة المرتفعات، 

و�أرا�ضي يورك�شاير البور.
على غير المعتاد في تحليل الرواية تثيرني دائما �شخ�صية 
�أقر�أ  “كاتي” ف�أ�سعى في كل مرة  “كاثري���ن ايرن�وش” �أو 
به���ا الرواية �إلى فهم �أبعاد �شخ�صيتها، فبالرغم من طغيانِ 
�شخ�صية “هيثكليف” على باقي الأبطال �إلا �أن “كاثرين” 
ت�ستح���ق �أن تُق���ر�أ ق���راءة منف���ردة، فه���ي لم تك���ن الرفيقة 
المثالي���ة ب����أي حال م���ن الأح���وال، حتى و�إن �ش���اب كلامي 

بع�ض الق�وسة.
في طفولة “كاتي” و “هيثكليف” كانا �شديدي الالت�صاق 
لدرجة �أثارت �أع�ص���اب كل من في منزل “ايرن�وش”، فكان 
م���ن الغريب ا�ستطاعتها المك���وث في منزل ” لنتون” طيلة 
خم�س���ة �أ�سابيع م���ن دون رفيقه���ا ال���ذي كان �أق�صى عقاب 
يوقّ���ع عليه���ا بالأبتع���اد عن���ه! و عندما ع���ادت �إلى المزرعة 

تعجبت م���ن مظهر رفيقها بطريقة وقح���ة �أمام “هندلي”، 
وه���ي �أك�ث�ر النا����س �إدراكاً لك���ره “هندلي” ل���ه، ورغبتها 

ال�شديدة في �إيذائه!
يُ���درك “هيثكلي���ف” �أن و�سامت���ه الخ�شن���ة  و لأول م���رة 
ل���ن ت�صم���د �أمام عي���ون “�آل لينت���ون” الزرق���اء وب�شرتهم 
الفاتحة، كيف لكاثي �أن تتنمر على رفيق روحها، ون�صفها 
الآخ���ر وه���ي لات���زال تتمت���ع ب�ب�راءة الطفول���ة؟ وحت���ى 
عندم���ا كان���ت “كات���ي” لات���زال رفيق���ةً مخل�ص���ة على حد 
ق���ول “نيللي” المربية، ارتدت �أجم���ل ف�ساتينها وانتظرت 
“هيثكليف” و اتهمته  “ايزابيللا”، ووبخت  “ادجار” و 
حبت���ه لي�س���ت  ���ه لا يجي���د التح���دث وت�سليته���ا و�أن �صُ ب�أنَّ

حبة على الأطلاق. �صُ
وفي نف�س اليوم �أخبرت “نيللي” �أنها توافق على الزواج 
م���ن “ادجار لنت���ون” لأنه ح�س���ن المظهر، وحل���و المع�شر، 
و�سيك���ون ثرياً على ح���د و�صفها، ف����أرادت �أن تكون �أعظم 
�سي���دة في المنطق���ة رغ���م �إقراره���ا لنف�سه���ا ولنيلل���ي �أنها 

مخطئة بترك رفيق دربها “هيثكليف”.
كانت ه���ذه نقطة النهاية �إلى “هيثكلي���ف” الذي �سمع عن 
م���ا �أف�صحت ب���ه “كاتي” و ب����أن زواجها ب���ه �وسف يحط 
م���ن قدرها؛ فخ���رج عندئ���ذ ولم يع���د فكيف ل���ه �أن يتحمل 
الانف�صال عن “كات���ي” التي بدونها؛ �سي�صبح بلا �صديق 

في العالم على الأطلاق.
لم ي�شف���ع له���ا م���ن وجه���ة نظ���ري مر�ضه���ا؛ ف�شع���رتُ �أن 

الإح�سا����س بالذن���ب ال���ذي اعتراه���ا امتزج م���ع الده�شة، 
فكبريا�ؤه���ا لم يتحم���ل فكرة ترك “هيثكلي���ف” لها، فكيف 
لمن اعتادت خ�وضعه وتحمله لرغابتها، �أن يتركها بب�ساطة 

هكذا بدون وداع!
و ك���م �أ�شفقت عل���ى “هيثكليف” عندما ع���اد وكاد يحترق 
لر�ؤيته���ا م���رة �أخ���رى، وتعجبت م���ن ق���وة م�شاعره تجاه 
رفيقت���ه الخائن���ة ولم �أتعجب �سلوكها تج���اه زوجها الذي 
تحمل معه���ا مر�ضها وجميع تقلباته���ا العنيفة، وتحمل ما 

�ألمَّ به من تلك العلاقة في �صبر ووفاء مطلق.
حت���ى “ايزابي�ل�ا” لم تنج���و م���ن الأذى عندم���ا �سارع���ت 
بادعاء  ب���ه  “هيثكلي���ف” �أنه���ا مغرمة  “كات���ي” ب�إخب���ار 
ب���راءة مري���ب وهي تعلم رغب���ة “هيثكلي���ف” في الانتقام 
م���ن “ادج���ار”؛ فعاقب���ت الم�سكينة التي تج���ر�أت على حب 
م���ا هو ملك ل���ـ “كاتي” التي لا تقبل نزاع���اً على ممتلاكتها 

وبالأخ�ص قلب “هيثكليف”.
لم يك���ن “هيثكلي���ف” وحده الراغ���ب في الانتقام في هذه 
الرواي���ة، فدائماً ما �شعرت برغب���ة “كاثرين” في الانتقام 
م���ن الجميع لا ل�ش���يء �إلا لأنانيتها المفرطة، والتي ت�سببت 
في معان���اة كل م���ن حوله���ا وك�أن الك���ون ي���دور لإر�ض���اء 
رغباتها وكلما �شع���رت بمعار�ضة لإحدى طلباتها الحمقاء 
– كرغبتها على �سبيل المثال في بقاء حبيبها ال�سابق في 
بيت زوجها كلم���ا رغبت في ر�ؤيته- ع���ادت �إليها النوبات 

العنيفة التي تُركع الجميع خوفاً علي �صحتها!
ولم ترغ���ب في �أن تّلق���ي الل���وم علي نف�سه���ا في �أي �شيء، 
ه���روب  ال�سب���ب في  “نيلل���ي” ب�أنه���ا  فعندم���ا واجهته���ا 
“ايزابيلا” على  “هيثكلي���ف” قاطعته���ا، بل قامت بل���وم 
المعرك���ة التي دارت ب�ي�ن “هيثكليف” و”ادج���ار” و عزّت 
اي�ض���اً ال�سب���ب �إلى غيرة “ادج���ار” و�أنانيت���ه في �إ�سقاط 
مبا�ش���ر ل���كل ما قامت ب���ه، وق���ررت عقاب الجمي���ع وك�سر 
قلوبهم؛ عن طريق ك�سر قلبها على حد قولها �إلى “نيللي” 
التي كانت �أكثر �شخ�ص يعي �شخ�صية “كاثرين” الأنانية 
فل���م تمتثل للكثير م���ن رغباتها الحمق���اء، وحاولت حماية 

الجميع قدر �إ�ستطاعتها.
للأ�س���ف لم تكن نهاية “كاتي” نهاي���ة لمتاعب الجميع فظل 
“هيثكلي���ف” في حالة من الجن���ون ا�ستمرت حتى لحق 
بها وانتق���م من “هندلي” و”ايزابيل�ل�ا” وكل من له �صلة 
ب���ـ ” كاثري���ن ايرن�ش���و” حتى ابنته���ا لم ي�شفع له���ا عيون 

لحظة. كل  في  بها  تذكره  وكانت  ورثتها  “كاتي” التي 
�أم���ا “ادج���ار” انتابه الحزن حت���ى �أخر ي���وم و في عمره 
ودف���ع ثم���ن اخلا�ص���ه لزوجته كم���ا تحم���ل �أي�ض���اً انتقام 
“هيثكليف” من �أخته “ايزابيلا” في �صبر، و�ضرب مثلًا 
رائع���اً للحب والإيثار، فكلم���ا ت�أملت �شخ�صيته وجدت �أنه 
كان �شخ�صاً مت�صالحاً مع نف�سه، ويت�سم بالو�وضح عك�س 

باقي �شخ�صيات الرواية تقريباً.
لي����س ل�صل���ة الدم علاق���ة بالطبائ���ع فالأمر ال���ذي ي�ستدعي 
الإعج���اب هو �صمود “كاثري���ن” ابنه “كاتي” و “ادجار” 
-الت���ي تم ت�سميته���ا تيمن���اً ب�أمها الت���ي لاقت حتفه���ا �أثناء 
ولادته���ا – في وج���ه الم�صاع���ب، ك�أنه���ا لم ت���رث م���ن �أمه���ا 
م���ن  تلقته���ا  الحمي���دة  وباق���ي الخ�ص���ال  عينيه���ا  �س���وى 
والده���ا و”نيلل���ي” الت���ي قام���ت برعايته���ا من���ذ ولادتها، 
وكذل���ك “هيرتون” ابن “هن���دلي” الذي ن���ال الانتقام من 
“هيثكلي���ف” نيابة عن �أبي���ه بعد وفاته، فلم ي�ؤثر به كل ما 
تعم���د “هيثكليف” �أن يقوم به لإيذائه، وجعله عبداً خا�صاً 
وفيّ���اً له، وك�أنها �إرادة ال�سماء ب�أن يرى “هيثكليف” كل ما 

�سعى لأجله يتحول �إلى �شيء بلا معنى على الاطلاق.
ف���كان الم�شه���د الذي جمع ب�ي�ن “هيرتون” و”كات���ي” عَذباً 
و رائع���اً فه���و كطبيعة “مرتفعات وذرين���ج”؛ عندما تكون 
في �أح�سن �أحواله���ا الجوية، فرائحة الزهور الحلوة التي 
عبّق���ت الج���و مع �ص���وت “كات���ي” العذب كرن�ي�ن الجر�س 
الف�ضي، له وق���ع مريح في نف�س القارئ الذي عا�ش معاناة 
�شاق���ة طيلة الرواية و ك�أن “�إميلي برونتي” تطيب جروح 
الق���ارئ في النهاي���ة برفيق�ي�ن يع���دان غاي���ة في ال�ب�راءة و 

الوفاء.
ال�صعبة  هذا الدر����س الذي تلقنه لن���ا “�إميل���ي” بالطريقة 
بع���د �أن عزفت �سيمفونية من الحزن العذب المحبب للنف�س 
رغ���م كل �ش���يء، ففي عالم “مرتفع���ات وذرينج” لا تمل من 
الق���راءة، ف���كل الم�شاع���ر عميقة مختلط���ة بالل���ون الرمادي 

وتترك لقلبك وحده الف�صل، فلتطب روحك “�إميل.
عن الم�صري اليوم

مرتفعات وذرينغ: قراءةٌ في الجمالِ الخَشِنْ
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رحمن خضير عباس

إميل برونتي هي إحدى ثلاث شقيقات مبدعات 
كتبن أجمل الأعمال الروائية، وقد عشن في سهوب 

يوركاشير في بيئة دينية متزمتة. لذا فقد كتبت 
أميلي روايتها وهي في السابعة والعشرين باسم 
مستعار )أليس بيل(، لأن النساء غير مسموح لهن 

بالكتابة آنذاك، حتى قال أحد النقاد عن كاتب الرواية 
المزعوم: »إنّه ذو مواهب استثنائية، لكنه وغدٌ، 

وحشيٌ ومكتئب«.

تبد�أ الرواي���ة بالحديث عن �شخ�ص ا�سم���ه لوكوود، وهو 
�ساك���ن جديد ا�ست�أجر بيتا ريفي���ا قريبا من ق�صر مرتفعات 
ويذرن���غ، وحينم���ا كان يت�سكع قرب الق�ص���ر هبّت عا�صفة 
ثلجي���ة جعلته يلج����أ �إلى ق�صر هيثكلي���ف، لأنه لا ي�ستطيع 
الع���ودة �إلى بيت���ه، ورغ���م جلاف���ة ا�ستقب���ال هيثكليف له، 
ولكن���ه واف���ق عل���ى م�ض����ض �أن يمن���ح ال�ضي���ف غرفة في 
الق�ص���ر ليق�ض���ي ليل���ة العا�صفة. وفي اللي���ل ي�سمع �صوتا 
ن�سائي���ا مفجوعا وي���رى ام���ر�أة �شابة ت�ستحلف���ه �أن يفتح 
الب���اب. وتت�شبث بيديه عبر زجاج الناف���ذة وحينما يهرع 
فزع���ا، تحكي له خادمة البيت نيلي ب�أن هذه الأمر�أة ماهي 
�إلا �شبح كاثرين التي ماتت قبل ع�شرين عاما، وتبد�أ ب�سرد 
ق�ص���ة الق�صر و�أ�س���راره على هذا الرج���ل الغريب، وهكذا 
ف����إن الكاتب���ة تلج����أ �إلى تن���وع م�ستوى ال�س���رد على ل�سان 

المربية نيلي، وعلى ل�سان لوكوود نف�سه.
والق�ص���ة تب���د�أ من خ�ل�ال �سيد ق�ص���ر مرتفع���ات ويذررنغ 
ايرن�وش والذي �سافر �إلى مدينة ليفربول، وقد وعد طفليه 
هنتل���ي وكاثرين ب����أن يجلب لهما هديت�ي�ن، ولكنه بدلا من 
ذلك فق���د جلب طفلا غجري���ا، �أ�سمر اللون وج���ده مت�شردا 
في �أزق���ة ليفرب���ول، مما �أث���ار حفيظة هنتل���ي الذي رف�ضه 
وتملكت���ه الغ�ي�رة منه، ب�سب���ب تعاطف الأب م���ع ال�صغير، 
حي���ث رعاه ومنحه ا�سم هيثكليف، تيمنا بابنه البكر الذي 
م���ات قبل �سن���وات. وبعد ذلك ي�سافر هنتل���ي الابن الكبير 

للدرا�س���ة، وفي غياب���ه يموت الأب، فيع���ود هنتلي ليعتبر 
نف�سه �سي���دا للبيت، ويعامل هيثكليف لي����س ك�أخ بالتبني 
و�إنم���ا كخادم، ويمار�س معه كل �أن���واع الإذلال والتعذيب 

الج�سدي والنف�سي.
�أم���ا كاثرين فق���د ترعرعت مع هيثيكلي���ف، ون��شأت بينهما 
�أوا�صر من المحبة الطفولية، والتي تحولت بمرور الوقت 
�إلى حب حقيقي. وفي �إحدى مغامرات هيثيكلف وكاثرين 
ال�صبياني���ة، يت�سل�ل�ان �إلى ق�ص���ر جيرانهم ال�سي���د �إدجار 
نيلت���ون، فتهاجمهم���ا كلاب الحرا�سة، وتبق���ى كاثرين في 
ق�ص���ر الجيران لإ�سعاف جرحها، مما جع���ل ادجار ال�شاب 
الو�سي���م، وه���و الوري���ث لق�ص���ر نيلت���ون ينج���ذب �إليها، 
ويطل���ب يده���ا لل���زواج، فت�ص���ارح كاثري���ن المربي���ة �إيلين 
بم�شاع���ر الاعج���اب المتبادل بينه���ا وبين �إدج���ار. وحينما 
ا�ستف�س���رت عن حبها الأول قالت له���ا كاثرين ب�أن “لا �أحد 
ي�ستطيع �أن يتزوج هيثيكليف، �إنه حيوان وح�شي”، ولم 
تعل���م �أنّ���ه كان ي�سترق ال�سمع �إلى كام���ل �أقوالها. لذلك فقد 
غادر مرتفع���ات ويذرنغ �إلى جهة مجهولة، وكادت كاثرين 
���ن وه���ي تبحث عن���ه. وحينما ا�ستغرب���ت نيلي من  �أن ُجت
�سلوكه���ا المتناق����ض، �صرخت كاثرين بلوع���ة “�أنا لا �أحب 
هيثكلي���ف فح�س���ب، و�إنما هو �أنا”. وه���ذا التعبير يرتقي 

�إلى الإتحاد الحقيقي، والذوبان في ذات المحبوب.
وبع���د �أنْ يئ�س���ت كاثرين م���ن عودته، تزوجت م���ن �إدجار 
وانتقل���ت �إلى ق�صره. وبعد ث�ل�اث �سنوات يعود هيثكليف 
ب�شخ�صي���ة الغن���ي المنت�صر، فق���د ك�سب ثروة م���ن �سفره، 
وق���د وج���د هنتلي الذي �أنف���ق ثروته في القم���ار والخمر، 
مم���ا جعل هيثكليف ي�ساوم هيندلي وي�شتري منه الق�صر، 
ويحوّل���ه �إلى خ���ادم، ثم �أغ���وى ايزابي�ل�ا �شقيق���ة �إدجار، 
وطل���ب منها الزواج، لا حبا بها، بل ليمار�س لعبة الانتقام 
من �أخيها الذي تزوج حبيبته، وعاملها بق�وسة كما يُعامل 
العبيد، فبقيت تعاني من جحيمه ومن الخجل من موقفها، 

لأن زواجها كان �ضد رغبة �أخيها �إدجار.
�أم���ا كاثري���ن فكانت تعي����ش على حاف���ة الحياة ب�ي�ن حبها 
الجن���وني لهيثكلي���ف وب�ي�ن واجباتها الأخلاقي���ة كزوجة 
لإدج���ار. لذلك فقد كان���ت تعاني من جن���ون الانف�صام بين 
الغريزة وبين الواج���ب، ومر�ضت وهي حامل، وقد ماتت 
لحظ���ة ولادته���ا لطفلتها ال�صغ�ي�رة التي �سمي���ت بكاثرين 
�أي�ضا. �أم���ا هيثكليف فقد عا�ش معذب���ا بعد موتها وتحول 

�إلى م�سخ ب�شري، يعي�ش على وهم كاثرين.
�أ�شع���ر �أني �أ�ص���ارع �أمواج���ا  »لق���د فق���د الانتق���ام لذت���ه، 
عاتي���ة ولم يبق لي �س���وى م�سافة ق�صيرة حت���ى �أ�صل �إلى 
ال�شاطئ... لقد بلغتُ جنتي ولا حاجة لي بجنة الآخرين«.
وه���ذا يف�س���ر �سلوكه الفظ م���ع جميع من يلتق���ي بهم، لأن 

الخذلان في حبه قد تحول �إلى حقد على كل �شيء.
بع���د غي���اب طوي���ل تذه���ب المربي���ة نيلي م���ع كاث���ي التي 
�أ�صب���ح عمرها ع�شرين عاما، وما �أن يراها هيثكليف حتى 
يحب�سه���ا ويجبرها على ال���زواج من ابنه، كي تعود �أملاك 
ق�صر �أبيها ادجار لينتون �إليه. وهكذا تنتهي الرواية التي 

تحدث���ت عن ثلاثة �أجي���ال، عا�شت وماتت في ه���ذه البيئة 
المعزولة وهم يواجهون �أقدارهم.

لقد كتبت �إميلي برونتي �أعمق العواطف في هذه الرواية 
اليتيمة، مع �أنه���ا لا تمتلك تجربة في الحياة والحب، لكنّ 
ر�ؤيته���ا الثاقب���ة ت�سلل���ت �إلى �أعم���اق �أبطاله���ا، فو�ضعتهم 
تحت المجهر، و�أظهرت من خلالهم �صراعا حادا بين الحب 
والق�س���وة والحق���د، وك�أن هذه العواطف ق���د تحولت �إلى 
زواب���ع تقتلعه���م، وتجعله���م �ضائعين في �أف�ل�اك مجهولة. 
كان هيثكلي���ف كال�ب�ركان الذي يرم���ي حمم ال�ش���ر. فكيف 
يمكن للحب والكره، والوداعة وال�شرا�سة �أن يجتمعا معا 
في �شخ�ص واح���د؟ وك�أنه مجموعة من المج�سمات الحادة 
الت���ي تت�ص���ارع في ما بينها. فقد تحمّ���ل كل �أنواع العذاب 
م���ن �أجل كاثري���ن، ولكنه في نف����س الوق���ت كان م�شحونا 

بكراهية من �وساها.
�أم���ا كاثرين ف�ل�ا تختلف عن���ه في تعقي���د �شخ�صيتها، فهي 
تهي���م به �إلى حد الجنون، وفي نف�س الوقت ترى ب�أنه قذر 
وبدائ���ي، وحينم���ا تحتج المربي���ة نيلي عل���ى ت�سرعها في 
زواج �إدج���ار، تف�س���ر كاثرين ذلك ب�شكل غري���ب ترد عليها 

بقلب مفجوع:
»زواج���ي بادج���ار ه���و الفر�ص���ة الوحيدة للح�ص���ول على 

هيثكليف بعيدا عن هيندلي، ثم ن�صبح �أحرارا«.
وحينم���ا يعود بع���د ثلاث �سنين، تجده ق���د تبدل تماما في 
�أناقته وثرائه وغمو�ضه، ولكنها لم تكترث للتغيير، و�إنما 
�شعرت �أن روحها الت���ي ت�شظت قد عادت �إليها، ولكنها من 
زاوي���ة �أخ���رى تعي����ش م���ع �شخ����ص في زواج لا علاقة له 
بالح���ب، لذلك تعر�ض���ت لأعنف �صراع تعي�ش���ه امر�أة، بين 
غريزة الح���ب البدائي وبين م�ؤ�س�سة ال���زواج وقد�سيتها، 
لذل���ك فقد ذوت كبرعم فقد ما يغدي ن�سغه من الماء، وماتت 

في لحظة الطلق وهي تتمخ�ض لإنجاب طفلتها كاثرين.
�أم���ا �شخ�صية هن���دلي، فهي ه�شة حقودة، تق���وده �شهواته 
في الإدم���ان عل���ى الخمر والقم���ار �إلى الح�ضي����ض، فيفقد 
الم���ال والج���اه والزوجة والأولاد، لأن���ه �شخ�صية تافهة لم 

ت�ستطع �أن تواجه م�صيرها ب�شجاعة.
لق���د كتبت برونتي روايتها بلغة �أق���رب �إلى ال�شعر، باحثة 

عن الكمال الم�ستحيل.
من���ذ ع�شريني���ات الق���رن الما�ض���ي وال�سينم���ا تتهافت على 
الت���زود من معين هذه الرواية. و�أول فيلم تعر�ض للرواية 
عام 1920 كان �صامتا، وبعد عقدين تقريبا �أي عام 1939 
ا�ستطاع المخرج الأميركي وليم يلر �أن يحول الرواية �إلى 
فيلم ح�ص���ل في وقتها على الأو�س���كار. وفي 1970 كانت 
ال�سينما الملونة ق���د قدمت الرواية بثوب جديد من �إخراج 
روب���رت فبو�ست، الذي تناول الأجزاء الأولى من الرواية 
والت���ي تبد�أ من خلال مرا�سم دفن كاثرين. وكان هيثكليف 
يراق���ب الم�شهد بح���زن. وحينما غ���ادر الم�شيعون ذهب �إلى 
جثمانه���ا ليحت�ضن���ه وين���ام �إلى جانبه �إلى الأب���د. كما �أكد 
الفيل���م على البيئ���ة ال�صخرية المعزولة، وق���د �أهمل الفيلم 
الكث�ي�ر من التفا�صي���ل، وتناول �شغ���ف عاطفة الحب، وقد 

�أظهر ادجار بمظهر الرجل الهزيل ال�شخ�صية.
�أم���ا الفيلم الذي �أخرجته �أنريا �أرنولد، فقد كانت لها ر�ؤية 
�أخ���رى، فق���د جعلت م���ن هيثكليف �أ�س���ود الب�ش���رة، وذلك 
لأن ليفرب���ول كان مين���اءً للعبيد �آن���ذاك. وقد ربطت ما بين 
عبودية المر�أة وب�ي�ن عبودية العرق، وك�أن الروح المتوثبة 
والمعذب���ة لهثكليف ما هي �إلا �صدى ل���روح �أميلي برونتي 
الت���ي تبحث عن الانعتاق. وق���د كان الإخراج في م�ستوى 
ع���ال، رغ���م �أنّ المخرج���ة لم توفق في ر�س���م �شخ�صية الأب 
�إيرن�ش���و، فق���د �أظهرت���ه �شاب���ا قا�سيا، على عك����س الرواية 
الت���ي �أكدت طيبته، وتعاطفه م���ع هيثكليف، واعتبره ابنه 

بالتبني رغم اعترا�ضات هنتلي.
�أم���ا الفيل���م ال���ذي تم �إخراج���ه في ع���ام 1992 فق���د جعل 
ال�ب�رد وثلجية،  “مرتفع���ات وي���ذرنج” ذات بيئة قار�سة 
وق���د تعاطف مع �شخ�صية هيثكليف �أك�ث�ر من �إدجار. وقد 
ر�س���م الأج���واء التقليدي���ة للطبق���ات الار�ستقراطي���ة، في 
الرق����ص والمو�سيقى، وطبيعة الاك�س�وسار. �أي �أن المخرج 
ا�ستط���اع �أن يقب�ض على روح الع�ص���ر ويك�شف تناق�ضاته 
ال�صارخ���ة، ب�ي�ن الثروة المتوارث���ة لبع�ض الب�ش���ر، والتي 
ت�أتيه���م من خ�ل�ال ملعقة ذهبية، ولك���نّ بع�ضهم لا يدركون 
قيمتها، لأنهم لم يدركوا متاعب الحياة، لذلك يتم التفريط 
بها، كما هو حال هندلي الذي كان �سيدا للمرتفعات، ولكنه 
�أ�صب���ح �ضحي���ة لرغبات���ه الرخي�صة في المقام���رة والخمر 
فخ�س���ر حيات���ه و�أملاكه وانته���ى م�شردا. �أم���ا �أدجار الذي 
ورث ث���روة عائل���ة نيلت���ون، ف�ت�راه �شخ�صي���ة تقليدي���ة لا 
تمتلك العمق الإن�ساني، فيعي�ش على فُتات العواطف، فهو 
يح���ب كاثرين مع علمه بجنون حبه���ا لهثيكليف، وقد بقي 
�أ�س�ي�را ل�شخ�صيت���ه ال�ضعيف���ة التي تت�أرجح م���ا بين النبل 

والو�ضاعة.
جميع الأفلام طرحت ر�ؤية جديدة عن الرواية، ولم تلتزم 
به���ا، لأن الرواية تُ�سهب في ت�سل�س���ل الأحداث وتطورها، 
ولذل���ك كان���ت نهاية هيثكلي���ف تختلف من فيل���م �إلى �آخر، 
وكذل���ك نهاية هيندلي، وهذا �شيء طبيع���ي لأن �أي فيلم لا 
يري���د �أن يك���ون ن�سخة مكررة م���ن الرواية، وم���ع �أن ذلك 
يفق���د الفيل���م التزام���ه بمجري���ات العم���ل الأ�صل���ي، ولكنه 
يمنحه حرارة الإبداع. ومن زاوية �أخرى،يمكن القول �إنّ 
ه���ذه الأفلام لم تكن وفيّة ل���روح الرواية، لأنها ركّزت على 
المنح���ى الغرام���ي بين هيثكلي���ف وكاثري���ن، اللذين اتحدا 
بح���ب روح���ي �أ�شبه بالح���ب الع���ذري، �أو م���ا يُ�شبه ع�شق 
رومي���و وجوليي���ت، ولم تلام����س �أغلب ه���ذه الأفلام روح 
الرواي���ة، تلك الروح التي تبحث عن الخلا�ص والانعتاق، 
في مجتم���ع ي�ؤم���ن بقيود متحج���رة. وفي و�س���ط عزلة لا 
نهائي���ة، تمتد من الغرف المغلقة في داخل البيوت المعتمة، 

وتنتهي بق�وسة الطبيعة وحدّتها.
لق���د كانت �أمي���ل برونتي تبح���ث عن الحري���ة التي تجعل 
الإن�س���ان يتطه���ر من رج����س �أفعاله، وما جن���ون الحب �إلا 
ج���زء من هذا البحث عن الحرية، لذلك اكت�سب عملها �صفة 

الخلود.

"مرتفعات ويذرنغ" رواية واحدة وأفلام كثيرة
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إبراهيم العريس

هل هي رواية شاعرية أم رواية قوطية حافلة بمشاعر 
الرعب والموت المخيم في كل مكان؟ عمل رومانسي 

ام عمل سيكولوجي نبع من مخيلة امرأة تعيش 
في منطقة نائية، مع اخواتها المستوحدات مثلها، 
في تلاحم مع الطبيعة، وتفاعل مع احلام اليقظة؟ 

قصيدة أم قصة؟ عمل ذاتي يروي إخفاقات تلك 
المرأة وأمنياتها، أم عمل مأخوذ من احداث حقيقية 

عايشتها المؤلفة؟ رواية كبيرة اسست للأدب 
الإنكليزي اواسط القرن التاسع عشر، ام عمل ثانوي 
الأهمية اضفت عليه سماته الكئيبة شهرة سلبية؟ 
هل كانت رواية »مرتفعات وذرنغ« لإميلي برونتي، 

هذا أو ذاك؟ ام تراها كانت الأمرين معاً؟

مهم���ا كان م���ن �ش����أن الج���واب، فمم���ا لا �ش���ك في���ه ه���و ان 
الأدب  في  ا�سا�سي���ة  مكان���ة  ت�شغ���ل  وذرن���غ«  »مرتفع���ات 
الإنكلي���زي. وهي، ب�ل�ا ريب، العمل الأ�شه���ر بين ما خطته 
ري�ش الآن�س���ات اللواتي عرفن با�س���م »الأخوات برونتي« 
واللواتي ع�شن معاً، منعزلات في تلك المنطقة النائية التي 
اجبره���نّ على العي�ش فيها عمل �أبيه���ن. فكان ان ان�صرفن 
مع���اً، الى ممار�س���ة الكتاب���ة تعب�ي�راً عن عواط���ف جيا�شة 
مكبوتة، وع���ن رغبات في الانطلاق وجدت دونها حواجز 
وعقب���ات. اميلي كانت الأ�شهر، بف�ض���ل »مرتفعات وذرنغ« 
تحدي���داً، لك���ن �شارل���وت و�آن �ضاهتاها �شه���رة بالطبع... 
ولق���د �أ�سف���رت جهوده���ن معاً، عن ع���دد من الأعم���ال التي 
طبع���ت الأدب الإنكلي���زي كل���ه خلال الحقب���ة الو�سطى في 
الق���رن التا�س���ع ع�ش���ر. وظلت تل���ك الأعم���ال - او معظمها 
عل���ى الأقل - حية طوال الأزمان التالية و�صولًا الى القرن 
الع�شرين حيث التقطت ال�سينما اعمال ال�شقيقات لتحولها 
افلاماً في تكرار مده�ش، و�صل ذروته في عام 1979 حين 
حقق المخرج الفرن�سي اندريه تي�شينيه فيلماً عن الأخوات 
جميع���اً، كما ع���ن �شقيقهن ال���ذي ارتبطن به م���ع انه عا�ش 
عي����ش تج���وال وت�شرد بعي���داً منهن. وحم���ل الفيلم، الذي 
قامت ببطولته يومه���ا ايزابيل �آدجاني )اميلي( وايزابيل 
هوب�ي�ر )�آن( وم���اري فران����س بيزييه )�شارل���وت( عنوان 
»الأخ���وات برونتي«. والطريف في ذل���ك الفيلم كان ظهور 
الباح���ث رولان ب���ارت في الفيل���م كممثل، حي���ث قام بدور 

الكاتب ويليام تاكري.
�إذاً، رواي���ة اميل���ي برونت���ي »مرتفع���ات وذرن���غ« كان���ت 
الأ�شه���ر. وهي، ب�أية حال، الأقوى ب�ي�ن »دزينة« الروايات 
الت���ي بقيت لنا، حت���ى اليوم، من نتاج���ات ال�شقيقات. ذلك 
ان ه���ذه الرواية جمع���ت كل تلك الخ�صائ����ص التي ميّزت 
الرواي���ات: الت�وشي���ق، العواط���ف، العلاق���ات الحميم���ة، 
الخيب���ة، العن���ف، الانتق���ام، الح�ض���ور الطاغ���ي للطبيعة 
والحب الذي بالكاد يعرف كيف ي�صل الى نهايته المنطقية. 
والح���ال ان هذه ال�سمات التي يمكننا ان ننظر �إليها اليوم 
نظ���رة ايجابي���ة باعتباره���ا ت�ش���كل ال�سمات العام���ة التي 

تطبع الأدب الإنكليزي طوال تلك الحقبة، نظر �إليها النقاد 
في ذلك الحين نظرة �سلبية.

�إن م���ا يمي���ز »مرتفعات وذرن���غ« على اية ح���ال، يكمن في 

كونه���ا تكاد وحده���ا تخت�صر »الم�ش���روع« الروائي لإميلي 
و�شقيقتيه���ا، خير اخت�صار. �إذ انها تحمل مجتمعة كل تلك 
العنا�ص���ر التي ق���د نجدها متفرقة في العدي���د من الأعمال 

الأخ���رى، وتركز على كل عن�صر بق���وة تجعله يبدو وك�أنه 
العن�ص���ر الأ�سا����س. وفي ه���ذا الإط���ار ملف���ت ان ت���روى 
»الحكاي���ة« كله���ا عل���ى ل�سان �شخ����ص غريب ع���ن احداثها 
روي���ت له، وها هو هنا يرويها لنا. ومن���ذ البداية نفهم ان 
كلم���ة »وذرنغ« الت���ي ت�أتي في عن���وان الرواي���ة، انما هي 
كلمة ا�سكتلندية الأ�صل، تعني نوعاً من العا�صفة... وهذه 
العا�صف���ة لا تني تدور من حول بي���ت ال�شخ�صية الرئي�سة 
بالمعني�ي�ن الح���رفي والمجازي، لأن الح���دود بينهما تنعدم 
تماماً، طالما ان العا�صفة تكمن ا�صلًا داخل تلك ال�شخ�صية 

تحركها، تدفعها الى ما تفعل، وتدمرها في الوقت نف�سه.
ال�شخ�صي���ة الرئي�س���ة في الرواي���ة هي هيثكلي���ف، الطفل 
الغج���ري الذي تخلى عن���ه �أبواه، فالتقط���ه المزارع الثري 
ال�سيد ايرن�وش ليربيه في منزله الريفي كواحد من ابنائه. 
وبعد وفاة المح�سن العجوز هذا، يبد�أ هندلي، ابنه ب�إ�ساءة 
معامل���ة هيثكلي���ف �إذ ان���ه لم يحب���ه ا�صلًا واعت�ب�ره دائماً 
دخيلًا على حياته وحياة �أ�سرته. وفي المقابل تح�سن ابنة 
ايرن�ش���و، كاثرين، معاملة هيثكليف ال���ذي يترعرع هائماً 
به���ا راغب���اً في ان تك���ون امر�أته، لكن كاثري���ن لا تلقي بالًا 
لذل���ك الحب. فالأم���ر عندها لا يتع���دى التعاطف وال�شفقة. 
وهي ت�صرح بذلك ذات يوم غير دارية ان الفتى كان ي�سمع 
ما تقول. وتكون النتيج���ة ان ي�صاب هيثكليف بال�صدمة، 
ام���ام فتاة احلام���ه وهي تقول انه���ا ابداً لي�س���ت م�ستعدة 
للزواج بغج���ري. وبفعل ال�صدمة يغ���ادر هيثكليف البيت 
ليغيب ثلاث �سنوات يحقق خلالها ثراء طائلًا، ويعود وقد 
تبدل���ت احواله. لكن احوال المزرعة نف�سها كانت قد تبدلت 
في الوق���ت نف�س���ه. فكاثرين اقترنت باب���ن الجنرال التافه 
ادغ���ار لينت���ون. و�أخوها هندلي تزوج ب���دوره ويبدو انه 
عق���ل، �إذ ها هو الآن ي�ستقبل هيثكليف ا�ستقبالًا طيباً. لكن 
هيثكلي���ف لا ينخدع هذه المرة. فه���و، �إذ لا يكف عن الهيام 
بكاثرين وي�شعر انه قد غدر به لا يعي�ش هنا �إلا لكي ينتقم.

وكاثرين، التي تكت�شف �آنئ���ذ انها بدورها تحبه، ولكن ما 
باليد حيلة، تموت قهراً، في الوقت الذي ت�ضع فيه طفلتها 
كاث���ي. اما هيثكليف فتزوج يائ�ساً، ايزابيل، �شقيقة ادغار 
لينتون، لا لكي يحبها، بل لكي ي�سيء معاملتها �ضمن اطار 
خطت���ه للانتقام لما�ضيه. وفي الوقت نف�س���ه ي�سيطر تماماً 
عل���ى هندلي وعل���ى ابنه هارت���ون، الذي يذع���ن له بحيث 
ين��شأ تحت رعايته ا�شبه بحيوان �ضاري. ثم يجتذب كاثي 
الى دي���اره ويجبرها على الزواج بابن���ه الاحمق المعتوه، 
وقد �آلى على نف�سه الآن، ان ي�ستولي على املاك �آل ليتون. 
ولكن اب���ن هيثكلي���ف يموت وتغ���رم كاثي بهارت���ون. اما 
هيثكلي���ف ف�إنه ي�شعر ذات لحظة ب�أن ق���واه قد خارت و�أن 
الأمل الوحيد ال���ذي بات يداعب خياله انما هو امل الموت 
ب�سرعة لكي يلتقي حبيبته كاثرين في العالم الآخر. ثم، �إذ 
يح���اول، في لعبة �شر اخيرة منه، تدم�ي�ر منازل �آل ليتون 
و�آل ايرن�ش���و، يف�ش���ل في محاولت���ه ويموت فيم���ا يرتبط 

هارتون وكاثي، وارثين العائلات الثلاث معاً.
ه���ذه هي الحكاي���ة التي يحكيها لن���ا ال���راوي متوقفاً عند 
تل���ك النهاي���ة المركبة. �أم���ا لغة الق����صّ كله���ا ف�شاعرية الى 
ابع���د الح���دود، و�إلى درجة قال معها النق���اد ان »مرتفعات 
وذرن���غ« ا�شبه ب�أن تك���ون ق�صيدة طويلة ج���داً. اما النقاد 
الأكثر جدية فقال���وا ان »مرتفعات وذرنغ« يجب اعتبارها 
م���ن الن�صو�ص التي مهدت للق�ص���ة ال�سيكولوجية، ذلك ان 
عن�صر تحلي���ل ال�شخ�صيات يبدو طاغي���اً، و�إن كان تقديم 
�شخ�صي���ة هيثكلي���ف قد ات�س���م في احيان كث�ي�رة، بالكثير 
م���ن ال�سذاجة، وبدت افعال���ه، احياناً، غ�ي�ر مبررة، وغير 
مت�سق���ة م���ع مقدماتها. غ�ي�ر �أن هذا كله لا يقل���ل من �أهمية 
هذه الرواية التي كتبتها اميلي برونتي وهي في التا�سعة 
والع�شري���ن من عمرها، وقبل ع���ام واحد من رحيلها �شابة 
في الثلاث�ي�ن. و�إميل���ي برونت���ي التي عا�ش���ت بين 1818 
و1848 كان���ت الو�سطى بين ال�شقيق���ات الثلاث، وت�صغر 
الأخ برانوي���ل بع���ام واحد. وه���ي لم ترت���د المدر�سة، مثل 
�شقيقتيها، �وسى لأعوام قليلة تلقت بعدها درا�سة منزلية، 
وعا�ش���ت �شديدة القرب من اخته���ا الكبرى �آن. ولئن كانت 
اميل���ي قد خلف���ت لنا، على رغم �سن���وات عمرها الق�صيرة، 
ع���دداً من الن�صو����ص والكتاب���ات ال�شعري���ة والق�ص�صية، 
ف����إن »مرتفعات وذرنغ« تبقى الأه���م بين ما كتبته، بل، كما 

�أ�سلفنا، الأهم والأ�شهر بين نتاج ال�شقيقات برونتي.
من ار�شيف جريدة الحياة

"مرتفعات وذرنغ" لإميلي برونتي

الفتاة المنعزلة تنظر الى العالم فيرهبها
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حلمي مراد )*(

الأخوات “برونتي” لقب يُطلق على الكاتبات الثلاث 
الشقيقات: “شارلوت” و”إميلي” و”آن برونتي”.. 

اللاتي اقترن اسم كل منهن برواية من روائع الأدب 
الإنساني.. فقد استطاعت صغرى الأخوات الثلاث 
ـ وهي آن برونتي ـ أن تخلد اسمها برواية: “آجنيس 

جراي”.. واشتهرت وسطاهن إميلي بروايتها: 
“مرتفعات وذرينج”، بينما وضعت كبراهن شارلوت 

برونتي رواية “جين إير«.

وم���ن عج���ب �أن ال�شقيقات الث�ل�اث ت�شابه���ن في كل �شيء 
تقريبً���ا!.. ت�شابه���ن في نبوغه���ن الأدب���ي.. كم���ا ت�شابه���ن 
في ه���زال �أبدانه���ن، وق�صر �أعمارهن، ب���ل وفي �إ�صابتهن 
بنف����س المر�ض، الذي ق�ضى على ثلاثته���ن بالتعاقب ـ وهو 
مر����ض ال�سل ـ فمات���ت به �إميلى في �س���ن الثلاثين )1818 
– 1848(.. ومات���ت ب���ه �آن في �سن التا�سع���ة والع�شرين 
التا�سع���ة  �س���ن  في  �شارل���وت  ث���م   ..)1849 –  1820(

والثلاثين )1816 – 1855(.
قري���ة  في  تقي���م  برونت���ي  باتري���ك  الق����س  �أ�س���رة  كان���ت 
»ه���اورث«، التي تقوم على ر�أ�س �سفح مرتفع ـ في مقاطعة 
»يورك�شاي���ر« ـ يمع���ن في الارتف���اع حت���ى ليح�سب���ه الم���رء 
م�شرئبًا ليم�س ال�سماء.. وخلف الكني�سة، كانت دار الق�س 
تل���وح خلال �أف���واف ال�ضباب والمطر.. ك�أنه���ا �صرح عتيق 
مهجور، تري���ن عليه الجهامة والاكتئاب.. فلا تكاد تنبعث 
من���ه �ضحكة.. وك�أنما خلعت المقبرة التي قامت في حديقة 
الكني�س���ة، �شيئًا من �صمته���ا ال�ساجي، ورهبتها الخا�شعة، 

على راعيها و�أ�سرته وداره.
وفي حج���رات تلك الدار، التي حفت به���ا المقبرة من �أمام، 
والم�ستنقع���ات م���ن خلف، ول���د للق�س �ستة �أبن���اء لا يقلون 
جهام���ة وغراب���ة ع���ن ه���ذا الو�سط ال���ذي تلقاه���م و�أحاط 
به���م.. كانوا خم�س بنات وولد، وهم بالترتيب: “ماريا”، 
الاب���ن  “برانوي���ل” )وه���و  “�شارل���وت”،  “�إليزابي���ث”، 
الذك���ر(، ثم “�إميلي”، و�أخ�ي�رًا “�آن”.. وكانت تف�صل بين 
كل طف���ل من الأطفال ال�ستة وال���ذي يليه نحو �سنة واحدة 
فق���ط.. وقدر للأطفال �أن يفقدوا �أمهم ولما تتجاوز كبراهم 
الثامنة من عمره���ا، بينما كانت �صغراهم “�آن” تحبو في 

ثاني �أعوام حياتها.
وفي داخ���ل الدار كان���ت الخادمة “تابي” ت���روي لل�صغار 
ق�ص����ص العائلات الغريب���ة الأطوار التي تقط���ن الق�صور 
وال�ضي���اع المتباع���دة في تل���ك المنطقة من مناط���ق مقاطعة 
يورك�شاي���ر.. كما كان الأب يعني بتعليم �صغاره ويتحدث 
�إليه���م كم���ا لو كانوا كب���ارًا.. وعوده���م �أن يطالعوا الكتب 
وال�صحف، ويناق�وشه في محتوياتها.. وهكذا �شبوا وقد 

�أنمى الاطلاع فيهم ملكة الخيال والت�صور.
�ألح���ق الأب برونتي بنات���ه بمدر�سة بق���رب “برافورد”.. 
وه���ي المدر�سة الرهيب���ة التي و�صفته���ا �شارلوت في ق�صة 
ج�ي�ن �إي���ر، با�س���م “ل���ووود”.. وب�سب���ب نق����ص التغذية، 
و�شظف الحياة، مات���ت كًال من ماريا و�إليزابيث، الابنتين 
الكبريين.. فعادت �شارلوت و�إميلي و�آن �إلى دار الق�س في 
هاورث.. و�إذ �أ�صبح���ت �شارلوت كبرى �أخواتها، ف�إنها لم 
بت نف�سها �أمًا لهم؛ تنظم �شئونهم، وترعاهم،  تلبث �أن ن�صَّ
وتعلمهم، وتقر�أ �صحيفة ال�صباح على �أبيها وهو يحت�سي 
قهوت���ه، وتتزعم الأطفال في الإلح���اح على تابي الخادمة، 

كي تروي لهم ق�ص�ص الجان والعفاريت.
وق���د كتب الأب عل���ى الأولاد �أن يعي�وشا في زهد وتق�شف، 
�إذ كان م���ن �أتباع مذهب “كالف���ن”، حتى لقد حرموا مذاق 

اللح���م، لأن اللح���م يعد م���ن مظاهر الترف.. ب���ل �إن اللعب 
كان �ضربً���ا م���ن الرفاهي���ة لا يلي���ق بهم!.. وم���ن ثم طبعت 
حياته���م بالحزن والك�آبة وال�شع���ور بالم�سئولية.. فقد كان 
حتمًا عليهم �أن يتلقوا عن �أبيهم درو�سًا في الموت والحياة 
الأخرى.. وهم بع���د يمت�صون �أ�صابعهم، ويحملقون فيما 

حولهم، يحاولون التعرف على الحياة الدنيا.
وكي���ف كان له���م �أن يعرف���وا ه���ذه الحي���اة وه���م الذين لم 
يكون���وا يلقون م���ن النا�س �أح���دًا �وسى �أه���ل بيتهم.. ولا 
كان���ت �أب�صارهم تقع خ�ل�ال نوافذ حجرة الأطف���ال بالدار 
غ�ي�ر عل���ى المق�ب�رة الحزين���ة، والم�ستنقع���ات الكئيب���ة؟!.. 
وفي ال�صم���ت الواج���م ال���ذي كان يرين عل���ى عالمهم هذا.. 
كان الم���وت وال�شيط���ان لا يكف���ان ع���ن ال�ص���راع: �أولهم���ا 
يبغ���ي الا�ستيلاء عل���ى �أج�سادهم، وثانيهم���ا ي�سعى للظفر 
بنفو�سه���م.. وكان الأب الق����س طرفً���ا ثالثً���ا في ال�صراع.. 

يمثل الله وي�شرف على تنفيذ تعاليمه.
كان الأب برونتي يدعو �أولاده �إلى مكتبه مرة كل �أ�سبوع، 
ليختبره���م فيم���ا تك���ون �أخت���ه ـ العم���ة “برانوي���ل” ـ ق���د 
لقنتهم م���ن درو�س.. وكان الأطفال يقف���ون �أمامه في �أدب 

وخ�وضع، ��شأن ال�صغار �أمام �أبيهم، في��سألهم بالدور:
ـ ما الذي يعوز الإن�سان �إذا ما كان في مثل �سنك يا “�آن”؟

وتجي���ب “�آن” ذات العينين الزرقاوي���ن، التي لم تتجاوز 
الرابعة:

ـ التجربة والخبرة يا �أبت!
ـ وم���ا ال���ذي ينبغ���ي �أن �أفعله ب�أخي���ك برانوي���ل �إذا ما كان 

م�شاك�سًا يا �إميلي؟
وتجيب �إميلي، التي كانت في الخام�سة من عمرها:

ـ تجادل���ه بالتي هي �أح�سن، ف�إذا لم يرع���وِ ل�صوت العقل.. 
ت�ضربه بال�وسط!

وتثل���ج الإجابتان �ص���دره، فهكذا ينبغ���ي �أن تكون �أخلاق 
المتطهري���ن في ر�أي���ه.. ولا يلب���ث �أن يلتف���ت �إلى �شارلوت 
الت���ي لم تتجاوز الثامنة من عمره���ا، والتي لم ت�ؤت قب�سًا 
م���ن الجم���ال، بل كان���ت ذات ف���م وا�س���ع مع���وج، وعينين 

حالمتين، في��سألها:
ـ ما هو �أف�ضل كتاب في الدنيا؟

ـ التوراة.. والطبيعة يا �أبت!
ويتحول الأب �إلى ماريا كبرى البنات، في��سألها:

خبريني يا ابنتي، ما �أف�ضل الطرق للإفادة من الوقت؟
وتجيب ابنة الربيع العا�شر من العمر:

ـ �أعتقد �أن خير طريقة للإفادة من الوقت.. هي في تكري�سه 
للا�ستعداد للحياة الأخرى!

ويحين دور برانوي���ل ـ الابن الذي عقد عليه الأب برونتي 
�آمال���ه ـ وكان �إذ ذاك �صبيً���ا م�شاك�سً���ا، �شر�سًا، في ال�سابعة 

من عمره. في��سأله:
ـ م���ا �أف�ض���ل الو�سائ���ل لمعرف���ة الف���وارق ب�ي�ن ذكاء الرجال 

ومدارك الن�ساء؟
ويقطب برانويل، ثم يقول:

ـ مراعاة الفارق بينهم في الج�سم يا �سيدي!
فيبهت م�ستر برونتي لهذا الجواب.

ب����أن  ال�ست���ة  لأولاده  الأب  في�سم���ح  الاختب���ار،  وينته���ي 
يخرج���وا للنزه���ة مع كلبه���م، مكاف����أة له���م، فينطلقوا في 
الأر����ض التي تتخللها الم�ستنقع���ات.. وفي تلك ال�وسيعات 
القلائ���ل كانت يد خفي���ة عجيبة تربط ب�ي�ن الأطفال الذين 
كان���وا يعي�وشن في عزلة.. وك�أنما غفل عنهم الب�شر، وبين 
المنطق���ة المع�وش�شب���ة التي كان���ت تبدو وك�أنم���ا نبذها الله 
و�أهمله���ا.. وما �أ�شد ما كان ال�شبه ب�ي�ن الفريقين.. الأولاد 
اليتام���ى الذي���ن فق���دوا الأم ورعايتها.. والمنطق���ة المهملة 

اليتيمة التي فقدت رعاية الم�صلح!
كان لا بد �إذن لمن يقيمون في دار ق�س هاورث �أن يلتم�وسا 
الزمال���ة والحي���اة الاجتماعي���ة في الخيال.. فق���ل مَن كان 
ين�شد زمالتهم �أو ينف���ذ �إلى حياتهم.. ومن ثم ف�إن التاريخ 
لم يع���رف �إخ���وة �أوتوا م���ن الخيال الم�شح���وذ المرهف، ما 

�أوتيه �أبناء الق�س برونتي.. البنات الثلاث والولد.
خيالي���ة،  بمغام���رات  المذك���رات  ي�س���ودون  راح���وا  فق���د 
واجتماع���ات موهوم���ة، و�أقا�صي�ص ت�ص���ور نفو�سهم في 
�آلاف م���ن مراي���ا الفك���ر والوه���م.. وكانوا به���ذا يخلقون 
ا بهم، عزز الو�شائ���ج بينهم.. وتقول  لأنف�سه���م عالمً���ا خا�صً
�شارل���وت عن ه���ذه الحقبة: كن���ا نعتم���د كل الاعتماد على 
�أنف�سن���ا، ويرك���ن كل من���ا �إلى الآخ���ر، و�إلى الكت���ب، و�إلى 

الدرو�س، نلتم�س فيها ما يملأ حياتنا من لهو و�شغل.
وه���ي تذك���ر �أن محاول���ة الكتاب���ة الأدبي���ة كان���ت �أ�ش���د ما 
ي�ست�أث���ر ب�شغفهم، وما يبعث ال�س���رور في نفو�سهم.. فمنذ 
�صباه���ن اتجهت مي���ول ال�شقيق���ات الثلاث نح���و الأدب.. 
بينم���ا مال �شقيقه���ن الوحي���د برانويل �إلى الر�س���م.. لكنه 
مُني بف�شل ذريع في جمي���ع الميادين، ف�أدمن الخمر و�صار 
مجلبة للخج���ل والعار.. وبعد �أن يئ�س���ن الأخوات من �أن 
ي�صب���ح م�صدر دخل للأ�سرة، عم���دن �إلى البحث عن �أعمال 
كمربيات لدى الأ�سر الثرية، وهي المهنة الوحيدة ال�شريفة 

للعوان�س الفقيرات في ذلك الع�صر.
بعده���ا رحل���ت �شارل���وت و�إميل���ي �إلى “بروك�سل” حيث 
ا�شتغلت���ا زمنً���ا بالتدري����س، لك���ن �صح���ة �إميلي ب���د�أت في 
التده���ور، وا�شت���د به���ا الحن�ي�ن �إلى �أحرا����ش يورك�شاير، 
فعادتا �إلى وطنهما.. وهناك بد�أتا تمار�سان مع �شقيقتهما 
الثالثة كتابة الق�صة ونظم ال�شعر، فن�شرن ديوانهن الأول 
بتوقيع���ات م�ستعارة لثلاثة �أ�شقاء وهمي�ي�ن ـ من الرجال ـ 

ب�أ�سماء: “كيور، و�إيلي�س، و�أكتون بيل«.
وبرغم ف�شل الديوان من حيث الرواج ولفت �أنظار النقاد، 
ف����إن مجرد ر�ؤي���ة ال�شقيق���ات الث�ل�اث لإنتاجه���ن مطبوعًا 
عل���ى الورق، كان كافيًا لإ�شع���ال حما�سهن من �أجل تحقيق 
�أحلامه���ن الأدبية الوا�سعة.. فلم يكن لهن من �أني�س �وسى 
القل���م وال���ورق.. ولم يج���دن ما يم�ل��أن به ف���راغ حياتهن 
من���ذ ال�صغر �وسى الأدب ومحاول���ة قر�ض ال�شعر وت�أليف 
الق�ص����ص، الت���ي ك���ن ينتزعنها م���ن �صمي���م حياتهن ومن 
�أح�ل�ام اليقظ���ة.. التي ك���ن يعو�ضن بها م���ا حرمن منه في 

حياتهن الواقعية.
لك���ن رغم ذلك لم يكن �أحد م���ن �أل برونتي �سعيدًا.. فك�أنما 
خلق���وا من طينة غ�ي�ر طينة الب�شر ودنياه���م.. فالواقع �أن 

فواجع �أ�سرة برونتي لم تقف عند حد؛ فلقد مات برانويل 
ولم يك���ن قد تج���اوز الحادية والثلاثين م���ن عمره.. وكان 
قد رحل �إلى لن���دن، ليبرز في فن الر�سم، فتردى في مباذل 
الفنانين، ثم عمل مدر�سًا لأبناء رجل مو�سر، ولكنه طرد من 
عمله حين ظهر �أنه كان يدبر خطة للفرار مع �أم تلاميذه!.. 
وانحدرت به الحال حتى عمل كمح�صل في �أحد الخطوط 
الحديدي���ة، �إلى �أن اكت�ش���ف المفت����ش �أن���ه كان ير�س���م في 
دفاتره �صور “فينو�س” بدلًا من �أن ي�سجل الأرقام، وكان 
يثب���ت ق�صائ���د من ال�شع���ر في مكان الح�ساب���ات.. وعندما 
هوت مكان���ة برانويل �إلى الح�ضي����ض، عكف على ترجمة 
�أفرط في  “الأودي�س���ة” �إلى �شعر �إنجلي���زي راق، ولكنه 

ال�شراب، حتى ق�ضى نحبه مخمورًا.
بع���د وف���اة برانوي���ل ن�ش���رت �إميل���ي روايته���ا الوحي���دة 
مرتفع���ات وذرينج.. وبرغم �أن الرواية نُ�شرت في البداية 
تح���ت ا�سم م�ستع���ار، فقد رجح الق���راء �أن الم�ؤل���ف امر�أة، 
لكنه���م تخيلوها ام���ر�أة مغامرة عركت الحي���اة ال�صاخبة، 
و�إلا لما ا�ستطاعت ت�صوير العواطف بهذا العنف والجموح 
والق���وة الدافقة.. وم���ا درى الواهمون �أن الم�ؤلفة لم تع�ش 

�إلا حياة الراهبات النا�سكات!
ولم يم�ض���ي ع���ام عل���ى ن�ش���ر الرواية حت���ى ب���د�أت �إميلي 
ت�سعل.. لكنها �أبت الا�ستكانة للعلاج.. بل ورف�ضت زيارة 
الطبي���ب.. ف�س���ارت نحو النهاي���ة بخط���ى حثيثة..وحتى 
في ي���وم وفاتها ذاته.. ارت���دت ثيابها، وهبطت من غرفتها 
وجل�س���ت تكت���ب كالع���ادة.. فمات���ت واقفة �أو عل���ى خ�شبة 

الم�سرح كما ي�شتهي الممثلون.
وم���ا هي �إلا خم����س �شهور، حتى �أن�ش���ب ال�سل مخالبه في 
رئت���ي “�آن” ـ �صغ���رى الأخ���وات ـ وحملته���ا �شارلوت �إلى 
البح���ر ع�سى �أن تفيد م���ن ن�سيمه، ولك���ن “�آن” �أدركت �أن 
النهاي���ة قد دن���ت، ف�شدت عل���ى يد �شارلوت وه���ي تهم�س: 

ت�شجعي!.. ولم يحن �أ�صيل ذلك اليوم حتى ماتت.
عل���ى �أن �شارلوت قد فاقت �أختيها في تحمل العناء والآلام 
والأ�س���ى في ه���ذه الحي���اة.. لق���د عا�شت �أربع�ي�ن عامًا في 
ظلام الحزن وال�شج���ن والحرمان العاطفي.. وكان الحب 
الوحيد الذي خفق ب���ه قلبها، حبًا مق�ضيًا عليه بالف�شل من 
بدايته.. و�أخل���دت بعد ي�أ�سها من���ه �إلى العزلة، ولي�س من 

�أني�س لها ـ بعد موت �أختيها و�أخيها ـ �وسى قلمها.
فبع���د ف�شله���ا في �أن ت�صب���ح معلم���ة، قبلت العم���ل كمربية 
للأطف���ال لكنه���ا �سرع���ان م���ا هج���رت عمله���ا في ا�ستي���اء، 
لتلتحق بمدر�سة داخلية يديرها زوجان لتعلم كيفية �إدارة 
المدار�س، لكنها تعلقت بمعلمها برغم �أنه كان على النقي�ض 
منها تمامًا في ال�سن والميول والطباع، كما كان �أبًا لخم�سة 
�أبن���اء، ولكنه كان �أول رج���ل مرهف ال���ذكاء �صادفته، كما 

كانت تقول.
�إلا �أن���ه في المقاب���ل لم يك���ن يع���ي ما ي�ساوره���ا، ولم يفطن 
�إلى وجده���ا ولم ي�شع���ر بحبها.. وعندم���ا عرف لم يهتم به 
كم���ا تمنت.. فم���ا كان منها �إلا �أن حزم���ت �أمتعتها ورحلت 
عائدة �إلى هاورث، وهن���اك �أم�سكت بالقلم لتكتب له �أروع 
الر�سائ���ل و�أحفله���ا بالعواطف.. ر�سائ���ل تتلظى بالنيران 

المت�أججة في ف�ؤادها.
لكنه���ا للأ�س���ف لم تتلق ردًا منه.. ولم يحف���ل بر�سائلها كما 
هو متوقع.. فلم تج���د �أمامها لكي تنقذ نف�سها من الجنون 
�إلا �أن ت�صه���ر عذابه���ا وت�صب���ه في قال���ب رواي���ة.. رواية 
للأجي���ال، وللخل���ود.. هي رواية جين �إي���ر.. التي �أحدثت 
�ضجة هائلة ولقيت رواجً���ا عظيمًا وقت �صدورها؛ كونها 
خرق���ت التقاليد الت���ي جرى عليها الم�ؤلف���ون في الروايات 
الغرامي���ة في ذل���ك الزم���ن.. �إذ جعلت بطلته���ا مربية لي�س 
فيه���ا ما يبه���ر الرجال، ولكنها تقع فى ه���وى رجل متزوج 
م���ن امر�أة معتوهة مخبولة. وق���د كتبت �شارلوت بعد ذلك 
روايت�ي�ن هما: “�ش�ي�رلي” التي تمثل �صفحة م���ن حياتها 
عندم���ا كان���ت تعم���ل مربي���ة في لن���دن، و “فالي���ت” التي 

ا�ستمدتها من ذكريات حياتها في بلجيكا.
وقبل �أن تُكم���ل �شارلوت الأربعين بقلي���ل تطايرت الأنباء 
ب����أن ق�سًا م���ن �أبناء الج�ي�رة ق���د �صارحها به���واه، وتقدم 
للزواج منها، وكانت هذه هي الفرحة الوحيدة في حياتها، 
ولكنها لم تدم �وسى �شهورًا معدودة، فما لبثت �أن مر�ضت 
ولازم���ت الفرا�ش وه���ي بعد حام���ل في جنينها، وفي يوم 

31 مار����س عام 1855 توفيت �شارلوت، مع ابنها الذي لم 
يولد بعد، في �سن التا�سعة والثلاثين.

)*(مُقتطع من مقدمة ترجمة الأ�س���تاذ حلمي مراد لرواية مرتفعات 
وذرينج لإميلي برونتي

مأساة الأخوات برونتي
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لم تخطّ أنامل الروائيّة الإنجليزيّة إيميلي برونتي 
في حياتها القصيرة )1818 - 1848( سوى رواية 
واحدة وبضع قصائد، لكنّها كانت كافية لتحجز لها 
مكانة لا تكاد تدانى في سجل كلاسيكيات الأدب 

الإنجليزي التي أنتجتها نساء العصر الفيكتوري، إلى 
جوار )شقيقتها الكبرى( شارلوت برونتي )1816 
- 1855(، وجين أوستن )1775 - 1817(، حتى 

قيل أن يتيمتها )مرتفعات وذيرنغ - نشرت عام 
1847( »أهم رواية في القرن العشرين من روايات 
القرن التاسع عشر«، على حد تعبير جون ساثرلاند، 
في دليل »لونغمان« للأدب الفيكتوري. ويعدّها 

مؤرخو الثقافة واحدة من أهم الوثائق الأدبيّة لفهم 
تحولات عيش الطبقة البرجوازيّة الإنجليزيّة في 
أوقات مفصليّة زمن الإمبراطوريّة، قبل أفولها.

وبالفع���ل، ف�إن »مرتفع���ات وذيرنغ« طبع���ت مرات كثيرة 
�شعره���ا  ق�صائ���د  �أ�صبح���ت  بينم���ا  ح�صره���ا،  ي�صع���ب 
المتوهج���ة مع���الم في الثقاف���ة ال�شعبيّ���ة الإنجليزيّ���ة، لا 
�سيم���ا تلك التي مطلعه���ا »لا روح جبانة عندي«، فتجدها 
مدونة عل���ى �أكواب القه���وة والقلائد وعلّاق���ات المفاتيح 
التي تروّج لل�سيّاح. وكعادة »�أمّة البقّالين«، كما الو�صف 
ال�شه�ي�ر عن الإنجليز، في المتاجرة بكل �شيء، فقد ن��شأت 
مع الأي���ام �صناعة �سياح���ة متكاملة، محوره���ا الأخوات 
اللوات���ي  الث�ل�اث: �شارل���وت و�إيميل���ي و�آن،  الأديب���ات 
تح���ول بيته���ن في قري���ة ثرونتون )م���ن �أعم���ال مقاطعة 

ي���ورك(، المع���روف بـ»ه���اورث بار�وسن���اج«، �إلى م���زار 
ت�ش���دّ �إلي���ه الرحال، بينم���ا تتعدد عنهن المق���الات والكتب 
والأف�ل�ام ال�سينمائية الم�ستوحاة م���ن رواياتهن، �إ�ضافة 
�إلى »درا�س���ات برونت���ي«، المجلّ���ة الف�صليّ���ة الأكاديميّ���ة 
المتخ�ص�ص���ة بالأبحاث في ما يتعل���ق ب�أدبهن، وت�صدرها 
»جمعيّ���ة برونت���ي« بالتعاون م���ع »روتلي���غ«، دار الن�شر 
البريطانيّ���ة المرموق���ة، دون توق���ف منذ واح���د و�أربعين 

عاماً.
لكن �إيميلي، مع ذلك، لم تهن�أ ب�شيء من هذا الوهج المبهر 
خ�ل�ال حياتها، حيث �إن روايتها الفريدة التي ن�شرت قبل 
�سنة واحدة من غيابها المبكر بمر�ض ال�سل لقيت عا�صفة 
انتق���ادات �سلبية في ال�صحافة الأدبيّ���ة وقتها، ولا بد �أن 
ذل���ك ت�سب���ب في حزنه���ا وهي تم�ض���ي �إلى م�صيره���ا، �إذ 
وُج���دت ن�سخ من خم�س مق���الات نقد مرير �ضمن �أوراقها 
الت���ي كانت تكتب فيها وقت رحيله���ا عن العالم. ومقارنة 
بمجايلاته���ا، فه���ي لم تترك وثائ���ق �أو مرا�س�ل�ات كثيرة 
يمكن الرج���وع �إليها للتعرف �إلى دقائ���ق تلك ال�شخ�صية 
الت���ي �أبدعت »المرتفعات«، لا �سيما �أن �إيميلي )و�شقيقتها 
ال�صغ���رى �آن كذلك( ن�شرتا روايتهما تح���ت �أ�سماء �أدبية 
ذكورية م�ستع���ارة، الأخوين �إيلي����س و�آكتون بيل، ولذا 
فقد اقت�ص���ر كاتبو �يرستها على م�ص���در واحد احتكر كل 

ال�سرديّة عنها: �شارلوت برونتي.
�شارل���وت ال�شقيقة الك�ب�رى لإيميلي كان���ت �أديبة مبرزة 
�أي�ض���اً و�شاعرة مهمة، وتعد روايتها »جين �إير« )1847( 
�ضم���ن الأ�سف���ار الكلا�سيكي���ة ل�ل��أدب الإنجلي���زي، وق���د 
عا�ش���ت بعد غي���اب �أختيه���ا �سبع �سن���وات، كتب���ت فيهما 
مقدمتين لطبعات لاحقة من »مرتفعات وذيرنغ«، و�يرسة 
موج���زة عن �أختيها الراحلت�ي�ن )�إذ خطف ال�سل ال�شقيقة 
ال�صغ���رى �آن بعد �أقل من �ستة �أ�شهر على غياب �إيميلي(، 
�إ�ضاف���ة �إلى ك���وم من الر�سائ���ل والمذك���رات والملاحظات 
ومقاب�ل�ات مكثف���ة م���ع �إليزابي���ث غا�س���كل، الت���ي كتبت 
ال�يرسة )الر�سمي���ة( ل�شارلوت )حي���اة �شارلوت برونتي 

.(1857 –
ال�ص���ورة التي ر�سمتها �شارلوت لإيميلي �أظهرتها كما لو 
�أنه���ا م���ادة �أدبية مبه���رة، لكنها »تفتقد الخ�ب�رة الواقعيّة 
�إدارة  حكم���ة  لديه���ا  و»لي�س���ت  الحي���اة«،  م���ع  للتعام���ل 
وجوده���ا في هذا العالم«، منطوية عل���ى نف�سها ومنعزلة 
و�شديدة العناد، تق�وس على كلبها، ولا تكاد تغادر المنزل، 
ب���ل وربم���ا ذات ميول انتحاريّة، حي���ث �إنها رف�ضت فيما 
يب���دو تناول الدواء وقت �إ�صابتها بال�سلّ القاتل. ويقول 
م�ؤرخ���و الثقاف���ة �إن �شارل���وت ربم���ا ق�صدت �إث���ارة نوع 
م���ن التعاطف مع �إيميلي في ذهن الق���رّاء الذين قد تكون 
�أف�سدته���م المراجعات القا�سية عن »مرتفعات وذيرنغ« في 
�صح���ف تلك الف�ت�رة التي لم تك���ن رحيمة �أب���داً، �إذ كتبت 
مجل���ة غراه���ام )1848( مث�ل�اً: »�إن هنالك ق���ولًا م�أثوراً 
ب�أن من يتناول الجبن المحم�ص ليلًا يحلم بلو�سفاير )�أي 
ال�شيطان(، ولا بدّ �أن كاتب رواية )مرتفعات وذيرنغ( قد 

�أ�س���رف في تناول الجبن المحم����ص، و�إلا كيف تف�سر �إذن 
تمكّن �إن�سان من ال�شروع في كتابة ن�ص كهذا، ثم لا يقدم 
عل���ى الانتحار بع���د �إنجازه بع�ض الف�ص���ول«. ون�صحت 
مجلّ���ة �أخرى )بريتانيا( قراءها ب�أن »يقر�أوا رواية )جان 

�إير(، و�أن يحرقوا رواية )مرتفعات وذيرنغ(«.
�إذن، كان���ت هذه الرواية بمثابة �صدمة للعقل الفيكتوري 
ال�شدي���د الرومان�سية الذي لم يك���ن لي�ستوعب جر�أة غير 
م�ألوف���ة م���ن قلم روائية ام���ر�أة، بث���ت في روايتها �شحنة 
غ�ي�ر معتادة م���ن ال�شغف المتدف���ق المختل���ط ب�شخ�صيّات 
ملتب�سة ومرتبكة، قادرة في الوقت ذاته على ارتكاب �آثام 
�سيكولوجيّة �شديدة الإظلام، وتكاد لا تجد في الن�صّ كلّه 
�شخ�صيّة واح���دة تتعاطف معها لدرج���ة �أنك تمقت حتى 
الرّواة المتعددين الذين �أوكلت �إليهم الروائيّة مهمة �سرد 

الأحداث.
وفي غي���اب الم�ص���ادر الأخ���رى، احتك���رت ال�ص���ورة كما 
ر�سمته���ا �شارل���وت ع���ن �إيميلي المخي���ال الع���ام، وتبعها 
نق���ادٌ �أدبيون وكاتبو �يرس من الذي���ن انجرفوا بعيداً في 
تكري����س �أ�سط���ورة »الفت���اة غريب���ة الأط���وار في العائلة 
الغريبة الأط���وار«، دون �أن يحكموا عقولهم، بل وانتهى 
بع�ضه���م �إلى مقارن���ة جوان���ب م���ن �سلوك ه���ذه ال�صورة 
المتخيّل���ة عنها ب�أعرا�ض �أمرا����ض �سيكولوجيّة وج�سديّة 
مختلف���ة، وتوظي���ف تل���ك المقارن���ات لتق���ديم تف�س�ي�رات 
لنتاجها الأدبي )الح���اد(، ولم يوفروا حتى اتهامها ب�أنها 
كانت تعاني من تلبّ����س الأ�شباح وزيارات الأرواح، دون 
�أن يقدّم �أي منهم دليل �أو حتى قراءة مو�وضعيّة لأ�سباب 

ذهابهم في هذا الاتجاه.
مع ذل���ك، ف�إن �ش���ذرات من �س�ي�رة �إيميلي بقي���ت رغم كل 
�ش���يء تناق�ض تلك ال�صورة الموغلة في �سلبيتها، لا �سيما 
لجهة ما ت���وارد عنها من كونها كانت �إلى جانب موهبتها 
الأدبي���ة �أف�ض���ل من ي�صن���ع الخبز المن���زلي في كل القرية 
التي ن��شأت فيها، كما �أنها ق�ضت عدة �أ�شهر رفقة �شارلوت 
في رحلة �إلى بلجيكا عام 1842، و�أبهرت مدر�ستها للغة 
الفرن�سي���ة هن���اك بقدرتها على تعلم اللغ���ة ب�سرعة فائقة. 
كم���ا �أن هن���اك �إ�ش���ارات �إلى �أن مر����ض ال�س���ل ق�ضى على 
�شقيقت�ي�ن �أخريين لإيميل���ي في �صغره���ا، و�أنها اعتقدت 
حينه���ا �أن الدواء الذي �أعطي لهم���ا �سرع بموتهما، الأمر 
ال���ذي قد يبرر امتناعها عن تن���اول الدواء ذاته. ال�شّقوق 
في ه���ذه ال�سرديّة الم�ضللّة ع���ن �شخ�صية �إيميلي ما لبثت 
�أن تو�سع���ت في ال�سن���وات الأخيرة، بعدم���ا ت�صدى نقاد 
�أدبيون معا�صرون وم�ؤرخ���و ثقافة لمهمة تفكيك الرواية 
ال�شارلوتي���ة - �إذا جاز التعب�ي�ر - عن �صاحبة »مرتفعات 

وذيرنغ«.
لوكا�ست���ا ميل���ر، مث�ل�اً، اعت�ب�رت في كتابه���ا »الأ�سطورة 
برونت���ي« )2002( �أن �سردية �شارلوت عن �إيميلي لم تك 
�وسى ج���زء من ا�ستراتيجيتها المحكمة لامتلاك ال�صورة 
الجمعيّة ع���ن الأخوات برونتي، بحي���ث تبقى هي دائماً 
قلب تل���ك ال�صورة ومحورها، ولو على ح�ساب �أختيها - 
غريبت���ي الأطوار عديمتي الخبرة رغ���م خامتهما الأدبية 
المده�ش���ة، كم���ا ت�صفهم���ا. وقد بن���ت ميلر ه���ذه النظريّة 
الم�ضادة من خلال ا�ستقراء نزعة ا�ستثنائية لحبّ ال�شهرة 
عن���د �شارل���وت في ن�ص ر�سال���ة قديمة كانت ق���د �أر�سلتها 
لل�شاع���ر روب���رت �ساوثي، تع���ود لع���ام 1836، �أي قبيل 
ن�ش���ر »مرتفع���ات وذيرنغ« ب�أك�ث�ر من عق���د، بينما اعتبر 
خ�ب�راء معا�ص���رون في الط���ب �أن ت�شخي�ص���ات القائم���ة 
الطويلة م���ن الأمرا�ض التي �أل�صقه���ا الكتبة المتلاحقون 
ب�إيميل���ي تفتق���ر �إلى الدقّ���ة العلميّ���ة، ونبّه���وا �إلى �أنه لا 
تتوف���ر لأي �أح���د حت���ى الآن معلومات كافي���ة للجزم ب�أي 

�شيء في هذا الخ�صو�ص.
وهك���ذا، يمك���ن الق���ول �إن���ه بع���د م���رور 200 ع���ام على 
مولده���ا، ف�إن ملام���ح جديدة ع���ن �إيميل���ي برونتي، تلك 
الرّوح ال�شجاع���ة المتحديّة للم�أل���وف والمقبول، قد بد�أت 
بالتك���وّن، وبالنقي����ض م���ن ال�ص���ورة المت�صدع���ة الت���ي 
�أطلقته���ا �شارل���وت و�أتباعه���ا، لك���ن تلك الملام���ح �ست�أخذ 
بالت�أكيد بع�ض الوقت قب���ل �أن ت�ستعاد �إيميلي من �أنياب 
ه���ذه الم�ؤام���رة الم�ستمرة، وك���مّ الخرافات الت���ي تكر�ست 
عنها لعقود طويلة، فتداخلت مع المنتج ال�سياحي عن تلك 
»العائل���ة الموهوب���ة غريبة الأطوار« الت���ي �أنتجت روائع 
الأدب الفيكت���وري الخالدة. قد تكون هذه �أف�ضل منا�سبة 
لإع���ادة ق���راءة »مرتفعات وذيرنغ« الي���وم بعيون جديدة 

تحررت من قب�ضة تجار الأ�ساطير.
عن ال�شرق الاو�سط

المؤامرة على إيميلي برونتي ما زالت مستمرة



ترجمة وتقديم: د. ماجد الحيدر

شاعرة وروائية إنكليزية. ربما كانت إميلي أعظم 
الأخوات برونتي الثلاث )شارلوت وجين وآن( لكننا 
لا نعرف عن حياتها إلا النزر اليسير، إذ كانت في 
الغالب متحفظة كتوم ولم تترك مراسلات ذات 

أهمية، كما أن روايتها الوحيدة “مرتفعات وذرنغ” 
لا تلقي إلا مزيدا من الغموض على حياتها الروحية.

كان وال���د الأخ���وات برونت���ي رجل دي���ن �أيرلنديا تمتع 
بعم���ر ناهز الخام�س���ة والثمان�ي�ن غير �أنه فق���د زوجته 
وجمي���ع �أبنائه في �أعمار مبك���رة. بعد رحيل الأم تركت 
ال�شقيقات الث�ل�اث و�أخوهن “باتريك” ليمار�وسا حياة 
طليقة في منطقة المرتفع���ات الجرداء العائدة للأبر�شية 
التي عم���ل فيها الأب. تلقت �إميل���ي – ك��شأن �شقيقاتها- 
تعليم���ا مدر�سيا تخللت���ه درا�سة خارجية غ�ي�ر منتظمة 
ورحل���ة درا�سية ق�صيرة الى بلجي���كا ا�ستعدادا لتجربة 
حظه���ن في ممار�س���ة التعلي���م �أو تربية الأطف���ال ب�شكل 

متقط���ع. في ع���ام 1845 ن�ش���رت ال�شقيق���ات مجموع���ة 
�شعرية م�شتركة ب�أ�سم���اء م�ستعارة ولم يبع منها �وسى 
ن�سخت�ي�ن. غير �أنهن فاج�أن الأو�س���اط الأدبية بن�شرهن 

ث�ل�اث رواي���ات ع���ام 1847: “ج�ي�ن �آي���ر” ل�شارل���وت، 
“مرتفعات وذرنغ” لإميلي، و”�أغنز غراي” لآن. ورغم 
�أن رواي���ة �شارلوت لاقت نجاحا فوريا هائلا ف�إن النقاد 
لم ي�ستقبل���وا رواي���ة �إميلي ا�ستقب���الا ح�سنا فهاجموها 
باعتباره���ا �شدي���دة الوح�شي���ة والبهيمي���ة وخرقاء في 
بنائه���ا. غير �أن الآراء اللاحقة عدته���ا واحدة من �أعظم 
الرواي���ات في تاري���خ الأدب الإنكلي���زي. تتمي���ز ه���ذه 
الرواية عن معا�صراته���ا ببنائها غير العادي و�أ�سلوبها 
الرومان�سي والدرامي وغياب �أية تعليقات من الم�ؤلف. 
وتختل���ف �إميلي ع���ن �شقيقتيها بع���دم توظيف تفا�صيل 
حياته���ا الخا�ص���ة �أو الم�صادف���ات المبال���غ فيه���ا وك���ون 
م�شاه���د الأحداث محدودة وقلة ع���دد ال�شخ�صيات التي 
تتح���رك بدوافع عميق���ة وبدائية من الح���ب والكراهية 

حتى ت�صل الى نهاياتها المنطقية.
الغمو����ض  الى  �شعره���ا  في  تمي���ل  برونت���ي  و�أميل���ي 
وال�صوفي���ة والت�س���ا�ؤلات العميق���ة عن طبيع���ة الحياة 

ومغزاها.
عان���ت �إميل���ي بعي���د ن�ش���ر رواته���ا تده���ورا �سريعا في 
�صحته���ا و�أ�صبح���ت تقا�س���ي �آلام���ا �شدي���دة و�صعوب���ة 
في التنف����س وما لبثت �أن فارقت الحي���اة بمر�ض ال�سل 

�أواخر عام 1848.

»1«
�أواجَه بالتعنيف

�أواجَه بالتعنيف كثيراً
لكني �أعود دوما

الى تلك الم�شاعر الأولى التي ولدت معي

و�أهجر ال�سعي المحموم للثروة والمعرفة
نحو �أحلامٍ عقيمةٍ ب�أ�شياء لا يمكن تحقيقها

اليوم لن �أق�صد الأقاليم الظليلة
فات�ساعها الموهن يفاقم الحزن

والر�ؤى التي تنه�ض جحفلًا بعد جحفلٍ
تدني الى حد عجيب

هذا العالم الموهوم

��سأم�شي ولكن لي�س فوق �آثار الخطى البطولية
ولا م�سالك الخلق النبيل

ولا بين الأوجه الن�صف الوا�ضحة
تلك الأ�شكال الغائمة لتاريخ غابر قديم
��سأم�شي الى حيث تقودني طبيعتي �أنا

و�إنها لتدفعني لاختيار دليل �آخر
الى حيث ترتع القطعان الرمادية

في الوديان ال�صغيرة التي يغمرها ال�سرخ�س
الى حيث تنفخ الريح الجموح بوجه الجبل

هذه الجبال الوحيدة
ماذا بو�سعها �أن تك�شف ؟

مجداً �أعظم وحزناً �أ�شد مما في و�سعي �إح�صا�ؤه
والأر�ض التي توقظ الإح�سا�س بقلب �إن�سان واحد

قادرة �أن تكون مرتكزا
بين عالمين من جنةٍ ونار

»2«
الذكرى

والآن �إذ يلف الثرى
ج�سدك البارد

ويرتفع الثلج من فوقك �أكواما
و�إذ �أنت بعيد بعيد

في الجدث البارد الكئيب
هل ن�سيت �أن �أحبك.. يا حبي الوحيد

وقد فرقتنا �أخيرا
�أمواج الزمن التي تفرق كل �شيء ؟

والآن و�أنا وحيدة
هل كفت �أفكاري عن التحليق فوق الجبال

وفوق ذاك ال�شاطئ ال�شمالي
و�إرخاء جناحيها حيث الخلنج
و�أوراق ال�سرخ�س التي تغطي

القلب النبيل الى �أبد الدهر ؟
بارد �أنت في الثرى.

ع�شرة �أ�شتية موح�شة مرت
فوق هذه التلال ال�سمراء

تلتها خم�س �أخريات
وا�ستحالت كلها الى ربيع.

مخل�ص حقا هو القلب الذي يتذكر
بعد هكذا �أعوام من ال�شقاء والتحول.

�أيا حب ال�شبيبة العذب
�سامحني �إن ن�سيتك يوما

�إذ يجرفني موج الحياة
�إن �آمالا �أخرى تحيط بي

�آمالا ورغائب غام�ضات
لكنها لن ت�ستطيع �إيذاءك !
لم ي�ضئ �سمائي نور جديد

لم ي�شرق من �أجلي �صباح ثان
نعيم حياتي كله من حياتك العزيزة جاءني

ونعيم حياتي كله يرقد الآن معك.
ولكن حين م�ضت �أيام الأحلام الذهبية

ولم يعد الي�أ�س نف�سه قادرا على التدمير
تعلمت �ساعتها كيف �أن الوجود

قد يكون عزيزا قويا
دون عون من ال�سرور.

عندها كبحت دموع العواطف التي لا تجدي
وفطمت روحي الفتية من حنيني �إليك

و�أنكرت في ق�وسة
حرقتها لنزول الحفرة التي

هي ملكي و�أكثر من ملكي
لكني لا �أجر�ؤ على تركها للتواني

لا �أجر�ؤ على الانغما�س
في �ألم الذكريات ال�شجي

�إذ كيف لي وقد �شربت حد الثمالة
من ك�أ�س الألم ال�سماوي ذاك

�أن �أ�سعى وراء العالم الأجوف من جديد ؟

»3«
الرواقي القديم

الثروة مزدراة بعيني
والحب �أراه بعين الا�ستخفاف

وما �شهوة المجد غير �أ�ضغاث �أحلام
زالت مع ال�صباح

و�إذا �صليت فما من دعاء على �شفاهي �إلا:
»ذر القلب الذي �أحمل بين ال�ضلوع

وامنحني الحرية«
نعم، و�إذ تدنو �أيامي الم�سرعات لغايتها

فهذا كل ما �أرجو:
روحاً طليقا في الموت والحياة

و�شجاعة على الاحتمال.

العالم في عين إميلي برونتي


