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شكيب كاظم

إنها رواية قناع، حاول الشاعر والروائي 
حسب الشيخ جعفر، أن يبتعد بنا عن 

التعرف إلى الشخصية الساردة، مشيراً إلى 
أن الشخص المعني؛ أجنبي؛ فتى أجنبي، 
أكمل تعليمه في الأقاصي الشمالية من 
الكرة الأرضية، وأستقر به النوى، هناك، 
بعد أن وجد عملا مجزيا، مؤكدة ) زينغا( 
زوجة الشاعر الأستوني الشهير، أن هذا 
الفتى الأجنبي قد أودع لديها أوراقه، 
أرسلها لها بالبريد، بعد أن غادر شقته 
نحو اللاأين، لم يترك لها عنوانه، إنه 

يودعها لديها خشية أن يُقْدِم يوماً ما على 
تمزيقها، هو لا يريد أن يغيّر شيئاً في الذي 
كتبه، فما كُتِب قد كتب، مؤملا أنها قد 

تأخذ طريقها ) المُقَدّر لها والمقدور( يوماً، 
فالمرأة هذه لا دور لها في هذه الأوراق؛ 
في هذه الحكاية، سوى إحتفاظها بها، 

ومن ثم اتفقا على نشرها.

هذه الثيمة التي يبد�أ بها ح�س���ب ال�شيخ جعفر، �سرد 
روايت���ه )ربما ه���ي رق�صة لا غير( والت���ي تولت دار 
ال�ش����ؤون الثقافي���ة العامة ببغ���داد، �إ�ص���دار طبعتها 
الأولى في �ضم���ن �إ�صدارات م�ش���روع بغداد عا�صمة 
الثقاف���ة العربي���ة ٢٠١٣ اتخذه���ا قناع���ا للحديث عن 
روائي عراق���ي متوف منذ عق���ود، ا�ستقر به النوى، 
بع���د تط���واف في عدة عوا�صم؛ �إ�ستق���ر به النوء في 
مو�سك���و مترجما، �أكلت الترجم���ةُ عينيه، ومات ثمة 
في �أي���ام عراقية عا�صفة، في �آب ١٩٩٠، لذا مر حادث 
موت���ه الم�ؤ�س���ف م���روراً عاب���را، ولم يحف���ل به حتى 
المخت�ص���ون، وهو ج���زء من غ�ب�ن الحي���اة، فالحياة 

العراقية �أم�ست تحت وط�أة ح�صار.
إتكاء ذكي

هذا الا�ستخ���دام؛ ا�ستخدام هذه الأوراق التي كتبها 
ذاك الفت���ى الأجنبي، وال���ذي �أودعها لدى جارته في 
ذل���ك الحي ال�سكني المو�سك���وفي، مر�سلا لها بالبريد 
بع���د مبارحت���ه �شقت���ه تل���ك، ولم ي�ت�رك ه���ذا الفت���ى 
عنوان���ا، تعيد للذهن هذه الفذلكة؛ الثيمة، ا�ستخدام 
الكولومب���ي  الروائ���ي  ماركي���ز  غار�سي���ا  غابريي���ل 
ال�شهير لـ) رقاق ملكياد�س( في روايته ) مئة عام من 
العزل���ة(، في ح�ي�ن ا�ستخدم المب���دع العراقي مح�سن 
جا�س���م المو�س���وي في ن�صه الروائي الرائ���ع ) �أوتار 
الق�ص���ب( الأوراق الت���ي كتبها ال�شي���خ غالب، والتي 
�أودعه���ا �صندوقه العتيق المك�س���و بجلد قاتم، مطلي 
ب�س���واد يلم���ع من تح���ت الغب���ار، مر�ص���ع بم�سامير 
�صدئ���ة، والموج���ودة في �إحدى حج���رات ق�صر جده 
بالمدينة، والتي يعثر عليها ال�سيد رحيم في الحجرة 
ذاتها، بعد �أن انتقل لل�سكن في المدينة، وقد ا�ستخدم 
المو�سوي طريقة جديدة في ال�سرد الروائي، �إذ جعل 
الأوراق ه���ذه يتعاور عل���ى قراءتها �أكثر من قارىء، 
كلٌ يح���اول ت�سجي���ل حوا�شي���ه و�أف���كاره على المتن، 
�إ�ض���اءة للن�ص الروائ���ي الجميل، في حين ا�ستوحى 
مبدعن���ا المت�أل���ق عبد الخالق الركاب���ي ن�صه الروائي 
الجمي���ل )ال���راووق( مما �سجل���ه ) ال�سي���د نور( في 

مخطوطته.

ويع���ود الروائي المغربي )�س���الم حمي�ش( بنا بعيدا، 
لينق���ل لن���ا ن�ص���ا موغ�ل�ا في القِ���دَم؛ مكتوب���ا عل���ى 
رق���اع م���ن الجلد، �آل بع���د زمن طوي���ل �إلى )من�صور 
الكرخ���ي(، ال���ذي يح���اول ترمي���م الرق���اع، واكتناه 
الح���روف التي �ضاع���ت �صورتها، ب�سب���ب �سيرورة 
الزم���ان، ث���م �أن الروائ���ي �سالم ب���ن حمي����ش، �إيغالا 
في الت�شوي���ق والتوثي���ق، يو�ض���ح �أن بع�ض كلمات 
الرق���اع كان���ت )نبطي���ة(، وه���ي �إحدى اللغ���ات التي 
كان���ت في الجزيرة العربي���ة، �إلى جانب )اللحيانية( 

و) الثمودية( قبل ت�سيّد لغة قري�ش.
ي�ستخ���دم ح�سب ال�شيخ جعف���ر طرقا �شتى في �سرده 
الروائ���ي، فه���و يم���زج الواق���ع بالفانتازي���ا، الواقع 
بالواقعي���ة ال�سحرية؛ �أو ال�سحرية الغرائبية، وهذه 
مَلَكَ���ة التخاطر عن بع���د؛ الملك���ة البارا�سايكولوجية 
الت���ي حُبِيَ���ت به���ا ) زينغا(، �إنه���ا معهم، وق���ت ت�شاء 
عل���ى الرغم من البعد الم���كاني، حيث تقيم في ) تالن(

مع زوجها ال�شاعر الأ�ست���وني، وت�ستطيع �أن تخمن 
ر�ضاه���ا ع���ن ت�صرفات���ك، �أو غ�ضبه���ا من���ك من خلال 
هيئ���ة ال�ص���ورة؛ �صورته���ا الم�ؤط���رة ؛ الم���دلاة على 
حائط �شقتك، ف�ضلا عن برقياتها المكتنفة بالغمو�ض، 

ور�سائلها المخت�صرة ك�أنها البرقية.
ح�سب ال�شي���خ جعفر ي�ستخدم ه���ذه الثيمة في �سرد 

روايت���ه، من خ�ل�ال لغة راقي���ة �شيقة �أنيق���ة، تذكرنا 
باللغ���ة الت���ي قدم لن���ا بها كتاب���ه الذكريات���ي الممتع ) 
ي���ة ) الريح تمحو  ّ َري رم���اد الدروي����ش( وروايته ال�سِ
والرم���ال تتذك���ر( ولن �أذك���ر دواوين���ه ال�شعرية ولا 
�سيم���ا ) ك���ران الب���ور(، و�إذ وج���دت ح�س���ب ال�شيخ 
جعف���ر في ) الري���ح تمحو والرم���ال تتذكر( قد خفف 
للعلاق���ات الحميم���ة في  الوا�صف���ة  �إندفاعات���ه  م���ن 
المخ���ادع، الت���ي ج���اءت في ) رم���اد الدروي����ش( ف�إن 
روايت���ه الماتع���ة ه���ذه ) ربما ه���ي رق�ص���ة لا غير( قد 
ج���اءت خلوا من ذلك؛ �إنها تقف عن���د �أبواب المخادع 
لا ت���كاد تريم �أو تغادر، �إنها رواي���ة عفيفة ب�شكل من 

الأ�شكال �إذا ما قورنت بعمليه الآخرين!
ثلاثية روائية

ت�أخ���ذ ) زينغا(حيزا وا�سعا في هذه الرواية الرائعة 
) ربم���ا ه���ي رق�ص���ة لا غ�ي�ر( الت���ي كتبه���ا ال�شاع���ر 
الناث���ر المت�ألق ح�س���ب ال�شيخ جعف���ر، و�أراها ثلاثية 
�إذا ر�صفناه���ا �إلى جان���ب عملي���ه الرائع�ي�ن ) رم���اد 
الدروي����ش( و) الري���ح تمح���و والرم���ال تتذك���ر(؛ ) 
زينغا( البنت اللقيطة التي وجدت في �سيارة طبيبة 
م�شهورة، وزوجة عالم ريا�ضيات معروف- كذلك-؛ 
الطفلة التي عانت فقدان الذاكرة؛ ذاكرتها وما عادت 
تتذك���ر �أيامها التي �سبقت العثور عليها، �صاحية بين 

ي���دي الطبيبة، وما عاد �أمامه���ا وزوجها �سوى تبني 
ه���ذه الطفل���ة المتروك���ة في �سيارتها،) زينغ���ا( التي 
حباها الل���ه �صفات فائقة التف���رد؛ التخاطر عن بعد، 
والحد����س بما �سيقع لاحق���ا، لا بل �أنه���ا توقِع الأذى 
بالفتي���ات اللوات���ي تراه���ن يناف�سنها عل���ى قلب هذا 
الفتى الغريب ال���ذي تعرفت �إليه، وكثيرا ما �أخبرته 
عم���ن كان يجال�س م���ن الفتيات، عل���ى الرغم من بعد 
الم�ساف���ات بينهما، �إذ هي تحي���ا في )تالن( العا�صمة 

الا�ستونية �صحبة زوجها ال�شاعر.
حت���ى �إنها ت�أخ���ذه مرة في رحل���ة �إلى تال���ن، وتعود 
ب���ه من غ�ي�ر �أن يفقه م���ن �أم���ره �شيئا؛ �إن���ه لا يتذكر 
�أي �شيء من هذه الرحل���ة، بل بالحري �أ�شياء قليلة، 
ولولا الأختام الممهورة على جواز �سفره لارتاب في 

ح�صول رحلته تلك �أ�صلا.
ال�س���ارد لا ي�سمي �شخو�ص روايت���ه، لا يطلق �أ�سماء 
على �شخو�صه، �سوى اثنتين) زينغا(و) دنيا( �أما كل 
الأخري���ات والآخرين فيطلق عليه���م نعوتا؛ �صفات، 
فه���ذا ال�شاعر الا�ست���وني، وذاك الفيل�س���وف، وذياك 
المدي���ر الطويل الأعجف، وهذه ) ال�صفراء الحكيمة(
وتلك ال�سكرتيرة، وتلكما المناوبتان الطيبتان اللتان 
ت�سقيانه �شايا زاكيا، وثمة الحدباء الخبيرة؛ خبيرة 
الكت���ب القديمة، وهناك ) ال�صبي���ة( العمياء بوجهها 
ال�صبي���ة  البديعت�ي�ن،  ال�صافيت�ي�ن  الملي���ح وعينيه���ا 
الجم���ال  رائعت���ا  العاهرت���ان  والفتات���ان  المليح���ة، 
المتحفظت���ان اللتان يعرفهما م���ذ كان طالبا وغيرهن 

كثيرات.
�إن ع���دم ت�سمية كل ه�ؤلاء الن�سوة والفتيات اللواتي 
مر بهن �أو مررن به، يوحي ب�أن علاقة ال�سارد معهن، 
علاق���ة عابرة، فه���و الأجنبي الغري���ب، الذي يم�ضي 
�أيامه في الترجمة والقراءة، حتى �أن �إحداهن ت�ؤكد 

قائلة له:
- �أنت تق���ر�أ وتترجم �أكثر مما تكتب لا تهمل الكتابة 

يوما واحدا.
ه���و الذي ظل يكت���ب عن �أج���واء بلاده، عل���ى الرغم 
م���ن �ضبابي���ة ال�صورة ب�سب���ب البعد الطوي���ل زمنيا 
ع���ن بلده، لقد �أ�ضحت �ص���ورة بلده في ذهنه مُغَبّ�شة 

بّبة. مُ�ضَ
ر�آه���ا علاقة عاب���رة معهن كله���ن، لا تتع���دى الذهاب 
�إلى مطع���م، �أو ارتي���اد دار �سينم���ا، �أو التج���وال في 
ال�ش���ارع، و�صولا �إلى المجمع ال�سكني ومن ثم ال�شقة 

فغرفة النوم!
�إن���ه باي���رون الن�س���اء ودون جوانه���ن، وليذهب �إلى 
الجحيم قي����س بن الملوح، وقي�س ب���ن ذريح وجميل 

بن معمر وكل �أ�صحاب الهوى العذري العفيف!

حسب الشيخ جعفر يغدق علينا رواية لا غير!
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د.نادية هناوي

حسين علي يونس

واحدة من أهم تجليات الفرادة في التجريب هو قدرتها 
على استيعاب المتراكم الإبداعي قبلها والإحاطة 

بالمنتج الأدبي الذي يجايلها

�إن الإله���ام والموهب���ة �سمتان تمنحان الأديب ق���درات تمكنه من الولوج 
�إلى عالم التجري���ب، ممار�ساً �شتى الفنون الأدبية. وهو ما لا يخلو منه 
�أدب �أي �أمة ما وفي �أي مرحلة تاريخية �أو �أي بقعة من بقاع العالم. ولا 
يو�ص���ف الأديب ب�أنه مجرِب �إلا �إذا تخطى الم�ألوف وتجاوز موا�ضعاته، 
مح���اولًا ابتكار ما هو غريب �أو جديد تمرداً عل���ى ال�سائد �أو تطويراً له 

�أو بناءً عليه.
ولعل �أكثر الأدباء باعاً في التجريب هم الأكثر معاناة والأقل حظاً فيما 
توفره لهم الظروف من متاحات تي�سر لهم ا�ستثمار مواهبهم، والتعبير 
عم���ا يختل���ج في ذواتهم م���ن ر�ؤى، وما ي�سعون �إلى بلوغ���ه من مثابات 
يدفعه���م نحوها وعيهم المثقف بتجلي���ات التفقه ثم التنب�ؤ بما هو �أ�صيل 

وجميل.
وم���ن هن���ا ن�ستطي���ع �أن نف�سر �س���ر نبوغ �شع���راء عالميين كب���ار في �أ�شد 
ع�ص���ور الا�ستبداد حلكةً وا�ستعباداً وع���وزاً وا�ضطهاداً، ونعرف �أي�ضاً 
ال�سبب وراء ظهور �أجيال تجريبية في �أكثر بلدان �أميركا اللاتينية فاقة 
و�أ�شده���ا ديكتاتورية و�أكثره���ا �أزمات وا�ضطرابات، كم���ا �أننا �سندرك 
لم���اذا �أدى التجريب ب�أدباء �إ�سبانيا وفرن�سا دوماً �إلى التحرر والانفتاح 
والتغير في �شكل مذاهب ومدار�س وتيارات جديدة، وما ينجم عن ذلك 

كله من وقوع على �أجنا�س و�أنواع �أدبية جديدة وم�ستحدثة.
ومن ال�شعراء العرب الذين عرفوا بالتجريب فكانوا كبارا وفريدين حقاً 
ال�شاع���ر ح�سب ال�شيخ جعفر، الذي رحل ع���ن عالمنا )الاثنين(، مع �أولى 
ق�صائ���ده، ومنه���ا »ت���ذكار �أم�سي���ة« 1960، و»المرف�أ المقف���ر« و»ال�صوت« 
1962 و»النه���ر« و»اللقائق العائدة« 1964، وا�ستمر من بعد ذلك يجرب 

في الأوزان والتفعيلات، مخت�صراً الألفاظ ومكثفاً ال�صور والدلالات.
ومع م���رور العقود ال�ستينية وال�سبعيني���ة والثمانينية بكل ما في هذه 
العق���ود من تحدي���ات وم�آزق و�أزمات لم يفتر ع���زم ح�سب ال�شيخ جعفر 
في التجري���ب. و�إذا كان النجاح حليفه فيما حققه من ظاهرة »التدوير« 
في دواوينه الأربعة التي �ضمتها �أعماله ال�شعرية من 1964 �إلى 1975، 

ف�إن ذلك لم يفت في ع�ضد تجريبه ق�صيدة التفعيلة.
ولم يك���ن التدوي���ر بغي���ة ال�شاع���ر الأ�سا�س، ب���ل كان التدوي���ر تبعة من 

تبعات ثقافته العالي���ة المطلعة على مختلف التجارب ال�شعرية الرو�سية 
والإنجليزي���ة والفرن�سية. ولقد ا�ستم���ر مجرباً فكتب دواوينه »في مثل 
حن���و الزوبع���ة« 1988 و»�أعم���دة �سمرقند« 1989، وقبلهم���ا كتب �سرداً 

�سيرياً هو »رماد الدروي�ش« 1986.
وفي الرب���ع الأول م���ن ت�سعيني���ات الق���رن الع�شري���ن، ا�ستط���اع ح�سب 
ال�شيخ جعفر بلوغ هدف���ه الذي طالما رواده وهو كتابة ال�سونيت، فكان 
�أن حقق���ه نوع���اً �شعرياً تفرد بالتجري���ب فيه وكتابت���ه في ديوان »كران 
البور«، وكان عدد ما كتبه من �سونيتات 119 �سونيتاً... ومن بعده ظل 
عل���ى نهجه في التجري���ب وابتداع ال�صور ال�شعري���ة موجهاً ما لديه من 
طاق���ات �شعرية بطريقة درامية في ديوانه »الفرا�شة والعكاز« الذي جاء 
عاجاً بالق�صائد المم�سرحة والمونودرامية، ومثله تقريباً ديوان »�أنا �أقر�أ 
ال�ب�رق احتطاباً« 2011، كما ت�ضافر في »الري���ح تمحو والرمال تتذكر« 
1996 البع���دان ال�سردي والدرامي، وتج�سدا �أي�ض���اً في رواياته »ربما 
ه���ي رق�صة لا غير« 2012 و»نينا بتروفنا: من �أيقظ الح�سناء النائمة؟« 
2014، ث���م مجموعته الق�ص�صية المعنونة »�آخر امر�أة على الأر�ض« عام 

.2019
كثيرة ج���داً هي الكتاب���ات والدرا�سات والم�ؤلفات الت���ي تناولت تجربة 
ح�س���ب ال�شيخ جعف���ر ال�شعري���ة وال�سردية، على اخت�ل�اف مراحل هذه 
التجرب���ة تطوراً وفاعلية... ومهما تفاوت���ت �آراء النقاد ف�إنها تتفق على 
�شاعرية الق�صيدة الح�سبية المت�أتية من مرجعيات ال�شاعر الثقافية التي 
ا�ستقاها من المذاهب الأدبي���ة العالمية فكان �صاحب مدر�سة في الابتداع 
ال�شع���ري، عارفاً كيف يُعي���د �إنتاج مرجعياته بطريق���ة ت�صنع له م�ساراً 
جديداً في ق�صيدة التفعيلة، فاتحاً لمن بعده �أبواب الانتماء �إلى مدر�سته 

�أو ولوج م�سارات تتفرع عن م�ساره.
وم���ن �أهم �سم���ات امتلاك المدر�س���ة، �أن الق�صيدة تن�سب �إلي���ه، والن�سبة 
بن���وة وتعني �ضمني���اً الري���ادة التي فيها تحت���وي الق�صي���دة �شاعرها. 
وال�شاع���ر ح�سب ال�شيخ جعفر خير مثال على ال�شاعرية الفذة التي فيها 

الق�صيدة منت�سبة �إليه لا م�ضافة �إليه.
هك���ذا �ص���ارت للق�صي���دة الح�سبي���ة مكانته���ا الخا�ص���ة في ع���الم ال�شعر 
العرب���ي لأ�صالة الخط الابتداعي الريادي ��شأنه���ا ��شأن ق�صيدة ال�سياب 

ونازك الملائكة و�أدوني�س ونزار قباني و�سعدي يو�سف.
ولي����س في ذلك قدح بكفاءات التج���ارب ال�شعرية الأخ���رى الرائدة وما 
بع���د الرائدة؛ بل هو ارته���ان نوعي بمعطى التجريب ال���ذي منه تتولد 
�شعري���ة مغايرة �أ�سا�سها ه�ضم ال�شاعر لما قاله ال�شعراء ال�سابقون لي�أتي 

هو بالمبتدع الجديد الذي يفيد منه ال�شعراء اللاحقون.
ولا يخف���ى الفارق في الإلهام ال�شعري بين �شاعر يتق�صد ه�ضم ما تراكم 
م���ن �شع���ر قبله ك���ي يعيد �إنتاج م���ا ه�ضم، وب�ي�ن �شاعر يه�ض���م المتراكم 
بعفوي���ة مبتدع���اً �شعراً عفوي التجري���ب. وهنا مكم���ن ال�صعوبة و�أ�س 
التح���دي ال���ذي �إذا فهمت ميكانيزيميت���ه وا�ستلهم���ت �إبداعيته ا�ستطاع 
ال�شاع���ر �أن ي�ؤ�صل لنف�سه م�ساراً وا�ضح���اً وخا�صاً، فيه تغدو الق�صيدة 
�صنواً تنت�سب �إليه كابنة بارة ولي�س مجرد م�ضاف وم�ضاف �إليه. ولقد 

امتل���ك ح�سب ال�شي���خ جعفر و�سائ���ل التف���رد في الن�سب���ة �إلى الق�صيدة 
ليك���ون لوحده جيلًا وا�سم���اً �شعرياً ل���ه ن�سبويته المغاي���رة مطوعاً تلك 
الو�سائ���ل لتخدم مغايرت���ه ال�شعرية وتحقق لق�صيدت���ه مكانة بها تتفرد 

على العام وال�سائد.
ومع���روف �أن واحدة من �أهم تجليات الف���رادة في التجريب هو قدرتها 
عل���ى ا�ستيعاب المتراك���م الإبداعي قبلها والإحاط���ة بالمنتج الأدبي الذي 
يجايله���ا. وهو ما تميز به ح�سب ال�شي���خ جعفر مقتدراً على الا�ستيعاب 
والإحاط���ة فلم ت�أخذه العزة ب�إبداع���ه ولم ي�شطب ذاكراتياً على ما �سبقه 
م���ن �شعر �أنتجت���ه �أجيال عديدة م���ن �أمته �أو من �أمم �أخ���رى �شتى، ولم 
يتجاه���ل ق�صدياً ما يزامن���ه من ق�صائد يكتبها �أقران���ه متوكلًا على ذاته 

ومراهناً ب�إباء على ما لديه.
و�إذ يغادرن���ا هذا ال�شاعر الكبير مترجلًا عن �صهوة ال�شعر التي ع�شقها، 
ف����إن ق�صيدته �ستظل ت�شه���د له �أنه �أبدع فيها �شع���راً �سيظل خالداً بيننا، 
ومث���الًا نا�صع���اً لا يتكرر للجمال ال���ذي يتوهج �ألقاً بلا ري���اء، والإبداع 

الذي ين�ساب غزيراً بلا ادعاء.

حسب الشيخ جعفر.. أبدع في قصيدة التجريب 
حتى صارت تنتسب إليه

رحي���ل »طائر الجنوب« وكات���ب »نخلة الله«. تذكر 
بع����ض المواقف، وبع�ض الجم���ل، عن رجل مر في 
هذا العالم، اف�ضل من الحديث عن منجزه ال�شعري 
الكبير، الذي يعرفه القا�صي والداني وامتد ل�ستة 
عق���ود بالتمام والكمال. في النهاية، ما الذي يمكن 
�أن ن�ضيف���ه ل�شاعر، مث���ل ح�سب ال�شيخ جعفر. كان 
ق���ارة �شعري���ة متنقلة. كتب 13 كتاب���اً هي خلا�صة 
تجربت���ه ال�شعرية ونق���ل لنا ال�شع���ر الرو�سي، في 
11 كتاباً هي مخت���ارات لي�سينين )الذي كان يجله 

كثيراً(، اخماتوفا، بلوك، ماياكوف�سكي، بو�شكين، 
مارين���ا ت�سفيتايفا، ر�سول حمزاتوف، با�سترناك، 
با�شو، وم�سترال وجعله���م �شائعين كالهواء. كتب 
عدة كت���ب بين ال�سيرة والرواي���ة. عا�ش في بغداد 
الت���ي تدع���ى دار ال�س�ل�ام، ودفن في مق�ب�رة وادي 
ال�سلام حيث الراحة الابدية. كان مجاوراً لـ »نخلة 
الل���ه« واليوم ا�صبح مجاوراً لقب���ب الذهب، يظلله 
حن���وّ عل���ي ومنارت���ه ال�شامخة. ثمة حي���اة طويلة 
عا�شه���ا ح�سب المكرود، ح�س���ب كلام طهمازي »بين 
النفاه���ة والفاق���ة«، ب�ي�ن البعثي���ة الذي���ن نا�صبوه 
العداء ل�سنوات طويل���ة ب�سبب عدم اختلاطه بهم. 
حتى انهم منع���وا درا�سة منجزه لطلبة الماج�ستير 
ل�سن���وات طويل���ة. اتذك���ر �أنّ طالب دكت���وراه كان 
يرغب بدرا�سة �شعره والق�صيدة المدورة في نهاية 

الثمانينات، لكن احدهم منعه وفر�ض عليه درا�سة 
�شعر حميد �سعي���د بالغ ال�ضحالة. وحين اقترحوا 
م�سابق���ة لل�شع���ر تحمل ا�سم���ه ب�سب���ب م�صداقيته 
وقرب���ه من الآخرين، لم يقب���ل الرفاق وعملوا على 

طم�س تلك الم�سابقة رغم اقرارها.
تعر����ض ح�سب الى الكثير م���ن التهمي�ش والتهديد 
احياناً م���ن قبل مر�شد الزبيدي وغ�ي�ره من بعثية 
اي���ام زمان. وعندما قلت قبل ا�شهر قليلة �إن ح�سب 
ي���كاد �أن يكون الم�ت�ن الوحيد لل�شع���ر ال�ستيني في 
الع���راق بمعية �سرك���ون بول�ص، احت���ج كثيرون. 
عموم���اً، رحل ح�سب لك���ن خطواته �ستظل تتجول 
في ذاك���رة �أزق���ة مدن���ه ال�شعبي���ة ون�ب�رة �صوت���ه 
المنخف�ض���ة الخجول���ة وهو يق���ول لي »ح�سين انت 
ب�س تجر البي���ك الاول النخلة �ستتحرك لوحدها«. 

ذات ي���وم جل����س عل���ى مائدتن���ا في حديق���ة اتحاد 
الادب���اء، �شاعر �شعبي كبير فهم����س لي: »ال�شعراء 
ال�شعبي�ي�ن ه���م يق���رون، ل���و ب����س ي�شرب���ون عرق 
ويتعارك���ون«. فقل���ت ل���ه »اب���و ن�ؤا����س اعتقد ب�س 
ي�شرب���ون ع���رق«. وبع���د دقائ���ق حدث���ت م�شكل���ة، 
ف�سحب ه���ذا ال�شاعر توثيته وهج���م على احدهم، 
فم���ا كان من ابي نوا����س الا �أن �ضح���ك كثيراً؟ لقد 
تج�سدت كلماته التي اطلقها قبل دقائق معدودات. 
وعندم���ا ن�شر فا�ضل العزاوي كتاب���ه بالغ الاهمية 
»الروح الحية« ال���ذي و�ضعه عن الجيل ال�ستيني، 
لم يق���ل كلمة واحدة بحق ح�س���ب الذي احزنه هذا 
كث�ي�راً. ق���ال لي بالح���رف الواح���د �إنّ فا�ضل ظلمه 
ظلم���اً مبين���اً ولم ينك���ر �أهمي���ة الكتاب كم���ا جرت 

العادة.

ظلمه )الرفاق(
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محمد الغزي

لعل أول ما شدّ انتباهي، حين 
زرته في مكتبه، خلال إحدى 

دورات مهرجان المربد، في أواخر 
الثمانينيات، صوته الخفيض، وشروده 

الدائم. كان ديوانه “زيارة السيدة 
السومرية” قد وصل قبل سنوات 

قليلة إلى تونس، ليلفت انتباه عدد 
من الشعراء المتابعين بحماسة 

كبيرة للتجربة الشعرية العراقية. 
وقد مكنني الشاعر خالد النجار 

من نسخة منه، بعد أن أطرى بحب 
كبير، قصائده المدوّرة. بدت لي هذه 
القصائد، أقرب ما تكون إلى الأناشيد 

التي تركتها الحضارات العراقية 
القديمة، فيها جلال تلك الأناشيد 
وقوتها، وفيها نفسها الملحمي، 

وبعدها الأسطوري. مقاطعها 
الشعرية أشبه ما تكون بالأمواج 

المندفعة يأخذ بعضها بأعناق بعض. 
يأخذ الشاعر بأيدينا برفق ويدخلنا 

إلى حدائقة الشعرية حيث استعادت 
اللغة نضارتها الأولى والرموز 
شحنتها الأسطورية القديمة.

كان ه���ذا الديوان ي�ش�ي�ر بو�ض���وح �إلى �أنّ تجربة 
“الق�صي���دة الم���دورة “ ق���د بلغ���ت مرحل���ة الن�ضج 
بعد �أن كان���ت في مجموعاته ال�سابقة تقت�صر على 

المقطع �أو المقطعين.
�صحي���ح �أن النق���اد تنازعوا ريادة ه���ذه الق�صيدة، 
فبع�ضه���م ذه���ب �إلى �أن ال�شاع���ر المغرب���ي محم���د 
بني����س كان �أول م���ن كتبه���ا، بينم���ا ذه���ب البع�ض 
�إلى �أن رائ���د هذه الق�صي���دة هو نذير العظمة الذي 
كت���ب ه���ذه الق�صي���دة في �صي���ف 1958 وقد لقيت 
حينه���ا �إ�ش���ادة م���ن ال�شاعرين �أدوني����س ويو�سف 
الخ���ال. ربما لم يكن ح�سب ال�شي���خ جعفر �أول من 
كت���ب الق�صيدة المدورة لكنه كان �أمهر ال�شعراء في 
�شحنه���ا بقوة فنية وجماليه لافتة حتى �أنها عرفت 

به وعرف بها.
�إذا كان التدوي���ر في العرو����ض الق���ديم ي�شير �إلى 
ا�شتراك �شط���ري البيت في كلمة واحدة ب�أن يكون 
بع�ضه���ا في ال�شط���ر الأول وبع�ضه���ا في ال�شط���ر 
الثاني، ف�إنّ التدوير في ال�شعر الحديث لا يتم بين 
�شط���ر و�آخر، بما �أنّ مفه���وم البيت قد تّم تجاوزه، 
و�إنما بين �سطر �شع���ري و�آخر، ولهذا �أطلق النقاد 
المعا�ص���رون على الق�صائد الت���ي تعالقت �سطورها 

م�صطلح “الق�صائد المدورة«.
هكذا �أ�صب���ح ت�شكيل الن�ص ال�شع���ري يجري، كما 
يق���ول عل���وي الها�شم���ي، مج���رى ت�شكي���ل الن�صّ 
النثري، فانحرفت الق�صيدة في كتابتها عمّا تواط�أ 

علي���ه ال�شع���راء م���ن طرائ���ق في توزي���ع البيا�ض 
وال�س���واد، والت���ي كانت في نظر الناق���د الفرن�سي 
كوه�ي�ن م�ؤ�ش���راً للجن����س ودالًا علي���ه فه���و يقول: 
“بمج���رّد �أن ت���وزّع جملة نثري���ة توزيع���ا �شعريّا 
حتى نرى الكلمات تنتع����ش وت�ستيقظ من �سباتها 

النثري«.
الوقف���ة التي تعوّد عليها القارئ �أ�صبحت بعد الآن 
غ�ي�ر ثابتة، تنتقل م���ن مكان �إلى �أخ���ر. و�أ�صبحت 
نف�س���اً واح���داً ممت���داً ي�شغ���ل  ال�شعري���ة  الجمل���ة 
�أك�ث�ر من �سط���ر وربما ي�شغل الن����ص كله. فتداخل 
واختف���اء  ببع����ض،  بع�ضه���ا  ال�شعري���ة  ال�سط���ور 
القافي���ة كانا من الأ�سباب التي دفعت نازك الملائكة 
�إلى رف�ض هذا النمط ال�شعري، فهو في نظرها غير 
�شائع ولا مقبول، لأنّ الغنائية في تفعيلات ال�شعر 
تفق���د ت�أثيره���ا ح�ي�ن تتراك���م تفعي�ل�ات متوا�صلة 
لا وقف���ة عرو�ضيّ���ة فيه���ا. ذلك ف�ضلًا ع���ن �أنّ تواتر 
التفعي�ل�ات الكث�ي�رة م�ستحيل، لأن���ه يتعار�ض مع 
التنفّ����س عند الإلقاء لا بل يتع���ب من يقر�ؤه قراءة 
�صامتة، بم���ا يحدث من رتاب���ة، ف�سرعان ما نمجه 

ونرف�ض �أن نقر�أه.
و�إذا عدن���ا �إلى مدون���ة ال�شاع���ر وجدن���ا �أنه خا�ض 
مغام���رة الق�صي���دة المدورة من���ذ ديوان���ه “الطائر 
الخ�شب���ي”، فق���د كان التدوير حيل���ة ال�شاعر حتى 
يك�سر رتابة الإيقاع في ق�صيدة التفعيلة، وي�سعى 
�إلى ارتياد �آف���اق تعبيرية جدي���دة. كانت ق�صيدته 
“الق���ارة ال�سابع���ة “ الت���ي كتب���ت في 1969 �أولى 
ق�صائده المدورة. هذه الق�صيدة ا�سترفدت في نظر 
فاروق يو�سف رواية “البحث عن الزمن المفقود”، 
ففيه���ا �إ�شارات وا�ضحة تحيلن���ا �إلى جمل �أ�سا�سية 

وردت في �سباعية برو�ست.
هذه التجربة ا�ستمرت �سنوات عديدة وا�ستغرقت 
دواوين كثيرة وتوقفت مع �صدور ديوانه “�أعمدة 
�سمرقن���د”، لتترك المجال لتجربة �شعرية مختلفة، 
ه���ي تجرب���ة الحكاي���ات المنظومة، بح�س���ب تعبير 

الناقد حاتم ال�صكر.

ينابيع التجربة
م���ا فت���ئ ح�س���ب ال�شي���خ جعف���ر يذكّ���ر قارئ���ه �أن 
�شعره ينبثق م���ن مكانين ا�سطوري�ي�ن، هما قريته 

ومو�سكو. فهات���ان المدينتان لي�ست���ا مجرد مكانين 
جغرافيين و�إنّما هما »مجاله التخييلي« و«ف�ضا�ؤه 
الرم���زي«، يق���ول: »�أنا �أنتم���ي �إلى مكانين في الآن 
نف�س���ه، �إلى مكان قروي طف���ولي هو العمارة حيث 
الهور والطي���ور البرية والجوامي�س والفلاحون، 
وم���كان ثلج���ي غاب���ي �سهوب���ي عوا�صف���ي وه���و 
الرع�ش���ة  �إلّي  بالن�سب���ة  مو�سك���و. كلاهم���ا يمث���ل 

الفنية«.
ه���ذا المزيج العجي���ب بين هذين العالم�ي�ن هو الذي 
�أت���اح لل�شاع���ر �أن يحي���ا �أكثر من حي���اة و�أكثر من 

تجربة.
ثم ي�ستدرك لكي ي�ؤكد �أنه لا يعي�ش في �أمكنة كثيرة 
فح�سب، و�إنما يعي�ش �أي�ضاً في �أزمنة عديدة: “قد 
�أج���د نف�سي في المدار العبا�س���ي �أو المدار الخيامي 
الفار�س���ي �أو الم���دار الإغريق���ي فطموحي الروحي 
والإبداعي يدفعني �إلى الإقامة في �أكثر من زمن«.
لي�س غريباً بعد هذا �أن نجد ق�صائد ح�سب تنطوي 
على �أزمنة متراكب���ة، و�أمكنة متقاطعة. فالق�صيدة 
عن���ده “حال���ة احت�ش���اد”، احت�ش���اد ل���كل الع�صور 
والأماك���ن. وب�سبب من هذا تح���دث عدد من النقاد 
ع���ن الأبع���اد الدرامي���ة في �شع���ر ح�س���ب. فق���راءة 
ق�صائ���د ال�شاع���ر مثل ق���راءة الأ�ساطير، دخول في 
ع���الم ملتب�س، غام����ض، �صامت ومعت���م. الإيماءة 
تعو�ض اللغة، والت�أت�أة تقوم مقام الف�صاحة وقوة 

التعبير.

الشاعر الستيني المختلف
ربم���ا لأ�سباب �أكاديمية ي���درج ال�شاعر عادة �ضمن 
�شع���راء ال�ستينيات. هذا الت�صني���ف لا ت�سنده في 
الواق���ع �أي���ة م�سوغ���ات فني���ة �أو جمالي���ة. ال�شاعر 
�ستين���ي، �إذا �أخذن���ا بمنطق التحقي���ب التاريخي، 
لكن���ه مختل���ف �شعري���اً ع���ن كل مجايلي���ه. وهذا ما 
ر�ص���ده ال�شاعر علي جعفر الع�ل�اق بح�سّه النقدي 
المرهف حين ق���ال: »كان ح�سب ال�شيخ جعفر ينمو 
على مبعدة من جيل ال�ستينيات، غائماً ووحيداً من 
دون �أن ينخ���رط في �ضجيج هذا الجيل«، م�ضيفا: 
»كان في عزلته يربّي ق�صيدته وينمّي ن�سيجها في 
حذر. كان يلتم عل���ى ذاته التمام المقرور �أمام ناره 

ال�صغيرة«.

لكن الذي لم يذكره ال�شاعر �أن ح�سب ال�شيخ جعفر 
ق���د ترك، عل���ى رغم عزلت���ه و�صمته، �أث���راً وا�ضحاً 
“زي���ارة  فم���ن ق�صيدت���ه  في �شع���ر ه���ذا الجي���ل. 
ال�سي���دة ال�سومرية” تنا�سل���ت ق�صائد كثيرة. ولم 
ين���ج �أحد م���ن �أثر ه���ذه الق�صي���دة وت�أثيرها، بمن 
في ذل���ك ال�شع���راء الكبار م���ن �أمثال عب���د الوهاب 
البياتي و�سعدي يو�سف. تقوم هذه الق�صيدة على 
التداعي���ات الت���ي تنتظم في �إطار ملحم���يّ، منتقلة 
م���ن م�شه���د �إلى �آخ���ر وم���ن زم���ن �إلى ث���ان، لك�أنها 

جدارية �سومرية تروي وتبوح، ت�سرد وت�صف.
ثم���ة رد اعتبار للن�ث�ري في هذه الق�صي���دة و�إفادة 
وا�ضح���ة من ق�صي���دة الن�ث�ر. فال�شاع���ر يميل �إلى 
ال�س���رد الق�ص�ص���ي، يتخ���ذه بدي�ل�اً ع���ن ال�ص���ورة 
ال�شعري���ة القديم���ة، جامع���اً بين �ص�ي�رورة الحكي 

وكينونة ال�شعر جمع توافق وان�سجام.

سيرة وأعمال
ول���د ح�سب ال�شي���خ جعفر في مدين���ة العمارة عام 
1922 وتلق���ى تعليم���ه في محافظ���ة مي�س���ان ث���م 
�ساف���ر في بعث���ة تعليمي���ة �إلى مو�سك���و لدرا�س���ة 
الأدب. تخ���رج في معهد غوركي للآداب عام 1966 
بعد �أن ح�ص���ل على الماج�ستير. وع���اد �إلى العراق 
ليعم���ل في ال�صحافة والبرام���ج الثقافية الإذاعية، 
وكان ع�ضواً في الهيئة الإدارية لاتحاد الأدباء في 

العراق من 1969 �إلى الت�سعينيات.
م���ن �أهم دواوين���ه: نخلة الل���ه، الطائ���ر الخ�شبي، 
زيارة ال�سيدة ال�سومريّ���ة، عبرالحائط في المر�آة، 
�أعم���دة �سمرقن���د، تواط�ؤاً م���ع الزرق���ة، مثل حنو 
الزوبع���ة. ق���ام بترجم���ة ق�صائد مخت���ارة لعدد من 
ال�شع���راء الرو����س مث���ل مايكوف�سك���ي و�ألك�سندر 

بلوك وبو�شكين و�أنا �أخماتوفا.
ن�ش���ر مذكرات���ه ع���ن مرحل���ة درا�ست���ه في مو�سكو 
كم���ا ن�ش���ر رواي���ة  بعن���وان “رم���اد الدروي����ش”، 
وتقديراً  عنوانها “الريح تمحو والرمال تتذكر”. 
لأعمال���ه ال�شعرية حاز جائ���زة ال�سلام ال�سوفياتية 
ع���ام 1983 وجائ���زة م�ؤ�س�س���ة �سلط���ان ب���ن عل���ي 
العوي����س الثقافية لل�شعر ال���دورة الثامنة 2002-

.2003
عن الاندبندت

حسب الشيخ جعفر توزع بين وجودين عراقي وروسي



5

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )5166( 
السنة التاسعة 

عشرة الخميس)14( 
نيسان 2022

محمد ناصر الدين

“ فإذا مررتُ ورأيتموني
وكما سيُعلنُ

تحت سدرته تؤرجحني الغصون
وتحنّنَ النفَر العفاة فأسلموني

للأرض ترفق بي
فخطّوا في الثرى العاري الحنونِ
وكفت على الروض الغمائم في 

ضحاه
وحنَت على العود المعيد الغيدُ

وابتدر السقاة!”

. بالألفة بالم���وت والرغب���ة في الانت�ساب �إلى عالم 
لامرئ���ي، ع���الم الموت���ى والغائب�ي�ن، ب���دا ال�شاع���ر 
العراق���ي ح�سب ال�شي���خ جعف���ر )1942 ــــ 2022( 
ك�أن���ه يكت���ب مرثي���ة مبك���رة لغيابه، ال�شاع���ر الذي 
بزغ نجمه في جيل ال�ستينيات من القرن الما�ضي، 
ف���كان �ضم���ن مجموع���ة م���ن ال�شع���راء والأدب���اء 
العراقي�ي�ن مّمن منحته���م مفاهيم الحداث���ة فر�صةً 
ذهبيةً لاج�ت�راح المغامرات الخيالي���ة في الكتابة، 
�أ�س���وة بم���ا كان يح���دث في الغ���رب، م���ن �أمث���ال 
جلي���ل القي�س���ي وفا�ض���ل الع���زاوي ومحم���د عبد 
المجي���د وبع����ض كتّاب الق�ص���ة مثل عب���د الإله عبد 
ال���رزاق وعب���د ال�ستار نا�ص���ر، فلم تخ���لُ كتاباتهم 
من ح�ضور لهلو�س���ات الانتحار والجن�س والموت 
والخ���وف م���ن المجه���ول. �إّال �أنّ »الغرائبية« التي 
طبع���ت الكتابة الغربي���ة، لم تح���ظَ ب�أر�ض خ�صبة 
في البيئ���ة ال�شعرية العربي���ة، ولا �سيّما العراقية، 
لع���دم تواف���ر ال�شاعر ذي الطبيع���ة المرهفة ال�سهلة 
الك�سر وعدم القدرة على مواجهة المحيط الكا�سر، 
والعامل الثاني المتمث���ل في طغيان الإيديولوجيا 
على المن���اخ الثق���افي وال�شعري ال���ذي تنتمي �إليه 
الأكثرية. �إذ يقول ال�شاع���ر والناقد الراحل فوزي 
كريم: »كان ال�شعراء على طرَيف نقي�ض: منتمون، 
م���ع في�ض م���ن �إجابات جاه���زة، وم�س���اعٍ م�ضافة 
الأه���داف. ولا منتم���ون، يرزح���ون تح���ت وط����أة 
الأ�سئلة الت���ي لا �إجابات لها، ومتاهات دون دليل. 
الط���رف الأول يغط���ي الرقعة الأو�س���ع من خارطة 
ال�شع���ر العرب���ي، والث���اني تمثّله �أ�ص���وات فردية، 
كان ال�سياب �أبرزها بين جيل الروّاد. ولعلّ ح�سب 

ال�شيخ جعفر هو النموذج الذي يليه«.
�ش���كّل ح�سب ال�شيخ جعف���ر �إذا ا�ستثن���اءً في جيل 
»قتل الأب« �أو »�أيتام �سومر«، كونهم قتلوا بالمعنى 
الرم���زي الأب ال�شع���ري المج���دد، وه���و ال�سيّ���اب، 
ع�ب�ر القطيعة م���ع ن�صو�ص���ه، �إلا �أن ح�سب ال�شيخ 
جعف���ر بق���ي ملازم���اً لل�سي���اب في الغرائبي���ة التي 
لازم���ت مخيّلة �صاح���ب »�أن�شودة المط���ر« ليُ�ضيف 
�إليه���ا ال�شيخ جعفر غرائبي���ة في اللغة نعثر عليها 
»ك���ران  مث���ل  مجموعات���ه  عناوي���ن  في  ب�سهول���ة 

البور«، وا�شتقاقه للغة قامو�سية ترغب �أحياناً في 
القطيعة مع القارئ على طريقة �أبي العلاء المعري 
في ديوان���ه »ل���زوم ما لا يل���زم« في �إ�ص���راره على 
اجتراح لغة تعمّق الهوة بينه وبين القارئ، وكذلك 
غرائبي���ة المخيل���ة التي يب���دو فيها �صاح���ب »نخلة 
الل���ه« �شدي���د الالت�ص���اق بال�سي���اب: »والحلمتان: 
�أ�ش���دّ فوقهما ب�صدري في ا�شته���اء/ حتى �أح�سهما 
وال���دم  باللح���م  الدم���اء/  و�أعت�ص���ر  ب�أ�ضلاع���ي 
ا من دم���اي/ وتلفظانني/  والحناي���ا/ حت���ى تم�صّ
في ارتخ���اءٍ فوق ال�سري���ر/ وت�شرئبا…ثم نهوي 

جثتين«.
ق�صي���دة ح�س���ب ال�شي���خ تنتم���ي �إلى تل���ك الغرب���ة 
حي���ث »يلتب����س الإن�سان عل���ى الإن�س���ان« على حدّ 
قول �أب���ي حي���ان التوحي���دي، فين�ص���رف ال�شاعر 
�إلى الح���وار الداخل���ي بع���د �أن يتع���ذّر الحوار مع 
الحياة التي تخبّئ ال�صادم والمزعج دائماً ويطيب 
له الإقام���ة في ال�ساحة الخلفية م���ع الغائبين �أكثر 
م���ن ح�ض���وره في المقدمة مع الأحي���اء، ك�أن العالم 
قُلبَ ر�أ�ساً على عقب. �أ�سلوبياً، كان �إح�سا�س جيل 
ح�س���ب ال�شيخ جعف���ر يدفع ب�ض���رورة التفرّد عمن 
�سبق���ه والتميّ���ز ب�شيء ع���ن جيل ال���روّاد، ما دفعه 
�إلى التجري���ب الم�ستمر في بنية الق�صيدة و�شكلها، 
ف���كان �أن ظه���رَ مفه���وم »التدوي���ر« �أو »الق�صي���دة 
المدورة« في ال�شعر الق���ديم كان�شطار كلمة واحدة 
عل���ى نهاية �ص���در البيت وبداية عج���زه كقول �أبي 

تم���ام: »وك�أن الأعناق يوم الوغى �أو لى ب�أ�سيافهم 
من الأغمادِ«، ه���ذه التجربة التي طورها �أدوني�س 
ح�ي�ن �ألغ���ى القافي���ة �إلغاءً تام���اً في ق�صي���دة كاملة 
مدورة م���ن البحر الخفيف هي »ه���ذا هو ا�سمي«، 
م���ا لبثت �أن ا�سته���وت ح�سب ال�شي���خ جعفر حيث 
نق���ر�أ في »الطائ���ر الخ�شب���ي«: »�أعدني �أيه���ا النهر 
الق���ديم/ �أعد م���ذاق الحندق���وق/ وددتُ لو �أطوي 
ي���دي عليك/ �أبكي ي���ا ابنتي �أبك���ي/ وي�ضحكُ في 
عيون���ك كوكب���ي الذهب���ي/ اله���ي لو �أع���ود/ �أعود 
طفلًا في رذاذ الريح يخفق ثوبه البالي/ معاً نغدو 
فوق التل/ طعم الخب���ز والر�شاد في �شفتي/ طعم 
القبل���ة الأولى/ البروق الخ�ض���ر تخطفني/ �أق�ص 
علي���كِ �شيئ���اً من كنوز الج���ن«. يُتي���ح التدوير هنا 
نق���ل الحوار دونم���ا كلفة تفقده �سح���ره وحيويته 
في عالم القرية ال�ساح���ر وتوم�ض الُجمل لت�ضيء 
المح���ور الأ�سا����س �أو مرك���ز الثق���ل والجاذبية في 
الق�صي���دة، لتكفل ا�ضطراده وتنام���ي ال�شعر حتى 

نقطة الذروة.
ق�ض���ى ح�س���ب ال�شيخ جعفر �شطراً م���ن حياته بين 
مو�سك���و ولينينغ���راد، لتطف���و لمح���ات م���ن ذاكرة 
تل���ك المرحل���ة في �أ�شع���اره. نتلمّ�س البُع���د الثالث 
في تجربت���ه ال�شعري���ة، كم���ا حين و�ص���ف انتحار 
ال�شاع���رة الرو�سية مارين���ا ت�سفياتيفا في ق�صيدة 
»مارينا و�أغنية بحر«: »حبلٌ ي�شدّ بجيدها لل�سقف 
في الق�ب�ر الوطئ/ ويُذي���ل ثوباً للرحي���ل/ تج�سّ 

هدبت���ه يداي«. ونعثر عل���ى ق�صائد في مجموعاته 
ع���ن بو�شكين، والحبل الذي �شنق ال�شاعر ي�سينين 
لي�صبح »�أربطة عنق في الواجهات/ يزيّن حوذيّ 
بهنّ خيوله البي�ض«. برحيل ح�سب ال�شيخ جعفر، 
�صاحب »نخلة الل���ه«، هوت نخلة لل�شعر في �أر�ض 
الرافدين. لكن ال�شع���ر ي�شقّ طريقه في قلب الموت 
ك�أغني���ة في ال�صخر: »قل���تُ هاتِ ال�صخ���رَ/ �أودى 
ب�أغانيها التغنّي/ �أنا تحت ال�صخرِ لل�صخرِ/ وفي 

ال�صخرِ �أغنّي«.
عن الاخبار اللبنانية

أحد أبرز وجوه الحداثة الثانية بعد السيّاب: 

قصيدة الغربة الداخلية
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علي جعفر العلاق

عرفت حسب الشيخ جعفر، للمرة 
الأولى، على صفحات مجلة الآداب، 

وكان ذلك في بداية الستينات، أو في 
منتصفها كما أظنّ. ولا يزال اسمه يلحّ 
على ذاكرتي كثيراً كما كان يلحّ عليها 

آنذاك، في ذلك الزمن الذي لا يزال 
يلازمني كغبش القرى البعيدة، طرياً، 

ومسيّجاً بالضباب.

كان ح�س����ب ال�شي����خ جعف����ر، وبعب����ارة قابل����ة للتعدي����ل 
����ا، بعيداً ع����ن �شع����راء ال�ستينات وقريب����اً منهم في  رّمب
�آن. ول�ست �أعني بالبع����د �أو القرب �إيحاءه الجغرافي، 
فه����ذه الم�سافة كانت بادي����ة للعيان �إلى حد كبير على �أيّ 
ح����ال، ولم تك����ن، كم����ا �أظن، ت�ش����كل الف����ارق الوحيد �أو 
الحا�سم بين تجربته المتفردة وتجربة جيل ال�ستينات؛ 
فه����ي تظ����ل معطىً ي�س��ي�راً، يقبع في الهام�����ش من عالمه 

ال�شعـري ولا يم�سّ من جوهره �شيئاً ذا بال.
كث��ي�راً م����ا كان يب����دو لي ح�س����ب ال�شي����خ جعف����ر وك�أنه 
يه����رب م����ن خط����ر داه����م، ف�ض����ولي يفر�ض نف�س����ه على 
جل�ست����ه، حديث مكرور يفتت كثافة روحه، ظرف قاهر 
يف�ص����م حـواره الخفيّ مع ذاتـ����ه، �أو يف�سد عليه كمائنه 

ال�صافية، وهو ين�صبها في انتظار ق�صيـدة مـا.
-  2 -

ت�صل����ح تجـــربة ح�سب ال�شيخ جعف����ر نموذجاً ل�ضحايا 
مزاجنا النقــ����دي، القابل لأداء وظيفته مقلوبة �أحياناً؛ 
فهــذا ال�شاعــر الممتلئ بذاتـه المر�ضو�ضة، والمنقطع �إلى 
ينّمل الكبار، كان يحظى في مرحلته  تجربته انقطاع المت�أ
الأولى بعناي����ة نقـدي����ة معقول����ة، غيـ����ر �أنّ الأمر لم يعد 
كذل����ك؛ وك�أنّ النقـاد لملموا �شباكهـم فج�����أةً، وان�صرفـوا 

عنــه تدريجيّاً واحداً تلو الآخـر..
لذل����ك كل����ه، كان ابتهاج����ي كب��ي�راً حينما �أ�ص����در الناقد 
المغرب����ي عي�س����ى بوحمالـه ع����ام 2009 كتابـ����ه النقـدي 
“�أيتـــ����ام �ســومـ����ر” ع����ن تجـربة ح�س����ب ال�شيخ جعفر، 
وهــو كت����اب في مجلدين مما يعني، كم����ا يفتر�ض، �أنه 
مح�صلة درا�ســ����ة �شاملة للمنجــز الن�ص����ي لهذا ال�شاعر 

الكبير حقاً.
غ��ي�ر �أن فرحي كان م�شوباً بالحزن الذي هو �أقــرب �إلى 
الإ�شف����اق على �ضميرن����ا الثقــافي والنق����دي الذي يقوم 
في �أحيان كثيرة على ال�شللية والانحيازات ال�صغيرة. 
ه����ل يُعق����ل �أن �شاعـراّ مــن ط����راز ح�س����ب ال�شيخ جعفر 
لا يحظ����ى م����ن النقاد بم����ا حظِ����يَ ويحظى ب����ه �شعــراء 
�آخــ����رون قد تنقطع �أنفــا�سهم وه����م يتطلعـون �إلى عالمه 

ال�شعري الجديد دائماً؟
كان يمكن �أن نجد تف�سيراً لذلك التجاهل النقدي لو �أن 
الأمر يتعلق ب�أعمالـه المت�أخــرة التي قد لا يرقى البع�ض 
منها، على الأقل، �إلى ما في �أعمالــه ال�سابقة مـن �صفــاء 
ثاقــ����ب، ور�ؤى مت�أججة؛ غ��ي�ر �أنّ الأمر لي�س كذلك كما 
يبــ����دو، و�إلا لمــ����اذا �ــصار ح�س����ب ال�شيــخ جعفــ����ر كلــه، 

خارج التـــداول الـنقـــدي تقريباً منــذ �سنـوات؟
• ه����ل لهــ����ذه الحالــة �صلة ما بالبو�صل����ة النقــديّة التي 
تتوجــ����ه، في كل حقبــة، وجهـــة فنيّة �أو تقنيّة محــددة، 
كالتركي����ز على نم����ط �شعــ����ريّ دون �ســــ����واه، ق�صيـــدة 

النثر مثلّا؟
• �أم �أن الأمـ����ر يتعلــق بم�ـؤ�ش����رات �أيديولـوجية، تدفع 
بعــ�����ض النقـاد �إلى ت�شمم ق�صائــ����د ح�سب ال�شيخ جعفر 
الأولى، لا بحث����ا عن جماليتها العـــاليـة، بل عمــا يـوقـظ 

فيهم �شهواتهم العقائدية المخبوءة؟
• و�أخ��ي�راً، ه����ل الأم����ر كل����ه، �أو بع�����ض من����ه، يت�ص����ل 
خ����ارج  تق����ع  مـــــواه����ب  �أو  �شخ�صيّـ����ة،  بم�ــؤه��ل�ات 
الن�صو�����ص �أحياناً؟ �إن هن����اك �شعراء كثيرين لا يولون 
الجاذبيّ����ة الاجتماعيّة، �أو ت�سويــق الذات عناية كافية، 
نا�سينـ �أن هذه المواهب قد تعود على �أ�صحابها بمردود 
نقـ����ديّ وفير. وعلى العك�س من ذل����ك �أحياناً، فقـد تـدفع 
تجاربه����م ال�شعريّة ثمناً باهظاً، في حالـة الافتقـار �إلــى 

يًة. هـــذه الملكــات غـير الن�صً
�ص����ادف �أن �سافـرنا �سويةَ، ح�س����ب و�أنـا، للم�شاركة في 
ملتق����ى �صنعـــاء لل�شعــر العـرب����ي في 1989، �أح�س�ست 
بع����د و�صولن����ا �إلى الفندق مبا�ش����رة، �أو بعـ����د �أن بد�أت 
جل�س����ات الملتقى تحدي����داً، وفـي زحمــ����ة ال�ضيوف، �أنّ 
هـ����ذا ال�شاعـر الكب��ي�ر ي�شتمل عل����ى قــدر مــ����ن البـــراءة 
المحـــزن����ة، بـراءة لم يـرهـ����ا �إلّا القــليل مـــن الم�شاركينـــ، 
لكنهـ����ا، قطعـاً، بقيـة مـن خ�صال تكـاد تنقـر�ض الآن، ولا 

يتمتع بهــا �إلا القـلّة مــن المبدعين.
�إن ه����ذا ال�شاع����ر، وك�أيّ مب����دع حقيق����ي، لا يك����ون في 
منته����ى ن�صاعتــ����ه �إلّا حينـــ يك����ون، وجهــــ����اً لوجه، مع 
ذاته، �أعني حين يعي�ش بعذوبة ومرارة على مقربة من 
�أعماق����ه الق�صي����ة؛ حيث الذات ملبدة ب����الألم والذكرى، 
وحيث الق�صي����دة مو�شكة على الهط����ول. كنت �ألحظه، 
في �أك��ث�ر الأماكن اكتظاظاً، وك�أن����ه منخـــرط في حوار 
حميم م����ع داخله. لا ي�ش����كل كلامه �إلّا ج����زراً متباعــــدة 

حيناً وعلى �شيء مـن الارتباك حينــاً �آخــــر.
لا يب����دو، ه����ذا الكائ����ن ال�شع����ري بامتي����از، عل����ى ر�سله 
تمــــاماً حين يكـون خـ����ارج ال�شعـر، وفيما عدا ذلك فهـو 
م�سك����ون دائم����اّ بذعــ����ر داخل����يّ �أو ك�آبــة تنق�ـش����ع بينـــ 
الح��ي�ن والآخـر ع����ن ابت�سامة واهنـــــ����ة محفـوفة ببكاء 

و�شيك.
لا تـ����راه، في معظ����م الأحي����ان، �إلّا م�سرع����ا في م�شيته، 
�ش����اردا، منحن����ي الر�أ�����س تقريب����اً، خفي����ف الخطوات، 
وك�أن����ه يم�ــشي على ه����واء وثـيـر. �إنّ تماهي����ه مـع ذاته 
لا يقت�صر عل����ى لحظــــة زمنيّة �أو مكانيّة واحـدة؛ فهذه 
ال����ذات هي نـديم����ه الدائم في �أيّ و�ضع كـــ����ان، وحيــــدا 

المـرمـوق����ة  موهبت����ه  ورغ����م  حا�ــش����دة.  جل�س����ة  في  �أو 
وثقافت����ه ال�شعـري����ة، فمن الن����ادر ربما �أن ت����رى ح�سب 
ال�شي����خ جعفر في نقــا�ش �صاخب، �أو جل�سة مكتظة، �أو 
حديث ينتع�ش فيه العب����ث �أو المداهنات. وحين يكــون 
حا�ض����راً، لظرف ما، �ضم����ن جل�سة كهذه ف�أنت تح�س به 
وك�أن����ه ينــوء تحت ع����بء نف�سيّ لا يق����وى قلبه الناحل 
عل����ى تحملـــ����ه. وفي هــــ����ذه الح����الات يكتــف����ي ح�سب، 
غالب����ا، بمـراقبة المتحـــدث��ي�ن، �أو متابعتـه����م بابت�سامــة 

مخنوقـــة وعيـنين ممتلئـتين بالعـذاب.
ومن الطبيعي �إذن �ألّا يكون ح�سب ال�شيخ جعفر �ضيفا 
عل����ى مهرجان �شع����ريّ �أو ملتقى �أدبيّ؛ ف�����إنّ الكثير من 
هـــ����ذه الملتقيات �ص����ارت حكــراًّ على وجـــ����وه بعينهـــا، 
وك�أنّه����ا تتمت����ع بع�ضويّ����ة �شرفي����ة دائم����ة، ت�ضم����ن لها 
ح�ض����وراً متوا�صلّا، حتى بــدت تلك الوجـ����وه وك�أنّهـــا 

بعــ�ض من مل�صقات تلك المهـــرجانات �أو �شعاراتها.
�إنّ ال�شعراء الحقيقيين، كح�سب ال�شيخ جعفر، يجــدون 
�أنف�سه����م خ����ارج هـــ����ذه الأجــ����واء تمام����اّ؛ فـوجـودهـــم 
ال�شع����ريّ، الأعــزل �إلّا من نقائ����ه الباهـر، يف�ضح مــا في 
هـــــ����ذه الملتقي����ات من كـــذب على ال����ذات، ويكدر ما فيها 

من مباهج زائفة.
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ان�ص����رف ح�س����ب ال�شي����خ جعف����ر �إلى تجربت����ه بق�سوة 
وينمّ����ي  ق�صيدت����ه،  يربّ����ي  كان  كبيري����ن،  وحر�����ص 
ن�سيجه����ا، ويرق����ب م�ساراتهـا بحذر فـ����ذ. هذا من جهة، 
وم����ن جهة �أخرى كان يلتـ����مّ على ذات����ه، التمام المقرور 
�أم����ام ناره ال�صغيرة وهي تهم�����س في موقده الوحيـد. 
كان ي�سعى، على الدوام، �إلى مبتغاه الحميم، �أعني �إلى 

داخله الخا�ص جداً.
كان ينم����و دائم����اً عل����ى مبع����دة م����ن ال�ستين����ات، غائماً 
ووحي����داً، دون �أن ينخ����رط في �ضجي����ج ه����ذا الجي����ل، 
ال����ذي كان يحفـ����ل ب����كل �ش����يء، بالمبدع��ي�ن والأدعي����اء، 
بالحالم��ي�ن والم�شاك�س��ي�ن. كان �أ�شب����ه ما يك����ون ب�شجرة 
تنمو، وت�شرئب مهيبة، ومثقلة بالعطايا. وكم كان دالًا 
عن����وان مجموعت����ه الأولى ”نخـلـة اللـ����ه”، حتى ليبدو 
وك�أن����ه عنوان لح�س����ب ال�شيخ جعفر نف�س����ه، الذي كان 
يتنام����ى وي�ض����يء في عـرائـه الخا�ص، وحي����داً كنخلة 
الل����ه تمام����اً، لا ي�أخ����ذه ال�ضجي����ج بعيداً ع����ن ذاته، ولا 

يفقده البريق ال�ستيني نكهته المميزة.
لق����د �ألهب قط����ار ال�ستين����ات مخيلة الكثيري����ن، فاختار 

البع�����ض مقدمته الت����ي كانت تخترق الري����ح كالحربة، 
وكان �آخ����رون يتعلق����ون بنواف����ذه كالغرب����ان، بينما لم 
ي�ستطع البع�ض الثالث حتى اللحاق بعرباته الأخيرة.
ولم يك����ن ح�س����ب ال�شي����خ جعف����ر، معني����اً ب�أيّ م����ن ذلك 
كل����ه. كان مهموم����اً بن����اره ال�شعرية، ي�سيّجهـ����ا بال�سهر 
والحيط����ة، ويوف����ر له����ا م����ن الوع����ي ولوعـة ال����ذات ما 

يجعلها خا�صة وثاقبة.
وفي ذل����ك الف�ض����اء المزدح����م ال����ذي يغ����ري بالت�شاب����ه، 
ون�سي����ان الف����رادة، وح��ي�ن كان الكث��ي�رون م����ن جي����ل 
ال�ستين����ات يدخل����ون عالم ال�شعر ولي�����س لهم من �شفيع 
�إلي����ه، في الغال����ب، �إلا ال����ذكاء، وخف����ة الي����د، ورك����وب 
الموجة، كان ح�س����ب ال�شيخ جعفر يقبل على ذلك العالم 
�صاعداً من حا�ضنة �شعرية باهرة، عدة بالغة الر�صانة 

وموهبة �صقلتهـا الثقافة، و�أرهفتها روح متبتّلـة.
كان يب����دو وك�أنـه كلا�سيك����ي ال�ستينات، بكل ما في هذا 
الو�ص����ف من جم����ال، و�أ�سـىً، ت�شبع����ت روحه بالتراث 
العرب����ي والإن�ساني، القديم والحديث معاً، وجمع بين 
مخيل����ة فردية ن�شطة، ونف�س قابلة للا�شتعال. �إن ما في 
لغت����ه من يناع����ة وانثيال �صافيين، وم����ا في �صوره من 
�إدها�����ش حميم، لا يت�أت����ى �إلا ل�شاع����ر ا�ستوعب التراث 
الحيّ، وا�ستدرجه �إلى نداءات الداخل المت�شابكة دائماً 
والمتعار�ض����ة احياناً، �أعني متطلباته الفنية والروحية 
والانفعالي����ة. ولا �أظنّ �أنّ �شاعراً م����ن نمط �آخـر يمكنه 
�أن يحق����ق ه����ذه ال�شعرية العالية م����ا لم يكن ي�صدر عن 
�أ�صال����ة فردي����ة وتجربة حافلة بالظ��ل�ال، والتمـوّجات، 

واللوعـة الحقـة.
ولا يتمثل هـذا الن����زوع الكلا�سيكي لدى ح�سب ال�شيخ 
جعف����ر في ق�ش����رة �شكلي����ة، �ضاغطة ت�س����دّ الطريق �أمام 
اجته����ادات الأداء وتمن����ع انطلاقه����ا، بحيوي����ة فائق����ة. 
ب����ل تتمثل، كم����ا �أ�شرت، ب�أق�صى حدّ ممك����ن من العافية 

والاكتمال.
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ال��ت�راث  �إلى  التلفّ����ت  دائ����م  جعف����ر  ال�شي����خ  وح�س����ب 
وبطريقـ����ة �شدي����دة الخف����اء في الغال����ب، فه����ذا التراث 
يف�صح ع����ن ذاته في عمارة �شعري����ة ووجدانية �شديدة 
التلاح����م؛ وهو لي�س مل�صقات طافية على �سطح الموج، 
ب����ل هـ����و روح الموج����ة واحتدامه����ا الداخل����ي، الل����ذان 

يمدانها بالنماء والتداخل دائماً.
حين نقـر�أ المقطع التالي، على �سبيل المثالً، ف�إن مـا قلتـه 

قبل قليـل، قـد ي�صبـح �أكثر و�ضوحـاً:
�أودي ارجع����ي �إلين����ا/ مرّي ولو هنيه����ةً علينا/�سحابةً 
ن����اً م����ن ب����انْ /يطفئ ه����ذا الج�س����د ال�سهرانْ /  /�أو غُ�صُ
وافـرََح����ي، / وافـرََح����ي، / �أن����ت �أم الري����ح التي تطرق 

فوق البابْ؟ / �آهٍ عليّ فاتني ال�صوابْ
�أخمـرة في قـدحي، / �أم �أنني �أعبّ من �سَرابْ؟

يف�ص����ح هذا المقطع، والذي �أنقل����ه هنا اتكاءً على ذاكرة 
معرّ�ضة للن�سيان، عن مكونٍ تراثي غائم مع �أنه يتلألأ، 
مع ذلك، في الطبقات الق�صية من الن�ص، دافئاً كياقوتة 

مه�شمة.
وهيئ����ة الياق����وت المه�شّ����م، هن����ا، لي�س����ت ن����زوة بلاغية 
لت�أجي����ج ال����كلام، �إن جم����رة ال��ت�راث تن�س����لّ، �إلى ه����ذا 
المقط����ع، بخف����اء بهيّ، ومفع����م باللوعة، لكنه����ا تت�شظى 
قبل �أن تحت�ضنها �شبكة الن�صّ، فلا تعود ج�سداً �أمل�س، 
ملموماً على ذات����ه، �أو م�ست�سلم����اً ل�صلادته الأولى، بل 
تغـ����دو ن����اراً ملتاعة، مفتّـتة، ت����دبّ في المقطع كله، دلالةً 
وتكوين����اً، لت�ش����قّ لهـ����ا مج����رى فـردي����اً خا�ص����اً ي�شوبـه 

التبا�س خ�ـصب وت�ستريـح لـه الذاكرة.
�س�أت����رك الإ�ش����ارة التنا�صيّ����ة الأولى، “�أودي” جانباً؛ 
ف�����إن لها ن�صيباً معق����ولًا من الو�ضوح، رغ����م ما �أ�ضفته 
على مفتتح الن�صّ م����ن �ضراعة غنائية فاتنة )�إن �أودي 
هنا، هي �أوديت بطلة الق�صة ال�شهيرة بحيرة البجع).

، �إذا كان ذا �صل����ة حميمة  لا يمك����ن لق����ارئ ه����ذا الن�����صّ
بتراثن����ا ال�شع����ري، �أن يهرب م����ن ذاكرته، ب����ل لا بد �أن 
ت�ستيق����ظ في����ه قراءات����ه الكامن����ة، ولذائ����ذه الملق����اة في 
ق����اع النف�����س، �أو الخيال؛ فه����و يتلقى ه����ذا الن�صّ على 

كأنّه يمشـي على هـواءٍ وثيـر
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م�ستوي��ي�ن: �أحدهم����ا م�ست����وى مت����اح للق����ارئ الع����ام، الذي 
يمتل����ك ح����داً معقولًا م����ن الكف����اءة والا�ستع����داد، و�أعني بـه 
م�ست����وى الا�ستمت����اع الجم����الي، التلقائ����ي، ال����ذي يتيح����ه 
الن�ص، في حدوده الحالي����ة الملمو�سة: في تج�سّدات اللغة، 
وم�ستوياتها التركيبية والمعجمية والإيقاعية، وفي انثيال 
المعن����ي ووط�أة التلفت ال�شجي. هذا �أولًا، غير �أن هناك، في 
ما وراء الن�ص، �أي في هيئته الح�سية الماثلة، م�ستوى �آخر، 
لا يلغ����ي الق����راءة الأولى �أو التلقّ����ي الأول، ولا يمحوه، بل 
يزي����ده عمقاً �إ�ضافياً، في النبرة والدلالة وعنا�صر التركيب 
�أي�ض����اً. و�أعن����ي به����ذا الم�ست����وى �صل����ة ال�شاعر بتراث����ه، �أو 
التف����ات الن�����ص �إلى �سال����ف الن�صو�����ص من جن�س����ه، �أو مما 

يجمعه بها من ت�ضادّ دال، �أو تناغم ثري.
�إن �شيئ����اً ما م����ن المتنبي، �أعن����ي نبرته المك����درة تبث رنينها 
في ثناي����ا الن�ص، لتغ����دو جزءاً من مناخه، ج����ز�أه الداخلي، 
المتوقد، غ��ي�ر المعين بتركيب ما، وك�أن تل����ك النبرة الم�شوبة 
بالن�ش����وة والأ�سى، تدبّ في مفا�صل الن�����صّ دون �أن نلم�س 
منه����ا �إلا طرف����اً �صغيراً يتدلى من ردائه����ا اللغوي �أو هيئتها 

التعبيرية.
لنت�أمل هذا الجزء من المقطع:

�أخمرة في قـدحي / �أم �أنني �أعبّ من �سراب؟
�إن هذي����ن ال�سطري����ن يخو�ض����ان، وهم����ا في طريقهم����ا �إلى 
ذائقتي وطاقت����ي الانفعالية، مياهاً كث��ي�رة؛ غير �أن �أكثر ما 
عل����ق بهما من بل����ل كان من المتنب����ي تحديداً. لقد ج����اءا �إليَّ 
م�ضمخـ��ي�ن بعطر انفعالي ولغوي خا�ص، ي�شيران �إلى بيت 

المتنبي ويقتربان مما فيه من نبرة مت�سائلة ثملة:
يا �ساقيَّ �أخمرٌ في ك�ؤو�سكمـا �أم في ك�ؤو�سكما همّ وت�سـهيدُ

لكنهم����ا ي�شقان لهما مجرى خا�صاً م����ن ال�شجن الفردي؛ فقد 
انعط����ف بهما ال�شاعر �إلى م�ست����وى يندغم فيه هو والمتنبي 
مع����اً. ينخرط بي����ت المتنبي في بناء م�شه����د ي�ضجّ بالحيرة، 
الت����ي تف�صح ع����ن ذاتها به����ذا الت�سا�ؤل المرير، غ��ي�ر �أن هذه 
الح��ي�رة �سرع����ان ما تنك�س����ر، �أو تخف����ت �أمام ه����ذه ال�ضجة 
المحيط����ة بال�شاعر؛ فال�شاعر لي�س وحي����داً، هنا، الأمر الذي 
يج����رد حيرته م����ن وهج العزل����ة، �إن هن����اك �ساقـي��ي�ن اثنينـ 
يقوم����ان عل����ى خدمت����ه، وهم����ا �ساقي����ان ين�سبهم����ا المتنبي، 
م�ستعي����داً نداء المثنى في الطلليات القديم����ة، �إلى ذاته. كما 
�أنّ هن����اك ك�ؤو�ساً عدي����دة لا ك�أ�ساً واح����دة، يكاثرها المتنبّي 

وي�ضاعف من رنينها، عن طريق التكرار في عجز البيت.
ورغ����م التحام المتنبّ����ي بال�ساقـيين عن طريق الن����داء، �إلا �أن 
هن����اك فجوة تف�صل بينه وبين ما ي����رى من تفا�صيل، وك�أنه 
يقف على مبعدة من عنا�صر هذا الم�شهد، دون �أن يقحم ذاته 
في����ه؛ فلي�س هن����اك، في تركيب البي����ت، ما يلت�ص����ق بـ“�أنا” 

ال�شاعر، �أو ينتمي �إلى ذاته.
وم����ع �أن الت�أم����ل في �سطري ح�س����ب ال�شيخ جعف����ر، مقارنة 

ببيت المتنبي، يك�شف لنا عما هـو م�شترك بين ال�ـشاعـرين:
– نبرة الت�سا�ؤل و�أداتها همزة الا�ستفهام.

– ا�ستخدام �أم للتعـيين.
– الخمر �أو الخمرة.

– الك�أ�س �أو القدح.
بال����غ  حالتيهـم����ا  ب��ي�ن  والتركيب����ي  ال����دلالي  التماي����ز  ف�����إنّ 
الو�ض����وح. �إن ح�س����ب ال�شيخ جعف����ر ي�ست����درج المتلقّي �إلى 
حيرته الخا�صة، �أو �إلى م�شهد مفعم بالعزلة: ال�شاعر يجل�س 
�إلى قدح����ه وحيداً، لا ن����ديم ولا �ساق، فلي�س هناك �إلا قـدحـه 
ه����و: “قدح����ي”. وم����ع �أن المتنبي ا�ستخ����دم كلمة “الخمر” 
وه����ي م�ؤن����ث مج����ازيّ كونه����ا علام����ة للت�أنيث، ف�����إن ح�سب 
ال�شي����خ جعف����ر ا�ستعا�����ض عنها بكلم����ة “الخم����رة” الم�ؤنثة 
لغ����ة ومعنىً، وك�أن����ه لم يجد كفايت����ه في الت�أنيث الكامن في 
“الخمر” فانح����از الى الت�أنيث الظاه����ر في الخمرة ليكثف 
م����ن ح�ضور الأنثى على م�ستوى اللفظ، في مواجهة غيابها 
عل����ى م�ست����وى الواق����ع، و�إذا كان بيت المتنب����ي، في �شطره 
الثاني تحدي����داً، يجعل من الهـمّ والت�سـهي����د، وهما ا�سمان، 
مع����ادلًا للخمر، ف�����إن المعادل ل����دى ح�سب ال�شي����خ جعفر هو 
” بم����ا �أ�ضفته عليه علام����ة الت�شديد من فائ�ض  الفع����ل “�أعبُّ
الحركة والديمومة من جهة، وما �أك�سبته الذات الفاعلة من 

�إح�سا�س جارف بالخيبة من جهة �أخرى.
في بيت المتنبي، م�شهد �ض����اج يقف ال�شاعر �إزاءه، مت�سائلًا 
قلقاً وحزيناً، دون �أن ينغمر فيه، وهو يتوجّهُ �إلى �شيء ما، 
�أو كائ����ن م����ا، يقع خارج ذات����ه منتظرا منه �إجاب����ة �أو عزاءً، 
�أما ح�سب ال�شيخ جعفر فقد ا�ستدرج ال�شحنة الانفعالية في 
بي����ت المتنبي �إلى داخل����ه، و�أزاحها ع����ن مركزها الخارجي، 
لي�صبح ه����و منطلقاً وم�صب����اً لفي�ضٍ داخل����ي طافح بالتلفت 

ورفيف الذكرى.
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لا �أ�ستطي����ع �أن �أت�ص����ور ح�سب ال�شيخ جعف����ر في من�أى عن 
ذاكرت����ه، �أعني مدخراته من الانفعال والمعرفة. يمكن القول 
طبع����اً �إن ل����كل �شاعر امتثالّا م����ن نوع ما لذاك����رة �شعرية �أو 
انفعالي����ة يقظةٍ، غ��ي�ر �أن الأمر، بالن�سب����ة �إلى ح�سب ال�شيخ 
جعف����ر مختل����ف تمام����اً، لأن للذاك����رة في معظ����م ق�صائ����ده 
ن�شاط����اً لا يه����د�أ، فهي مبت����د�أ الق�صي����دة �أو نهايته����ا، �أو هي 
المبت����د�أ والخاتم����ة معاً، وم����ا بينهم����ا يرتطم م����وج الداخل 
جيئ����ة وذهاباً ب��ي�ن الراهن الماثل للب�ص����ر والغائب المخترق 

بالب�صيرة.
الوجداني����ة  البطان����ة  معظ����م  ر�أي����ي،  في  تمث����ل،  الذاك����رة 
والمعرفي����ة �أو ال�سردية للكث��ي�ر من ق�صائد ال�شاع����ر، كما �أنّ 
ه����ذه الذاكرة تبدو �أحياناً وك�أنها، في بع�ض �شعره، المعادل 
ال�ض����دّي، للواق����ع المعي�ش الذي يتمدد خ����ارج ن�صو�صه. �إن 
ال�شاعر حين يح�ضر مادياً في “الآن” و“الهنا” ف�إن نيرانه 
ال�شعري����ة ت�ش����بّ في مكان �آخ����ر، وفي زمن مختل����ف. تندلع 
“هن����اك” وفي “م����ا م�ض����ى”. يحدث ه����ذا غالب����اً وبوتيرة 

ت�ستدعي الوقوف والت�أمل.
كان����ت طفولت����ه  للدرا�س����ة،  يقي����م في مو�سك����و،  كان  ح��ي�ن 
ال�شعثاء، وم�شاحي����ف ال�صيادين، و�أنين الريح بين البردي 
ت�ؤك����د ح�ضورها دائم����اً في ق�صائده، وك�أنّ ثم����ة ناراً نحيلة 
�صافية قادمة من بعيد، لتمدّ ال�شاعر بدفء الروح ون�ضارة 
الج�سد في تل����ك الليالي الف�ضية القار�سة. هل كانت الذاكرة 
�أ�شدّ �ض����راوة من خبرة الج�سد �أو مغامرت����ه؟ لا �أعتقد ذلك. 
لكنن����ي مي����ال �إلى القول �إن الذاكرة كان����ت ت�شق طريقها �إلى 
ق�صائد ال�شاعر بوط�����أة �أ�شدّ مما ينجزه الج�سد من ح�ضور 
ح�سّ����يّ �آنّي، حتى يبدو لي، �أحيان����اً، �أن ال�شاعر كان يرجئ 
التعب��ي�ر عن خبـ����رة الج�سد �إلى زمن �آخر، زم����ن تن�ضج فيه 

الخبرة وتبلغ اختمارها المهلك، بعد �أن تتحول �إلى ذكرى.
بع����د �أن ع����اد �إلى بغ����داد في �أواخ����ر ال�ستين����ات، كان ح�سب 
ال�شيخ جعف����ر يترك، في الكثير من ق�صائده، �أبواب ذاكرته 
م�شرع����ة على الجه����ات كلها، الأمكن����ة والأزمن����ة، الأ�ساطير 
والتقاليد ال�شعبية، غير �أن ذلك كله كان ي�أتينا مقنعاً، غائماً، 

كالهاج�س، �أو الحلم.
في بغ����داد، كانت ذاكرة ال�شاع����ر، ت�أخذ مداها في الاغتراف 
م����ن ما�ض����ي الج�سد: م����ن فتوحات����ه الح�سية، وم����ن ملذاته 
الحارق����ة بعد �أن تحولت �إلى خ��ب�رة موغلة في الغياب، ولم 

يعد لل�شاعر من حيلة غير التلفت �إليها ملتاعا.
�إن المقط����ع التالي من ق�صيـدة “قـارة �سابعـة” ي�ـؤكـد، ربمـا، 

مـا قلتـه في هذا ال�صدد:
�أت�سمعيَن؟ الحبّ في ال�سرير كالرحيل في ال�سفينةِ،

القهوة في ال�صباحِ.. قهقهاتنا الواعدةُ، الت�صاقُ
ثوب المنزلِ النديِّ بالثدييِن، ت�سريحتها الهوجاءْ

جارتي الفارعةُ ال�شقراءْ
تطرق بابي، عـادةً، في ال�صبحْ

ت�أخذ مني علبة الثقابْ
وفمها المنفرج الكبير مثل الجرح

يطفح بالرغـابْ.
�إن ه����ذا الن�����صّ المفع����م بالل����ذة، لا ي�شتب����ك م����ع الراه����ن ولا 
ينطل����ق من����ه، �أعني لا يت�شب����ث بالـ“هن����ا” و“الآن” �سياقـا 
واقعي����اً ماثلّا، بل يقبل علينا م����ن المنق�ضي والغارب. �أعني 

من زمان وم����كان بعيدين لكنهما، مع ذلك، لا يزالان يتلألآن 
في الذاك����رة. �إنّ ال�شاع����ر يج�سد هذه التجرب����ة بلغة تتنقل، 
ببراع����ة مده�ش����ة، بين ال�س����رد والحوار، الحرك����ة والت�أمل، 
الح�ض����ور والغي����اب، تداف����ع التدوي����ر وغنائي����ة التقفي����ة. 
الذاك����رة، هنا، ت�سلك، و�إنْ بطريق����ة معكو�سة، ذات الطريق 
الت����ي كان����ت ت�سلكه����ا في ق�صائد ال�شاع����ر �إبّ����انَ درا�سته في 
مو�سكو؛ فهي تنف�صل دائماً عن الج�سد المزروع في اللحظة 
والم����كان الراهنين لتبد�أ ن�شاطها م����ن هناك، مترعة بالألم �أو 
الل����ذة، في مغاي����رة زمانية ومكانية درج����ت على ممار�ستها 

با�ستمرار.
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في ذلك ال�ضجي����ج ال�ستيني، الذي كان يتعالى منفلتاً دونما 
معاي��ي�ر حيناً، �أو محتكماً �إلى قدْرٍ من الان�ضباط حيناً �آخر، 
انبثقت ق�صائد ح�سب ال�شيخ جعفر. كانت تت�صاعد بانثيال 
جدي����د ومعافى، غير �أنها كانت م�شدودة، في الآن ذاته، �إلى 
م��ي�راث وجداني و�شعريّ لا تري����د التفريط به من جهة، ولا 

تريد الامتثال له تماماً من جهة �أخرى.
في تل����ك المرحل����ة المزحومة بالتجري����ب وم�شاك�س����ة ال�سائد 
ال�شع����ري حين����اً، والقطيعة مع الما�ضي، حت����ى القريب منه، 
حين����اً �آخر، بدا ح�س����ب ال�شيخ جعفر منتمي����اً �إلى زمن �أكثر 
به����اءً و�أق����ل م�شاك�س����ة: �صوت����اً �شعري����اً، يخ����رج، م�صق����ولًا 
و�صافي����اً و�شجي����اً من ذات ف����وّارة بالقل����ق والحنين، دونما 
ادعاءات ودونم����ا حذلقة. وفي الوقت الذي كان فيه �شعراء 
ال�ستين����ات، �أو معظمهم على الأق����ل، يغذّون ال�سير، كلّ على 
ه����واه، �إلى نهاي����ة محتومة، �أو م�صير محف����وف بال�شكوك. 
كان ح�س����ب ال�شي����خ جعفر، ومع����ه قلة من جيل����ه، يتجه �إلى 
خيارات �شعري����ة مدرو�سة بعناية، ومفتوحة على ف�ضاءات 

من الاختمار الم�ؤكد.
كان����ت ق�صائ����ده، في الغال����ب، تب����دو وك�أنه����ا تن�ض����ج عل����ى 
ن����ار رعوي����ة مرفرفـة: يلفحه����ا، دائماً ن�سيم يه����بّ من نايات 
مجروح����ة، ومخيل����ة منقوع����ة بالخ�ضرة. لذلك ف�����إن �صوته 
ال�شع����ري لم يكن خارجاً م����ن �أزقة المدين����ة، التي لم يتورط 
فيه����ا �شعري����اً �إلا في النادر من ق�صائ����ده، كان ح�سب ال�شيخ 
جعف����ر يحتم����ي من المدين����ة بفي�ض من ذاك����رة برية خ�ضلة، 

ومخيلة دائمة التلفت �إلى ما م�ضى.
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ا�ستط����اع ح�س����ب ال�شي����خ جعف����ر، في “الطائ����ر الخ�شبي”، 
�أن يخت����طّ لق�صائ����ده م�س����اراً �إيقاعياً خا�صاً ب����ه، يقوم على 
التدوي����ر غالباً حي����ث تتدافع الق�صي����دة، وتتنامى عرو�ضياً 
ودلالي����اً دون عائ����ق م����ن تقفي����ة محتّم����ة في نهاي����ة ال�سط����ر 

ال�شعري.
الق�صيدة، في هذه الحال����ة، جملة �شعرية تفي�ض في ح�ضن 
جمل����ة �أخرى تالي����ة لها، وهكذا حتى يب����دو المقطع ال�شعري 
كل����ه �أو الق�صي����دة كلها، �أحيان����اً، مجموعة م����ن الجمل التي 
تت����والى دون وقف����ات لت�ش����كّل، في النهاي����ة، ت�صب����ح نه����راً 
�إيقاعياً ودلالياً مترابطاّ، يتدفق بدافع التجربة و�ضغوطها، 

ودواعي الإف�صاح الجمالي عنها.
وربم����ا تمثل تجرب����ة ح�س����ب في التدوير �إنج����ازه الأرقى؛ 
لق����د كان����ت، وفي “الطائ����ر الخ�شب����ي” تحدي����داً، محاول����ة 
جريئ����ة لك�سر رتابة الإيقاع وتماثله في الكثير من الق�صائد 
الحديث����ة. كان التدوي����ر �أح����د المكون����ات المهم����ة في عم����ارة 
�إيقاعي����ة متموج����ة وبالغة ال��ث�راء، �أما عنا�صره����ا الأخرى 
فتت�ش����كّل م����ن تل����ك الوثبات الأخّ����اذة بين بحر و�آخ����ر تارة، 
والم����زج الب����ارع ب��ي�ن التدوي����ر والمقاط����ع الغنائي����ة المقف����اة 
تارة �أخرى. وخ��ل�ال مجموعاته اللاحق����ة، “زيارة ال�سيدة 
و“قارة �سابعة”  و“عبر الحائط في المر�آة”،  ال�سومرية”، 
كان ح�س����ب ال�شيخ جعف����ر ي�صل بتجربت����ه في التدوير �إلى 
�أق�صى مدياتها حتى بدت وك�أنها، في بع�ض ق�صائده، في�ض 
من المهارة وال�صنعة حين تنف�صلان عن بواعثهما الروحية، 

وتغدوان هاج�ساً �شكلياً ملحّـاً، لا يتجاوز ذاته �أحياناً.
غير �أنن����ا، و�أمام الكلّ ال�شعري ال����ذي �أنجزه ح�سب ال�شيخ 
جعف����ر، لا نجد �أنف�سن����ا �إلّا �أمام �شاعر من طراز خا�صّ، ترك 
�آث����اراً عميقة في تربتن����ا ال�شعرية العراقي����ة والعربية. كان 
ي�صن����ع من طينته����ا الحارة عالم����اً �شعرياً ي�شهد ل����ه بالفرادة 
دائما. ولا ينتق�ص من منجزه الحقيقي �أن منحنى �صعوده 
كان يتعرّ�ض، �أحياناً، لانحناءات هنا �أو هناك. ولا ت�ضيره 
�أن عم��ل�اً، م����ن �أعماله المت�أخرة خا�ص����ةً، لا يقدم ما يكفي من 
البراهين على �أنه جزء ح����يّ من م�سيرة في منتهى اكتمالها 

ال�شعري.
عن مجلة الجديد



ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة
المـدى للإعـلام والثقافـة والفنـون

خليل صويلح

انطف�����أ ليل �أول �أم�س في بغداد، ح�سب ال�شيخ جعفر )1942- 
2022(، ال�شاعر الذي لطالما �أختار الانزواء والزّهد والعزلة، 
بعي����داً ع����ن النيون����ات البّراق����ة التي جذب����ت �أبن����اء جيله من 
�شعراء ال�ستينيات �إلى الواجهة. �إذ بقي �أ�سمه خارج التداول 
العمومي، رغم �أهمية تجربته وفرادتها التي تُ�ضاهي تجارب 
مجايلي����ه �أمث����ال �سعدي يو�س����ف، و�سركون بول�����ص وفا�ضل 
الع����زاوي و�آخري����ن. ال�شاع����ر ال����ذي خ��ب�ر �أمكن����ةً كث��ي�رة في 
العي�����ش، �صن����ع مراياه الخا�ص����ة بتمائم وتعاوي����ذ و�أ�ساطير 
الجن����وب العراق����ي في حفري����ات �إيقاعي����ة م�شعّ����ة وغنائي����ة 
مغاي����رة، هي ترجيع لذاكرته القروي����ة �أولًا، ووعيه ال�شعري 
����ه الم�شبع  اللاح����ق ثاني����اً، مع����ززاً ح�ضور ال����ذات في بناء ن�صّ
بالإ�ش����ارات الميثولوجي����ة والح�سيّ����ة، ومفترقاً ع����ن ال�شعراء 
التموزي��ي�ن نحو مغام����رة �أكثر احتداماً وتم����رّداً. كان ديوانه 
»الطائ����ر الخ�شب����ي« )1972( على نحوٍ خا�����ص، مكمن ده�شة 
لجي����ل م����ن ال�شع����راء والق����رّاء، لجه����ة القطيع����ة والتقوي�ض 
والته�شيم، مع����زّزاً ح�ضوره بمذاقٍ مختل����ف، في تلك الهجنة 
الإيقاعي����ة والرن��ي�ن الخا�����ص في ابت����كار ف�ض����اءات �شعري����ة 
مفارق����ة تعم����ل عل����ى فح�����ص القل����ق والاغ��ت�راب وم�شهديات 
الذاك����رة المرتحلة ما بين �أمكنة تمتد من الجنوب �إلى مو�سكو 

وعمّان وبغداد.
هك����ذا دوّن �صاح����ب »زي����ارة ال�سي����دة ال�سومري����ة« تاريخ����ه 
ال�شخ�ص����ي م����ن موق����ع الظ����لّ، م����ا �أبع����د ا�سم����ه ع����ن التداول 
بالمقارن����ة مع �أ�سماء �آخرين عبرت الح����دود باكراً. وتالياً ف�إن 
�شعري����ة ح�س����ب ال�شيخ جعفر تكم����ن في تلك الن��ب�رة الخافتة 
الت����ي ت�شب����ه �صاحبها وحيرته ما ب��ي�ن �أم�سٍ مثق����ل بال�شجن، 
وراه����ن و�ضعه في مهبّ الرغبات وال�شغ����ف، و�شهوة العي�ش 
في م����ا م�ض����ى، فالحي����اة هي م����ا عا�ش����ه قبلًا لا م����ا �آل����ت �إليه، 
مكتفياً بمخزونه المعرفي في �إرواء عط�شه الجمالي �إلى ن�صّ 
مركّ����ب ومثق����ل بالا�ستع����ارات و»الفتوحات الح�سيّ����ة«، بردم 
الم�ساف����ة ب��ي�ن �أمكنت����ه الأولى والعي�ش في مو�سك����و، وت�شبّعه 
بتج����ارب الحداث����ة العالمي����ة، فكان����ت ترجمت����ه لمخت����ارات من 
�أ�شع����ار بو�شك��ي�ن وماياكوف�سكي و�آخماتوف����ا انتباهةً نوعيةً 
لاحت�ضان ثقافة الآخر ومزجها في مقترحه البلاغي، بو�صفه 
�شاع����راً من�شقّاً في المق����ام الأول، و�أ�سيراً لهزائم ومنافٍ قادته 
لاحق����اً �إلى عزل����ة طويل����ة في ت�أمّل »الجمال اله����ارب«، و�إعادة 
ت�شكي����ل الخ����زف ال�سومري المه�شّ����م، و»القب�ض عل����ى الزمان 
والم����كان وته�شيمهم����ا �أو الم����زج بينهم����ا« يقول. مغام����رة ن�أت 
عن روح ال�سيّاب كواحد م����ن �أ�سلافه الأوائل نحو ت�ضاري�س 
�أك��ث�ر ات�ساعاً ورحابة، كما مزجت بين رعوية ي�سينين وتمرّد 

ماياكوف�سكي، وغنائية بو�شكين.
لك����ن �صاحب »تواط�ؤاً م����ع الزرقة« لم ي�أن�����س �إلى حطبٍ دائم 
لموقد ناره، محاولًا �إ�شعال �أ�شجار الغابة كلّها بجمر التجربة، 
غ��ي�ر عابئ بهب����وب الريح خارج ذات����ه المنهوب����ة والعزلاء. لا 
تكم����ن �أهمية �صاحب »�أعمدة �سمرقند« في ابتكاراته ال�شكلية 
فق����ط في تطوير ال�شعري����ة العربية، �إنم����ا في اختباره ما هو 
مخب����وء ومهم����ل وجواني، وتثوي����ره �إيقاعي����اً وب�صرياً نحو 
تخ����ومٍ �سردية تقع في منطقة غام�ضة وملتب�سة تبدو في الم�آل 
الأخ��ي�ر تح�صيلًا لحي����اة �شخ�صية قلقة وخف����رة وانطوائية، 
ن�����أت بعيداً عن �صخب الموائد النقدي����ة �إلى حدود �أن يت�ساءل 
ك��ث�ر اليوم: لكن م����ن هو ح�س����ب ال�شيخ جعف����ر؟ ولَم كل هذه 

المراثي؟
عن الاخبار

ولكن لمَ كلّ هذه المراثي؟


