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علي عبد الأمير عجام

تحيل ذكرى وفاة المطرب عبد الحليم حافظ )30 آذار 
1977( الى مفارقة طبعت حياته وفنه في آن: قوة 

في بناء اغنياته فكريا وموسيقيا تقابلها حال من 
التداعي والضعف في بنائه الجسدي.

ولنأخذ اغنية”ضي القناديل”مثلا، ففيها تجسيد 
لمشاعر خاصة من مشهد عاشق منكفيء على 

خيبته، غير ان الحياة تنهض حوله ليجد مشاعره وهي 
تقوده نحو تطواف أبعد من الذكريات المتوقفة عند 

احساس الخيبة. ان هناك الكثير من الاشياء تدعو 
العاشق الى الحياة بقوة، فيما اللحن في الاغنية 

مشغول بعناية وروحية آزرت كل مقطع في النص 
حتى الايماءات التي توحي بشارع فارغ في الليل.

كم���ا ه���ي علام���ات ق���وة في التعاط���ي م���ع غناء ن���ادر كان 
عب���د الحلي���م يمث���ل �ص���ورة متقدمة من���ه، كما ب���رزت في 
الكب�ي�رة:  المع���اني  ب�ي�ن  مزاوج���ه  اغنية”الم�س���يح”ففيها 
الوطني���ة، الت�ض���حية وال�شخ�ص���ي م���ن الم�ش���اعر في لقاء 
ق���د لايتك���رر مثيل���ه في الاغني���ة المعا�ص���رة. هناك”طريق 
الالام”و”القد�س”في م�ش���اهد للم�س���يح ع�ب�ر اقدامه التي 
طبعته���ا وقط���رات دم���ه اي�ض���ا. اغني���ة ي�ص���نفها بع�ض���هم 
كـ”اغني���ة وطنية”غ�ي�ر ان���ك تحبه���ا كباق���ي اغني���ات عبد 
الحلي���م العاطفي���ة الخال�ص���ة، فيه���ا ر�س���م دقي���ق بال���كلام 

وتج�سيد لروح الن�ص في لحن م�ؤثر.
ان رك���ود اح�ل�ام اغنيتن���ا العربي���ة الحالية وا�س���تغراقها 
في الا�س���تعرا�ض المو�س���يقي الا�س���تهلاكي )غ�ي�ر بع����ض 
الا�س���تثناءات النادرة(، جعلاها خارج القدرة على �ص���وغ 
مقارب���ة مو�س���يقية وادائية مفعم���ة بالروحي���ة مثلما فعل 
�صاحب”�ص���افيني مرة”ال���ذي عو�ض”�ض���عف”امكاناته 

ال�صوتية ب�صدق روحي في الاداء قل نظيره.
وعب���د الحلي���م حاف���ظ كان ي�أت���ي اغنياته من ب���اب الوجل 
والقل���ق والخوف احيانا، من اج���ل ان تظل تلك الاغنيات 
مختلف���ة، وكان يولي امره���ا عناية فائقة: يت���درب كثيرا، 
يعي���د، يدق���ق ليطل���ع بنتيجة تظ���ل دائما ت�س���جل علامات 
مختلف���ة على ما�س���بق من اغني���ات. كان يح�ت�رم جمهوره 
وفن���ه، يعاي����ش المفاهي���م المول���دة للتغيير، من هن���ا بدات 
مواظبت���ه تي���ار الوع���ي الاجتماع���ي ال���ذي ت�ص���اعد بع���د 
تم���وز يولي���و 1952، و�س���جلت اغنيات���ه الت���ي �ص���اغها 
ب���كلام ن���ادر ال�ش���اعر �ص�ل�اح جاهين، ق���راءة واعي���ة لفكر 
تلك المرحل���ة التي �ش���هدت”قطيعة”اجتماعية و�سيا�س���ية 
عل���ى الاغل���ب م���ع ايقاع الحي���اة م�ص���ريا وعربي���ا. وهذه 
المهم���ة لم تج���د طريقه���ا في اغني���ات عبد الحلي���م بطريقة 
الت�س���جيل المبا�ش���ر والتقريري الفج للفكرة، بل �صياغتها 
فنيا والعناية ب�صورة ان�سان تلك المرحلة وانفتاح الاغنية 
امام تيار ت�ص���ويري للعوام���ل الفاعلة في تغيير المجتمع. 
العالي”،”�ص���ورة”وغيرها،  مثل”ال�س���د  اغني���ات  ان 
اغنيات”وطنية”ح�س���ب الت�سمية ال�ش���ائعة لكنها اغنيات 
مختلفة، تعنى بفكرة الان�س���ان وبيئت���ه، احلامه وعاطفته 
ال�شخ�ص���ية اي�ضا. بذلك ا�ضاف عبد الحليم انجازا لم يكن 
ق���د تحقق م���ن قب���ل في الاغني���ة العربية، الا وهو �ص���وغ 

اغنيات تتفوق على محدودية مفهوم الاغنية العاطفية.

 يمك���ن للناق���د والمتاب���ع لم�س���ار اغني���ة عبد الحلي���م حافظ 
م���ن  تب���د�أ  الاولى  تميزه���ا.  مراح���ل  ث�ل�اث  يج���د  ان 
الى  ياقمر”و�ص���ولا  مرة”و”ع�ش���انك  اغنية”�ص���افيني 
اغنيات فيلمه”الخطايا1962-”، وفيها ال�شفافية والرقة 
ال�ص���افية لحنيا ومفردة غنائية وطريق���ة في الاداء. فعبد 
الحليم دخل المو�س���يقى العربية وه���ي تحث الخطى نحو 
بن���اء علمي را�س���خ تتكون على �أ�سا�س���ه، وح�ي�ن برز وهو 
لم ي���زل �ش���ابا، فذلك جاء �إعتمادا على م���ا اظهره من دراية 
ومعرف���ة با�سا�س���يات المو�س���يقى كعل���م ودرا�س���ة �ص���رفة، 
ا�ض���افة الى موهبت���ه، وروح���ه الرقيق���ة التي �س���كبها في 
�ص���وته، روح���ه الت���ي كان���ت ن�ش���طه في تحويل الم�ش���اعر 
الى اغنيات، و�ص���وغ الواقع بطريقة �أق���رب الى الاحلام، 
ولكنها �أحلام لها نكهة مح�سو�س���ة، اغنياته الاولى �س���كب 
فيه���ا ه���وى ال�ش���اب الق���ادم م���ن ار����ض المعان���اة: الري���ف 
والحرمان���ات والالم، فبدت تلك الاغنيات وكانها انفعالات 
تحاول التعوي�ض عن ذلك الالم، بامتلاك �س���عادة تمتد بين 

اغنية واخرى.
الارج���ح انها”رومان�س���ية”تحاول ان تحل���ق بعي���دا ع���ن 
الوقائع الع�ص���يبة لذل���ك الولد الريفي، الذي طبع ج�س���ده 
بعلام���ة را�س���خة م���ن تل���ك الاي���ام )ا�ص���يب عب���د الحلي���م 
بالبلهاري�س���يا القاتلة منذ مطلع حيات���ه(. �أغنيات المرحلة 
الاولى هي لوحات �ص���افية عن محبة تتفوق على الواقع، 
بكونه���ا �أمنيات للقفز من درجات ال�س���لم ال�س���فلي للحياة، 
والمو�س���يقى في تل���ك الأغني���ات م�ص���اغة بطريق���ة تحفظ 

لل���كلام رقته. هن���ا لايمكن للمتاب���ع الا ان يتذك���ر نموذجا 
لاغني���ة محبة رفيعة الم�س���توى، كال���ذي تقدمه”انا لك على 

طول«.
ومالبث���ت ان انفتح���ت ه���ذه المرحل���ة عل���ى مرحل���ة ثانية 
فيه���ا تنويع���ات لحني���ة واختي���ارات جريئة لعب���د الحليم 
في المو�ض���وعات والقوال���ب الغنائي���ة، وتمي���زت اغنيات 
عتاب”بن�ض���ج  و”بلا����ش  مثل:”جبار”،”لاتكذب���ي”، 
مو�س���يقي ق���ادر الى تجري���ب وانتق���ال من لح���ن الى اخر 
ومن جو الى اخر فهناك اغنيات مثل:”اعز النا�س”،”�ضي 
وك�ش���فت  و”�س���واح”.  القناديل”،”الويل..الوي���ل”، 
�أغني���ات هذه المرحلة اي�ض���ا عن قدرة عب���د الحليم في نقل 
�ش���كل الاغنية العاطفية التي ر�س���متها اغنياته الاولى الى 
ا�ش���كال اخرى تقب���ل المغايرة والتلون مع ذائقة ع�ص���رها، 
دون الهب���وط ع���ن الم�س���توى ال���ذي حققت���ه في الج���ودة. 
اغني���ات المرحلة الثانية لعبد الحليم ح�س���بها بع�ض النقاد 
هبوط���ا في فنيته وم�س���تواه المعه���ود، ولكنها م���ن ناحية 
اخرى انتقاله لذلك الم�ستوى الى ف�ضاء تعبيري اخر، ومن 
يتاب���ع اغنيات اخ���ر هذه المرحلة”جان���ا الهوى”واغنيات 
ان  القل���ب” يج���د  مثل”اح�ض���ان الحباي���ب” و”ياخل���ي 
عناي���ة الاغني���ات بمو�ض���وعة العاطف���ة والتعب�ي�ر عنه���ا 
اخذت منحى جديدا، لا علاقة له”بالهبوط”في الم�س���توى 
كما ا�ش���ارت بع�ض الاراء والمق���الات النقدية التي تناولت 

تلك المرحلة من الانتاج الغنائي لعبد الحليم حافظ.
كان  الثاني���ة  المرحل���ة  اغني���ات  في  المختل���ف  والمنح���ى 

متوافق���ا مع المنحى الذي �ش���كلته هزيمة حزيران 1967، 
فالبناء”العميق”فك���را وتجرب���ة اجتماعي���ة ميزت الفترة 
م���ن منت�ص���ف خم�س���نيات القرن الما�ض���ي حتى منت�ص���ف 
�ستينياته ك�ش���ف لاحقا عن”ه�شا�شة”توجها انهيار البناء 
الذي انت���ج اعتدادا روحي���ا وفكريا في”�ص���ورة”هي في 
حقيقته���ا �ص���ورة متخيل���ة عن”مجتم���ع عامل”ولي�س���ت 

�صورة الواقع الحقيقية.
 ام���ا المرحل���ة الثالث���ة التي عا�ش���ها ذلك النت���اج، فتمثل في 
اغني���ات طويل���ة ابت���دات م���ن”زي الهوى”انته���اء باخ���ر 
ه���ذه  اغني���ات  وتمي���زت  الفنج���ان”.  له”قارئ���ة  اغني���ة 
المرحل���ة ب�أحادية التعبير رغ���م البناء المو�س���يقي المطول، 
فكلم���ات عب���د الوهاب محمد ب���دت عادية مثلما هي اي�ض���ا 
كلم���ات محم���د حم���زة، بينم���ا كان���ت الح���ان بلي���غ حمدي 
مياله الى الا�س���تعرا�ض عبر الا�س���تعانة بالات مو�س���يقية 
كهربائي���ة غربي���ة في الاورك�س�ت�را ومنحه���ا حي���زا كبيرا 
مث���ل الات:”الاورغ”و”الغيتار”تمث���ل في عزفه���ا مقاطع 
مطول���ة او اجزاء كبيرة من تلك المقدمات المو�س���يقية التي 
عزفت بها اغنيات مثل”موع���ود”،”زي الهوى”و”حاول 

تفتكرني«.
ولم يك���ن الأم���ر بعي���دا ع���ن هذا التعي�ي�ن كم���ا في اغنيات 
و�ض���عها لحني���ا محم���د عب���د الوه���اب مثل”نبت���دي منين 
الحكاية”و”فات���ت جنبنا”، وهو كذل���ك عند الحان محمد 
الموجي لاغنيات عبد الحليم خلال فترة الاغنيات الطويلة 
كما في”ر�س���الة م���ن تح���ت الماء”و”قارئ���ة الفنجان”عدا 

عبد الحليم حافظ المطرب الذي لايزال يوقظ أحلامنا
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لحنه الذي جاء في قالب المو�ش���ح وحملته اغنية”يا مالكا 
قلبي«.

 غ�ي�ر ان عب���د الحلي���م حاف���ظ طبع بلم�س���ات روح���ه التي 
لاتكل عن تحقيق �ص���ياغة مرهفة لم�شاهر العاطفة، كل تلك 
الاغني���ات، فينتهي عندها �ش���وق المحبين في ال�س���بعينات 
وتت�ص���اعد معه���ا �آهات مراهق�ي�ن كانت تتفتح م�ش���اعرهم 
على طرقات ناعمة من �ص���وته. بل ان اح���دى اغنيات تلك 
المرحل���ة مازال���ت معتمدة لطرد الاحزان عن���د كل من يزور 
قبر عبد الحليم حافظ، ففيه جو احتفالي خا�ص، فبالقرب 
من �ش���اهدة القبر، ت�شتغل مكبرات ال�ص���وت لي�صدح منها 
�صوت عبد الحليم يغني:”اي دمعة حزن لا”التي اختارها 
�شبان كونوا”رابطة ع�ش���اق �صوت العندليب الا�سمر عبد 
الحليم حافظ”وفيها يدعون الى و�ضع الحزن جانبا، على 
الرغم مما يثيره المكان والقبر من �إح�س���ا�س، فعبد الحليم 
ح�سبما يقول �أ�صدقا�ؤه:”مات ولكنه يحيا في داخل الاف 
النفو����س التي احبته وبادلته المودة”، وعبد الحليم يغني 
حول قبره لي�س عبر جهاز ال�ص���وت ح�س���ب، بل انه يغني 
م���ن خلال الرفقة التي تتجدد بين���ه وبين موجات متعاقبة 

من الزوار.
كان عب���د الحليم حافظ يزداد عذوبة كلما �إزداد �ألمه و�إزداد 
نزفه. و�ص���وره التي تك�شف عن ج�سده الذاوي في فرا�ش 
المر�ض، نقر�أه���ا الان بطريقة مختلفه لنجد روحيته تزداد 
قوة وت�ألقا، فكان يجد في مر�ضه فر�صة لتحويل كل مافيه 
الى عنا�ص���ر طيبة في اغنياته حت���ى وان كلفته الكثير من 
الجهد والعن���اء والتعب، وكان يزداد �إنفعالا حد ان يذهب 
مبا�ش���رة من الم�س���رح الى فرا�ش���ة ليتلوى �ألما ويع�ض على 

�شفتيه ليغالب نزفه.
واذا كان كتاب”اع���ز النا�س”للمحام���ي والمنت���ج مج���دي 
العمرو�س���ي وثيق���ة ورقي���ة حميم���ة ج���اءت تحي���ة رقيقة 
و�ص���ادقة للراح���ل حافظ وتاثيره الفني والان�س���اني، فان 
ثم���ة فيلما وثائقي���ا اجنبي���ا كان وثيقة �ص���ورية لافتة في 
قدرته���ا عل���ى ا�ض���اءة بع�ض جوان���ب الحياة ال�شخ�ص���ية 
والفنية ل�ص���احب”بلا�ش عتاب”اعتماداً عل���ى لقاءات مع 
فنان�ي�ن عا�ص���روه او عمل���وا معه، ف�ض�ل�ا عن لق���اءات مع 
ا�شقاء الراحل ومعارف واهل مكان عا�شوا بدايات عمره، 

وعرفوه عن قرب �شابا يحث الخطى نحو احلام تداعبه.
ف�ض���يلة الفيلم الا�سا�س���ية تكمن في التركي���ز على روحية 
عب���د الحلي���م، الت���ي انتج���ت لاحق���اً نمط���اً م���ن الاغنيات 
التي طبعت برومان�س���يتها م�ش���اعر اجي���ال عديدة امتدت 
ح�ي�ن  الما�ض���ي،  الق���رن  نهاي���ة  حت���ى  الخم�س���ينات  م���ن 
انح�س���رالإقبال عل���ى اغنيات���ه وب���دا �إقتن���اء ا�س���طوانته 
اقرب الى ا�س���تعادة نو�س���تالجية لاجيال كان الراحل �أحد 

الم�ؤثرين في روحيتها وعواطفها.
 م�ش���اهد الفيل���م يتع���رف على الم���كان الذي عا����ش فيه عبد 
الحليم حاف���ظ: قرية الحلوات، ومنها ابتلى بالبلهار�س���يا 
الذي ا�ص���اب كثيرين من �أهل الريف الم�ص���ري. ذلك المكان 
غ���دا مهجوراً وموح�ش���اً، فيما الملايين الت���ي تركها الفنان 
الراح���ل لواريثي���ه كافية وببع�ض الم�س���اندة م���ن الاجهزة 
الر�س���مية لتحويل المكان متحفا ي�ض���م متقني���ات الراحل، 
واعمال���ه ونوت���ات اغنيات���ه وملاحظات���ه عليها ور�س���ائله 
وعق���وده وحتى ثيابه، فت�أثيره في م�ص���ر والعالم العربي 
ي�س���تحق كل هذا الاهتم���ام، مثلما لاقى مغن���ون وفنانون 
�ش���عبيون اهتمام���ا يرق���ى الى تخليد ذكراهم عل���ى امتداد 
مناط���ق ع���دة في الع���الم، خذ”متحف الف�س بر�س���لي”في 

اميركا مثلا.
وفي حين طبع عبد الحليم ب�صماته بقوة في �يرسة الغناء 
العرب���ي المعا�ص���ر، فان ملامح���ه كان لافتة في ح�ض���ورها 
عبر �شا�ش���ة ال�س���ينما، وفي الفيلم الوثائق���ي تبدي الممثلة 
الراحل���ة مديح���ة ي�س���ري انفع���الات رقيقة و�ص���ادقة حين 
ت���روي حكايات عن معرفتها بعب���د الحليم وعملها معه في 
فيلم”الخطاي���ا”، مثلم���ا تتحدث النجمة نادي���ة لطفي عن 
دوريه���ا م���ع الراح���ل في فيلمي”الخطايا”و”اب���ي ف���وق 
ال�ش���جرة”، فيما ان�ص���ب حديث المخرج عاطف �سالم على 
ظروف فيلمه الناجح لعبد الحليم”يوم من عمري”والذي 
ت�ض���من واحدة م���ن اجم���ل اغني���ات الفنان الراح���ل التي 

حملت عنوان الفيلم ذاته.
في الفيل���م ا�س���تخدام موفق لفك���رة القدري���ة التي اطاحت 
بكث�ي�ر من احلام الراحل الا�س���مر، عبر لقطات من �س���رير 
عب���د الحليم الموح����ش و�ص���وته مغنيا”ل�س���ت ادري”، او 
تلك اللقطات لانفعالات �ص���احب الج�س���د الواهن ونوبات 
المر�ض اثن���اء البروفات او الغناء، وه���ي لقطات م�أخوذة 
ا�ص�ل�اً ع���ن فيلم اخرجه يو�س���ف �ش���اهين عن عب���د الحليم 
لكن���ه ظل معنيا بالاطار الخارج���ي للمطرب الظاهرة دون 

الو�صول الى جوهره الروحي.
في الفيل���م الوثائقي المنتج ل�ص���الح قناة بريطانية لم�س���ات 

لم ي�س���تطع �ص���وغها �ص���احب فيلم”الم�ص�ي�ر”حين اخرج 
فيلم���ه ع���ن عب���د الحلي���م، وم���ن تل���ك اللم�س���ات حكاي���ات 
رواها مو�س���يقيون خ�ب�روا الراحل عن ق���رب، مثل عازف 
ال�ساك�س���فون �سمير �سرور الذي طالما وقّع على الته انغاما 
ب�ص���حبة”الفرقة الما�س���ية”وهي الاورك�س�ت�را التي قادها 
الراح���ل احم���د ف�ؤاد ح�س���ن ورافق���ت حافظ في �س���نواته 
الع�شرة الاخيرة. لم�سة �سرور كانت طريفة وذكية وجوابا 
عن �س����ؤال: من هو عبد الحليم عند �س���مير �س���رور؟ وقف 
الع���ازف مثلم���ا كان يفعل حين يعزف فوا�ص���له الانفرادية 
اغنية”جان���ا  في  الا�س���ا�س  اللح���ن  مع”الما�س���ية”لي�ؤدي 

الهوى«.
في ا�س���تعادات �س���نوية كث�ي�رة لذك���رى الراح���ل لم يجر�ؤ 
برب���ع  فيل���م  �ص���وغ  عل���ى  عرب���ي  او  م�ص���ري  تلفزي���ون 
موا�ص���فات الفيل���م الاجنب���ي، بينم���ا ي�س���هب متحدث���ون 
وكتاب ومو�س���يقيون في احاديث لا جديد م�ؤثرا فيها عن 
�صاحب”موعود”،فتبدو الذكرى ا�ستعادة”خافتة”ل�ضوء 

روحي جاء في �يرسة اغنية.
عبد الحليم حافظ، الان�س���ان والمغني ر�س���م �صورة �شفافة 
عن اجيال كانت تتطلع لت�ش���غل مكانا مميزا في مجتمعها، 
واغنياته التي رافقت احلاما م�ص���رية وعربية، كبرت معه 
وازدادت غ�ض���با م���ع الف�ت�رات الحرجة التي عا�ش���تها وما 
اكثرها. كل ذلك ر�سم له مكانة من الع�يرس تجاوزها، وهو 
النائم مازال يوقظ احلامنا، وم�ش���هد الملايين التي ودعته 
الى مث���واه الاخ�ي�ر كان ممي���زا وم�س�ي�رات الح���زن التي 
خيمت بعد وفاته على الم�ش���اعر العربية من �أق�صى الوطن 
العربي الى اق�ص���اه، كانت تمجد الفك���رة التي اعلنها عبد 
الحلي���م حاف���ظ في اغنيات���ه: الاحتف���اظ بالمع���اني النبيلة 
للان�س���ان وزجها في مختلف فترات حياته كونها ر�ص���يده 

النهائي.
وم�س���تغرقا  حالم���ا  ي�ص���بح  ان  غريب���ا  لي����س 
مث���ل عب���د الحلي���م  في”اوهامه”المو�س���يقية والعاطفي���ة 
حاف���ظ مح���ط نق���د عني���ف، وان يلح���ق ق�س���را بالمرحل���ة 
الت���ي عاي�ش���ها الراح���ل وكان م���ن ملامحه���ا  ال�سيا�س���ية 
الثقافي���ة، ومثلما نالت”النا�صرية”ن�ص���يبها من المراجعة 
المو�ض���وعية احيان���ا والنق���د القا�س���ي احيانا كث�ي�رة، نال 
حاف���ظ ن�ص���يبا من الهجم���ات اللاذع���ة الت���ي لم تتردد في 
و�صفه”بوق النا�ص���رية”وجعله م��سؤولا عن ا�شاعة وهم 
وجداني عن”قوة”البلاد لي�س اقل من م��سؤولية”الزعيم 

الخالد”وجنرالاته عن الهزيمة!
ال�ش���ق الاخير من نقد المرحلة يق���ارب الهزيمة من منظور 
�ص���عود الحكم الف���ردي القائم على قوة”باط�ش���ة”داخليا، 
و”خاوية”ح���د الخ���ذلان خارجيا، وي�ش�ي�ر الى ان م�ص���ر 
ع���ادت الى”الواقعية”ال�سيا�س���ية والفكري���ة بع���د ح���رب 
اكتوب���ر 1973 واق���رار ال�س�ل�ام م���ع ا�س���رائيل، غ�ي�ر ان 
فح����ص تلك”الواقعية”ي�ؤك���د ان الا�س���ا�س الثيوقراط���ي 
للدول���ة الم�ص���رية لم يتغ�ي�ر كث�ي�را في جوه���ره وان كان 
حق���ق خط���ى مهم���ة في مج���ال حري���ات التعب�ي�ر وحقوق 
الان�سان. وفي حين قدمت المرحلة”غير الواقعية”تجارب 
ثقافي���ة لافت���ة وفي المو�س���يقى تحدي���دا، تج���ارب اعتمدت 
المواهب الا�ص���يلة والمعرفة المتح�ص���لة بال���د�أب والمثابرة، 
فان”المرحل���ة الواقعية”قدم���ت رهط���ا من الأمي�ي�ن الذين 
ت�س���يدوا الم�ش���هد المو�س���يقي الم�ص���ري لجه���ة ت�أثيرهم في 
الوج���دان ال�ش���عبي، ومن لم يتح�ص���ل عل���ى موهبة لافتة 
م���ن مو�س���يقي م�ص���ر ومطربيه���ا كان يعو�ض���ها بالمعرف���ة 
والتح�صيل العلمي، وتلك ميزة”المرحلة الواهمة”،بينما 
تح�ص���يله  لغي���اب  لي����س  المطرب”ال�ش���عبي”الامي  نج���د 
العلم���ي وح�س���ب، بل لت���دني ذائقت���ه، نجده وقد ا�ص���بح 
رمزا”واقعيا”ا�ص���دق م���ن الموه���وب مو�س���يقيا والمهذب 

روحيا والذي انتجته المرحلة”غير الواقعية«.
هذه المقاربة نجدها في قول للمطرب والم�ؤلف المو�س���يقي 
محم���د نوح في نقده ظاهرة عبد الحليم حافظ، ف�ص���احب 
مو�س���يقى فيلم”المهاجر”للمخرج يو�س���ف �شاهين، يعتبر 
الوه���م  مرحل���ة  ومجايليه”كاذبين”ورم���وز  عبدالحلي���م 

ال�سيا�سي والاجتماعي ايام �صعود النا�صرية.
ق���د يكون حافظ ومجايل���وه نتاجا طبيعي���ا للمرحلة”غير 
الواقعي���ة”، وق���د تك���ون مغناة”وطن���ي الأكبر”تعب�ي�را 
وهمي���ا عن”وطن عرب���ي واحد”، غ�ي�ر ان مراجعة للبناء 
تك�ش���ف  واغنياته���ا  المرحل���ة  تل���ك  مو�س���يقى  في  الفن���ي 
الغنائ���ي  انه”وهم”،الاث���ر  يكت�س���ح،مع  تعبيري���ا  غن���ى 
الواقع���ي  غ�ي�ر  ليب���دو  حت���ى  للمرحلة”الواقعي���ة”، 

و”الوهمي”اكثر ح�ضورا وتاثيرا من”الواقعي”.
م���ات عب���د الحليم ولك���ن ثم���ة قل���وب تتح�س�س���ه،لينه�ض 
في  الاناق���ة  كث�ي�ر  ب���ل  ولطيف���ا،  �ش���فافا  منه���ا،  قريب���ا 

عالم”واقعي”يعتريه القبح ال�شديد..
عبد الحليم: �سبعة اقدام تحت التراب لكنه مايزال يغني..

من اوراق عادل الهاشمي:

عبد الحليم حافظ الحاضر دوما

ان رومانسية عبدالحليم حافظ في البناء 
الغنائي كانت احتجاجًا نبيلًا على كلاسيكية 

الغناء قبل عصره، اعني عصر محمد عبدالوهاب، 
وام كلثوم، وفريد الاطرش، ومن حولهم، 
القواعد والانماط والاشكال والمضامين 

في الاغنية العربية قيضت لها الاقدار صوت 
عبدالحليم ليعيد صياغة هذه كلها بحنجرته 
المحدودة وبفنية الاداء غير المحدودة لديه..

ان اول ا�ش���ارة لرومان�س���ية الغناء عن���د عبدالحليم 
حافظ هو ا�ض���فاء نزعة رفيعة على الا�شياء الم�ألوفة 
في ال�سياقات البنائية للاغنية العربية، ولعل اولها 
التعبير في الحب، لقد جعلت اغنية عبدالحليم هذه 
الديناميكي���ة الازلية في الحب ذات قيمة باهرة على 
الرغ���م من اعتياديته���ا، واجهته بلغ���ة جديدة وفهم 
جدي���د وو�س���ط ح���ي.كان الغزل في الاي���ام القديمة 
كان التعب�ي�ر عن���ه يخت����ص بالافندية والمو�س���رين، 
ولك���ن في اغنية عبدالحليم حاف���ظ تحولت النظرة 
الى الح���ب، فكل ما غناه لايعبر عن تجربة ناق�ص���ة 
مدبج���ة او مثلوم���ة، انم���ا يع�ب�ر عن خ�ب�رة يعرفها 
الجميع لانه���ا تعبر عن الجميع، لق���د هجرت اغنية 
عبدالحليم ال�ص���الون الكلا�س���يكي الانيق وانطلقت 
الى ال�ب�راري والريف والترعة والناع���ور والازقة 
لتفجر ال�ش���وق المعق���ول بترتيب وفق ا�ص���ول فنية 

متطورة، ان الحيرة وال�ض���ياع والعواطف الزائدة 
الملتاع���ة والذاتي���ة المزهوة والان���ا الباكية المنتحبة 
المت�ش���نجة، �صرنا لا نلم�س���ها في اغاني عبدالحليم، 
ربم���ا وجدنا �آثاره���ا متناثرة هنا وهن���اك، لكن ذلك 
كل���ه لا يلغ���ي الملام���ح والخ�ص���ائ�ص الت���ي درج���ت 
علي���ه اغ���اني عبدالحليم ع�ب�ر م�س�ي�رتها الجديدة، 
كنا نلاح���ظ في الاغنية محاولة لتج���اوز التناق�ض 
في البن���اء الكلا�س���يكي والاتح���اد م���ع الواق���ع ث���م 
ت�أ�س���ي�س طري���ق لت�ص���وير علاق���ة ن�ش���طة وجديدة 
ب�ي�ن ال���ذات والمو�ض���وع”.، لي����س من ال�ص���عب ان 
ن�س����أل اي �ص���احب مح���ل لبي���ع ا�ش���رطة الاغ���اني 
ليجي���ب ان عب���د الحلي���م حاف���ظ م���ا زال م�س���موعًا 
ب�ش���كل لافت، وان �أغانيه مطلوبة م���ن ابناء الجيل 
���ا الذي���ن اغرقته���م الاغ���اني الحديثة  الح���الي اي�ضً
بطوفاناتها الهادرة بالمو�س���يقى ال�ص���اخبة الكلمات 
المتقاطعة التي ابتعدت عن الذوق والحب والع�شق 
���ا، فراحت تتخب���ط على واجهات  والان�س���انية اي�ضً
الف�ض���ائيات متعلق���ة ب�أذي���ال الراق�ص���ات والع���ري 
والايحاءات، �س����ألنا ووجدنا ان عبد الحليم ناب�ض 
في حياة ال�شباب و�صورته لم تغب عن الامكنة التي 
يعي�ش���ون فيه���ا او لهم فيه���ا موقع، م���ا زال يمتلكنا 

ب�أغانيه واح�سا�سه و�صدقه.
فهل يمكن ان يغي���ب العندليب عن حياتنا؟ الجواب 
قالته الاعلامية العراقية نرم�ي�ن المفتي:”لقد رددت 
جماهير و�ش���باب الربيع العربي اغاني���ه الوطنية، 
ومهم���ا ح���اول الذين ج���ا�ؤوا من بع���ده ان يكونوا 
بحجمه، فقد ف�ش���لوا، ويبقى الاكثر مبيعًا، هو فنان 
انتم���ى الى الحل���م والوطن والحياة وال�ص���دق ولم 
ت�صنعه �شركات تم�س���خ الفنان لأجل الربح و تعمل 

على ت�ضليل ال�شباب«.
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د. ابراهيم خليل العلاف

ولازل���ت اتذك���ر وانا طالب في ال�ص���ف الخام�س الادبي 
في الاعدادية ال�ش���رقية كيف كان يوم مجيء الفنان عبد 
الحليم حافظ الى المو�صل عر�سا وطنيا كبيرا، فالمطرب 
عبد الحليم حافظ كان محبوبا عند �شباب اهل المو�صل 
وكثيرون كانوا يقلدونه في ملب�س���ه وكلامه وت�صرفاته 
وكان���وا معجبين ب�أغانيه ال�ش���بابية والوطنية الجميلة 
وقد �ش���اعت في حينه كلم���ة تطلق على ه�ؤلاء ال�ش���باب 
وه���ي انه���م )عبادي���ون( اي انه���م يحبون عب���د الحليم 
حافظ ومفردها )عبادي( كانوا يقلدونه في ق�صة �شعره 

وزيه وت�صرفاته.
ال�شيء الذي اريد ان اقوله ان مجيء المطرب عبد الحليم 
حاف���ظ لم يكن حدثا فنيا عاديا بل حدثا وطنيا ؛ فظهور 
عبد الحليم حافظ، و�ش���يوع اغانيه الوطنية والعاطفية 
�إرتبط ب�ش���كل او ب�آخر بنه�ضة م�صر القومية، وات�ساع 
دوره���ا في الوط���ن العرب���ي لذل���ك احتف���ى القومي���ون 
والنا�صريون بعبد الحليم حافظ و�أحاطوه بكل مظاهر 

الاحترام والرعاية والعناية والاهتمام.
وزي���ارة عب���د الحلي���م حاف���ظ ورفاق���ه، كان مخطط لها 
وه���و ان يقدم ثلاث حفلات الاولى في بغ���داد والثانية 
في الب�ص���رة والثالث���ة في المو�ص���ل.وكان يراف���ق عب���د 
الحليم حافظ عدد من المطربين والمو�س���يقيين والممثلين 

الم�صريين منهم الممثل المعروف ح�سن يو�سف.
كان مج���يء عب���د الحلي���م حاف���ظ و�ص���حبه الى العراق 
�س���نة 1964 عر�س���ا كب�ي�را وق���د �إحت�ض���ن العراقي���ون 
ه�ؤلاء الفنانين واحاطوهم ب���كل مظاهر الود والتقدير 
والاعت���زاز ولم تت���وان اذاعة بغ���داد وتلفزيون العراق 
م���ن نق���ل تل���ك الحفلات نق�ل�ا مبا�ش���را. وقد ت���ولى نقل 
تلك الحف�ل�ات والتعليق عليه���ا المذيع العراق���ي المتميز 
المرح���وم الا�س���تاذ طارق ح�س�ي�ن وهو ال���ذي توفي في 
27 ت�ش���رين الاول �س���نة 2018 عن عمر ناهز ال )85( 
عام���ا. وق���د لاقت حف�ل�ات عب���د الحليم حاف���ظ الغنائية 
اقب���الا �ش���ديدا م���ن النا�س حت���ى بيعت تذاك���ر الدخول 
في المو�ص���ل بمبلغ خم�س���ة دنانير وهو مبلغ كان كبيرا 

انذاك.
تحدث الا�س���تاذ علي عبد الامير عن عب���د الحليم حافظ 
ومجيئ���ه الى بغ���داد كما ج���اء ذلك في جري���دة )المدى( 

البغدادية فقال:

جاء المطرب عب����د الحليم حافظ، �إلى بغداد في منا�س����بتين، 
الأولى م����ع وفد من فنانين ع����رب، لإقامة حفلتين في بغداد، 
ليوم����ي الثلاث����اء 9 والخمي�س 11 حزيران – يونيو �س����نة 
1964 على م�س����رح �س����ينما الن�ص����ر. وقد اق����ام عبد الحليم 
حاف����ظ في فن����دق بغ����داد ال����دولي الجدي����د حينه����ا والأفخم 

والكائن ب�شارع ال�سعدون.
وكان برنامجه في زيارته الأولى، 1964 ت�ض����من ت�س����جيل 
لق����اء مع����ه في تلفزي����ون بغ����داد، فيم����ا رافق����ه في حفلتي����ه 
بالعا�ص����مة وثالثة بالمو�ص����ل، عدد من المطربات والمطربين 
ونجوم ال�سينما، �أبرزهم نجاة ال�صغيرة. غنى عبد الحليم 
حاف����ظ، ال����ذي قدم����ه �إلى الجمه����ور المحت�ش����د في ال�ص����الة 
ال�س����ينمائية والم�س����رحية الأح����دث حينه����ا ببغ����داد، الممثل 
ح�س����ن يو�س����ف، �أغنيات عاطفية وحما�س����ية تهت����ف للزعيم 
جمال عبد النا�ص����ر والوح����دة العربية. وفي ال�س����ياق ذاته 

جاءت حفلته في المو�صل.
وج����د مطرب����ون وملحن����ون عراقي����ون في الزيارة، فر�ص����ة 
للقاء النجم العربي الأكبر، وقدمت المطربة اللبنانية فائزة 
�أحم����د التي كانت �ص����حبة الوف����د، ملحنها الأول ر�ض����ا علي 
�إلى عب����د الحليم حافظ الذي تحدث لل�ص����حافة ب�إعجاب عن 
القدرات التلحينية ل�ص����احب لحن )خيّ لا ت�سد الباب( الذي 
�أدته فائ����زة �أيام اقامتها في بغداد وانطلاقتها �إلى الف�ض����اء 

العربي من هناك.
وفي ال�س����نة 1965، كانت دار �س����ينما الن�ص����ر وم�سرحها، 
مكان����ا لزي����ارة ثاني����ة �إلى بغ����داد ق����دم خلاله����ا عب����د الحليم 
حافظ حفل����ة امتزجت في �ألوانها الغنائي����ة نعومة العاطفة 
وحما�س����ة الألح����ان الوطني����ة والقومي����ة، انته����ت بلقاء مع 
الرئي�س العراقي الا�س����بق الم�ش��ي�ر الركن عبد ال�سلام محمد 

عارف.
ويذكر الا�س����تاذ خالد عو�سي الاعظمي وهو ي�ستعيد بع�ض 
ذكرياته: ان عبد الحليم حافظ جاء الى بغداد، للمرة الأولى، 
لدعم �ص����ندوق فل�س����طين، و كان معه نجوم الفن العربي، و 
الذين و�ص����لوا بغداد يوم 8 حزيران – يونيو، فيما ح�ض����ر 
العندلي����ب، فجر اليوم التالي 9 من حزيران – يونيو )يوم 
الحف����ل ال�س����اعة 5,30 �ص����باحاً( قادماً م����ن الأردن. بعد �أن 
�ساهم في �إحياء حفل زفاف �إبن �شقيق نهلة القد�سي )زوجة 
المطرب الكبير محمد عبد الوهاب( بالإ�ضافة لحفلي )5 - 6 

يونيو- حزيران 1964( في عمّان.

كان مق���ر �إقامة ال�ض���يف الفنان عبدالحلي���م حافظ، في 
فندق بغداد الدولي، مقابل دار �س���ينما الن�ص���ر تقريباً، 
في �شارع ال�سعدون، �أهم �شوارع بغداد في ذاك الوقت، 
ال���ذي �إكتظ بال�ش���باب المعجب�ي�ن وبالفتيات والن�س���وة 
المعجبات حتى و�ص���ل الأمر، لغلق ال�ش���ارع عدة مرات، 

ب�سبب الإزدحام الكثيف، الذي عرقل �يرس المركبات.
ويذكر الا�س���تاذ )محمد �سبع الفيا�ض( عندما كان يعمل 
مدير �س���توديو التلفزيون قائلا: ح�ضر لتلفزيون بغداد 
عب���د الحليم حاف���ظ، فكُلِّفْ���ت ب�إجراء ح���وار تلفزيوني 
معه، والتقطنا �صورة تذكارية داخل المبنى. كان الفنان 
عب���د الحليم حافظ، �ض���من وفد الفنان�ي�ن العرب الكبير 
العدد، م���ن الفنانين والفنانات والمو�س���يقين والعازفين 
الكب���ار والفني�ي�ن المرافق�ي�ن للوفد، والذي �ض���م كل من 
المط���رب )محم���د قنديل - غن���ى، وح���دة مايغلبها غلاب 
و عل���ى بغ���داد( وغن���ت )نج���اة ال�ص���غيرة - لاتكذبي( 
و )كارم محم���ود - �أمج���اد ياع���رب �أمج���اد( و )�ش���ريفة 
فا�ض���ل - ال�س���قايين( و )هدى �س���لطان - �إن كنت نا�سي 
افكرك( و )لبلبة - تقليد الفنانين( و )مها �صبري - فيها 
ك���ول( و )فائزة �أحمد( و )�أحم���د غانم( و )ثريا حلمي( 
و )�إ�س���ماعيل يا�ينس( و )�إ�س���ماعيل �شبانة - �شقيق عبد 
الحليم( و )محمد عبد المطلب( و )�صباح( و )فهد بلان( 
و )�سميرة توفيق( و )فايدة كامل( و )مريم فخر الدين( 
و )�أمينة رزق( ومحمود �شكوكو وربما هنالك �آخرين. 
و بعد �أن قدمه الفنان )ح�س���ن يو�سف( غنى عبد الحليم 
حافظ، مجموعة من �أغانيه: الحلوة، الم��سؤولية، بلدي 

الثوار، وحياة قلبي و�أفراحه، حكاية �شعب.
ورافق ح�سن يو�سف، عبد الحليم، الى المو�صل، و قدمه 
هناك �أي�ض���اً. و في �إحدى حفلتي �س���نة 1964 ن�ش���رت 
مجلة م�صرية م�شهورة، �صورة عبد الحليم حافظ،وهو 
يم�س���ك بيد الفنان )ر�ض���ا علي( ويق���ول �إنه عبد الحليم 

حافظ العراق !.
�أم���ا الزي���ارة الثاني���ة والاخ�ي�رة لعب���د الحلي���م مع وفد 
الفنان�ي�ن الع���رب الى العراق، فقد كانت �س���نة 1965م، 
حي���ث ق���دم فيه���ا �أغني���ة )ي���ا �أه�ل�ا بالمع���ارك( و )بلدي 
الثوار( في دار �س���ينما الن�صر �أي�ض���اً. كان عر�ساً عربياً 
كب�ي�راً.. وكان �ض���من وف���د الفنان�ي�ن العرب ع���دد كبير 
من الفنان�ي�ن والفنانات الكبار والمو�س���يقين والعازفين 

والفنيين والاعلاميين وال�صحفيين المرافقين للوفــد.
وقد �أقُيمت الحفلات على م�س���رح �سينما الن�صر ب�شارع 
ال�سعدون بغداد..في الحفلة الاولى غنى المطرب محمد 
قندي���ل )وح���دة مايغلبها غ�ل�اب( و)عل���ى بغداد(...كما 
غن���ت نج���اة ال�ص���غيرة اغنيته���ا ال�ش���هيرة )لاتكذبي(، 
وكارم محمود- امجاد ياعرب �أمجاد، و�ش���ريفة فا�ض���ل 
)ال�س���قايين(، وغن���ت ه���دى �س���لطان )ان كن���ت نا�س���ي 
افكرك( فيما قدمت الفنانة لـبَلبة و�ص���لتها ال�ش���هيرة في 
تقليد الفنانين،اما مها �ص�ب�ري فغنت اغنيتها الريا�ضية 

)فيها كَول( وغيرها من الاغاني.
فيم���ا يتعلق بزي���ارة عبد الحليم حافظ للمو�ص���ل اقول 
ان زيارت���ه الاولى الت���ي تم���ت في اوا�س���ط حزي���ران 
�س���نة 1964 كان���ت م���ع وف���د م���ن الفنانين الع���رب من 
اج���ل جمع التبرعات للمجهود الحربي ودعم �ص���ندوق 
فل�س���طين المالي وقد احيطت الزيارة ب�إج���راءات �أمنية 
م�ش���ددة حتى انني ر�أيت دبابة واقفة امام بناية �سينما 
الجمهوري���ة وال�س���بب ه���و الجماه�ي�ر المتدفق���ة الت���ي 
توجهت نحو �س���ينما الجمهورية وخا�صة من ال�شابات 
وال�ش���باب والمحبين ولم تكن �ص���الة ال�سينما ت�ستوعب 
الاع���داد الهائلة لهذا وج���دت امام ال�س���ينما ور�أيت ب�أم 

عيني الاف من النا�س.
وكان عب���د الحلي���م حافظ ورفاقه قد و�ص���ل مع عدد من 
الفنان�ي�ن المو�ص���ل بالقط���ار ونزل���وا في فن���دق المحطة 
وكان مع���ه الممث���ل الفنان ح�س���ن يو�س���ف والذي تولى 
تقديم���ه للجمه���ور داخل قاعة ال�س���ينما كم���ا كانت معه 
المغنية �ش���ريفة فا�ض���ل والمغني كارم محم���ود والممثلة 
والمغني���ة ه���دى �س���لطان والممثلة والمغنية مها �ص�ب�ري 
والفنان���ة لبلب���ة وقد غنى عب���د الحليم حاف���ظ عددا من 
اغنيات���ه التي كانت �ش���ائعة ان���ذاك من قبي���ل اغنية )يا 

اهلا بالمعارك(.
وم���ا انته���ت الحفلة وغ���ادر عب���د الحليم حاف���ظ المكان 
حت���ى انف�ض���ت الجماه�ي�ر والتقط���ت قطع���ات الجي�ش 
وال�ش���رطة انفا�س���ها بعد المجهود ال���ذي بذلته في حفظ 
الام���ن والمحافظة على من ح�ض���ر م���ن الجماهير ليرى 

عبد الحليم حافظ وهو يغني في المو�صل.
�أي���ام م���ن الزم���ن الجمي���ل غادرتن���ا ولم يتب���ق منها الا 

الذكريات والذكريات �صدى ال�سنين الحاكي.

عبد الحليم حافظ في العراق

اتحدث لكم اليوم عن مجيء المطرب الكبير 
الفنان عبد الحليم حافظ الى الموصل سنة 
1964 مع عدد من الممثلين والمطربين 

والموسيقيين، واحياءه حفلة لايزال يذكرها 
الموصليون عندما اقيمت في سينما الجمهورية 

بجوار مدرسة الصابونجي الابتدائية للبنين 
وقبالة مبنى محافظة نينوى.



http://www.almadapaper.net - E-mail: almada@almadapaper.net

5 العدد )5160( السنة التاسعة عشرة - الاربعاء )6( نيسان 2022

د. سيّار الجَميل

لا اعتقد ان فنانا عربيا قد احبه الشباب وعشقوا 
اغنياته قدر الفنان المصري الشهير عبد الحليم 

حافظ الذي اهاج الدنيا العربية باغنياته ذات الالحان 
الخفيفة والنقلات السريعة والصوت الصافي.. 

ويعتبر عبد الحليم حافظ نقلة نوعية مؤثرة في فن 
الغناء المصري اذ نقل الاداء من حالة الطرب الصعب 
والالحان الثقيلة والاهات والليالي الطويلة الى حالة 

جديدة غير مألوفة على الاذن الموسيقية العربية.

وقد نجح في �أدائه نجاحا باهرا فا�ستقطب ال�شباب ب�شكل 
خا�ص ف�ض�ل�ا عن خ�ص���ائ�ص اخرى تميز به منها جاذبيته 
في �ش���بابه البك���ر وخ�صو�ص���ا في �أفلامه ال�س���ينمائية او 
حركاته بكامل ج�س���مه وتمايله مع حركة المو�س���يقى وهو 
يت����أوه او يغن���ي عل���ى الم�س���رح! ان عبد الحلي���م حافظ قد 
انت�ص���ر في حداث���ة الاغني���ة الم�ص���رية و�س���اهم في ج���ذب 
الملاي�ي�ن العربية اليه���ا وكان ولم يزل يع���د ظاهرة فنية لا 
تبارى وخ�صو�صا وانه يعد ابو الاغنية الوطنية الم�صرية 
التي عدّ فيها ممثلا ر�س���ميا لم�ص���ر عبد النا�ص���ر اذ ا�ش���تهر 
باغنيات���ه الدعائي���ة للم�ش���روع النا�ص���ري م�س���تقطبا كل 
التوهج���ات والال���وان الت���ي كانت تنت�ش���ر في دنيا العرب 

قاطبة!
ح�صل على بكالوريو�س المعهد العالي للمو�سيقى العربية 
في ق�س���م التلحين الع���ام 1948، وقد عمل �أربعة �س���نوات 
مدر�س���ا للمو�س���يقى في طنطا ثم في الزقازيق و�أخيرا في 
القاه���رة وقدم ا�س���تقالته م���ن التدري�س في الع���ام 1959 
ث���م التحق بفرقة الإذاعة المو�س���يقية عازف���ا لآلة الابوا في 
العام 1950 والتي كانت البداية الحقيقية له عندما تحرر 

من قيد الوظيفة وتي�س���رت له �س���بل الالتق���اء ب�أهم الرموز 
الفني���ة التي كان���ت تتحكم في ع���الم المو�س���يقى والألحان 
في ذل���ك الوقت �أمثال: كم���ال الطويل وحافظ عبد الوهاب 
مدي���ر البرام���ج الإذاعية الذي كان �أول من اقتنع ب�ص���وته 
وقدم���ه لمحم���د الموج���ى الذي �أعطاه ا�س���م حاف���ظ بدلا من 
�ش���بانة للتفرق���ة بينه وبين �أخيه الفنان �إ�س���ماعيل �ش���بانه 
ال���ذي كان وقتها مطربا معتمدا م���ن الإذاعة ومن يوم ذاك 
�أ�ص���بح عبد الحليم حافظ هو العندليب الأ�س���مر. ويعتبر 
عقد ال�س���تينيات ازهى مرحلة من مراحل عطائه و�ش���هرته 
خ�صو�ص���ا عندم���ا غن���ى اغنيات���ه الوطني���ة الت���ي مثّل���ت 
دعاي���ة وا�س���عة لمنج���زات النظ���ام الحاك���م واحلامه وقت 
ذاك واعتبرته م�ص���ر واح���دا من المع فنانيه���ا، بل واعتبر 
�ص���وت م�ص���ر العربي وق���ت ذاك علما ب�أن عب���د الحليم لم 
يكن �سيا�س���يا في يوم من الايام. وابان ال�س���بعينات، مال 
عب���د الحلي���م الى غناء بع�ض الق�ص���ائد وا�ش���تهر باغنياته 
الطويلة التي ك�سبت هي الاخرى �شهرة وا�سعة في الافاق 
العربي���ة، وخ�صو�ص���ا بع����ض ق�ص���ائد نزار قب���اني ومنها 

قارئة الفنجان.
وف���ى بدايات���ه الاولى رف����ض عب���د الحلي���م الغن���اء لكب���ار 
المغنيين مثلما يفعل معظم المغنيين الجدد و�أ�صر �أن يغنى 
الاغانى الخا�ص���ة به �أول، فكانت �أغنية غناها للإذاعة هي 
�أغنية”لق���اء”و�أول فيلم قام بتمثيله هو”لحن الوفاء”في 
الع���ام 1955، وكان بط���ل �أول فيل���م �س���كوب �أل���وان وهو 
فيلم”دليل���ة”في العام 1956 كما قام عبد الحليم بالإنتاج 
ال�س���ينمائي وك���ون م���ع المو�س���يقار محم���د عب���د الوهاب 
ووحيد فريد �شركة”�ص���وت الفن”ولق���د غنى عبد الحليم 
في الوط���ن العرب���ي وبع����ض البل���دان الأوربي���ة بر�ص���يد 
حوالي 300 �أغنية تنوعت ما بين الموال والأغنية الخفيفة 
والق�ص���يدة والأغني���ة الوطني���ة. وتميز باغني���ات افلامه 
عل���ى غرار عب���د الوهاب وفريد، ولكن عب���د الحليم لم يكن 
مغنى ي�س���حر القلوب فقط بل �أي�ضا ممثل لعدد من الأفلام 
الرومان�سية الرقيقة والتي بلغت 17 فيلما �أ�شهرها”�أيامنا 
الحلوة”)1955( و”الو�س���ادة الخالية”)1956( و”يوم 
من عم���ري” )1961( و“الخطاي���ا”)1962( و”�أبى فوق 
ال�شجرة”)1969( و”معبودة الجماهير” )1967( وكان 

�آخرها فيلمه”�أغنية الوداع” )1980(.
وم���ن بين الأف�ل�ام ال���ـ 17 التي قدمه���ا الفنان عب���د الحليم 
�شاركه فيها الفنان �أحمد رمزي في �أربعة منهم هي”�أيامنا 
اليوم”و”الو�س���ادة  و”بن���ات  ولي���الي  الحلوة”و�أي���ام 
الخالية”وقام بالتمثيل كذلك مع الفنان �أحمد رمزي وعبد 

ال�س�ل�ام النابل�س���ى عمر ال�ش���ريف ويو�سف �ش���عبان وكان 
يمث���ل دور وال���ده دوما الفنان عماد حمدي والذي �ص���فعة 
مرت�ي�ن في فيلم”الخطايا”وفيلم”�أب���ى فوق ال�ش���جرة”. 
وق���د �ش���اركته البطول���ة كل م���ن: فات���ن حمام���ة و�ش���اديه 
و�ص���باح و�س���عاد ح�س���نى ونادية لطفي ومديحة ي�س���رى 
و�إيمان وزينات �ص���دقي وزهرة الع�ل�ا ولبنى عبد العزيز 
ومريم فخر الدين وزبيدة ثروت. وفى النهاية يعتبر عبد 
الحليم �أو العندليب الأ�سمر هو �أرق �صوت رجالي �شهدته 
ال�س���احة الغنائية منذ ب���د�أ الغناء العربي حت���ى الآن وفقا 

لمقولة محمد عبد الوهاب.
حاف���ظ،  الحلي���م  عب���د  باغني���ات  غرم���ت  مت���ى  اذك���ر  لا 
ولكنن���ي بالت�أكي���د كنا م���ن اولئ���ك الذين ذهبوا لم�ش���اهدة 
فلم”الخطايا”بينه وبين نادي���ه لطفي فاعجبنا به اعجابا 
يفوق الت�ص���ور.. وكان ال�ص���غار والكبار يرددون اغنيات 
وافراحه”..”اي���ه  قلب���ي  ومنها:”وحي���اة  الفيل���م،  ذل���ك 
حاجه”. اذكر اننا كنا نتدافع امام �سينما غرناطه بالمو�صل 
التي كانت جديدة وقد كنا نجل�س في الامام ننتظر اطلالة 
عب���د الحليم على الم�س���رح وكان ال�ص���خب والهرج والمرج 
ق���د بلغ عنان ال�س���ماء.. والفرقة تلاع���ب اوتارها من دون 
فائدة وفج�أة يطّل عبد الحليم بابت�س���امته ال�شهيرة ويحي 
جمهوره ويلتفت ليعالج بحركات يديه الالحان.. لقد غّرد 
عب���د الحلي���م واج���اد التغريد بتق���ديم العديد م���ن اغنياته 
الجميل���ة الت���ي كنا نردده���ا مع���ه وكان الت�ص���فيق يلازمه 
م���ن ح�ي�ن الى �آخر، بل وغن���ى النا�س الموج���ودون فرادى 

وعوائل كلهم اغانيه التي غّناها..
بدا هزيلا على عك�س ما ر�س���مته من �صورة في بالي عنه.. 
اح���ب ما في���ه ان���ه كان يغم�ض عيون���ه عندم���ا يغني فوق 
الم�س���رح امامنا لنزعة خجولة مزروعة فيه وكان يعّو�ضها 
بالتماي���ل مع الانغام الت���ي ي�ؤديها، بل ويجعل من نف�س���ه 
ماي�ترسو بين الف�صلات او الكوبليهات ليقوم بدور القائد 
الاورك�س�ت�رالي والامر لا يحت���اج الى ذلك كله، واعتقد انه 
يزاول ذلك دوما على الم�سرح خلا�صا من مواجهة جمهوره 
العري����ض الذي كان يتدفق مع���ه عاطفة ويمتزج معه لحنا 
وغن���اء.. كان عب���د الحلي���م ف���وق الم�س���رح كم���ا انطبع���ت 
عن���ه الذك���رى ولمرة واح���دة عندم���ا كنت �ش���ابا في مقتبل 
العم���ر ي����ؤدي دور الح���الم ويوّزع ابت�س���اماته العري�ض���ة 
هن���ا وهن���اك.. وعندم���ا انتق���ل الى اداء بع����ض اغنيات���ه 
الوطنية انفعل بها انفعالا �ش���ديدا وك�أن���ه يقود العالم كله 
والجماهير كلها الى بنيان ال�س���د العالي، ولم يزل ذلك في 
طور الت�ش���ييد.. ومن الامور التي عرفتها منذ زمن طويل 

ان���ه احب الرئي�س جمال عبد النا�ص���ر حبا جما و�ص���حيح 
ان الري�س كان يبادله الحب ولكن عبد النا�صر كان يع�شق 
�ص���وت فريد، وخ�صو�ص���ا في”اول هم�س���ه”وهذا ما كان 

يغي�ض عبد الحليم جدا!
ال���ذي جم���ع كل محب���ي عب���د الحلي���م.. كان  في الحف���ل 
ينظ���ر الين���ا بعيون���ه الزائغ���ة ونح���ن نطل���ب اغني���ة تلو 
الاخ���رى.. غنّ���ى: على ق���د ال�ش���وق وغني واج���اد اغنيته 
الرائعة”ظلم���وه.. القلب الخالي ظلموه”واجاد فيها.. ثم 
غنى لنا”توبه..”وبقى يغرد حتى �س���اعة مت�أخرة ليختتم 
و�ص�ل�اته باغنيته”بحل���م بي���ك انا بحل���م بي���ك..”.. ولقد 
ر�سمت تلك اللحظات في ذاكرتي خطوطا لم تنمحي ابدا.. 
ولا اعتق���د ان جيلا قد تعّل���ق بفنان كما كان جيلنا قد تعّلق 
بعب���د الحليم حاف���ظ وباغنياته الت���ي ا�س���تطيع اليوم ان 
اف�سّر تلك”الظاهرة”تف�يرسا ربما ي�شاركني فيه كل الذين 
تعلقّ���وا بفنون تلك المرحلة الزمني���ة، اذ ان عبد الحليم قد 
نج���ح نجاحا باهرا في ان يبز على اقرانه باللحن الجديد 
الذي ا�ستخدمه وخ�صو�ص���ا تلك الالحان التي منحها اليه 

كل من محمد الموجي وكمال الطويل..
ونجح في اختي���ار كلمات وافكار جديدة لم ي�ألفها النا�س، 
ولكنها �ش���غلت هوى الجيل الجدي���د.. والامر الاخر الذي 
مّي���ز هذا الفنان غيره انه خرج من باب التطريب الى عالم 
الفن الجديد وك�أنه ي�ش���ارك الع�ص���ر ذاك اف���كاره الثورية 
الت���ي انت�ش���رت في الواق���ع والخط���اب.. واعتق���د ان عبد 
الحليم حاف���ظ عندما غادر الدنيا مبك���را في العام 1977، 
كان نهاي���ة مرحل���ة ق�ص�ي�رة لم تكتمل اب���دا، اذ لم بد�أ الفن 
العرب���ي يدخ���ل في عالم من الجم���ود لم يخ���رج منه حتى 
الي���وم برغم ظه���ور المئات م���ن الا�س���ماء.. وبالاخ�ص في 
م�صر التي لم تنجب حتى الان منذ اختفاء عبد الحليم من 

يملأ الفراغ الكبير الذي تركه.
من خلال �ش���غفي ال�ش���ديد وولعي �س���ماع اغنيات الرواد: 
عبد الوهاب وعبد المطلب وعبد الغني ال�سيد وعبد العزيز 
محم���ود وكارم محم���ود ومحم���د ف���وزي وغيره���م مم���ن 
�س���بقوا عبد الحليم او حتى الذين عا�ص���روه امثال محرم 
ف����ؤاد ومحم���د ر�ش���دي ومحمد العزب���ي.. فلق���د عرفت ان 
ه�ؤلاء جميعا ذهلوا لل�ص���عود ال�س���ريع للفنان ال�شاب عبد 
الحليم الذي كان يع�شق �صوت عبد العزيز محمود ولي�س 
عبد الوهاب ولم يكن مخطئا في ذلك ابدا ولكن الفرق بين 
عبد العزيز وبين عبد الحليم ان الاخير نقل الكلمة العادية 
م���ن الابتذال الى المعنى وال�س���مو! ولق���د تعلم عبد الحليم 
كثيرا من اول تجربة خا�ض���ها في حفل الا�سكندرية عندما 
ر�ش���قه الحا�ض���رون بالطماطم ورجع ين���دب حظه ويبكي 
ب���كاء الاطفال، ولكن �س���ر نجاح���ه انه كان مليئ���ا بالحزن 
والاحا�س���ي�س والعواطف ولم يكن �صاحب �صوت مطرب، 
بل كانت عذوبة �صوته في هدوئه وح�سن مخارج حروفه 
الت���ي ينهيه���ا بلفتة �ش���جن وك�أنه يع�ب�ر عن ا�ش���ياء دفينة 
يري���د ان يعرفها النا�س. ولعل من اعز ا�ص���دقائه الا�س���تاذ 
ال�صحفي الراحل كمال النجمي الذي �سافرد عنه مقالا من 

)ن�سوة ورجال( في قابل.
وجاءت مرحلة ال�سبعينيات ولم اعد التفت كثيرا لما ينتجه 
عبد الحليم لأنه غّير كل م�ساره باداء اغنيات طوال وكنت 
اع�ش���ق واردد ق�ص���اره، ولكن بع���د رحيله رجعت ات�ش���بع 
باحا�س���ي�س ه���ذا الفنان في اداء بع�ض الق�ص���ائد المخملية 
لنزار او قل عنها مرحلة الع�ش���ر �س���نوات بين الهزيمة في 

1967 وبين رحيله المبكر في العام 1977.
كن���ت قادم���ا م���ن اخر محا�ض���رة لي وان���ا طال���ب دكتوراه 
في بريطاني���ا، ف���اذا بواحدة م���ن الزمي�ل�ات العربيات من 
ال�سودان تبكي وتولول وقد ا�ترشت �شموعا وهي راجعة 
الى الق�س���م الداخلي قالت ب�ص���وت مبح���وح: لقد مات عبد 
الحلي���م حافظ!! ف�ص���عقت لهذا الخبر وخ�صو�ص���ا اننا لم 
نكن نعلم ب�أن الرجل كان في لندن للعلاج وبد�أت ا�ترسجع 
�ش���ريط الذكريات كواحد من ابناء جيل ن�ش����أ وهو ي�سمع 
اغني���ات عبد الحليم حافظ وقلت منذ تلك اللحظة ب�أن عبد 
الحلي���م �س���يبقى ذكره واث���ره الى زمن طوي���ل نظرا لقوة 
ت�أثيره المبا�شر في اعماق المتلقي خ�صو�صا اذا كان المتلقي 
من الذين لهم م�ش���اعر واحا�سي�س وعواطف متوقدة، وقد 
�صدقت الر�ؤية ف�ص���وت عبد الحليم لم يزل ي�صدح بالرغم 

من مرور اكثر من ربع قرن على رحيله.

عن:كتاب ن�س���وة ورجال: ذكريات �ش���اهد الر�ؤية لم�ؤلفه �سيّار 
الجميل

عبد الحليم حافظ.. الغرام الدائم
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علي حسين

نتذكر مرور 45 عاماً على غياب الفنان، الذي فقد الحب 
لكنه ظل طوال حياته يغني للحب. المطرب الذي ملأ 
ومازال يملأ حياتنا بهجة وسرورا، صوت وصفه يوسف 
ادريس بانه يحرض على الحب ويزرع الحب وحب الحب. 

اكثر من اربعين عاما من الزمن، ولا يزال العندليب 
الاسمر حاضرا في الذاكرة، كما في القلوب، اسم طاغٍ 

في مخيلة اكثر من جيل عربي، اغنياته تثير شغف 
العشاق والمحبين الذين يتذكرون عبد الحليم اليوم، 
ويتذكرون معه كتيبة الفرح والجمال التي رافقته، 

من كمال الطويل صانع البهجة في » على قد الشوق، 
ونعم ياحبيبي نعم »، الى بليغ حمدي المتطرف 

في الفرح » خايف مرة احب، والهوى هوايا »، مرورا 
بمحمد الموجي مجنون الغرام في » صافيني مرة 

وحبك نار »، الى منير مراد وهو يرقص على كلمات » 
اول مرة تحب ياقلبي، وليس انتهاء برصانة محمد عبد 

الوهاب في » توبة وضي القناديل ».

اخترق ال�ش���اب الفقير الحياة الفنية في م�ص���ر. و�أ�صر على 
�أن يقارع جميع الكبار، رف�ض���ته الجماه�ي�ر اول مرة عندما 
�ص���عد على الم�سرح عام 1952 ليغني �صافيني مرة، فلم يكن 
احد على ا�س���تعداد ل�س���ماع هذا النوع من الغناء الذي يخلو 
م���ن الآه���ات، لكنه ي�ص���ر ان يعيدها بعد عام لت�ص���بح اغنية 

المو�سم
و�ست�س���نح له الفر�ص���ة لي�صل الى جمهور او�س���ع، ففي عام 
1953 بد�أت الاذاعة الم�صرية تنظم حفلات �سنوية بمنا�سبة 
اعي���اد ث���ورة “ 23 تم���وز “.. وغن���ى عب���د الحلي���م �ض���من 
مجموعة من المدربين الم�شهورين �آنذاك: محمد قنديل، كارم 
محم���ود، محمد عبد المطلب، محمد ف���وزي، نجاة علي، عبد 
العزيز محمود، ولانه مطرب نا�شئ، اقت�ضى الامر ان يكون 
دوره في نهاية الحفل، وكان الجمهور م�شبعا بالغناء، لكنه 
تقبل اغنية هذا ال�شاب الخجول الذي يجل�س وراءه �صديق 
العمر محمد الموجي عازفا على العود وملحنا لاغنية يا حلو 

يا ا�سمر.
ادرك عبد الحليم حافظ وهو ي�شق طريقه الفني، �ضرورة ان 
تكون له �شخ�صية غنائية م�س���تقلة، �إلا يقلد احدا، �شخ�صية 
لاتق���وم على مجرد الط���رب وحلاوة ال�ص���وت، ولكن تعتمد 
عل���ى القدرات التعبيرية، فقدم لنا �ص���وتاً ح�سا�س���ا، مرهفا، 
معبرا، ي�ستطيع ان يج�سد ب�صدق وعفوية كافة الاحا�سي�س 
والم�شاعر، ولانه يعرف ان �صوته لي�س من الا�صوات القوية 
“ المجلجلة “ كما يقولون، فانه اختار ان يكون مغنيا ولي�س 
مطرب���ا، وقد عمل بد�أب ومهارة، على الا�س���تفادة من طبيعة 
وقدرات �صوته الى �آخر مدى فاختار الكلمات والالحان، بل 
وطريقة الاداء التي تتنا�سب مع �صوته. يكتب الراحل �سعاد 
الهرم���زي ان:” عب���د الحليم حافظ اختار ما يمكن ت�س���ميته 
الاداء الهام�س “، فت�ش���عر وانت ت�سمعه ان �صوته خارج من 

اعماق نف�سه في نغمات حارة »..
لم يك���ن عبد الحليم ي���ردد وراء الملحن الجم���ل اللحنية، بل 
كان ي�س���تمع الى اللح���ن وي�س���توعبه ويتمثل���ه، ث���م يف���رزه 
بطريقته الخا�ص���ة على حد تعبير الناق���د الفني كمال رمزي 
ولهذا مه���ا اختلف الملحنون في ا�س���اليبهم، نجد ان اغنيات 
عب���د الحلي���م لا تتغ�ي�ر. وكان عب���د الحلي���م يح���ول الاغاني 
بالتعديلات التي يدخلها على ن�صو�ص���ها الى م�شاعر خا�صة 
به، م�ش���اعر �سبق ان عا�ش���ها من خلال تجربة حب، وهذا ما 

جعل ال�شاعر كامل ال�شناوي يقول حين ا�ستمع الى ق�صيدته 
“ حبيبها ل�ست وحدك حبيبها “ الى ان يقول: “ عبد الحليم 
حاف���ظ يخدعن���ا، لق���د غنى الق�ص���يدة وهو ي�س���تعير تجربة 

خا�صة عا�شها بكل خلجاته ».
يكت���ب اني����س من�ص���ور ان:” عب���د الحلي���م حاف���ظ كان مثل 
الطائ���ر الذي يغني اجمل الحانه قبل ان يموت، عندما يقف 
على الم�سرح تدب فيه الحياة والحيوية وال�سعادة والن�شوة 
ويت���وارى المر����ض وال�ض���عف والوه���ن، لكن���ه م���ا ان يعود 
الى البي���ت حتى ي�س���قط عل���ى الفرا�ش في�ش���عر الجميع انها 
النهاي���ة، ولم تكن النهاية، فهناك بعد كل اغنية وحفلة نهاية 

تقربه من الخاتمة ».
وفي رثائ���ه يكت���ب نجي���ب محف���وظ في الاه���رام:” احببت 
عبد الحليم منذ اول مرة ا�س���تمعت الي���ه، انجذبت له بقوة، 
ل�ص���وته الآ�س���ر والم�ؤثر. �ص���وته حالم ورقيق وقوي، لذلك 

تعلقت القلوب به او علق هو بالقلوب.
كان عب���د الحلي���م حافظ علام���ة من علامات الزم���ن العربي، 
وعلم���ا من �أع�ل�ام هذه الأم���ة التي ا�س���تبدلت ع���دى النهار، 
بمناهج التكفير، وكلمات الغزل بو�صايا جهاد النكاح، كانت 
للعندلي���ب جمهوريت���ه ومواطنون يرددون معه: “ا�ش���تقت 
اليك فعلمني ان لا ا�ش���تاق “ ويغني الق�ص���يدة لكي ي�سعدنا: 
�أحلى الأقدار “، العندليب الذي  ولدي  يا  �س���يبقى  “ الحب 
�ص���نع ت�أريخ���اً مليئ���اً ب�أع���ذب الألح���ان، ن�ص���فه عامي���ا على 
ل�س���ان مر�س���ي جميل عزي���ز ومحمد حم���زة وعب���د الرحمن 
الابنودي ومامون ال�ش���ناوي و الاخر ف�ص���يحا ب�أقلام نزار 
قباني وح�س�ي�ن ال�سيد ومحمد ح�سن ا�سماعيل و�صلاح عبد 

ال�صبور.
في الوقت الذي كان في���ه عبد الحليم حافظ يخطو خطواته 
الاولى نح���و ال�ش���هرة والانت�ش���ار، كان هن���اك جي���ل كام���ل، 
يتحرك لياخذ مكانته على خريطة ال�ش���عر والمو�سيقى، وهو 
الجيل الذي �سيعي�ش بفنه ووجدانه ق�ضايا الوطن وهمومه 
و�آمال���ه واحلامه، وكان م���ن ابرز ابناء هذا الجيل ال�ش���اعر 
المتع���دد المواهب �ص�ل�اح جاهين التي تميزت ق�ص���ائده التي 
كتبه���ا لعبد الحلي���م بنكهة جدي���دة، نكهة ذات نزعة �ش���عبية 
ت�ستوحي م�ش���اعر النا�س وتفوح منها رائحة ق�ضايا النا�س 
الب�س���طاء، فعند �ص�ل�اح جاه�ي�ن لم يكن الوطن هو الما�ض���ي 
الذي يتغنى به ال�ش���عراء، وانما الوطن هو ال�شعب الباحث 
عن الم�ستقبل، هو الفلاح والعامل وابناء الحارات ال�ضيقة، 

لكن �سرعان ما اطاحت نك�سة حزيران باحلام �صلاح جاهين 
الذي ا�ص���يب بنك�سة نف�سية جعلته يتجه الى الكوميديا و “ 
خلي بالك من زوزو “ ذلك ان �ص�ل�اح جاهين بعد ان انهارت 
دعائ���م العالم الذي غنى له، لم يعد قادرا على تجاوز المحنة، 
ولم يع���د ق���ادرا عل���ى كتاب���ة الق�ص���ائد الوطني���ة، وتحولت 
ق�ص���ائده الى انا�ش���يد مليئة بالحزن، و�س���تغرق بعد رحيل 
جم���ال عب���د النا�ص���ر في بئ���ر الي�أ����س.. لكن هل �س���يتوقف 
عبد الحليم حافظ، و�س���يجرفه الي�أ�س مثل �ص���ديقه �ص�ل�اح 
جاه�ي�ن؟، �س���نجده في هذه اللحظة الحرج���ة يعثر على عبد 
الرحمن الابنودي احد فر�س���ان ال�س���تينيات، �شاعر م�شاغب 
احب عبد النا�ص���ر لكنه لم يكن نا�صري الهوى، فقد اكت�شف 
مبك���را الخلل في التجربة النا�ص���رية، ورغم ان���ه يلتقي مع 
النظام في الاهداف الرامية الى ان�صاف الفقراء وال�ضعفاء، 
لكنه يختلف مع النظام في الا�سلوب والمعالجة.. كان ي�ؤمن 
بالمجم���وع و لاي�ؤمن بالبطل الفرد..وجاءت ق�ص���ائده التي 
ا�س���توعبت التج���ارب ال�ش���عرية ال�س���ابقة لبيرم التون�س���ي 
وبدي���ع خ�ي�ري وف�ؤاد حداد و�ص�ل�اح جاه�ي�ن لتقدم تجربة 
جديدة، حيث �س���تمد ق�ص���ائد الابنودي �ص���وت عبد الحليم 
بالعدي���د م���ن ال�ص���ور الجدي���دة الناب�ض���ة بالام���ل والحياة 
والمعبرة عن الحالة الجريحة التي يمر بها الان�سان العربي 
فكان���ت القم���ة في الاغني���ة ال�ش���هيرة “ موال النه���ار “ التي 
لحنه���ا العبقري بلي���غ حمدي، فهذه الق�ص���يدة – الاغنية، لا 
تكتف���ي بمجرد التعب�ي�ر عن الحالة النف�س���ية التي يعي�ش���ها 
ال�ش���عب المجروح ب�سبب النك�سة، لكنها وهي تحترم احزان 
النا�س وتتفهمها، ت�س���عى للت�سامي بها، وتجاوزها الى افق 
اكثر ا�ش���راقا و�أملا، وهو الأمل المبني على الثقة بالان�س���ان 

القادر على انتزاع النهار من ظلام الليل.
عدى النهار

والمغربية جاية جاي تتخفى وراء ظهر ال�شجر
وع�شان نتوه في ال�سكة

�شالت من ليالينا القمر
وبلدنا ع الترعة بتغ�سل �شعرها

جانا النهار ما قدر�ش يدفع مهرها
وتعبر الكلمات اللحن عن حيرة النا�س وقلقهم وت�سا�ؤلاتهم 

المفعمة بال�شجن:
يا هل ترى الليل الحزيم

ابو النجوم الدبلانين

ابو الغناوي المجروحين
يقدر ين�سيها ال�صباح

ابو �شمو�س بتر�ش الحرير
ولع���ل اداء عبد الحليم في ه���ذه الاغنية التي كلما ا�س���معها 
تثير ال�ش���جن في نف�س���ي، تخت�ص���ر عل���ى نحو بالغ ال�ص���ق 
والتاثير، احزان ال�ش���عوب المقهورة، �إلا انها اغنية لا تغرق 
في الاحزان، ف�ص���وت عبد الحليم �سيتدفق من خلالها ي�ؤكد 
ان الليل المت�سلل لا يمنع الاهالي من ان تحلم “ بال�سنابل “ 
وان الاطفال والن�ساء والرجال ي�سمعون نداء النهار، وانهم 

جميعا، �سيخرجون لا�ستقباله ن ذلك انه �سياتي حتما:
ابدا

بلدنا للنهار
بتحب موال النهار

لما يعدي فى الدروب
ويغني قدّام كل دار.

العام 1955 �س���تتاح الفر�ص���ة لعبد الحلي���م حافظ ان يظهر 
للمرة الاولى على �شا�ش���ة ال�سينما حيث قام ببطولة فيلمين 
هم���ا “ لح���ن الوف���اء “ و” ايامن���ا الحل���وة “ وي�س���حر عبد 
الحلي���م الم�ش���اهدين ب�ص���ورته التي �س���تكون مت�ش���ابهه في 
جمي���ع افلام���ه، �ص���ورة الفت���ى الودي���ع، الاليف، الب�س���يط، 
الموه���وب، �ص���ادق الم�ش���اعر، المتفاني من اج���ل فنه والمحب 
للآخرين، الفتى الذي ياتي من الفقر والب�ؤ�س لي�شق طريقه 
مكافحا، يتعثر لكنه ي�ص���ر ان يثلت حق���ه في الحياة والفن، 
وه���ي الملام���ح التي اثارت تعاطف الم�ش���اهدين ال���ذي كانوا 

ي�شعرون انه فرد من افراد ا�سرتهم.
الي���وم نتذكر در�س عبد الحليم عن الحب والفرح والم�س���رة، 

حين نجد النا�س تُذبح تحت رايات دينية وطائفية.
حاول���ت �أن �أتجنّب الكتابة ع���ن العندليب في ذكرى رحيله. 
فعندم���ا �أكتب ع���ن هذا الزمن �أفقد �ض���وابط الكتابة، و�أعود 
�ش���اباً هائماً بين الق�ص���ائد الرقيقة ومتعة الع�ش���ق وعبقرية 
الفرح.، ف�أنا ل لا ازال ذلك الفتى الحالم الذين يريد ان يعثر 
على مرف�أ لي�س فيه فوارق، ولا عن�صريات، ولا طوائف، ولا 

�أحقاد، ولا انتقامات.
مرف�أ تاخذنا كل دروبه للنهار

» واحنا بلدنا للنهار بتحب موال النهار
لما يعدي فى الدروب
ويغني قدام كل دار »

عبد الحليم حافظ.. موال "كل نهار"
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“ابنك يعيط يا عبدو”، هكذا سخر بعض الجمهور من 
المطرب الراحل عبد الحليم حافظ عندما صعد على 
خشبة مسرح نادي الترسانة في القاهرة في ربيع 

عام 1976، ليشدو بقصيدة الشاعر السوري نزار قباني 
“قارئة الفنجان”، وألحان محمد الموجي، وهي آخر 

أغنية له قبل وفاته في 30 آذار عام 1977.

�ص���عق عبد الحلي���م بهذا الا�س���تقبال غير ال���ودي له رغم 
المجه���ودات الكب�ي�رة الت���ي بذله���ا لتخ���رج الأغني���ة له���م 
بالم�س���توى اللائ���ق عل���ى م���دار عدة �س���نوات وتعر�ض���ه 
للنزيف ع���دة مرات جراء ذلك، وفوج���ئ بنكران الجميل 
ال���ذي قابله���ا به جمه���وره بع���د �أن �أ�س���عدهم و�ش���اركهم 

�أتراحهم وم�سراتهم على مدار �أكثر من ربع قرن.
ح���اول عب���د الحليم �أن يتمالك نف�س���ه ب���ادئ الأمر وطلب 
من الجمه���ور التزام الهدوء والتو�ض���يح له���م �أن كلمات 
الق�صيدة �صعبة، من دون �أن يجدي ذلك نفعا معهم، لكنه 
ا�س���تمر في محاولة تهدئتهم والت�أكيد لهم �أن الميكروفون 
يعمل ولا م�شكلة فيه لمن ادعى �أنهم لا ي�سمعون ما يقول.
وفي المقطع الثاني للأغني���ة، توقف العندليب عن الغناء 
فج�أة ب�س���بب ا�س���تمرار الفو�ض���ى من بع�ض الحا�ضرين 
وت�ص���فيرهم ورق�ص���هم، وق���ال لهذه المجموعة بع�ص���بية 
�ش���ديدة “ب����س بقى، �أن���ا �أعرف �أ�ص���فر و�أزع���ق زيكم”، 

وراح ي�صفر لهم«.
الهجوم الإعلامي

وق���د تعر����ض حليم لحمل���ة �إعلامية قا�س���ية نتيجة لذلك، 
واتهم بع�ض ال�ص���حفيين العندليب الأ�س���مر بالتكبر على 
جمهوره الذي �ص���نع �ش���هرته ومجده، وحتى عندما كان 
حلي���م في �أيام���ه الأخيرة عل���ى فرا�ش المر����ض في لندن، 
هاجمه �أحد ال�صحفيين واتهمه بالتظاهر بالمر�ض لك�سب 
عطف الجمهور، الأمر الذي �سبب له �ألما وحزنا كبيرين.

ح���اول حليم الدفاع عن نف�س���ه في مقابل���ة تلفزيونية مع 
الإعلامي طارق حبيب في برنامج “�أوتوجراف” �صيف 
1976، و�أكد �أن �س���بب ما فعله �إ�ص���دار عدد من الجمهور 
�أ�صوات مرتفعة و�إطلاق �صوت �صافرات ومقاطعته عند 
بداية غنائه للق�ص���يدة، م�ض���يفا �أن ال���ذي عمله كان فقط 
�ض���د 20 �أو 25 �شخ�ص���ا كانوا مد�سو�س�ي�ن على الحفلة، 
لافت���ا �إلى �أنه �ص�ب�ر كث�ي�را وحاول تمالك �أع�ص���ابه حتى 
لا ي���رد ب���رد غير لائق عليه���م، �إلا �أنهم ا�س���تمروا في رفع 

�صوتهم ومقاطعته.
و�أو�ضح عبد الحليم �أنه في ال�سابق كان بع�ض الح�ضور 
يثيرون الفو�ض���ى خ�ل�ال حفلاته، لكن م���ا �إن كان يطلب 
منهم ال�سكوت حتى ي�صمتوا، وهو ما لم يحدث في حفل 

الفنجان«. “قارئة 
وتاب���ع “واحد جايبلي بدلة ورا�س���ملي فنجان قهوة هنا 
وفنج���ان قه���وة هن���ا، وما يرمز ل���ه ذلك من �س���خرية منه 
ومن الأغنية، كما ا�س���تنكر �س���خريتهم منه عندما ي�شرب 
الماء �أثناء الغناء، قائلا �إنه يتناول دواء ي�سبب له ن�شفان 

الريق وي�ضع الماء بجانبه خلال الحفلات.
و�أعرب عب���د الحليم خلال اللقاء عن ا�س���تيائه من بع�ض 
ال�صحفيين الم�ص���ريين الذين هاجموه ب�شدة بعد ما فعله 
في الحف���ل، م�ض���يفا �أن���ه “لا يذك���ر �أنه ق���ر�أ في �أي مجلة 
لبنانية �أي كلمة �س���يئة عن فيروز �أو وديع ال�ص���افي، بل 

على العك�س كانوا يقد�سوهم«.

ولم يوق���ف هذا اللق���اء التلفزي���وني الهجم���ة الإعلامية، 
من���ه  �س���خر  عندم���ا  الحلي���م  عب���د  معان���اة  وزادت 
المونولوج�س���ت الم�ص���ري �س���يد الملاح عندما قلده ب�شكل 
مهين على الهواء مبا�ش���رة، و�أخبر النا�س �أن عبد الحليم 
�ص���ار عدوهم ويريد ت�أديبهم، ف�صفق النا�س له بحرارة، 
وهو ما �ص���دم عبد الحلي���م الذي ر�أى �أن م���ا قدمه طوال 

ربع قرن ذهب هباء.
من يقف وراء ذلك؟

عب���د الحلي���م لم ي�ص���دق �أن جمه���وره يمك���ن �أن يخ���رب 
�أن المطرب���ة وردة الجزائري���ة  ويف�س���د حفل���ه، وتخي���ل 
وزوجه���ا الملح���ن بلي���غ حم���دي يقف���ان وراء ذل���ك بدافع 

التناف�س.
الفنان���ة نجوى ف����ؤاد �أك���دت في بع�ض البرام���ج �أن عبد 
الحليم بكى ب�سبب بليغ ووردة و�أن بليغ �أر�سل عددا من 

الأ�شخا�ص لإف�ساد حفل قارئة الفنجان �إر�ضاء لوردة.
وحول حقيقة هذه المعلومة قال الملحن الموجي ال�ص���غير 
ال���ذي رحل م�ؤخرا -وه���و ابن المو�س���يقار الكبير محمد 
الموج���ي رفي���ق عم���ر العندلي���ب- “�س���معت عب���د الحليم 
حافظ بيقول �إن بليغ ووردة هما اللى بعتوا النا�س اللى 
�ص���فروا عل�ش���ان يبوظ���وا الحفلة”، ب�س���بب رف�ض حليم 
لحن���ا �أع���ده بليغ “ ه���و اللي اخت���ار”، وطل���ب تعديلات 
علي���ه، ورف�ض بليغ �إجراء التعدي�ل�ات، فقرر عبد الحليم 
غن���اء �أغنية قارئة الفنجان التي لحنها المو�س���يقار محمد 

الموجي. و�أعطى بليغ اللحن لهاني �شاكر فيما بعد.
ونفت وردة الجزائرية هذه الاتهامات خلال ا�ست�ضافتها 
في �أح���د البرام���ج التلفزيونية قبل رحيله���ا عام 2012، 
و�أكدت �أن �ص���داقتها لعبد الحليم كانت قوية حتى وفاته 

رغم التناف�س الفني بينهما.
الم�ص���ري  الاع�ل�ام  وزي���ر  �أن  تحدث���ت  تقاري���ر  وهن���اك 
الأ�س���بق �ص���فوت ال�ش���ريف هو الذي وقف وراء تخريب 
الحفل ب�س���بب علاقة عبد الحليم القوية ب�س���عاد ح�س���ني 
وتهدي���دات �ص���فوت له���ا عل���ى خلفي���ة الحكاي���ة القديمة 
الخا�ص���ة بعمل �سعاد في جهاز المخابرات. وكان �صفوت 
يخ�ش���ى �أن يحكي حليم للرئي�س الم�ص���ري �أنور ال�سادات 

ه���ذه الحكاية والم�ض���ايقات التي تتعر�ض 
له���ا، ف�س���عى �إلى �إر�س���ال تهدي���د له 

عبر حادثة قارئة الفنجان.
المو�س���يقار هاني مهنا الذي 

الأورج في حف���ل  ع���زف 
وكان  الفنج���ان  قارئ���ة 
�ش���اهدا على م���ا حدث 
�س���رد رواي���ة �أخ���رى، 
مذيع���ا  �أن  وه���ي 
فرن�س���يا �أجرى حوارا 
م���ع حليم �أثن���اء زيارة 
�إن  ل���ه  لباري����س، وقال 
الغ���رب  في  الت�ص���فير 
الا�س���تهجان  يعن���ي 
وع���دم قب���ول الأغني���ة 

ولي�س الا�ستح�سان كما 
في العالم العربي، فتذكر 

ذل���ك عندما  العندلي���ب 
الجمه���ور  قابل���ه 

لت�ص���فير  با
فغ�ض���ب 

فق���د  و
�أع�ص���ابه 
د  ر و

عليه���م 
ه  به���ذ

الطريقة.
توج�س من الأغنية

كان���ت الغيبي���ات تحظ���ى باهتم���ام كبير من عب���د الحليم 
رغم �إيمانه القوي وال�ش���ديد بالله ب�سبب حالته ال�صحية 
المتده���ورة، فارتبط بالعدي���د من العراف���ات كان �آخرهن 
عرافة فرن�سية �شهيرة تعرف عليها �أثناء رحلته العلاجية 
�إلى فرن�س���ا، وت�شاء ال�ص���دف �أن تكون قارئة �آخر �أعماله 

الفنية.
وكان نزار قباني اختار عبد الحليم لأداء هذه الق�ص���يدة 
بع���د �أن �أر�س���لها ل���ه مبا�ش���رة وطل���ب منه تقديمه���ا لعدم 
وجود مطرب غ�ي�ره يمتلك الجر�أة الكافي���ة للخروج عن 
ال�س���ائد والم�ألوف حينها. قب���ل عبد الحليم التحدي وقدم 
الأغني���ة في ربيع ع���ام 1976 ودف���ع 5 �آلاف جنيه لمحمد 
الموج���ي مقابل تلحينها الذي ا�س���تغرق �س���نتين و3 �آلاف 
دولار لل�ش���اعر ن���زار قباني و5 �آلاف جنيه م�ص���ري قيمة 
مكالم���ات تلفوني���ة �أجراه���ا مع ن���زار في لن���دن وبيروت 
ودب���ي من �أجل تغي�ي�ر كلمات في الق�ص���يدة، وهذا المبلغ 

كان كبيرا في ذلك الوقت.
الأغني���ة م���رت ب�أزمة كان من الممكن �أن تق�ض���ى عليها في 
مهده���ا، �إذ ح���دث احتبا����س في �ص���وت محم���د الموجي، 
نوت���ات  �إلى  اللح���ن  نق���ل  في  �ص���عوبة  هن���اك  فكان���ت 
مو�س���يقية، وعندما انتهى نقل النوتات، كان لا يزال على 
موع���د الحفل 12 يوما فقط، وكان عبد الحليم يعتاد على 
�إج���راء البروف���ات في 45 يوما، فقرر �إلغ���اء الحفل، لكنه 
تراجع بت�أييد من �ص���ديقه مجدي العمرو�س���ي، وبعد �أن 
حر����ص �أع�ض���اء الفرق���ة الما�س���ية -وعلى ر�أ�س���هم قائدها 
�أحمد ف�ؤاد ح�س���ن- على �أن يعملوا 12 �ساعة يوميا على 

التدريبات.
ويق���ال �إن عب���د الحلي���م كان نادم���ا عل���ى تقديم���ه لقارئة 
الفنجان ب�س���بب م�ضمونها المت�ش���ائم وتنب�ؤها بم�ستقبل 
مظلم ل���ه، وفق رواية فن���ان الماكياج محمد ع�ش���وب، في 

البرنامج التلفزيوني “ممنوع من العر�ض”.
وقال ع�شوب في روايته، �إن عبد الحليم كان متوترا يوم 
�أداء الأغني���ة، من���ذ �أن قدم �إلى منزله لت�ص���فيف �ش���عره، 
ا�ستعدادا للحفل، و�إنه عندما هن�أ عبد الحليم بالأغنية 
الجديدة، بعد طرحها على �ش���رائط كا�سيت، نظر 
�إليه بانك�س���ار، و�ش���كره م���ن دون وجود �أي 

علامة للفرح على وجهه.
رحل عبد الحليم في مثل هذه الأيام 
قب���ل 45 عاما، لكن قارئة الفنجان 
تترب���ع  زال���ت  وم���ا  ترح���ل،  لم 
العربي���ة  الأغ���اني  عل���ى عر����ش 
وتتناقلها الأجيال الجديدة عبر 
التوا�ص���ل الاجتماعي،  من�صات 

وهي تردد معه:
و�ترسجع يوما يا ولدي مهزوما 

مك�سور الوجدان
و�س���تعرف بعد رحيل العمر ب�أنك 
خي���ط  تط���ارد  كن���ت 

دخان

عبد الحليم حافظ ولعنة قارئة الفنجان



كمال القاضي

ح�ي�ن ت���وفي المطرب عبد الحليم حاف���ظ في 30 مار�س/�آذار ع���ام 1977 كانت وفاته حدثاً 
فني���اً وثقافي���اً كبيراً، فق���د تناقلت ال�ص���حف العربي���ة ووكالات الأنباء الخ�ب�ر على نطاق 
وا�س���ع، وعندما و�ص���ل جثمانه من العا�ص���مة البريطانية لندن، حيث كان المطرب الكبير 
يُعال���ج هن���اك كانت الجماهير الت���ي جاءت من كل حدب و�ص���وب في ا�س���تقباله في مطار 

القاهرة قبل �أن تخرج عن بكرة �أبيها لوداعة في موكب جنائزي مهيب.
ومن���ذ ذلك الح�ي�ن والاحتفالات بذك���رى حليم لم تنقطع عام���اً واحداً، فقد �أ�ص���بحت عادة 
�سنوية يحر�ص عليها جمهوره بلا تفريط، ك�أنه يتن�سم، في عبير الربيع الذي كان يحييه 
ب�أغنية جديدة في كل مو�سم، رائحته، وهو نوع نادر من الوفاء لم يحظ به مطرب غيره، 
�س���واء من �س���بقوه �أو من لحقوه، الأمر الذي يدعو للده�شة والت�سا�ؤل عن �سر هذا الحب 
تلفة من الجمهور، تج���اه الرجل الذي رحل م���ن �أربعة عقود  الج���ارف من قبل �أجي���ال ُخم
ون�ص���ف العق���د، وم���ا زال ت�أثيره باقي���اً �إلى الآن، رغم �أن معظم م���ن يرتبطون به لم يروه 

ولم يعا�صروه.
لقد �ص���دق عبد الحليم في �أدائه و�إح�سا�س���ه ف�صدّقته الجماهير وارتبط بهم فارتبطوا به، 
تلك هي مُعطيات بقائه الفني والإبداعي، غير �أنه �سبق ع�صره في تطوير الأغنية العربية 
وال�ش���رقية، و�أخرجها من قوالبها القديمة المتُمثلة في الأدوار والمو�ش���حات والطقاطيق، 
لتُ�ص���بح �أكثر ع�ص���رية وملاءمة لمراحل التنوع والابتكار، من غير انف�ص���ال عن الأ�ص���الة 
وال�ت�راث اللذي���ن مثلهما ع�ص���ر �س���يد دروي�ش ومحمد عب���د الوهاب، فقد ب���د�أ عبد الحليم 
حيات���ه الفني���ة ب�أغاني عبد الوهاب، ثم ما لبث بعد �أن ر�س���خ �أقدامه في ال�س���احة الغنائية 
�أن غنى لنف�س���ه مُعتمداً على �ألحان جديدة، وكلمات جديدة و�ص���ياغة �أخرى تنا�سب خامة 

�صوته الرقيق ورهافة �إح�سا�سه الفريد.
وكم���ا ه���و معلوم كان���ت �أغنية »�ص���افيني مرة« التي لحنه���ا له رفيق درب���ه محمد الموجي 
بداي���ة انطلاقة في عالم ال�ش���هرة لتت���و�إلى بعدها �أغنياته واحدة تل���و الأخرى، وفي حياة 
العندليب الأ�سمر ال�شخ�صية مواطن كثيرة للت�أمل وال�شجن، فهو الابن اليتيم الذي ق�ست 
علي���ه الأيام و�أودع ملج�أ الأيتام ليكون في كفالة ذوي الرحمة، بعد �أن ان�ش���غل عنه الأهل 
والأقارب، وربما تلك الفترة بالتحديد من حياة الطفل عبد الحليم علي �إ�س���ماعيل �شبانة، 
هي التي �صبغت �صوته بالحزن ف�صار م�ؤثراً �إلى حد البكاء، �إذ كان غنا�ؤه مح�ض اجترار 
ل�س�ي�رته وذكرياته الم�ؤلمة الحزينة، ولعله ال�س���ر الذي جعل منه �أ�س���طورة غنائية �إبداعية 

في ما بعد.
لقد غنى �شقيق عبد الحليم الأكبر الذي التحق قبله بمعهد ف�ؤاد الأول للمو�سيقى العربية، 
والمعروف با�س���م �إ�س���ماعيل �ش���بانه كث�ي�را من الأغني���ات في الإذاعة، لكن لم يجد �ص���وته 
ال�ص���دى الذي وجده �صوت �شقيقه الأ�صغر، رغم �س�ل�امة الأداء واكتمال عنا�صر النجاح، 
وه���و الأمر الذي كان يتجن���ب عبد الحليم الحديث عنه تماماً، فهو لم يقف بال�ض���بط على 
الأ�س���باب التي �أبعدت �إ�س���ماعيل عن ب�ؤرة ال�ض���وء، فاعتبر في نظر الكثيرين مجرد م�ؤد 
مجتهد وح�س���ب، وهو ال�شيء المحير �أي�ضاً للمو�سيقيين والملحنين الذين عا�صروه ور�أوا 

في �صوته كل مقومات التميز والنجاح.
لق���د ع���رف حليم م���ن �أي الأبواب يدخ���ل قلوب مُ�س���تمعيه، فحر�ص على تجن���ب المواويل 
ال�شعبية التي كانت مُنت�شرة وقت ظهورة وانتبه �إلى �أهمية الُجمل اللحنية الق�صيرة ذات 
الإيقاع ال�س���ل�س ك�أغانيه الأولى »يا حلو يا �س���مر و�شغلوني ويا �س���يدي �أمرك وتخونوه 
والحل���وة حيات���ي« �إلى �آخ���ر الأغ���اني والألح���ان التي غناه���ا في �إطار درام���ي في بع�ض 
�أفلامه وكانت �س���بباً في �شهرته المبُكرة وذيوع �صيته. كما �أن ذكاء عبد الحليم الاجتماعي 
كان عام�ل�اً قوي���اً في ات�س���اع دائ���رة علاقات���ه واقتراب���ه م���ن كب���ار ال�شخ�ص���يات الأدبي���ة 
والثقافية وال�سيا�س���ية وال�ص���حافية، فلا �شك �أنه كان يُحيط نف�س���ه ب�شبكة قوية من ذوي 
الت�أثير وال�سُ���لطة، هذا بالإ�ض���افة �إلى اعتنائه بنف�سه كموهبة �ص���اعدة ي�ستدعي نجاحها 
وا�س���تمرارها الق���راءة والاط�ل�اع وال���د�أب والبح���ث عن الجدي���د والمخُتلف م���ن الأغاني 
والألحان، وحتى في عالم ال�سينما اقترن �أول ظهور له بمواهب كبرى في التمثيل كفاتن 
حمام���ة و�ش���ادية وماجدة و�آم���ال فريد و�إيمان وم���ريم فخر الدين وزبي���دة ثروت ولبنى 
عبد العزيز وعمر ال�ش���ريف و�أحمد رمزي، و�أي�ض���اً عمل مع كب���ار المخرجين كحلمي حليم 

وحلمي رفلة.
وا�س���تعان نجم الأغنية العربية بنخبة مهمة من �ش���عراء الأغنية، ح�س�ي�ن ال�س���يد وفتحي 
قورة ومر�سي جميل عزيز وكامل ال�شناوي، ومن الملحنين الموجي وكمال الطويل، ثم بعد 
ذلك تعاون مع �صلاح جاهين وعبد الرحمن الأبنودي ومحمد حمزة وعبد الفتاح م�صطفى 
ك�أه���م كُتاب الأغنية في مرحلة ال�س���تينيات وما بعدها، وربطت���ه علاقة وثيقة ب�أحمد ف�ؤاد 
ح�س���ن والفرقة الما�سية والمو�سيقار الكبير علي �إ�س���ماعيل، الذي وزع له الغالبية العظمى 

من الأغاني الوطنية وهي النقلة النوعية الأهم في حياته الفنية.
لم يعتمد المطرب الراحل على تمكنه من �أداء الأغنية العاطفية و�ش���عبيته الكا�س���حة فيها، 
لكن���ه عم���د �إلى التنويع ودخول م�ض���مار الأداء الحما�س���ي للأغنية الوطنية، فقدم ن�ش���يد 
»وطن���ي الأك�ب�ر« مع المجموعة المخُتارة من الأ�ص���وات، �ص���باح و�ش���ادية ونجاة وغيرهم 
فنجح���وا معاً واكت�س���بوا ثقة الجمهور الم�ص���ري والعرب���ي على ال�س���واء، وفي �إبداعاته 
الفردية قدم ملاحم القتال والانت�ص���ار في »يا �أهلًا بالمعارك وب�س���تان الا�ش�ت�راكية وخلي 
ال�س�ل�اح �ص���احي وعدى النهار واحلف ب�سماها وفدائي و�ص���ورة وبالأح�ضان« و�أغنيات 
كث�ي�رة �أخ���رى كان له���ا ت�أث�ي�ر بال���غ في مراح���ل الوط���ن المخُتلف���ة وبالقطع �ض���اعفت من 

جماهيريته في م�صر والعالم العربي كله.
وظ���ل المطرب الراحل مُتم�س���كاً بالقيمة الجوهرية في كل �أعماله فلم ي�س���تجيب لإغراءات 
ناع ال�سعادة على حد الو�صف الدارج لهم فلم يغن في علب الليل  المقاولين والتجار من �صُ
والكباريهات، بل ارتبط فنه بالذوق الراقي دليلًا على �إح�سا�س���ه بالم�س����ؤولية تجاه نف�سه 
تمعة، فبقي هو المطرب الفارق �ش���كلًا وم�ض���موناً ورمزاً لجيل كامل من ع�ش���اق  وفنه وُجم

الأغنية الرومان�سية والوطنية.

ظاهرة عبد الحليم حافظ… 45 عاماً من الشدو والحضور


