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ناطق خلوصي

يحلّ���ق حنون مجيد في ف�ص���اء الق�صة الق�صيرة 
من جديد عبر مجموعته الق�ص�ص���ية ” م�ص���د�س 
�ص���غير ” ليوؤكد توا�ص���له الابداعي مع ال�ص���رد 
ج���داً  الق�ص���يرة  الق�ص���ة   : المختلف���ة  باأ�ص���كاله 
والق�ص���ة الق�ص���يرة والرواي���ة ، وكان���ت ه���ذه 
المجموع���ة ق���د �ص���درت موؤخ���راً ع���ن ” دار اأمل 
 147 في  وج���اءت   ، دم�ص���ق  في   ” الجدي���دة 
�ص���فحة وهي ت�صم ع�ص���رة ن�ص���و�س ق�ص�صية 
ق�صيرة توحّدها متانة ال�صبك وقدرة لغة ال�صرد 
على الك�ص���ف ع���ن مكنونات النف����س وما يجول 
في خواطر �صخ�ص���يات الق�ص����س الع�ص���ر التي 
يتقم�س القا����س دور البطولة في اأغلبها والتي 
هي نتاج تجاربه ال�صخ�ص���ية .ي�ص���تذكر القا�س 
، م���ن ب���اب الوفاء ، �ص���ديقه القا����س والروائي 
الراح���ل اأ�ص���عد اللام���ي فيه���دي مجموعت���ه اإلى 
روح���ه وهو جدي���ر بمثل هذا الاإه���داء ، ويهدي 
الق�ص���ة التي تحمل عنوان ” الجل�صة الدامية ” 
اإلى ” محم���ود الظاهر في حياته “، اأما ق�ص���ة ” 
كروزو الحزين ” فيهديها اإلى القا�س ” عبد الاله 
عبد الرزاق” ، في حين يهدي ق�ص���ة ” كارولينا 
اإلى كارولينا   : ” البعي���د  ” ” اإليه���ا في غربها 
التي تحمل الق�صة ا�صمها عنواناً لها . وتنطوي 
هذه الاهداءات على ح�س مفعم بروح التوا�صل 
الان�ص���اني والوفاء لتاريخ العلاق���ة القائمة بين 
ط���رفي الاإهداء �ص���واء كانت ق�ص���يرة اأم طويلة 
. تُ�ص���تهل ه���ذه المجموع���ة بق�ص���ة ” الجل�ص���ة 
الدامي���ة ” الت���ي ي�ص���رجع القا����س فيها بع�س 
ذكرياته مع �ص���ديقه القا�س محمود الظاهر منذ 
اأيام عملهما الم�ص���رك في دار ال�ص���وؤون الثقافية 
العامة في بغ���داد، وتتعدد اأماك���ن اللقاء بينهما 
في انتق���الات متوات���رة : فمن الطري���ق اإلى دار 
ال�ص���وؤون الثقافي���ة اإلى كورني�س �ص���ط العرب، 
اإلى الفن���دق المتوا�ص���ع ال���ذي كان الظاهر يقيم 
في���ه في بغداد، ثم القاعة / الم�ص���رب التي التقى 
فيها ال�ص���ارد مع �صديقه، وت�صي هذه الاأنتقالات 
المتوات���رة بم���ا يكم���ن في داخل ال�ص���ديقين من 
اأحا�ص���ي�س، يوؤججها ثَملٌ ” اأ�ص���رف في ال�صرب 
يقراأ ق�ص���يدة ب�صوت هادىء وبحروف مدغمة، 
لكنه���ا بدت مفهومه ل���ه ” ) )�س 13( . وبدا كاأن 
ال�ص���ارد و�ص���احبه كان���ا ماأ�ص���ورين بالنظر اإلى 
ج�صد النادلة الجميلة التي تلبي طلبات الزبائن 
والت���ي كان الثم���ل يغازلها بين ح���ين واآخر. لقد 
كان وج���ود الم���راأة في الم���كان يهي���ج ذاك���رة كل 
من الرجل���ين، وكان الموت فد غيّ���ب زوجتيهما، 
وربم���ا كان الثمل يعاني من حال���ة مماثلة وهو 
ي���ردد الاأبيات ال�ص���عرية بحرقة موجوع. وتجد 
تجارب القا�س ال�صخ�ص���ية: تجارب ال�ص���فراإلى 
خ���ارج البلاد على وج���ه التحديد، انعكا�ص���اً لها 
في ث���لاثٍ  م���ن ق�ص����س المجموع���ة : : بيف���رلي 

” كارولين���ا ” و” طرف���ة م���ا “. وتح�ص���ر  ” و 
الم���راأة الاأجنبي���ة �ص���يفة طارئ���ة في كل واح���دة 
من هذه الق�ص����س التي تنطوي على الاأح�صا�س 
بالحرم���ان، لكن الم���راأة الاأخرى الغائب���ة، اإمراأة 
العائل���ة، تح���اول الح�ص���ور كمع���ادل خفي لتلك 
الت���ي تراود خيال ال�ص���ارد في غربت���ه، غير اأنها 
تظل على هام�س الاأحداث واإن حاولت الت�صبث 

بوعي بطل الق�صة.
يتجل���ى الحن���ين اإلى الما�ص���ي في الق�ص���ة الت���ي 

ق�ص���ة   :  ” كروزوالحزي���ن   ” عن���وان  تحم���ل 
مدي���ر المدر�ص���ة ال���ذي يدفعه الحن���ين اإلى قريته 
القديم���ة اإلى الذه���اب اإليها بعد غياب. تُ�ص���تهل 
الق�صة بقول ال�ص���ارد : ” م�صى القطار .. بينما 
خلّ���ف بين اأذنيه اأذيال اأ�ص���دائه المتلا�ص���ية، كان 
قد �ص���حب م���ن عينيه اآخ���ر عجلاته الق�ص���يرات 
الثق���ال” ) ����س 43 ( . وي�ص���ى ه���ذا الا�ص���تهلال 
بالرحيل والغياب وقد وجد بطل الق�صة الذي لا 
بحمل ا�ص���ماً، نف�صه مهجوراً وقد غادره القطار، 

نادم���اً على اإ�ص���اعة فر�ص���ة الاقراب م���ن المراأة 
الت���ي كان واقع���اً في ب���وؤرة نظراته���ا وهما في 
عربة القطار، وها هو ي�ص���رجع اأغنية م�صعود 
العمارتلي التي ت�ص���ي بال�صعور بالندم . الرجل 
اأ�صير الما�ص���ي في زيارة كانت مبت�صرة، لم تنته 
بم���ا كان ياأمل. وحين و�ص���ل بيته القديم وجده 
مهجوراً : ” دخل الغرف ال�ص���غيرة التي عتمت 
وتكاثفت فيها الظلال.. م�س باأ�ص���ابع متوج�صة 
حيطانها الخ�صنة، وداعب ب�صغف طينها الثقيل 
……. ع���اد م���ن حي���ث دخ���ل، واألق���ى نظ���رة 
اأخيرة على ال�ص���جرة الوارفة، لكنه عاد وطوقها 
مرة اأخرى بذراعيه” )�س52 ( . وال�صجرة هي 
الاأث���ر الوحي���د المفع���م بالحياة لديموم���ة المكان 
ال���ذي تبقّى لديه، ولعل المفاجاأة التي �ص���احبته 
تمثل���ت في وج���ود �ص���اعي البري���د الذي �ص���لّمه 
الر�ص���ائل التي كان قد اأر�صلها اإلى اأمه وو�صلت 
بعد فوات الاأوان، اأي بعد رحيل األاأم، ويج�صّ���د 
ح�صور �صخ�صية �ص���اعي البريد محاولة للربط 
بين الما�صي والحا�صر للحرب، وما ترتب عليها 
ح�ص���ور في ق�ص���تي : ” م�ص���د�س �ص���غير ” و ” 

جندي من تلك الحرب”.
في الق�صة الاأولى التي تتخذ المجموعة عنوانها 
عنواناً لها ينطلق �ص���وت ال�ص���ارد ليك�ص���ف عن 
حال���ة القلق الم�ص���حوب بالخوف خ���لال معاناة 
اأ�ص���رة عراقي���ة يتعر�س بيته���ا للتفتي����س بحثاً 
ع���ن ال�ص���لاح اأيام الاحت���لال الاأمريكي المبا�ص���ر 
لبيوتن���ا  الاأمري���كان  مداهم���ة  “ان  للع���راق: 
للتفتب�س عن ال�ص���لاح ذات فجر، اأحاطنا برهبة 
ورع���ب كانا كافيين لنفك���ر، كلّ على طريقته، في 
المو�ص���ع الذي يخبىء �صلاحه فيه”) �س 59 ( . 
وما �ص���عت عائلة ال�صارد لاإخفائة لم يكن �صلاحاً 
مثيراً لل�صبهات: مح�س م�صد�س �صغير ” كاأنه لا 

ي�صلح اإلّا ل�صيد الع�صافير” كما يقول ال�صارد.
وفي ظ���ل ج���و الرعب لم تج���د ربة البي���ت مكاناً 
تخف���ي الم�ص���د�س في���ه �ص���وى �ص���اعة جداري���ة، 
ولاأن ال�ص���اعة م�صنوعة في ال�صين فقد اأثار ذلك 
ا�ص���تياء ال�ص���ابط وطلب من الجندي المرافق له 
اأن ياأتي���ه بها فاأكت�ص���ف الم�ص���د�س ال�ص���غير فيها 
لكنه تغا�ص���ى عن �ص���احب البيت بع���د اأن اأنزل 
على �ص���دور اأفراد الاأ�ص���رة من الرع���ب ما جعل 
هيّن���اً �ص���ياع كل الاأ�ص���ياء المادي���ة الثمينة التي 
�ص���رقت منهم في تلك الغزوة .في الق�صة الثانية 
“جندي م���ن تلك الحرب”، والحرب المعنية هي 
الحرب العراقية �� الايرانية، تتجلى اأرها�ص���ات 
مقات���ل جري���ح في اأر����س المعرك���ة وه���ي ت���كاد 
تنفرد بمبا�ص���رتها لا�ص���يما في خاتمتها. تختتم 
المجموع���ة بالق�ص���ة التي تحمل عنوان ” ق�ص���ة 
�ص���ال ” وه���ي اأق�ص���ر الق�ص����س الع�ص���ر ) اأربع 
�ص���فحات (، لكنها تغتني بالق���درة على التعبير 
لم���ا تتوافر عليه من اأيم���اءات يتجلى اأبرزها في 
خاتمته���ا الموحي���ة. فالمراأة التي خرج���ت باأبنها 
في نزه���ة عل���ى �ص���اطىء النهر، كانت ب���ين ” اأن 
تظ���ل ثابت���ة لكي لا تن�ص���رح العرب���ة بطفلها اإلى 
النه���ر، وبين اأن تلتقط �ص���الها الذي �ص���رقته من 
عل���ى راأ�ص���ها ري���ح، ظلت محيرة لحظ���ة خاطفة 
تنف�ص���ت بعده���ا ال�ص���عداء” ) ����س 143 (، كان 
م���ن الطبيع���ي والمنطقي اأن تعم���د اإلى الاختيار 
الاأول لكن القلق تلّب�ص���ها من اأن يغ�ص���ب زوجها 
وهو يراها حا�صرة الراأ�س، غير اأنها فوجئت به 
يهنئها على �ص���لامتها و�صلامة الطفل ويقول لها 
: ” ما اأجملك واأنت بلا �صال ” بما ينطوي عليه 

قوله من دلالة.

قراءة في المجموعة القصصية “مسدس 
صغير” للقاص حنون مجيد
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شكيب كاظم

كان العرب في أزمان خلت،يطلقون 
على شاعرهم إذا احتاز مزية الفروسية 

إلى جانب الشاعرية،وصف ذي 
الرياستين؛ أي رياسة السيف،ورياسة 

القلم، وإذ أطالع الجهد الإبداعي 
لحنون مجيد، فإني أراه قمينا وجديرا 

بأن ننعته بذي الرياسات الخمس 
،فهو إلى جانب كتابته القصة 

القصيرة،عالية الفنية التي تكاد 
تقترب من منجزات أصحاب الحوليات 
في تاريخ أدبنا العربي،يمضون حولا 
كاملا في التدقيق والتحكيك كي 
يطلقوا قولتهم،كتب الرواية،فضلا 

عن المسرحية وكتابة للطفل،وها هو 
يدلو بدلوه بين دلاء القصة القصيرة 

جدا،التي تحتاج إلى دربة عالية، 
ومهارة سامية،كي يستطيع كاتبها 

الولوج إلى عوالمها الخاصة جدآ؛ 
الجملة الموجزة المختصرة،والموحية- 

كذلك- التي تحاكي التوقيع 
اختصارا،فضلا عن الخاتمة المكتنزة 

المفسرة،التي تشبه ضربة الصنج في 
عالم الموسيقا.

الق�ص���ة الق�ص���يرة جدا،ت���كاد ت�ص���به، في عوالم 
المكتف���ي  الواح���د  ال�ص���عري  ال�ص���عر،البيت 
بذاته.فلق���د ن����س نقادن���ا القدام���ى عل���ى اأبيات 
الع���رب،او  قالت���ه  بي���ت  بعينها،بو�صفهاا�ص���عر 
اغ���زل بيت،او اهج���ى،او،او،اي بمعنى اأن هذا 
البي���ت ال�ص���عري قد ا�ص���تمل على كل ال���ذي اأراد 
ال�ص���اعر قوله.وهو ما عابه علينا الم�صت�ص���رقون 
الذين در�ص���وا الادپ العربي،فهناك عندهم لي�س 
البيت قارة منعزلة،بل يتوا�ص���ج مع ما قبله وما 
بعده،ك���ي يو�ص���ل المعنى الم���راد اإي�ص���اله.ولاأن 

المبدع،هذا الكائن لا اأقول الح�صا�س،بل المتوهج 
اإح�صا�ص���ا،قدلايجد نوعا اإبداعي���ا يلبي حاجاته 
كله���ا ويتوافق مع اإرها�ص���اته،فيطرق �ص���وؤونا 
والوان���ا �ص���تى م���ن دني���ا الاإب���داع واألتعبير،لذا 
راأينا مبدعن���ا الكبير حنون مجيد، يُنقّلَ نف�ص���ه 
واإبداعه،حيث �ص���اء له اله���وى والجوى، فانتج 
ه���ذا الك���م الوف���ير والواف���ر في مج���ال الق�ص���ة 
الق�ص���يرة جدا،ف�ص���لا عن األوان ال�صرد الاأخرى 
التي اأ�صرت اإليها في �صدر حديثي هذا،فقدم لنا 
مجاميع فيا�ص���ة به���ذا الل���ون الاإبداعي الجميل 
�ص���من  في  اأ�ص���درت  الفط���ور(  له���ذا  وردة   (
من�ص���ورات الاتح���اد العام للاأدب���اء والكتاب في 
العراق �ص���نة 2009،والتي تقوم ق�ص�ص���ها على 
العربي،اوماع���رف  البلاغ���ي  الطب���اق  مفه���وم 
بمجموع���ة  الت�ص���اد،اردفها  بمفه���وم  نقدي���ا 
�ص���افية تولى ترجمته���ا اإلى الاإنكليزية المرجم 
الحاذق الاأ�ص���تاذ المتمر����س الدكتور عبد الواحد 
محمد م�ص���لط،الذي زي���ن جيد الثقاف���ة العربية 
برجمات���ه الاأنيق���ة الدقيقة،عنوانه���ا) يموتون 
 ( مج����������موع���ة  الثالث���ة  يموت(،لتك���ون  لا  ث���م 
حجر غزة( التي اأ�صدرتها دار ) �صفاف( باأمارة 
ال�ص���ارقة في �صنة 2014،وفي ال�صنة ذاتها تطل 
علينا وعن دار الج������واهري ببغداد مجموعته ) 

الخيانة العظمى(.
وجه وابداع

ولاأن المب���دع يه���دف الو�ص���ول اإلى القارئ،فق���د 
�ص���طر  واإبداع���ه  وجه���ه  مجي���د  حن���ون  يم���م 
القاهرة،لت�ص���در عن دار غراب للن�صر والتوزيع 
مجموعته الخام�ص���ة ) ال�ص���نونو( �ص���نة 2017 
،ولي�ص���در في ال�ص���نة الموالية 2018 ومن الدار 
عينها )ب�صيرة البلبل( التي ا�صتملت على اإحدى 

وع�صرين ومئة ق�صة ق�صيرة جداً،ففي) البطل( 
يلتقي ال�ص���ارد بهذا الذي ي�صل ل�صانه مراآه،لكنه 
جروؤ لي�ص���األه: هل �صحيح يا �صيدي العظيم اإنك 
ماواجهت خ�ص���ما اإلا �صرعته؟! ليجيبه: اإني ما 

قابلت �صخ�صا اإلا و�صاعدني على نف�صه.
الن����س هذا هج���اء كنائي له���ذه ال�ص���عوب التي 
تحي���ا خ���ارج حرك���ة الحياة،والت���ي تجه���د كي 
توج���د الدكتات���ور الاأوح���د وتتوّج���ه وت�ص���يّده 
وتعب���ده مفو�ص���ة اأمره���ا اإلي���ه، ياأخذه���ا حيث 
ي�ص���اء،ولا ري���ب اإن���ه �ص���ياأخذها نح���و الهاوية 
وهي عنه را�ص���ية.وفي ) ال�ص���وت الاآخر( التي 
اأهداها اإلى �ص���ديقه و�ص���ديقنا الاأديب الرهيف 
العفي���ف عب���د ال�ص���تار ابراهيم،ال���ذي ت���وارى 
�ص���راعا عن دنيا األنا�س هذه بداية �ص���نة 2017، 
وفي العنوان،احالة اإلى المجلة الاأ�صبوعية التي 
كان يعم���ل فيها،واحتجب���ت ع���ن ال�ص���دور في 
الاأول م���ن ني�ص���ان 2017 ،عب���د ال�ص���تار ما برح 
يعاني داءخبيثا ا�ص���توطن �ص���دره،ظل يقاومه 
حت���ى اإذا نف���د عتاده،رفع ذراعي���ه قائلا للموت: 
كف���ى ها اأن���ا ق���ادم اإليك.هذه الق�ص���ة الق�ص���يرة 
جدا،�صتم�ص���ي تارخ���ة موجزة ذكي���ة لحياة عبد 

ال�صتار ابراهيم،وتذكرة به وله.
في  الر�ص���ا�س  لانطل���ق  نح���ن  اإحتف���ال(   ( في 
اعرا�ص���نا فقط،ب���ل نطلقه���ا حتى ل���و اعتلى هر 
الم�ص���حكة. الموؤ�ص���ية  المفارق���ة  قطته،وياله���ذه 
الروائي ي�ص���ر ويفرح،اذ يهاتفه �ص���ديقه الناقد 
ال���ذي كان ق���د اأه���داه روايت���ه الجدي���دة؛ ف���رح 
بالهاتف ظانا اأن �صاحبه الناقد،ع�صاه يبدي راأيا 
في روايته،لك���ن الناق���د بع���د لاأي وطول حديث 

يدعوه اإلى محا�صرة يلقيها عن �صك�صبير!
مفارقات موؤ�صية

لق���د قهقه���ت طوي���لا له���ذه المفارق���ات الموؤ�ص���ية 
يمط���رك  ال���ذي  المجتم���ع  المفجعة،وله���ذا 
بالكلم���ة  علي���ك  ي�ص���ح  ببذيءالقول،لكن���ه 
الطيبة،�صح بخيل �صاع في الرب خاتمه! واإنها 

ل�صحكة اأ�صد م�صا�صة من البكا.
مرة،اري���ت �ص���ديقا مجل���ة فيه���ا مقال���ة لي،وانا 
مااكتب،قل���ب  عل���ى  الاآخري���ن  باط���لاع  �ص���نين 
�صفحاتها،واذا به ي�صفر متعجبا مطريا..ظننت 
اأن �ص���فيره اإعجابا بالذي كتبت، واذا به يريني 
مق���الا م���ا كان لي! لق���د كانت ) خيب���ة اأدبية(. ثم 
هذا ال�صمين،الذي يقطع األمحادثة بينهما اأحدهم 
م�ص���لما عليه،ويظل هذا ال�ص���مين بعد رد ال�صلام 
�ص���اهما، كاأن الاأمر لا يعنيه، كاأن ما كان يوا�صل 

حديثه معه!
وذلك ال�صيخ في )رجل في الزقاق ال�صيق( الذي 
يمط���ره الاطف���ال بالحجارة،في���رك كتابه على 
الاأر����س لا يل���وي على �ص���يء،هو الذي ام�ص���ى 
عم���ره كله بحثا عن حقائ���ق الحياة، فما وجدها 
بع���د ه���ذا العم���ر الطوي���ل، في الق���راءة ولا في 

الحياة!
الزوج في ) �ص���قيع( الذي اكلت عمره ال�ص���نون 
وعمرها،يتعرى في غرفة نومه،وزوجته كل في 
زاوية وركن تغي���يرا لملاب�س نومهما،فما اأثارته 
ولا اغراها،بل اإبت�صامة باردة برودة م�صاعرهما 
باهتة كايامهم���ا يتبادلانها،وتركا الغرفة كل في 
طريق،هي اإلى المطبخ كي تعد الفطور،وهو اإلى 

مكتبته مطالعا جريدته!
ا�ص���مامة جميلة ورائعة من الق�ص�س الق�صيرة 
جدا،بلغتها الراقي���ة الجزلة،التي تعيد للاذهان 
كتابات اأ�ص���حاب الاأ�ص���اليب،اأوَلي�س الاأ�ص���لوب 

�صورة من �صور المبدع ون�صخة منه؟

ضمامة من قصص حنون مجيد القصيرة جداً )بصيرة 

البلبل(..كتب في السرود كلها
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عبدالجبار العتابي

ينتمي القاص والروائي حنون مجيد 
الى جيل الستينيات الذي صنع له هوية 

ابداعية ومميزة وطوال عقود من الكتابة 
اسس مجيد له حضوراً فاعلا في المشهد 

السردي العراقي استضافته الصباح 
للحديث عن تجربته الابداعية.

* م���ا ال�ص���حر في الق�ص���ة الق�ص���يرة ج���داً لك���ي 
ت�صتمر في كتابتها؟

- لا ينح�ص���ر ال�صحر في كتابة الق�صة الق�صيرة 
ج���داً وحده���ا، ب���ل ه���و ن���وع م���ن الا�ص���تجابة 
الطبيعي���ة، وق���ل الفطري���ة لكل عمل في���ه اإنجاز 
ملح���وظ اأو تحقي���ق نجاح م�ص���هود. تج���د ذلك 
والق�ص���يدة  الق�ص���يرة  والق�ص���ة  الرواي���ة  في 
والم�ص���رحية وق�ص���ة الطف���ل، ب���ل وفي مجم���ل 
الاأعم���ال الت���ي تتح���رك �ص���من دائ���رة الاإب���داع 
بما فيه �ص���ناعة كر�ص���ي جمي���ل في دكان نجار. 
وربما كان ال�ص���حر في الق�ص���ة الق�ص���يرة جداً، 
اإن���ه متوات���ر على توات���ر عدد م���ا تكتب وتحقق 
نجاحاً في ذلك، واإنه لي�صعرني بوخزات اإنعا�س 
متوالية تكاد تكون �ص���به يومية ما دمتَ م�ص���راً 
على التوا�صل مع هذا اللون الجميل، وما دامت 
الكتابة فيه ابتكاراً م�صتمراً وغير منقطع كذلك. 
* كي���ف يمك���ن اأن ت�ص���بط بناء ق�ص�ص���ك ما بين 

ق�صيرة وق�صيرة جداً؟
- هن���اك �ص���وابط - قد تك���ون وهمي���ة اأحيانا - 
تحدد مو�صوع الق�صة الق�صيرة جداً مثلما تحدد 
ج�ص���دها. بل قل اإن �صوابط هذا النوع ال�صردي 
مح���ددة قب���ل اأن ي�ص���رع القا����س في تحديدها، 
اإنم���ا جلّ م���ا علي���ه اأن يحيله���ا اإلى الفن �ص���من 
معايير معا�صرة، تتطلب كثافة اللغة، واختزال 
ال�صورة، وك�ص���ر توقع المتلقي، وح�صر الزمن، 
و�صغط الج�ص���د، واإ�صقاط التفا�صيل وغير هذا 
كثير. ومع ذلك فالمو�ص���وع الاأنم���وذج قد يكون 
عائق���اً ب���ين الاثن���ين، كذل���ك ه���و مح���دد بانتماء 
القا�س النف�صي والفني لهذا اللون من دون ذاك، 
وكم اأجه�صت ق�صة ق�ص���يرة جداً ق�صة ق�صيرة، 
غ���ير اأن ذل���ك يتوق���ف في الاأخير على م�ص���توى 

الفن وجودة الاإبداع في هذه اأو تلك.
* لم���اذا كتبت الرواي���ة متاأخراً، ما ال���ذي اأغراك 

بها؟
- لم اأكت���ب اأو اأح���اول الكتاب���ة في ه���ذا الل���ون 

ال�ص���ردي العظيم متاأخراً. ولو عدت اإلى ما بقي 
لي من اأوراق قديمة لوجدت اآثاراً من اأو �صواهد 
على كتابة اأكثر من رواية، بداأت منذ ال�صتينيات 
حينما كنت معلماً �صبه منفي في عدد من مدار�س 
مي�ص���ان، بعد اأن كنت طالب���اً في دار المعلمين في 
الاأعظمي���ة ببغ���داد ل�ص���نتين متتاليت���ين... حق���اً 
هن���اك تفا�ص���يل كث���يرة حالت م���ن دون الركيز 
م���ا  منه���ا  الرواي���ة؛  كتاب���ة  اأو موا�ص���لة  عل���ى 
تعر�ص���ت له من اإجراءات �صيا�صية اأبعدتني عن 
الحي���اة العامة عامةً والثقافية خا�ص���ةً، اأوهنت 
الروابط مع الكتابة في اأي نوع مدة من الزمن، 
وحقاً لقد ارتبط هذا المو�صوع بي وبغيري على 

ال�صواء اأو هكذا اأعتقد... 
* متى و�صلت اإلى دائرة ال�صهرة اأول مرة؟

- ال�ص���هرة ه���ي انح���راف نوع���ي اأو كم���ي ع���ن 
الم�صتوى العام لفرد اأو لجماعة ب�صرية في �صاأن. 
وفي هذا المجال، مجال �صوؤالكم، يمكن القول اإن 
ال�ص���هرة قد تاأتي مع لحظ���ة اإعجاب اأو لفت نظر 

اأو اإبهار بعمل محدد واحد وليكن ق�صة ق�صيرة 
واحدة اأو مجموعة ق�ص�ص���ية اأو رواية، ثم هي 
ق���د تاأتي على مجمل م���ا يقدم المبدع م���ن اأعمال 
ملفت���ة في خطه���ا الع���ام. واأعتق���د اأن �ص���يئاً من 
هذا ح�ص���ل لي مع مجموعتي الق�ص�صية الاأولى 
“البحيرة”،  الثانية  الف�ص���ول” وم���ع  “تعاقب 
اأما النقطة التي يمكن الاإ�ص���ارة اإليها بعد اأعمال 

اأخرى، فهي مع روايتي “المنعطف” تحديداً.
* لماذا نتاجك عن اأدب الاأطفال قليل؟

-  ربما ه���و قليل حقاً، ولكنه لي�س كذلك قيا�ص���اً 
عل���ى ما اأنت���ج غيري م���ن ق�صا�ص���ين وروائيين 
كتب���وا للاأطف���ال، فل���دي اأربع���ة كت���ب للاأطف���ال 
�ص���درت ع���ن دار ثقاف���ة الاأطف���ال، والمجموع���ة 
الخام�صة تمدد اإ�ص���دارها عن الدار نف�صها،ولي 
مجموع���ة �صاد�ص���ة اأبحث ع���ن نا�ص���ر عراقي اأو 

عربي لها.
* ما الذي تركته في كتابتك بيئة الريف؟

- ع�ص���ت في الري���ف مرحلتين. مرحل���ة الطفولة 
الاأولى حتى العا�ص���رة تلميذاً في مدر�صة ريفية، 
ومرحلة اأول ال�ص���باب معلم���اً في مدار�س ريفية 
محاددة لم�صطحات اأهوار مي�صان بعد اأن ح�صبت 
على خريجي دار المعلمين الابتدائية في مي�صان 
التي انتقلت اليها لاأ�ص���باب قاهرة،كما اأ�ص���لفت، 
من دار المعلمين الابتدائية في الاأعظمية ببغداد.
لق���د اأ�ص���بح الت���لازم بين ال�ص���ورتين؛ �ص���ورة 
الذكرى و�ص���ورة الواقع المعي�س، ملهماً نف�ص���ياً 
وغني���اً وجمي���لًا لك���ي تتف�ص���ى في اأعم���الي تلك 
الروائح القديمة والاآثار الحبيبة، والاإ�صراقات 
النف�ص���ية المتداعي���ة، وتطبعه���ا بطابعه���ا ال���ذي 
يجم���ع ب���ين الجم���ال والح���زن من جه���ة، وبين 

الحنين ووقع الحياة الجاف وال�ص���ريع من جهة 
اأخ���رى. ولو تحرّيت عن ذل���ك في بع�س اأعمالي 
لوجدته �ص���ائعاً في الرواية والق�ص���ة الق�صيرة 
والق�ص���يرة جداً وق�ص���ة الطفل لي����س كاإلماحات 
فق���ط، بل ومبا�ص���رة كذلك، وكاأنم���ا الحال معي 
�ص���داد ديْن، لما ثبت في نف�صي من �صواهد واآثار 

من هناك.
* متى �صعرت اأنك لا تريد الكتابة؟

- حق���اً لا اأظنني �ص���عرت ذلك كثيراً، بل �ص���عرت 
اأنني اأريد الكتابة اأحيان���اً فلم اأقدر عليها لموانع 
طبيعي���ة كالمحي���ط اأو المن���اخ اأو العلاق���ات، اأو 
نف�صية كالك�ص���ل اأو الخمول النف�صيين نتيجة ما 
يحي���ط بك من تح���ولات ومتغ���يرات في الواقع 
اإن  بوج���ه خا����س.  ال�صيا�ص���ي  اأو  الاجتماع���ي 
عوامل ال�ص���د والج���ذب نحو الكتابة اأو �ص���دها 
ق���د تختلف من كاتب اإلى اآخ���ر ومن مجتمع اإلى 
اآخ���ر كذلك، لكنها ق���د تكون واح���دة في مجتمع 
م�صطرب ت�صيع فيه فر�س التفكير مثلما ت�صيع 
في���ه فر�س العم���ل، واإلا فالرغبة قائم���ة ما دمتَ 

عددتَ نف�صك كاتباً اأو نحو ذلك.
* ما الذي يتاأرجح داخلك؟

- ا�ص���طراب الواق���ع الاجتماع���ي وال�صيا�ص���ي 
للبل���د، وا�ص���تفحال ظاه���رة الف�ص���اد المخجل���ة، 
وتباي���ن زواي���ا النظ���ر الح���ادة بين ال�صيا�ص���ي 

الحاكم، واأحرار �صاحة التحرير.
* هل يهمّك راأي قراء الفي�صبوك بكتاباتك؟

- نعم ولكن بدرجة �ص���ارت ت�ص���عف كلما قراأت 
الاآراء نف�صها التي تطلق على ق�ص�صي وق�ص�س 
اآخرين. في الاأخير اأجد اأن في هذا المجال فر�صة 

م�صافة للتعريف بما اأكتب وبنوع ما اأكتب.

حنون مجيد:
 نجاحي في القصة القصيرة جدا يشـعـرنــي بـوخـزات 

إنـعـاش مـتـوالـيــة!!
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هدية حسين

)تاريخ العائلة( مجموعة ق�ص�صية �صدرت بطبعتين، 
الاأولى ع����ن دار ال�ص����وؤون الثقافية ببغ����داد، والثانية 
عن دار ف�ص����اءات في عمان، ت�صم اثنتي ع�صرة ق�صة 
طويلة نوعاً ما، يتبع القا�س فيها اأحلام �صخ�ص����ياته 
الت����ي تك�ص����رت بفع����ل الزم����ن وال�ص����يخوخة وفقدان 
الح����ب، ويوثق لهم حياتهم قبل اأن ينطفىء ال�ص����وء 

في عيونهم ويذهبوا الى عتمة الن�صيان.
ق�ص����ة “ما�ص����وف اأفعله غداً” تتحدث عن رجل وحيد 
في ال�ص����تين م����ن العم����ر، يعي�س عل����ى بقاي����ا ذكرياته 
القديمة، ي�ص����تعيد الاأحداث التي مرت به وما �صادفه 
في �صوارع اأحلامه واأزقة مدينته، ويفكر اأن يكرر تلك 
الحياة بزيارة مدينته التي بعدت كثيراً في الم�ص����افة 
وفي الزم����ن، لكن العمر يغلبه على اأمره، وهنا يقطع 
القا�س �ص����ياق الق�ص����ة لياأخذ كاتبها زم����ام الكلام عن 
الجدوى م����ن كتابتها، ثم يقطعها ثاني����ة تاركاً للبطل 
اعرا�ص����ه على الموؤلف وكيف تج�ص�����س على اأفعاله.. 
اإنه����ا ق�ص����ة تاأخذنا من خلال ا�ص����تعادة الذكريات الى 
بغ����داد القديمة بجانبيها الكرخ والر�ص����افة، الى نهر 
دجلة و�صارع غازي ومقهى الزهاوي و�صارع الر�صيد 
والب����اب المعظم و�ص����ارع النه����ر، ولكن م����ن يعيد لهذا 

الرجل الوحيد اعتباره؟ وهي ق�ص����ة مناجاة وحنين 
الى زمن مر وانق�صى، ولم يعد غير ال�صمت هو الذي 
ي�ص����ربل ما تبقى من اأيام، ولي�����س هناك ما يفعله هذا 

الرجل “غداً” �صوى هذه الحفنة من اأحلام اليقظة.
وهذا رجل اآخر في ق�صة “هوؤلاء من �صباكه العالي” 
وحيد اأي�ص����اً، وكثير الو�ص����او�س ب�ص����اأن �صخ�ص����يته  
)كي����ف ينظر النا�����س اإليه؟ هل من �ص����يء مختلف في 
ملامحه؟ اأين مكانه من بقية الب�ص����ر؟( لكن ابت�ص����امة 
ام����راأة تهديه وردة، تمنحه الكثير من الطماأنينة، اإنه 
الاآن ي�ص����حك م����ن اأعماق قلبه كما ي�ص����حك الاآخرون، 
وين�صى وحدته ولو لب�ص����عة اأيام، فالاأمر يحدث كما 
لو اأنه في حلم اأو خيال، ولا باأ�س بذلك، مادامت هذه 

المراأة بوردة واحدة غر�صت في نف�صه الاأمل.
في ق�صة “على ورق �صقيل” ي�صعنا حنون مجيد في 
قلب الح����دث، رجل يحاول قتل بائع فواكه �ص����بق اأن 
قتل �صديق هذا الرجل، وجاء بعد اأربعين �صنة لياأخذ 
بالث����اأر، ي�ص����ري منه الفواك����ه كل يوم حتى ي�ص����بح 
�صديقاً له، وهو يتهياأ للانق�صا�س عليه، وفعلًا يقتله 
بال�ص����كين، لكننا نكت�ص����ف في نهاية الق�صة اأن الرجل 
كان يكت����ب ق�ص����ة ق�ص����يرة ينتقم فيها من ذل����ك البائع 
الذي قتل �ص����ديقه منذ اأربعة عقود.. اإنها واحدة من 
ق�ص�����س حنون مجي����د المتميزة، قال فيه����ا الكثير في 
عدد قليل من ال�ص����فحات، كما اأن اأ�صلوبها على جانب 

من الاإثارة والت�صويق.
اأما ق�ص����ة “ا�صتئ�ص����ال عق����ل” فهي في غاي����ة المرارة 
والرعب، عن �ص����جين انفرادي اأمامه كلب من ف�صيلة 
الذئ����اب، مقي����د ب�صل�ص����لة م����ن حديد، يعم����د الحار�س 

الى تجوي����ع الكلب حتى يتمكن من التهام ال�ص����جين، 
لك����ن الم�ص����هد في نهاي����ة الق�ص����ة يقول فيه ال����راوي ” 
لم يك����ن الحار�س ذكي����اً هذه المرة حينم����ا انق�س كلبه 
عليه” و�ص����نعرف في تفا�صيل الق�صة اأن ال�صجين من 
المنا�ص����لين، وم�ص����موح قتل����ه باأية طريق����ة، لكن فرة 
الاعتق����ال الطويلة خلقت بين ال�ص����جين والكلب حالة 
م����ن الاألفة، وب����دلًا من اأن ياأكل����ه الكلب، م�ص����ى فوراً 
بع����د فك ال�صل�ص����لة عن����ه الى الحار�س لين�ص����ب اأنيابه 

في لحمه.
وه����ذا رج����ل فق����ير الح����ال في ق�ص����ة ” حت����ى يب����اع 
البي����ت” يعر�����س بيت����ه للبيع  لي�ص����ري بيتاً اأ�ص����غر 
توف����يراً للنفق����ات، لك����ن البي����ت لا يب����اع، وفي الوقت 
المح�ص����ور بين اأمنية بيع البي����ت والفاقة التي يعاني 
منه����ا يقوم �ص����احب البيت با�ص����تعرا�س حياته، فهو 
رجل يحب ه����ذا البيت وحديقته ال�ص����غيرة، وله فيه 
ذكريات لا يمكن ن�ص����يانها، ثم اإنه هو نف�صه من �صيّده 
ويع����رف كل زاوي����ة فيه، كما اإنه يح����ب القراءة، لكنه 
يق����رر ترك الكت����ب لمن ي�ص����ري البيت، ول����ن يحتفظ 
ب�ص����يء منه����ا غير كتب ن����يرودا ور�ص����ول حمزاتوف 
وميلان كونديرا وبورخي�س وماركيز وتول�ص����توي، 
لك����ن اأين ذاك الذي ي�ص����ري البيت؟ فها هو ي�ص����تبدل 
الرقع����ة المكت����وب عليها “البيت للبي����ع” اأكثر من مرة 

ولا فائدة.
اإنها ق�صة عن الفقر والاأ�صى الذي يحا�صر العراقيين، 
وق����د كتبه����ا حنون مجي����د بكثير م����ن الحيادي����ة اإزاء 
م����ا يح����دث في بلاد النهري����ن، وفكرة بي����ع البيت هي 
البدي����ل المو�ص����وعي للتخلي ع����ن الج����ذور واختيار 
ال�ص����تات ال����ذي انته����ى الي����ه ملاي����ين العراقي����ين منذ 

الثمانينيات من القرن الما�صي حتى يومنا هذا.
في ق�ص����ة “يوم المطر” ثم����ة علاقة غريبة تن�ص����اأ بين 
رج����ل وام����راأة، اإذ تت����برع اإحداهن بمظلته����ا لتحمي 
رجلًا من المطر الغزير، الم����راأة ترتدي معطفاً مطرياً، 
وه����ي موظف����ة في البناي����ة نف�ص����ها الت����ي يعم����ل فيها 
الرج����ل، ولم تك����ن بينهما علاقة من ن����وع خا�س قبل 
ي����وم المطر، لكن ما اإن تتبرع الم����راأة بمظلتها له حتى 
تهبط علي����ه اأحلام اليقظة، ويعي�س حب����اً عارماً، اإنها 
ق�ص����ة طريفة ومحبوكة ع����ن اأ�ص����ياء لا تحدث الا في 

الاأحلام.
يق����ول الدكتور الناقد ح�ص����ين �ص����رمك “طب����ع حنون 
مجيد ب�ص����مته على ج�ص����د المنجز الق�ص�صي العراقي 
م����ن خ����لال تم�ص����كه ب����دور الح����كّاء، مخل�ص����اً بذل����ك 
لجوه����ر دور ال�ص����ارد في ال����راث العرب����ي، والاأه����م 
مي����زات الق�����س الحقيق����ي الت����ي اأ�ص����عفتها التيارات 
الحداثوية اأولًا، وم����ن خلال قدرته الفذة على تمرير 
اأ�صد المع�صلات الفل�ص����فية والوجودية تعقيداً، تحت 
اأغطية �صردية ب�ص����يطة في الظاهر ثانياً، مذكراً اإيانا  
اأن طرح اأفكار عظيمة ومعقدة في اأ�صكال ب�صيطة هي 

روح الفن الحقيقي الباهر”
اأما في ق�ص����ة “تاريخ العائلة” التي حملت المجموعة 
عنوانه����ا، �ص����نقف اأم����ام �ص����ورة زيتي����ة معلق����ة على 
ج����دار، لكنها لي�ص����ت اأي �ص����ورة، اأثارت رع����ب المراأة 
اأمام طبيب العائلة حين اكت�ص����فها معلقة على جدران 
بيته، وقد اأف�صحت له عن خوفها، منها ومن ع�صرات 
ال�ص����ور المعلقة على الج����دران في بيتها.. بدت المراأة 
غريب����ة الاأط����وار وه����ي تتح����دث ع����ن هذه ال�ص����ورة 
تحديداً، وعن �ص����ماعها طرقاً متوا�صلًا على بابها من 
حرا�س اللي����ل المجهولين،  ولكي يخف����ف الطبيب من 
وقع ما تر�ص����له ال�ص����ورة من مخ����اوف في قلب المراأة 
فق����د اأنزلها عن الجدار، لك����ن المراأة غادرت البيت وما 
ت����زال مذع����ورة، ثم ج����اءه هاتفه����ا لتتو�ص����ل اإليه اأن 

يح�صر على عجل.
كان البيت �ص����امتاً، اأقفلت الم����راأة جميع النوافذ كمن 
يتوقع قدوم اأعداء مرب�صين، وانكم�صت على نف�صها 
خائفة من �ص����يء ما، اإنها ت�ص����مع دوياً غام�ص����اً ي�صبه 
انهيار �صد اأو انت�صار وباء، هو اأي�صاً �صمع ذلك، لكنه 
يعزوه الى الري����ح اأو اأية موؤثرات خارجية، في حين 
تعزوه ه����ي الى زوجها الذي هجرها، والذي لا يكف 
عن تاأليب الاآخرين �صدها ليهدموا اأمنها وطماأنينتها 
عبر الكثير م����ن الاأمور، ومنها ه����ذا العدد الكبير من 

�صوره الزيتية التي تحتل الجدران.
�ص����نعرف لاحق����اً اأن المراأة ه����ي التي ر�ص����مت كل هذه 
ال�صور لاأ�صباب نف�صية معقدة، ي�صبرها حنون مجيد 
ببراعة الطبيب النف�ص����ي، ليك�ص����ف لنا �صخ�صية هذه 
الم����راأة الت����ي ت�ص����اوت لديها درج����ات الح����ب والكره 
لزوجه����ا، وفي لحظ����ة م����ن لحظ����ات الهياج �ص����تنهار 
المراأة وتحكي الكثير من ق�صتها بكلام غير مرابط.

كان الطبي����ب يدون كل ما تتفوه به المراأة، ويقول لها 
اإنه����ا تتحمل جانباً كب����يراً من الخراب الذي حل بهذه 
العائلة، وهنا �ص����يزداد غ�صب المراأة وتفقد �صيطرتها 
عل����ى اأع�ص����ابها فتق����ول كلام����اً اأكثر غرابة، و�ص����يجد 
الطبيب اأن����ه اأمام حالة ميوؤو�س منها، خ�صو�ص����اً اأن 
الم����راأة تعتق����د اأن كل حرك����ة خ����ارج البي����ت قادمة من 
الاأع����داء الذين �صينق�ص����ون عليها، وحين ب����دا للمراأة 
اأن الطبيب انتهى م����ن تدوين حالتها، اأخرجت دفراً 
من تح����ت و�ص����ادتها وطلبت م����ن الطبي����ب الاأمين اأن 
يكتب تاريخ عائلته، وهنا يقطع حنون مجيد الق�صة 
ليرك القارىء يت�صاءل: ترى اأي تاريخ �صيكتبه هذا 
الطبيب الذي وجد نف�ص����ه ماأزوماً بعد اأن جاء ليعالج 

المراأة المري�صة؟
بالوح����دة  م�ص����حونة  مجي����د  حن����ون  ق�ص�����س 
والوحدانية، ومفرداته تنم عن حزن دفين، كما لو اأن 
اأبطالها �صيموتون بعد قليل، لكنها تثير فينا الاأ�صئلة 
عن ج����دوى كينونتنا في هذا الع����الم الذي لا يمنحنا 

الكثير.

تاريخ مشحون بالتوترات يستعيده ويكتبه القاص حنون مجيد المتمرس، الذي لا 
يتجاوزه القارىء حين يريد قراءة القص العراقي منذ ستينيات القرن الماضي، إنه واحد 

من قلة قليلة من كتاب القصة العراقية الذين حافظوا على وهجها وتدفقها، ولا غرابة 
أن يغوص الكاتب في نفوس شخصياته، ويكشف دواخلها بهذا الإتقان، فهو الذي 
يحمل شهادة عليا في علم النفس جعلته لا يمر مروراً خاطفاً على الوجوه، أو يغفل 

تلك التفاصيل التي شكلت عالمهم، وظل وفياً للقصة القصيرة على الرغم من كتابته 
للرواية، وتعد روايته )المنعطف( إحدى أهم الروايات العراقية.

حنون مجيد يكتب تاريخ 

العائلة



6

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )5156( 
السنة التاسعة 

عشرة الخميس)31( 
آذار 2022
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اذا سلمنا بحقيقة اختلاف الظروف 
المحيطة بحياة الكتاب العراقيين من 
كان داخل او خارج الوطن أيام صدام 
حسين، فاننا لا نسلم بتلك الفواصل 

القسرية التي تروم عزل الفئتين 
عن بعضهما البعض، والتقليل من 

قيمة ما قدمته كل فئة من ابداع، لم 
يخضع لرغبة الديكتاتور، بل امتاز بروح 

المقاومة، وادانة الديكتاتور ونظام 
حكمه، والأمثلة على ذلك عديدة، في 
داخل العراق وخارجه. وكلما امعنا في 
قراءة هذا الأدب ازددنا إحساسا بجرعة 
الشجاعة والتحدي، التي كان يمكن أن 

تودي بأصحابها.

اإلى ال�ص���ريحة ال�ص���جاعة م���ن »مثقفي الداخ���ل« � رغم 
التحف���ظ عل���ى الت�ص���مية �، ينتم���ي الكات���ب العراق���ي 
حن���ون مجيد »مواليد 1939«، والذي ن�ص���ر ق�ص�ص���ه 
في العديد من الدوريات، و�صدرت له عدة مجموعات 
ق�ص�ص���ية. �ص���نحاول هن���ا التوقف في ق���راءة لرواية 
الكاتب »المنعطف« التي �ص���درت عام 2002، في زمن 
نظ���ام �ص���دام ح�ص���ين، في بغ���داد في طبع���ة خا�ص���ة، 
وزعت ب�ص���كل مح���دود. وكان يمكن له���ذه الرواية ان 
توؤدي بكاتبها الى الموت لانها كانت �صرخة حادة �صد 
الديكتاتورية. بعد �ص���قوط نظام �صدام ح�صين، وفي 
ع���ام 2004، اعيد ا�ص���دار الرواية عن »دار ال�ص���وؤون 
الثقافي���ة« التابع���ة ل���وزارة الثقافة العراقية، و�ص���ار 

باإمكان الكثيرين الاطلاع عليها.

استلهام صدام روائياً
* ح���اول العدي���د م���ن الكت���اب العراقي���ين، ا�ص���تلهام 
�صخ�ص���ية �ص���دام ح�ص���ين في الرواي���ة والق�ص����س، 
وان اختلف���ت ا�ص���اليب ه���ذا الا�ص���تلهام. في المنف���ى، 
وبالا�ص���تفادة م���ن ف�ص���حة الحرية الكب���يرة المتوفرة، 
ح���اول ذلك �ص���لام عب���ود )»ام���ير الاقحوان« ا�ص���دار 
1996 مرك���ز الح���رف العرب���ي/ ال�ص���ويد(، محم���ود 
�ص���عيد)»الموت الجمي���ل« 1998 دار المدى/دم�ص���ق(، 
دار   1998 القيام���ة«  )»حاف���ات  الجزائ���ري  وزه���ير 
المدى/ دم�صق(، وهناك محاولات اخرى ربما اكثرها 
جدلا هي رواية »عالم �صدام ح�صين« التي �صدرت عن 
دار الجم���ل ع���ام 2003، بقل���م كاتب مجهول يت�ص���ر 
تحت ا�ص���م مهدي حي���در. ادباء المنف���ى كانوا يملكون 
م���ا يكف���ي من ال�ص���عور بالحرية لا�ص���تلهام �صخ�ص���ية 
�ص���دام ح�صين، والتلميح الى طباعه والماآ�صي الناتجة 
عن �صيا�ص���ة نظامه بجراأة اكثر. الكاتب حنون مجيد، 
وه���و يعي�س و�ص���ط رع���ب امن���ي حقيقي، واو�ص���اع 

�صيا�ص���ية لم تع���د خافي���ة على اح���د، وينج���ز روايته 
في ع���ام 2000، كم���ا مثب���ت في الكت���اب، لم ي�ص���تطع 
الا الا�ص���تجابة الى �ص���رط الكتاب���ة الملت�ص���قة باله���م 
الان�ص���اني وال�ص���دق الفن���ي، فقدم لنا رواي���ة تعد من 
اجراأ الروايات، التي �ص���جلت لمرحل���ة وحقبة كارثية 
م���ن تاريخ الع���راق، ولا تزال هذه الرواي���ة وعند كل 
مراجعة له���ا تثير الاعجاب ب�ص���جاعة كاتبها. فرواية 
»المنعطف«، ورغم انها تقدم افكارها عبر مو�ص���وعة، 
�ص���بق للعديد من الاعمال ان تناولته���ا، الا انها تنفرد 
بكونها تلام����س الواقع العراقي، وف���ق بناء رمزي لا 

يبدو خافيا على القارىء الفطن.
تعال���ج الرواي���ة بلغ���ة جميل���ة، حكاي���ة رحل���ة عرب���ة 
وركابه���ا »ع�ص���رون راكب���ا او يزي���د« ����س12 باتجاه 
مدين���ة تدعى »�ص���رمارا« عبر ط���رق وعرة وث���م التيه 
في ال�ص���حراء والمجه���ول. و»�ص���رمارا تعن���ي المدينة 
الكب���يرة الوا�ص���عة، وال�ص���وارع الم�ص���تقيمة الممت���دة، 
كم���ا لو بلا ح���دود، كما في الخيال، الحي���اة فيها امنة 
�ص���عيدة... لا يحر�ص���ها حرا����س ولا ين���ام على عتبات 
بيوتها م�ص���ردون... ان�صانها ن�صيط والعمل فيها قائم 
ليل نه���ار، واجمل م���ا فيها �ص���رفات بيوتها الم�ص���رعة 

للنور والهواء« �س 45.
ركاب العربة

* اذا القينا نظ���رة على ركاب العربة وجدنا انهم »من 
ذل���ك الاأول عل���ى اليم���ين مقطوع اليد، وق���د غا�س في 
فراغها كتف جاره الذي اخرقت ر�صا�صة جلدة راأ�صه 
بعد ان اأكلت اأعالي اأذنه، اإلى ذلك مقطوع ال�صاق الذي 
يجل�س في ال�ص���ف الاأمامي ويهم�س باأذن جاره الذي 
برت اأ�صابع كفه الي�صرى واأ�صيب في ذراعه اليمنى 
ا�صابة ه�صمت عظامها واأوهت حركتها، اإلى ذلك الذي 
حاول اأن ي�صتغني عن العكازة بطرف �صناعي بدائي 
ال�ص���نعة كانت تف�ص���حه م�صية م�ص���طربة وعناء كلما 
ا�ص���طر اإلى جلو����س اأو قي���ام والى اأولاء اأولئك ممن 
على يمين اأو ي�صار وممن في و�صط اأو خلف، معوقي 
حرب مبت���وري الاأذرع والاأ�ص���ابع وال�ص���يقان. وعدا 
ذل���ك الذي انفج���رت قريبا منه قنبلة اأذهبت بب�ص���ره، 
فقد كان الجميع ا�ص���وياء ال�ص���مع والب�ص���ر« �س22. 
ه���وؤلاء ال���ركاب المبتلون بالحروب، لي����س امامهم من 

ح���ل �ص���وى المخاط���رة في رحلة فر�ص���ت عليه���م، مع 
�ص���ائق وم�ص���اعده، يبدوان مريبين، فمن اول الرحلة 
ي�ص���عنا الكات���ب امام قل���ق ركاب العربة من ال�ص���ائق 

»اأتراه جديرا بهذه المهمة وهذا الطريق؟«.
لي����س من �ص���عوبة ام���ام الق���ارئ ليدرك ع���ن اي بلاد 
يتحدث الكاتب، لاأن التلميحات كثيرة، وت�صع امامنا 
حجم المجازفة التي اقدم عليها الكاتب لطبع كتابه في 
ع���ام 2002. ولا توجد �ص���عوبة لفك رم���وز الرواية، 
وال�ص���ائق  وال���ركاب  فالعرب���ة والطري���ق و�ص���رمارا 
كله���ا تعيدنا الى العراق، البل���د الذي ابتلي بالحروب 
والح�ص���ار و�ص���لطة جائ���رة تتحك���م بم�ص���ائر ابن���اء 

ال�صعب وتقودهم نحو المجهول.

السائق/ القائد الأرعن
انف�ص���نا  ال�ص���ائق، نج���د  * واذ نتفح����س �صخ�ص���ية 
ام���ام رج���ل مته���ور »ه���ذا العم���لاق الراب����س خل���ف 
مق���ود مطواع، رج���ل مجنون »����س 38، مغامر« اخي 
ال�ص���ائق... خف���ف من �ص���رعتك فاأنت تغام���ر بحياتنا 
»�س 30، كذوب« رجل مغامر كذوب »�س105، داعر« 
من خلال مراآته الطويلة المحدبة، بدا ال�ص���ائق يحاور 
بنظ���ر داعر اح���دى ثلاث ن�ص���اء جميلات ه���ن ازواج 
ثلاث���ة ركاب »�س 23، وقح« نظرات ال�ص���ائق الوقحة 
المحموم���ة التي كانت تحوم ح���ول نقطة محددة »�س 
28، لا اب���الي« �ص���حك مهمو�س يتاأج���ج كل لحظة بين 
ال�ص���ائق وم�ص���اعده »�س 18، ومريب« معرفته برجل 
ان�ص���قت عن���ه ار�س لا قري���ة عليها ولا بي���ت، فلقد ظل 
�ص���را فجر كوامن �ص���كوكنا »����س 34. يقود ال�ص���ائق 
العرب���ة بطريق���ة تثير الرعب في نفو����س الركاب. في 
اول توق���ف للعرب���ة عن���د مطع���م على الطري���ق يهرب 
احد ال���ركاب وزوجته الى �ص���يارة ثانية تخل�ص���ا من 
تم���ادى ال�ص���ائق التحر����س بالزوج���ة الجميل���ة، هذا 
الهروب الذي لاقى الا�صتح�ص���ان عن���د بع�س الركاب. 
ث���م فج���اأة يبادره���م ال�ص���ائق بق���رار الانعط���اف ع���ن 
الطريق الا�ص���ا�س« لعل احدا منكم لا ي�ص���تطيع تقدير 
الم�ص���افة الى �ص���رمارا، وما يعر�س الطريق اليها من 
م�ص���اكل و�ص���عوبات جم���ة، لذلك �ص���وف ننعطف بكم 
نح���و ال�ص���حراء... نح���و عمق مح���دد منه���ا لنقطع، 

من ثم، طريقا �ص���هلا يف�ص���ي بنا بعد وقت ق�ص���ير الى 
ال�ص���ارع العام من جديد، بذلك اكون قد اخت�صرت لكم 
الوقت والطري���ق، وجنبتكم مواجه���ة متاعب اعرفها 
ولا تعرفونه���ا »����س 51. هكذا �ص���ار ال�ص���ائق يتحكم 
بحي���اة ركاب العربة، وه���و يقودهم الى طريق يعتبر 
نف�ص���ه عالما با�ص���راره، فلم تكن النتيج���ة غير قيادتهم 
نح���و المجهول. بع�ص���هم لم يحتملوا ه���ذا التهور في 
قيادة ال�ص���يارة فاعر�صوا ب�ص���وت عال ايها ال�صائق 
لماذا ال�ص���رعة الجنونية هذه انظر الى جانبيك وتبين 
�صيئا من هناك«. ابرز المعار�صين لل�صائق رجل اعمى، 
ونجد هذا الاعمى هو الاعرف، من بين ركاب العربة، 
بتاريخ ال�ص���ائق، وي�ص���تدل عليه من �ص���وته »اما زال 
�ص���وت ال�ص���بي ال���ذي كنته ي���رن في حنج���رة الرجل 
ال���ذي هو ان���ا الان؟«، ولذا نرى الاعمى �ص���ار ي�ص���كل 
خطرا على افت�ص���اح هوية ال�ص���ائق »فمن���ذ زمن لي�س 
بقري���ب وا�ص���مه �ص���عيد عبد الل���ه، بعد ان غير ا�ص���مه 
وا�ص���م ابيه«، وفي اقرب فر�صة �صانحة، نجد ال�صائق 
يغت���ال الرج���ل الاعمى مح���اولا طم�س م���ا يعرفه عن 

تاريخه.
وبالرغم من ان مو�صوعة الرواية تقود لمقارنة و�صع 
العرب���ة الت���ي يقوده���ا �ص���ائق ارع���ن نح���و المجهول، 
بو�ص���ع الع���راق، الا ان الكات���ب وعن���د الحدي���ث عن 
ال�صائق، �ص���فاته وتاريخه، وطباعه، نجده وبجراأة، 
ينثر العديد من التلميحات الى �صخ�ص���ية الديكتاتور 
�ص���دام ح�صين نف�صه. �صواء من خلال انفراده بم�صير 
ركاب العربة، او بما يعرفه الرجل الب�صير عن ال�صائق 
المته���ور، حي���ث يت�ص���اءل الرج���ل الاعم���ى: »ايمك���ن 
ان يك���ون هو؟«، فيخ�ص���ى ال�ص���ائق ان ي���درك الراكب 
حقيقت���ه، »نع���م، ان���ا غري���ب ال���ذي لي�س ابن���ا لاحد«. 
ونج���د الكاتب يعمد لي�س الى ادان���ة قيادة عربة نحو 
المجهول، في تيه ال�صحراء حيث ال�صباع والكوا�صر، 
ب���ل والى ح���ث الق���ارئ للانتب���اه الى ان���ه يتحدث عن 
نم���وذج محدد ل�ص���ائق / قائد لا تزال ال�ص���كوك طرية 
و�ص���اخنة في الحديث عن ن�ص���به وكونه لقيطا ولي�س 
ابن���ا لرجل محدد، والعراقي���ون يتداولون الكثير من 
الق�ص����س ع���ن حقيقة �صخ�ص���ية والد �ص���دام ح�ص���ين 
و�ص���لوك امه وحياتها، وعن ت�صرد �صدام في طفولته 
قبل ان يتبناه خاله طلفاح والد زوجته »طفلا ا�ص���عث 
ال�ص���عر، رث الهيئة، ممزق الثياب، يت�ص���كع في الازقة 
والطرق���ات، يعط���ف عليه المارة والج���يران« �س 74. 
وحت���ى في ال�ص���فات الخارجية لل�ص���ائق نجد الكاتب 
ي�ص���ير الى »ح���ين نه�س م���ن مقعده ب���دت قامته جلية 
على حقيقتها، قامة ممدودة للاعلى مثل نخلة ملفوفة 
بامعان تثير الهيبة والرعب، يغلفها ال�صمت الدوؤوب 
بظلال تثقل النف�س، ويتقدمها انف �ص���امخ يميل قليلا 
الى الطول، لكنه غذي الوجه ببع�س ملاحة تتعار�س 
مع �صورة العينين الذئبيتين« �س 32،وذلك في احالة 

لماحة الى �صكل �صدام ح�صين.
ال�ص���ياع ال���ذي و�ص���ل اإلي���ه ال���ركاب لا يب���دو لهم من 
�ص���نع الغيب، بل من �ص���نع ايديهم، ه���ذا الامر يدعو 
للانتفا����س، والتخل�س من ال�ص���ائق، خ�صو�ص���ا بعد 
مقت���ل الرج���ل الاعم���ى، وا�ص���ابع الاتهام كلها ت�ص���ير 
الى ال�ص���ائق وم�صاعده، فيحتدم الغ�صب في النفو�س 
للانتق���ام »الطري���ق الي���ه �ص���هل... لا ا�ص���هل من���ه... 
وه���وؤلاء الم�ص���اكين �ص���يكونون الى جانب���ك، الاب���ر 
والاع���رج والاع���ور... �ص���ينزعون ق�ص���رة الخ���وف، 

و�صرى ما يمكن خلف ذلك من رجال«.

حنون مجيد ينسج شخصية روايته من ملامح صدام حسين

حيلة أدباء العراق في اللعب على النظام 
السابق روائياً
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حمدي العطار

يجي���د القا����س حن���ون مجي���د الغو����س في بح���ر 
المعاني، الق�ص���ة الق�ص���يرة جدا حيث لا تتطلب من 
القا����س اي تمهي���د للدخ���ول مبا�ص���رة لل�صخ�ص���ية 
والمو�ص���وع، الايق���اع ال�ص���ريع لا يعني ان الق�ص���ة 
الق�ص���يرة ج���دا كتبت ب�ص���رعة يجعله���ا تكون غير 
نا�ص���جة والاختزال في اللغة لا يعني ان القا�س لا 
يملك ثروة لغوية ، �صفات وت�صميات كثيرة حددت 
معالم الق�ص���ة الق�ص���يرة جدا، فالبع����س يرى فيها 
)الق�ص���ة البرقي���ة( اأو )الق�ص���ة ال�ص���ريحة( او هي 
)ق�ص����س ال�ص���طور الثلاثة( و قد تكون )ال�ص���ظية، 
اللوح���ة، الم�ص���هد، الوم�ص���ة ( ويمك���ن ان ن�ص���ميها 
)المقطع والخاطرة وال�ص���فرة( على ان لا يخلو هذا 

النوع من الق�صة من المفارقة ال�صاخرة �صواء اكانت 
مفرحة او حزينة! وقدم )اأرن�صت همنجواي( ق�صة 
ق�ص���يرة جدا تكون���ت من خم�س كلم���ات فقط ، قال 
عنها انها اأف�ص���ل م���ا كتبه “للبيع، ح���ذاء لطفل، لم 
يلب�س قط” لاحظ كم تثير هذه الق�ص���ة من الا�صئلة 
وتحت���اج الى وق���ت لاأ�ص���تيعاب المغزى، ق���د يذهب 
المتلق���ي الى )م���وت الطفل( وقد يكت�ص���ف ان الموت 
ب�ص���بب )الفقر( ، يقول “حن���ون مجيد” في مقابلة 
�ص���حفية حول م�ص���وغات كتابته الق�ص���ة الق�صيرة 
جدا قائلا “اأن و�ص���ائل التعبير القديمة التي ذهبت 
مع الزمن، �ص���اقت بما يح�ص���ل اأمامها من تغيرات 
�ص���ارت تتطل���ب طرائق جدي���دة وحديث���ة، لتوؤدي 

وظيفتها على وجه اأف�صل«.
“ب�ص���يرة  م���ن مجموع���ة  )ال�ص���قيع(  ق�ص���ة  وفي 
البلب���ل” دار غراب- القاهرة نج���د القا�س لم يلجاأ 
الى الرومان�ص���ية في العن���وان مث���لا )ليل���ة باردة( 
ليوحي باأنها لا بد ان تكون بفعل الحب ليلة دافئة!

وفي اعادة قراءة الق�ص���ة نرى دقة اختيار الكلمات 
، فه���و يبدا بجملة تحدد الم���كان الاكثر اثارة )غرفة 
النوم( وياأتي الفعل الا�صد ف�صولا لاأي رجل وامراة 
لكنه حدد مكان كل منهما وحر�س ان يكونا بعيدين 
)كل بزاوية( ، الان ياأتي دور) الموقف ( الذي يعبر 
ع���ن اللامبالاة او )تجنب( كلا منهم���ا النظر للاخر 

يمكن لعدم اكت�ص���اف العيوب التي ت�ص���يب الج�صد 
ب�ص���بب العم���ر )لا ينظ���ر اأي منهما ( ل���و قال للاخر 
�ص���وف لا يك���ون قويا بالتعب���ير والا�ص���ارة بل قال 
)اإلى اأي ج���زء من ع���ري �ص���احبه( اأي لم يبقي في 
كل ج�ص���ديهما ما ي�ص���تحق ان ينظر اليه وانعكا�س 
هذا التجاهل المتبادل )اإنما يبت�ص���م كل للاخر ( ولو 
اكتف���ى بهذه العبارة لكانت تعني �ص���يئا يختلف ان 
ي�ص���يف اليها طبيعة الابت�ص���امة )ابت�ص���امة باردة( 
والابت�ص���امة الباردة هي الابت�ص���امة العابرة الميته 
التي لا تعني الر�ص���ا والاأ�ص���تياق، وتنتهي الق�صة 
اي�ص���ا بنوع من الافراق اليومي )ين�ص���رفان، هي 
الى مطبخه���ا تعد الفطور، وهو الى مكتبه يقراأ في 
جريدته(  �ص���اد الم�صهد الذي يمثل بالزمن لحظة ما 
)دقائق( ونوع المكان)غرفة النوم( والفعل )العري 

الكامل لتغيير الملاب�س فقط(.
ونوع التوا�صل )ابت�صامة �صفراء( وانتهاء الم�صهد 
)الاف���راق( �ص���اده ال�ص���مت ، ف���لا وج���ود للتحي���ة 
ال�صباحية ولا قبلة عابرة، انه خريف العمر، الذي 

تتجمد فيه الم�صاعر لتكون بمثابة )ال�صقيع(.
توزع���ت ق�ص����س المجموع���ة عل���ى ن�ص���يج الواق���ع 
ال�صيا�ص���ي والاجتماع���ي والهم���وم الذاتية وكذلك 
الوف���اء لاأ�ص���دقاء القا����س وذكرياته���م، فف���ي اكثر 
من ق�ص���ة تك���ون ال�صخ�ص���يات م���ن الادب���اء الذين 
يرتبط���ون بعلاق���ات اجتماعي���ة وادبي���ة بالقا����س 
، امث���ال )عب���د ال�ص���تار اإبراهي���م في ق�ص���ة �ص���وت 

الاآخر(.
القا�س ي�ص���ع مفارقة غرائبية معتمدا على ت�ص���ابه 
م�ص���طلح مجلة )�ص���وت الاآخ���ر( متمثل���ة بالحياة 
والعطاء والابداع في )مجلته( وا�صمها، وال�صوت 
الث���اني متمث���ل )بالمر�س الخبي���ث ( وعل���ى الرغم 
م���ن المقاوم���ة تنته���ي حياة عب���د وبال�ص���ورة التي 
تج�صدها هذه الق�صة المهداة الى روح هذا ال�صديق 
وظل الوفاء يقاومه، مثلم���ا يقاوم جندي عدوا له، 
فلم���ا نفد عت���اده وما يزال العدو �ص���اهرا �ص���لاحه، 
رفع ذراعي���ه قائلا، كفى.. كفى.. ه���ا اأنا قادم اإليك« 
و�ص���نجد الموت يتكرر في اكثر من ق�ص���ة )عبد الله 

لذكراه البعيدة(.
“ينف����س  وكذل���ك الهج���رة في ق�ص���ة  )�ص���ركون( 
�ص���ركون بول�س تراب منف���اه البعيد وينثر اأوراقه 
في الري���ح ويغن���ي “ان���ا من ب���اع حياته لي�ص���ري 
عين���ين وفيتين” اأهتف ما اأبهى �ص���وتك �ص���ركون! 
يرد وما لي لا اأ�ص���مع �ص���وتك حن���ون، اأقول اأعرني 

نايك الم�صحور قدي�صي«.
تلقي بع�س الق�ص����س ال�ص���وء على الهموم الذاتية 
للقا����س، وتج�ص���دها الم�ص���اهد اليومية الت���ي فيها 
الطراف���ة من خلال علاقة الجد بالاحفاد مثل ق�ص���ة 
)الج���د في خلوت���ه( وق�ص���ة )اإناب���ه( الت���ي تتناول 
حرم���ان الجد ب�ص���بب مر�س ال�ص���كري م���ن تناول 
حبات العنب فينوب عنه الحفيد وتتنوع ا�ص���اليب 
ال�ص���رد عند حنون مجيد فرى ق�ص�صه تقرب من 
ال�صعر مثل ق�صة )يقظة اللحظة النائمة( “ تناثرت 
اأوراق ال�ص���اعر عل���ى هبة ري���ح، وعبثا ح���اول لمها 
وهي تحل���ق للاأعلى، حتى هام اأخ���يرا معها. كانت 
هنالك طيور بي�س تطرز �ص���فحة ال�ص���ماء، يتابعها 
طفل بفرح عاتٍ و�صفير حاد ويه�س عليها بع�صاه«.

المجموعة تحمل هم الوط���ن والمواطن الذي ابتلى 
برج���ال قتلة ومف�ص���دين، مما يجع���ل القا�س يعبر 
عن الغ�ص���ب بق�ص���ة )اإنه يعود هذا اليوم( “البطل 
ال���ذي هجم “بمك���واره “ على الدباب���ة البريطانية 
اإبان ثورة الع�صرين، يعود هذه الاأيام اإلى الحياة. 
يق���ول : �ص���اأعيدها ولك���ن ه���ذه المرة عل���ى المنطقة 

الخ�صراء، فهنا ا�صفي نف�صي!

التعبير عن الواقع العراقي في قصص 
“بصيرة البلبل” لـ حنون مجيد



ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة
المـدى للإعـلام والثقافـة والفنـون

شوقي كريم حسن

كلم���ا نظرت���ه، به���دوءه الجنوب���ي الع���ذب، تذك���رت تل���ك 
اللحظة التي رايته ي�ص���عد المن�ص���ة ليقراأ)الكلب ت�ص���ريف 
ال���ذي  الق���رن  ثمانيني���ات  بداي���ة  ذل���ك  لاي�ص���تحقه(كان 
رم���ت علين���ا ايامه ب���كل وي���لات حروبه، �ص���خبنا لايتفق 
و�ص���لوكياته المن�ص���بطة الى ح���د الادها�س، كل �ص���يء في 
الحياة او الادب مح�ص���وب بح�صاب، مع الكثير من الحذر 
وعدم الاندفاع، مع ذاك الكلب ، رحت اقراأ له كل ما ين�صره، 
واتابع خطواته التي ت�ص���ظت داخل الم�صغل ال�صردي، مع 
ال�ص���رديات الق�ص���يرة، انغم�س بدراية ودربة في ما �صمي 
بالق�ص���ة الق�صيرة جداً ومعهما جرب الكتابة للم�صرح، ثم 
ا�ص���تهوته الكتاب���ة للطفل، ربم���ا خيار ه���ذه الكتابة كانت 
ار�ص���اءا لذاك الولد المعجون بحكايات المواقد، وق�ص�س 
الليالي، وم�ص���غولات الحي���اة اليومية، كل م���اكان هناك، 
دخ���ل الطمر المعرفي لديه، �ص���ار ي�ص���تدعيه كلم���ا تطلبت 
ال�صرورة ذلك، لايكتب دون تخطيط م�صبق، ودون خلوة 
حت���ى وان كانت ق�ص���رية، عزلته كونية، كم���ا يحلو لي ان 
ا�ص���ميها، لهذا تجيء �ص���ردياته الق�ص���يرة محمل���ة بهموم 
التفح����س ومراقب���ة مايح���دث بعين���ين عارفت���ين، يحاور 
�صخو�ص���ة بالف���ة غ���ير محايدة، يطل���ق الافع���ال ويركها 
ت�ص���نع الثيم المتعالية، في ق�ص�ص���ه الق�صيرة جدا، يختار 
لحظ���ات وع���ي حا�ص���مة، تقرب من الوم�ص���ة ال�ص���عرية، 
لكنها لاتلج اليها قط، اللحظة تنتمي الى الموؤثر الم�ص���هدي 
ال�ص���مي، �ص���ريع ب���ارق ،ق���ادر عل���ى تحريك ذه���ن المتلقي 
و�ص���ده الى الات���ي، تل���ك اللعبة جعلت���ه ينتق���ل وياها الى 
ال�ص���رديات الق�صيرة، والتي يهتم حنون مجيد من خلالها 
بالاهمين الرا�ص���خين لدى كت���اب الجيل الخم�ص���يني وما 
بعدهما، الزمان بو�صفه دليلًا محركاً للاحداث ووجدانية 
ال�ص���خو�س العامة، والمكان كدال تاريخي يعطي للمتلقي 
فر�صة، التاأمل والبحث عن التطابقات الزمانية والمكانية 
في ال�صلوكيات والاحداث، ثمة مايميز حنون مجيد، وهو 
كم القيم والمباديذ التي تحملها �صخ�صياته ال�صردية، حتى 
وان كانت هذه القيم �ص���لبية، لانه يوؤمن اأن تلك الثنائيات 
هي التي تر�ص���م م�صارات الوجود الان�ص���اني برمته، مره 

قيل لتول�صتوي، كيف يمكن ان نتخل�س من ال�صر؟
فاأجاب.. حين نرغب بالتخل�س من الحياة؟

ا�ص���ارة دقيقة، اهتمت به���ا الدراما منذ ا�ص���خيلو�س حتى 
اللحظ���ة، ونقلتها ال�ص���رديات الق�ص���يرة والطويلة، لا فن 
دون �ص���راع تطهيري، يو�صع للمتلقي �صرورة وجود كل 
تلك الو�صائل غير القريبة للنف�س، ولان حنون مجيد، نهل 
من الواقعية كثيراً، وانتمى الى الارثيات الا�صراكية، لم 
ي�ص���تطع التخل�س من ذاك ال�صغط الايدلوجي،، وتقديمه 
كمهم���ة �ص���راعية تق���رب م���ن عقلي���ة المتلق���ي، وتجلع���ه 
ينتم���ي بل ويتمنى تلك الطروحات، وقد تخل�س ال�ص���ارد 
م���ن لغ���ة الق�س الخم�ص���يني المبا�ص���رة، وا�ص���عف وجود 
ال�ص���ردية ال�ص���تينية التي تجد في اللغة اداة تو�ص���يل قد 
تبدو �ص���عيفة وباهتة احياناًْ، ولج مجيد مجددات الق�س 

ال�ص���بعيني الذي حرر اللغة مع الابتعاد عن والوجوديات 
ال�صتينية، والاهتمام ب�صوؤون الان�صان ومخل�صاته، حتى 
م���ع الحرب ظل حن���ون مجيد وفي���اً لقراءاته الان�ص���انية، 
الح���رب موؤث���ر اجتماع���ي نف�ص���ي، والارب���اك الحا�ص���ل 
انما ه���و ارب���اك وج���ود، وح���ين ق���رر ول���وج ال�ص���ردية 
الطويل���ة، ازدادت رحلته غراب���ة، كيف يمكن التفريق بين 
لغة ال�ص���ردية الق�ص���يرة، وتل���ك التي تتطلبها ال�ص���رديات 
الطويلة، الاكت�ص���اف لدى حنون مجيد كان �ص���هلًا، �صظى 
الم���كان الواح���د ومنح���ة ق���درات تداخ���ل ثيمي���ة تنطل���ق 

منف���ردة ، ث���م ماتلب���ث ان تتوح���د م���ع الثيمة الا�ص���ا�س ، 
وه���ي الثيم���ة الفاعل���ة والدافعة الى حل���ول، ومنح المكان 
ابعاداً نف�ص���ية، بعد ان وزعها هي الاخرى داخل الازمنه، 
واعطاه���ا ق���درات تاأثيري���ة فاعلة على مجمل �صخو�ص���ه، 
حت���ى ان المتلق���ي يعتقد ان تل���ك الامكنة ه���ي التي تحرك 
الاح���داث وتمن���ح الازمنة وجوده���ا، ولان حنون مجيد ، 
عارف بالا�ص���تغالات الدرامية الم�صرحية، بكت�صف المتلقي 
ان حوارات���ه ت�ص���اعدية، مت�ص���ارعة، خالي���ة م���ن الطول 
غ���ير المبرر، والا�ص���فاف الذي ي�ص���عف الح���وار ويرهله، 

والا�ص���ارة ه���ذه واحدة م���ن عي���وب ال�ص���ردية العراقية، 
اذ كث���يراً ما يج���د المتلقي ان الح���وارات تحولت الى اداة 
و�ص���فية خ���ال م���ن الافع���ال وم�ص���ركاتها،حقق حن���ون 
مجيد، ح�ص���وراً طيباً لدى النقدي���ة العراقية، لانه يعرف 
ان مايقدم���ه فعل جمالي ي�ص���تحق المتابعة والت�ص���خي�س، 
وتعددي���ات الق���راءة النقدي���ة التي يج���ب ان تتخل�س من 
عرو�ص���ياتها ال�ص���حفية، ال�ص���ردية العراقية، تحتاج الى 
ناقد يفكك وي�ص���يد وي�ص���ير الى مايمكن الا�ص���ارة اليه من 

مغايرة وثبات �صردي،!!

 … قوى الافعال السردية!!


