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وفق���ا لقان���ون تقاع���د الفنان���ن، ينتظر ان ت�س���تلم 
�سديق���ة الملاية )وفنانون اآخ���رون( راتبا تقاعديا 
قدره مائة دينار. حمل مندوبنا هذه الب�س���رى الى 
الان�سانة التي منحت بلادنا اكثر مما اخذت منها، 
وبداأ بحثا متوا�س���لا عنها لم���دة يومن، عثر عليها 
في الاآخر رغم ال�س���عوبات ورغم الا�س���اعات التي 

تقول بوفاتها او ا�ستحالة ايجادها.
وقد �س���جل مندوبنا حديثا خا�سا ا�ستمر ل�ساعتن 
تقريب���ا معه���ا. في غرفتها المخيف���ة والتي يتهددها 
الانهي���ار.. وهن���اك في داخ���ل الغرف���ة الت���ي ت�سم 
�سري���را متهالكا ولمبة نفط �سعيف���ة وبع�ض �سور 
ال�سب���اب موؤط���رة عل���ى الطريق���ة القديم���ة.. كتب 
مندوبنا ه���ذا الحديث الذي ي�سح ان يكون وثيقة 
ادان���ة الف���ن والفنانن ول���كل الا�س���وات والاقلام 
الت���ي تتح���دث وتكت���ب بعي���دا ج���دا ع���ن هام����ض 

الق�سية حتى«.
يومان وان���ا ابحث عن �سديق���ة.. �سديقة الملاية، 
مطرب���ة الثلاثينيات والاربعينيات، مطربة الجيل 
ال�سابق الذي مازال �س���دى اغنياتها يهمهم بحزن 
في اذن���ه، م���رة �سمع���ت اب���ي يلع���ن الي���وم ال���ذي 
جعل���ه ي�سمع اغني���ة “يا�سياد ال�سم���ج” بالحانها 
الجدي���دة.. �سمعت���ه يطل���ق زف���رة ح���رى ويتمتم: 
اتركوه���ا  لحاله���ا..  القديم���ة  الاغ���اني  “اترك���وا 
ع�ساه���ا تذكرن���ا بايامن���ا” ث���م، وبع���د لحظ���ات، 
ي�سح���ك ويقول: “كانت ليالين���ا جدية وفقيرة مع 
الانكلي���ز.. ولكنه���ا دون �سك اح�س���ن من ايامكم – 

موجها كلامه لي-.«
يوم���ان، اجل، يوم���ان من التعب، التع���ب اللذيذ.. 
�س���ارع الكف���اح.. ال�سي���خ عم���ر.. مدين���ة الثورة.. 
مدن بغ���داد القديمة.. الا�سفلت الق���ديم دونما اثر 
ل�سديق���ة.. اي���ن �سديق���ة، من يدلني عل���ى �سديقة 
)ا�سئلة حيرى تدور في الراأ�ض الذي يحمل ج�سدا 

حائراً.
في اليوم الثاني.. ال�ساعة الثانية ظهرا وانا اغادر 
عتبة وزارة الثقافة، بعد ان قابلت ال�سيد علي عبد 
ال���رزاق واطلعن���ي على تقاع���د القنان���ن، �سعرت 
بفرح���ة داخلية م�سدرها انن���ي، ربما، الاول الذي 
يحمل الب�سرى ل�سديق���ة الملاية بعد اعوام طويلة 
م���ن الت�سكع والحرمان والاهمال. قلت في نف�سي: 
اذا وجدته���ا �سا�س���رخ، ان ل���ك راتب���ا يا�سديق���ة، 
راتب���ا ق���دره )100( دينار تقريب���ا في ال�سهر، كفي 
ع���ن الت�سك���ع والخوف.. ج���اء اليوم ال���ذي يجب 
ان يكاف���اأ فيه الفنانون.. ا�سي���اء كثيرة حملتها في 
�س���دري وان���ا اق���ذف بنف�س���ي داخ���ل “التاك�سي” 
المتج���ه الى ب���اب المعظ���م، ولك���ن ال�س���وؤال نف�س���ه 
اين اجدها، اين اجد  يجيء مع حركة “الماطور”: 
�سديق���ة الملاية.. من يدلني عل���ى �سديقة الملاية.. 
م���ن يدلن���ي عل���ى الان�سانة الت���ي �ستك���ون – عبر 
خلا�سها من العذاب- مفتاحا لخلا�ض كل الفنانن 

في بلادي؟!!
النا����ض  وي�ست���م  يول���ول  التاك�س���ي  �سائ���ق  كان 
والعالم دونم���ا ا�ستثناء، عابر ال�س���ارع لا يخل�ض 
م���ن ل�سان���ه، لا ولا عاب���را الر�سي���ف!!.. قل���ت في 
نف�س���ي! هوذا الدليل!! ه���وذا الدليل الى �سديقه.. 
وبدون ت���ردد �سمت فجاأة! من يدلني على �سديقة 

الملاية... رجاء؟!
قهقه �سائق التاك�سي قائلا:

�سديق���ة الملاية... تريد تندله���ة ! قلت: دلني عليها 
الله... اجاب

يمعود مو ب�ض... راح اجي وياك! قلت له �سكرا.. 
�سك���را جزيلا.. هذه اللحظ���ة �سحك بوجه الركاب 
وقال: �سديقه ت�سكن الميدان.. رايت وجه ال�سائق 
في الم���راآة غا�سبا غ�سبا �سدي���دا وحانقا على احد 

ال���ركاب، وقب���ل الو�س���ول الى المي���دان بلحظ���ات 
انفج���ر ال�سائق ما اللفظة بع���د الاخرى بلا توقف 
ولا ت���روي.. كان���ت اكبر اخطر م���ن مناق�سة، هذه 
الت���ي ح�سلت ب���ن الراك���ب وال�سائ���ق بينما كنت 
اغ���ادر باب التاك�س���ي.. متجها نحو بي���ت �سديقة 

الملاية!
زق���اق �سغير ملت���و كالافاع���ي، هو ال�س���ارع الذي 
ال�سلم الموؤدي الى  يوؤدي الى البيت” الخرابة” !، 
غرفة �سديقة، في الطابق العلوي، حلزوني يجهد 
النف����ض لي�ض الا ثمة )نم���اذج( و)عينات(، موزعة 
عل���ى درج���ات ال�سلم الحل���زوني. �سع���ور بالرغبة 
والتقي���وء يغم���رني.. وعلى بالي الغرف���ة المخيفة 
التي تق���ع في مواجه���ة ال�سلم:بالبوؤ�ض الفنان في 

بلادنا!
كانه���ا  م�ستن���دة  المتهال���ك،  الب���اب  عل���ى  �سديق���ة 

بانتظاري. عرفتها بنف�سي.
* �سحفي بائ�ض ياخالتي العزيزة: �سديقة.

* ي�سك���ن محل���ة اقل بوؤ�س���ا من محلتك���م ياخالتي 
العزيزة: �سديقة.

البحث عن �سديقة.. تعب لذيذ!!
* يبحث عن المظلومن، اأملا ان يجيء اليوم الذي 

يبحثون فيه عنه، ياخالتي العزيزة: �سديقة.
* ابوه وامه يحبون اغانيكم )وب�ستاتك” القديمة 

ياخالتي العزيزة: �سديقة.
* يح���ب ان يت���وج افعال الخير القليل���ة في حياته 

بفعل خا�ض لك ياخالتي العزيزة: �سديقة.
* يتمن���ى ان يتح���دث الي���ك وان تتحدث���ي الي���ه، 

ياخالتي العزيزة: �سديقة.
لم تكن �سديقة بحاجة الى تعريف نف�سها فهي ابنة 
محل���ة الف�سل في �سارع الكفاح عمرها )75( عاما، 
فاق���دة الب�س���ر والق���وة، متهالك���ة كالب���اب، معذبة 
ب���لا رحم���ة، ت�ستج���دي اللقمة بم���رارة م���ن بنات 
ف�سيل���ة: حمدية وهيفاء ونور )تذكروا ان الراتب 
التقاعدي “الموؤمل” �سرفه ل�سديقه مائة دينار(..

تجاعي���د في الوجه، قائلة! الموت على قاب قو�سن 
او ادنى!

�سديق���ة لا تع���رف �سيئ���ا ع���ن الع���الم الخارجي.. 
�سديق���ة الملاي���ة القديمة ماتت او لنق���ل رحلت مع 

رحيل بغداد ذات الا�سفلت القديم.
تركت ل�سديقة عنان الحديث:

�سديقة.. ايام زمان؟!
جانت الاذاع���ة غرفة وحدة ياب���ه، وداير مدايرهه 

ب�سات���ن. ب�سات���ن جب���يرة. ومحم���د كبنج���ي هو 
ف���ك الاذاعة.. وكتها جنت بني���ة.. جيت وا�ستغلت 
بالاذاع���ة.. �سحي���ت ياب���ه بحياتي وم���ا خفت من 
الموت اللي واعدوني اهلي واقاربي بيه. )�سمتت 
بره���ة ث���م قال���ت بلهج���ة باكي���ة(: ن�س���وني ياب���ة 
ن�س���وني، محمد كبنج���ي احبه.. عفيف���ة احبها... 
كله���م احبهم.. بلاك���ت ن�سوني.. ن�س���وني! موتي 

�سديقة..
ثم رجعت بعيدا الى الوراء وقالت بطريقة حلميه: 
كلادة ام خم����ض ل���يرات والحج���ل الالع�سقبن���د.. 
التك���وك الذه���ب ياب���ه ذه���ب ي���لالي.. والعي���ون 
الحل���وة الو�سيع���ة.. و�سديق���ة تلع���ب بالفلو����ض 

لعب.. ما ح�سبت يابه ما ح�سبت )تبكي(!
لقاء مع ام كلثوم!!

تب���دا ا�سابع �سديقة تبحث يتلم�ض على الار�ض.. 
�سيج���ارة  له���ا  اخرج���ت  �سيج���ارة،  تري���د  كان���ت 
وو�سعته���ا في فمه���ا وا�ستمرت هي بتع���ب تن�سد 

لحنا حزينا يقول:
»عبود اجه من النجف«

ث���م ت�ساءلت م���ع نف�سها ومعي: )وي���ن هو عبود.. 
لاعب���ود.. لاغ���يره.. لا غ���يره.. ن�س���وني كله���م.. 

ن�سوني!( وما ق�سة عبود هذا؟!
عب���ود �سيخ من النجف، اجه يزور بغداد و�سويت 
هاي الب�سته عبود اج���ه من النجف.. وبعدين كام 
عب���ود ين�س���د عل���ي ويدور.. ج���ان عب���ود يحبني، 
جن���ت حل���وة ياب���ه، وراد من���ي ا�ساف���ر للنج���ف، 
و�س���دك �سافرت.. �سافرت للنج���ف.. كل الولايات 
�سفته���ه ياب���ة كل الولاي���ات حتى الب�س���رة.. حتى 
ال�سم���اوة.. حتى الحلة.. حت���ى المو�سل.. غاد من 
المو�س���ل.. كلهه �سفت���ه يابه �سف���ت ام كلثوم هناك 
بم�سر.. وي.. وي.. وي، لي�ض اكو ولاية بالدنية 

ما �سفتهه!
ام كلثوم! ولماذا اللقاء مع ام كلثوم خالة �سديقة؟

يابه اني احبه لام كلثوم.. احب اغانيه وب�ستاتهه 
وهي جان���ت تحب الاغ���اني مالتي.. تح���ب ب�ستة 
الزه���يري: “الدار لو زل” مالتي.. وهناك.. هناك 

بم�سر حجيته على القوان وعلى الفن كله.
حياة �سديقة الان..؟

طيب خال���ة �سديقة.. عندك رات���ب او م�سدر رزق 
الان؟!

يابه ج���ان عندي راتب )12( دين���ار بال�سهر واجه 
هذا اللي احتركت بيه الطيارة وكطع الراتب عني 

والنوب���ة اخوه همينه ظل كاطع���ة عني، وبعدين، 
طلب���ت من���ي الاذاع���ة اروح الل���ه ورج���ت البارحة 
وانط���وني ع�سر دنانير.. يابه ب����ض ايجار الغرفة 
هاي ارب���ع دنانير.. ولوما بنات ف�سيلة جان متت 

من الجوع يابه.. الله يخليهن يابه!
براتب���ك  �سمع���ت  ه���ل  �سديق���ة..  خال���ه  طي���ب   *

التقاعدي
لا يابه.. وينه هذا.. منو كال.. الله يخلي عيونك!
)خ�س�س���ت لك حكومة الثورة رات���ب تقاعد.. انت 
وجميع الفنانن.. وقبل لحظات كنت عند الا�ستاذ 
عل���ي عب���د ال���رزاق واخبرني ب���ان لك راتب���ا قدره 

)100( دينار.
نه�س���ت �سديقة الملاية وقبلتني م���ن را�سي قائلة: 

وينه عيني.. وينه يابه.. وينه الله يخليكم.
)طي���ب خال���ة �سديقة، بعد ايام ات�س���ل بك وابلغك 

تفا�سيل الراتب..
اجابت بلهفة: اي عيني ايه يابه الله يخليك!

يا �سياد ال�سمج.. خربوها!
نترك ه���ذا المو�س���وع خال���ه �سديق���ة ون�سالك عن 

راأيك باللحن الجديد لاغنيتك يا�سياد ال�سمج.
ب���دات الملاية تقول باألم: ياب���ه خربوها.. خربوها 
الاغني���ة.. حت���ى الل���ي بالك���بر م�سلم منه���م يابه.. 
ب�ستات���ي كله���ه لازم تبق���ى للنا����ض.. مح���د يلع���ب 
بيهه.. م���ا اريد اموت بلا اثر.. ماعندي لا ولد ولا 
بنيه يذكروني بعدين ب�سه الاغاني يابه.. الاغاني 

هي ولدي وبنيتي.. لحد يلعب بيهه!
ثم عادت الى عتابها المحزن:

محمد كبنجي يابه انكطع
عفيف���ة اللي احبهه واللي ك�سيت ايام و�سنن عمر 

وياهه انكطعت. الاخر انكطع.
الاخر انكطع

كلهم انكطعوا
جنت احبهم.. احبهم يمه احبهم.

بلاكت باعوني فد بيعة
قد بيعه ياح�سافة باعوني.

كان الوق���ت يم�سي بطيئا حزينا مرة �سريعا قائلا 
م���رة اخ���رى. وعندم���ا ا�ستاذنتها بالذه���اب كانت 

م�سكلتها تملاأ على را�سي و�سمعي وعيوني.

جريدة كل �شيء 1969/9/5

ياحسافة باعوني فد بيعة..
عندما أصبحت صديقة الملاية متقاعدة
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حسين الأعظمي

رغـم ان النتاجـات الاولى التي جـاءت 
يقه الملايه  بصوت المطربة صدِّ

التي نستطيع ان نقـول عنها انهـا 
تمشي الهوينا على استحياء في 
دقة الاصول المقامية التقليديـة 

والتاريخية وهذا ينطبق ليس 
فقط على جرأتها في اقتحامها 

مضمار المقام فقط بل فيما يخص 
تمكنها وامتلاكها )ناصية الاصول 

المقامية التقليدية والتاريخية( فانها 
الخطوات الاولى.. على اعتبـار انهـا 
بداية.. ولكنها كانت بدايـة كبيـرة 

حقـاً ومفاجئة ومدهشة.. وهـي 
التي غنت مقام المحمودي ومقام 

الحكيمي ومقام البهيرزاوي وغيرها..

ان  الام���ر  في  الغري���ب  ولك����ن 
المطرب���ات  م���ن  معا�سراته���ا 
مثل جليل���ه اأم �سامي وبدريه 
لم  انور ]4[وغيرهم���ا 
مكتمل���ة،  مقام���ات  يوؤدي���ن 
اداء  بممار�س���ة  واكتف���وا 
قط���ع �سغيرة م���ن المقامات 
قب���ل الاغنية اأو بعدها وفي 
و�سطه���ا.. ومر ه���ذا الجيل 
وت���لاه الجيل الث���اني حتى 

المطرب���ات  بع����ض  ظه���رت 
اللواتي حاولن تكرار تجربة 

المطرب���ة �سديق���ه الملاي���ه م���ن 
م���ن  الاق���تراب  حي���ث محاول���ة 

تاأدي���ة المقام���ات كامل���ة الا�س���ول 
ذل���ك  الى  ا�ستطع���ن  م���ا  التقليدي���ة 

�سبيلا ومن ه���وؤلاء المطربات المطربة 
�سلطانه يو�سف التي ادت مقام الحكيمي 

ب�سورة جي���دة ومقام البه���يرزاوي وكذلك 
كان���ت المطربه �سليمه مراد الت���ي ادت �سيئا من 

البنجكاه �سمن الاغنية ال�سهيرة )هذا مو اإن�ساف 
منك( ثم ج���اء الجيل الثالث بظهور المطربة زهور 
ح�سن التي ادت مقام الد�ست والهمايون ب�سورة 

رائع���ة حت���ى ظه���ور مائ���دة نزه���ت فنان���ة الق���رن 
الع�سرين كموؤدي���ة للمقامات العراقية التي قدر لي 
ان اعلمها المقام���ات العراقية التي غنتها و�سجلتها 
ب�سوتها في اإذاعة وتلفزيون العراق وهي مكتملة 
الا�س���ول التقليدي���ة. وم���ن بعدها ج���اءت المطربة 
فري���دة محمد عل���ي التي عكفتُ عل���ى تدري�سها هي 
الاخرى لاربعن مقاماً، وه���و عدد المقامات لمنهاج 
�ست �سنوات درا�سية في الغناء والمو�سيقى بمعهد 
الدرا�س���ات المو�سيقي���ة وق���د ادتها بوج���ه ا�سولي 
… وهن���اك بع����ض الموؤديات الاخري���ات من طلبة 
وخريج���ات المعه���د ق���در له���ن ان يتعلم���ن ا�س���ول 
المقام���ات العراقية عن طري���ق الدرا�سة الاكاديمية 
وهن���اك بع����ض المطرب���ات ظه���رن في ال�ستين���ات 
وال�سبعينات اأدين بع�ض الجمل المقامية والاغاني 
مثل المطربة خالدة والمطربة هناء والمطربة انوار 

عبد الوهاب والمطربة اأني�سة وغيرهن.
�سديقي القارىء العزيز، ان هذه المحاور المقامية 
لا تط���رح على اأنها اكت�س���اف الاإمكانية الفنية لدى 
الم���راأة.. في هذه الحقبة على وج���ه الخ�سو�ض.. 
�س���واء في الاأداء المقام���ي اأو األاغاني الاخرى بكل 
تنوعاته���ا ومراجعه���ا البيئي���ة.. وعل���ى ال�سعي���د 
المقامي فالرج���ل ينظر للمراأة على اأنها ا�سعف من 
ان تغن���ي المقامات العراقية !! ولكن حقبة التحول 
فاجئت���ه وا�سق���ط في يده، واأم�س���ت الحاجة ملحة 
و�س���رورة للتحرر من القي���ود القديمة، اأما الرجل 
نف�س���ه في ه���ذه الحقب���ة وفي ق�سية تح���رر المراأة 
بالذات فله الله …! وليقطع ا�سابعه من الغيظ..! 
اإذ يج���ب اأن نتذك���ر ان���ا وان���ت عزي���زي الق���ارىء 
ون�سي���ف اإلى معلوماتنا وافكارنا وثقافتنا اأ�سماء 
كث���يرة م���ن اأ�سم���اء المطرب���ات م���ن الرعي���ل الاول 

اواخ���ر  ظه���رن  اللوات���ي 
التا�س���ع  الق���رن 

ع�س���ر 

ومطلع القرن الع�سرين واللواتي ظهرن عند حقبة 
التحول هذه، مثل �سديقه الملايه و�سلطانه يو�سف 
وبدري���ه ان���ور وجليل���ه ام �سام���ي و�سليم���ه مراد 
وزكي���ه جورج ومنيره اله���وزوز وعفيفه ا�سكندر 
و.. و.. حت���ى يومنا الحا�س���ر.. هذه الا�سماء بما 
تتمتع من مل���كات كبيرة تت�سم بالحيوية لها ثقافة 
متح�س���رة وواقعية واف���كار قابل���ة للتبلور وعلى 
الدوام، عل���ى الرغم من ان الحواج���ز الاجتماعية 
فيه���ا بقي���ة ول���و قليلة م���ن قي���ود الما�س���ي.. هذه 
الحواج���ز التي ابق���ت المراأة في مجاه���ل المجاهل 

طيلة قرون ما�سية لا نعرف عنها ال�سيء الكثير.
كل �س���يء في حقب���ة التح���ول اإذن.. يظه���ر وينمو 
ويترع���رع.. وكل �س���يء في الاداء المقام���ي اأي�ساً 
يتبل���ور ويتطور ويتج���دد.. وفي امكانيات المراأة 
يكم���ن اأداء الغد، عل���ى الاقل اأن ه���ذا ل�سان حالها، 
راأت اأن التح���دي يتاأت���ى م���ن مج���الات ع���دة ومن 
بينه���ا التغي���ير والتط���ور، فل���مَ لا تل���ج ع���الم الفن 
الرج���ولي، من ه���ذا المنطل���ق راأت م���ن جانبها ان 
بمقدوره���ا ان تق���ول للرجل - اأنا هن���ا- ا�سمح لي 
قلي���لًا . ولا ذنب لها في ان تكون حتى الان لم تعط 
كل مالديها من امكانات.. فهي خزائن من الا�سرار 
المطوي���ة.. م���ا تنف���ك تنب�ض وتنب����ض.. وفي هذه 
الحقب���ة.. وعل���ى اأر����ض الع���راق روي���ت حكايات 
وحكايات عن الدراما الكث���يرة بن الرجل والمراأة 
وفي كل جوان���ب الحياة … والم���راأة التي لم تتح 
له���ا فر�س���ة الاخت���لاط وم�سارك���ة الحي���اة خارج 
البي���ت وم�ساهمته���ا في الاداء المقامي طيلة قرون 
م�س���ت.. اإلا اأنها كان���ت في الح�سبان ومن المتوقع 
اأو في الانتظ���ار م�ساركته���ا في غن���اء المقام���ات ، 
ذل���ك ان ح�سورها اقت�س���ر على الاغني���ة الدارجة 
الت���ي لم يم���ل اليه���ا مجتمع 
القرون الما�سية.. 
�سب���ح  اأ و

الام���ر كذل���ك في ه���ذه الحقبة م���ن بداي���ات القرن 
الادائي���ة  الاتجاه���ات  كان���ت  واإذا  الع�سري���ن. 
والجمالي���ة الكلا�سيكي���ة ق���د وج���دت له���ا عوام���ل 
بقاء في الاداء المقام���ي لفترة طويلة حتى و�سلت 
ذروته���ا في الن�س���ف الث���اني م���ن الق���رن التا�س���ع 
ع�س���ر.. فقد وجدت عوامل اخرى منذ بداية القرن 
الكلا�سيكي���ة في الاداء  الع�سري���ن زعزع���ت ه���ذه 
وال���ذوق واوج���دت م���بررات منطقي���ة لاتجاهات 
جمالي���ة اخ���رى جنح���ت اإلى الفردي���ة والتعب���ير 
ع���ن ال���ذات واإلى العاطفة الم�سوب���ة بالكابه احياناً 
واإلى القل���ق م���ن زعزعة تما�سك الحلق���ات الزمنية 
لت�سل�س���ل تاري���خ الاأداء المقام���ي ج���راء طموحات 
ال���ذات وغمو����ض الروؤي���ه الم�ستقبلي���ة.. ي�س���اف 
اإلى كل ذل���ك الثورة على الق���ديم والتب�سير بحياة 
جدي���دة مع ا�ستم���رار التحولات الت���ي طراأت على 
الحي���اة برمتها في هذه الحقب���ة وب�سرعة متزايدة 
عل���ى ال���دوام.. وبذل���ك كان���ت ه���ذه الظ���روف من 
الاأ�سب���اب الموجب���ة لظه���ور الاتجاه���ات الجمالية 
الاتجاه���ات  وا�سمح���لال  الرومانتيكي���ة ]8[.. 

الكلا�سيكية..
كم���ا مر بن���ا، الظاه���رة الاب���رز في حقب���ة التحول 
كان���ت الم���راأة.. ان لم تك���ن ه���ي المبدع���ة الاولى.. 
فكان���ت الرائ���دة �سديق���ه الملايه الت���ي تتفق معظم 
الاراء عل���ى انها اول م���ن غنت المقام���ات العراقية 
في بغ���داد في حقب���ة التح���ول م���ن الن�س���اء – اأو 
بالاح���رى اأول من �سجل���ت المقام���ات ب�سوتها من 
الن�س���اء.. مقام المحم���ودي.. مق���ام البهيرزاوي.. 
مقام الحكيم���ي.. الابوذية المقامية بوا�سطة جهاز 
الت�سجيل ال�سوتي.. كان���ت بداية لغناء جديد في 
الاداء المقام���ي.. اجمع المتخ�س�سون على انه عهد 
جديد في المقام العراقي.. لان التعابير الادائية قد 
تنوع���ت لاول مرة وا�سبحت اأك���ثر حرية واأو�سع 

خيالًا..
كذل���ك الام���ر كان م���ع معا�سراته���ا م���ن المغني���ات 
اللوات���ي اأدّي���ن اغني���ات هي م���ن �سل���ب التعابير 
المقامية مثل بدريه انور و�سلطانه يو�سف وجليله 
اأم �سام���ي حت���ى زكيه ج���ورج التي ج���اءت من 
حل���ب من���ذ فتوّته���ا.. واإلى اخ���ر الا�سماء.. 
انه���ن لي�ض بفخامة علاق���ة �سديقه الملايه 
و�سلطان���ه يو�س���ف بالمق���ام العراقي.. 
ولكنهن اأدّي���ن اغانِ عراقي���ة مقامية 
م���ن الم�سم���ون التعبيري  م�ستقاة 
ال�سب���ب  وله���ذا  المقام���ي  للغن���اء 
نتح���دث ع���ن ه���وؤلاء المطرب���ات 
الكث���يرات اللوات���ي لم يغن���ن 
مبا�س���رة  ب�س���ورة  المقام���ات 
المقام���ات  غن���ن  ولكنه���ن 
بوا�سط���ة تعابيره���ن المقامية 
الم�ستق���اة  اغانيه���ن  في 
تعابيره���ا م���ن روح المقامات 
م���ع  والعراقي���ة  البغدادي���ة 
ت�سخي�سن���ا لمن غن���ت المقامات 
العراقي���ة او بع�س���ا منه���ا.. ثم 
ظه���رت موؤدي���ات اخري���ات �سرن 
عل���ى نف����ض المنح���ى.. م���ن الجيل 
الث���اني ال���ذي و�سلت في���ه التعابير 
البغدادي���ة الن�سوي���ة اأوج عظمتها في 
اأغاني المطربة �سليمه مراد منذ ثلاثينات 
الق���رن الع�سري���ن حت���ى �ستينات���ه يانبع���ة 
الريح���ان.. الهج���ر موعادة غريب���ه.. وغيرها 
ورغ���م انها اأغانِ ولي�ست مقامات، لكنها اقرب اإلى 
المقامات من حيث تعابيرها المملوءة بكل م�سامن 

الغناء المقامي البغدادي.
عن مباحث )محاور في المقام العراقي(

الأصوات النسائية والمقام العراقي

صديقة الملاية والخطوات الأولى
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فخري حميد القصاب

ث���م تناقلته���ا المطرب���ات الاأخري���ات المتواجدات 
عل���ى ال�ساحة الغنائية ومنه���ن )�سديقة الملاية( 
التي �سجلت الاأغني���ة ب�سوتها في دار الاإذاعة.. 
وكان م���ا كان من اثر هذه الاأغني���ة التي اأطربت 
جيلا كاملا وكانت الكثيرات من المغنيات اللائي 
يغن���ن ه���ذه الاأغني���ة في الاأعرا����ض والاأف���راح 
يعم���دن الى تغي���ير ا�سم )�سبري اأفن���دي( با�سم 
�ساح���ب المنا�سبة من ب���اب المجامل���ة واكت�ساب 

ر�ساه..

حياة.. ووالي البصرة
اإلا ان الاأ�ست���اذ الب���ازي ي���روي ق�س���ة )�س���بري 
اأفندي( مع الاأغنية ب�سيء من الاإفا�سة اذ يذهب 
الى ان���ه كان هناك مغنية حلبي���ة ا�سمها )حياة( 
وكان والي الب�س���رة )الدروب���ي( يحبها ولكنها 
كان���ت لا تاأب���ه بحب���ه ولذل���ك اراد الانتق���ام منها 
ف�س���اق ولدها للخدم���ة الع�سكري���ة بينما لم يكن 
ق���د بلغ ال�س���ن القانوني للجندي���ة وكان �سبري 
اأفن���دي بحك���م وظيفت���ه المالية ع�س���وا في لجنة 
ال�س���وق الع�سكرية وقد ا�ستاء م���ن عمل الوالي 
ورف����ض ق���رار ال�س���وق م���ا اأدى الى اأزم���ة ب���ن 
الوالي و�سبري اأفن���دي انتهت بان دفع �سبري 
البدل النقدي عن ابن المغنية وهو حل و�سط، اذ 
�س���اءه ان يرى الوالي ين���زل الى درجة الانتقام 
من المغنية بالخروج عل���ى القانون.. وبرغم ان 
�س���بري اأفن���دي كان يحب الطرب فه���و لم يعمل 
فاح�س���ة او ي�سرب خم���را طيلة حياته، واثر هذا 
الح���ادث نظمت المطرب���ة حياة الاأغني���ة بنف�سها 
واعتق���دت ان �س���بري اأفن���دي يحبه���ا فحاولت 
التحر����ض به.. ولم���ا رف�ض ذلك اأ�س���ارت عليه ان 
يعا�سره���ا )ب�سكوت( اي �س���را ولكنه رف�ض ذلك 
وق���د غن���ت )حي���اة( تل���ك الاأغني���ة وكان ذلك في 
العام 1912 في حديقة �سغيرة تقام عليها اليوم 
بناية محاكم الب�س���رة.. وكان من �سمن مقاطع 

هذه الاأغنية:
بل�سكوت بل�سكوت.. عا�سره بل�سكوت..

الله يخلي �سبري.. �سندوق اأمن الب�سرة

رمانتين بفد ايد متنلزم
غير ان الاأ�ستاذ الب���ازي كان قد ذكر بان المطربة 

)نجاة( غنت ه���ذه الاأغنية في ملهى )اولكا( في 
الب�سرة في العام 1912 وغناها عبد الله اأفندي 
م�سج���لا ذلك ا�سطوانة حاك���ي )كرا م فون( �سنة 
1928 ثم غنته���ا �سديقة الملاي���ة و�سجلتها على 
ا�سطوان���ة العام 1926، ولكنه عاد م�ستدركا انه 
في �سن���ة 1928 غن���ى المطرب اإ�سماعي���ل اأفندي 
هذه الاأغنية م�سجلة على ا�سطوانة )بي�سافون( 
وعل���ى وجهه���ا الاآخر اأغني���ة )رمانت���ن بفد ايد 
متنلزم( وفي �سنة 1932 غنت المطربة الب�سرية 
�سديق���ة الملاية )فرجة بنت عبا�ض( هذه الاأغنية 
عل���ى ا�سطوانة اأي�س���ا واألحقت بها ما ي�سير الى 
ب�سريته���ا مثل قولها )يا ع�سك���ر ال�سلطان بالبر 
يخيم���ون( م�س���يرة الى معرك���ة ال�سعيب���ة.. كما 
قال���ت اأي�س���اً )ماتنف���ع الح�س���رات( )رحن���ة من 
ايديه���م( م�س���يرة الى �سياع الب�س���رة من ايدي 
العثمانيينيت�سفح �سيرة حياة )�سبري اأفندي( 
يلقاه���ا م�سمخة بال���ورع والتق���وى منذ نعومة 
اأظف���اره وحت���ى انتقال���ه الى دار البق���اء اذ ن�ساأ 
ن�ساأة دينية و�سب عل���ى ذكر الله وقراءة القراآن 
الكريم واداء الفرو�ض الدينية ولاأنه كان مولعا 
بح�سور مجال�ض اللهو البريئة.. ومن متذوقي 
النغمة الحلوة والكلمة المغناجة من هذه المغنية 
او تل���ك، فقد كان ذلك لا يخرج ع���ن اإطار �سيرته 
الوق���ورة المهابة الت���ي ا�ستعا�ض به���ا عن لذات 
الحي���اة و�سهوات الدنيا بم���ا كان ي�سيعه الورع 
في اأعماق���ه، ام���ا ان يك���ون هذا الرج���ل قد خلب 
لاألب���اب بو�سامته وجمال���ه فذلك لا يقي���م الدليل 
عل���ى ر�سفه مع تل���ك الفئة التي ذكره���ا الاأ�ستاذ 
الممي���ز، كم���ا ان ه���ذه ال�سفات لي�س���ت مدعاة او 
�سبب���ا لان ينج���رف الى م���ا انجرف���ت الي���ه هذه 
الفئ���ة. ويتاب���ع: وهناك �سب���ب اآخ���ر اأراه يقينا 
يبط���ل التهم���ة التي ال�سق���ت به وه���و ان اأغنية 
)الاأفن���دي( الت���ي خل���دت ا�سم )�س���بري اأفندي( 
لم تكن اأغني���ة او )ب�ستة( بغدادية بل هي اأغنية 
ب�سري���ة الاأ�س���ل �ساعت وا�سته���رت في الب�سرة 
قب���ل ان تقتحم اأجواء بغ���داد، فكيف ح�سرت مع 
الب�ستات البغدادية التي كانت تغنى في المقاهي 
البغدادي���ة المعروفة هذا ف�سلا ع���ن ان )�سبري 
اأفن���دي( كان ب�سري المولد والن�ساأة حتى وفاته 
)با�ستثناء اإقامته في العمارة بحكم نقل وظيفته 
اليه���ا( ولم يك���ن مقيم���ا في بغ���داد عل���ى امتداد 
مراح���ل حياته، اذا م���ا ا�ستثنينا ب�س���ع زيارات 
ق�س���يرة ق�سد فيها بغ���داد لاأغرا����ض ر�سمية او 
خا�سة.. فكيف بات مح�سوبا على تلك الفئة من 
فئات المجتمع البغدادي وهو لم ينتم اليها بحكم 

المعاي�سة والاإقامة اأ�سلا ؟

حسنية وصديقة الملاية وصبري افندي

ان قصة الأغنية التي كانت العامل الاكثر أهمية في شهرته صبري 
افندي وذيوع صيته فان أسرته تؤكد ان المغنية الشعبية )حسنية( 

هي التي خلدت ذكراه في اغنية )الأفندي( بعدما مد لولدها يد 
المساعدة نافحا اياه مبلغ البدل النقدي ومن ثم اعفائه من الخدمة 
العسكرية آنذاك في )العهد العثماني( واعترافا منها بهذا الجميل 

غنت له هذه الأغنية
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حيدر شاكر الحيدر

في العقد الثاني من القرن العشرين 
شهد هذا العقد ظهور صوت نسائي 
اطربنا كثيراً بأغانيه وأن جاز تعبيري 

يمكن أعتباره الصوت النسائي العراقي 
الاول او من الاوائل الذي طرق هذا الباب 
انه صوت المطربة صديقه الملايه الذي 

ظهر عام )1918( بملاهي بغداد وتوقفت 
عام 1926 لتتفرغ المطربة لتسجيل 

الاسطوانات ثم تأتي المطربة الحلبية 
زكية جورج للعراق 1920 لتغني بمقاهي 

بغداد وفي عام 1928 يأتي دور صوت 
منيره الهوزور ليصدح بملهى الهلال 
ببغداد أيضاً خلاصة قولي أن العقود 
الأولى والثانية والثالثة تميزت أيضاً 

بظهور الصوت النسائي متمثلًا بالجيل 
الأول هن صديقة الملاية ومنيره الهوزوز 

وزكية جورج.

بع���د هذه الاأ�سم���اء الن�سوي���ة تاأتي اأ�سم���اء �سلطانة 
يو�س���ف / بدري���ة ام اأن���ور / فريده عل���ي / ح�سيبه 
الم���از/ خديج���ة عل���ي / وفي العقد الثال���ث والرابع 
ك���ثر ع���دد المطرب���ات م���ع التط���ور باأ�سل���وب الغناء 
ال���ذي كان �سائ���داً باأعتم���اده عل���ى الب�ست���ه ولتزداد 
خ���بره المطرب���ات م���ن الرعي���ل الاأول لت�س���اف الى 
القائم���ة اأ�س���وات عفيفه اأ�سكن���در / ان�ساف منير / 
نرج����ض �س���وفي و�سبيح���ة اأبراهي���م و�سليمة مراد 
/ وجليل���ة ام �سام���ي / وقد تكون لاأ�س���وات الن�ساء 
اأ�سماء اخرى بتلك العقود ولربما لم يحالفهن الحظ 
بتوثيق اغانيهن.من اأ�سهر اأغاني تلك الفتره اغاني 

)الاأفن���دي( )للنا�سريه( ويا �سي���اد ال�سمج ل�سديقة 
الملاية واغاني )هذا مو ان�ساف منك الهجر/ يا نبعة 
الريح���ان/ خ���دري الجاي خ���دري / وكلب���ك �سخر 
جلمود / على �سواطي دجل���ة ل�سليمة مراد( بعبارة 
اخ���رى تعتبر �سلمية الاأكثر عط���اء ت�ساركها �سديقة 
الملاي���ة عن الاأخريات، وق���د يتبادر الى المت�سائل عن 
ا�سم���اء الملحن���ن وال�سع���راء اللذين اأ�سهم���وا ببناء 
اأرثن���ا الغنائي حقاً كان هوؤلاء المبدعن بالفطره فلن 
تتكرر تلك الروائع فالاأخوين �سالح وداود الكويتي 
ويق���ف عملاق الن����ض الغنائي عبد الك���ريم العلاف 
كاأعمدة �سامخة ليومنا هذا باأعتبارهم من موؤ�س�سي 
اأن ا�س���وات  العراقي���ة والغري���ب بالاأم���ر  الاغني���ة 
الن�س���اء ه���ي من وثق���ت لنا ذل���ك الاأرث اأنن���ي ا�سبه 
ذل���ك بالثورة الغنائية الن�سائي���ة حقيقة ان هذا الكم 
الغزير من الاأ�س���وات الن�سائية في ثلاثينات القرن 
الع�سري���ن واربعينيات���ه وخم�سينيات���ه و�ستينياته 
�س���يء ملف���ت للنظ���ر اأن دل على �سيء فان���ه يريد اأن 
يق���ول للعالم هذه ثقافه الع���راق وثقافة مجتمعه ان 
الحدي���ث ع���ن العن�س���ر الن�سائ���ي ودوره في تغ���ير 
ذائق���ة المجتمع العراقي حديث طويل وعندما اأق�سد 
بالذائق���ة لا اعن���ي الاأ�ستماع لل�س���وت بل تعدى ذلك 
الى الرق����ض فل���ه محب���ي وع�ساق���ه وتعت���بر بغ���داد 
والمو�س���ل والب�س���ره اماك���ن لاأ�ستقط���اب اأك���ثر من 
)150( فنان���ة عربي���ة واأجنبي���ة كن ق���د مكثن بالمدن 
الثلاث���ه ب���ن مطرب���ة وراق�سة اأذكر بع����ض من هذه 
الاأ�سماء بمج���ال الرق�ض ))ط���يره / فريدة �ستيته/ 
اأح�س���ان الم�سري���ه / األ���ن الرومية / اولك���ه حداد / 

فريده((
ام���ا المطرب���ات اأذك���ر منهم / ثري���ا حل���ي / راويه / 
زوزو الم�سري���ه / فايدة كامل / فائزة اأحمد / نجاح 
�سلام / نرج�ض �سوقي / نعيمه كمال / هيام يون�ض 
واأ�سماء كثيره. واب���رز الاأ�سماء منيرة المهدية التي 
زارت الع���راق )1919( ومكث���ت اأ�سبوع���ن ببغ���داد 
وم���ن العراقيات اللوات���ي ذاع �سيتهن ه���ن )بدريه 
احمد / بدرية علي / بديعة جمال / بهيجة من�سور 
/ خديج���ة عل���ي / راجح���ة عب���د ال�سي���د / وزكي���ة 
محا�س���ن / ور�سمي���ة عب���د الرحم���ن / �سليمة دجلة 
/ �سليم���ة العراقي���ة / �سكيبه بح���ر / �سكيبة �سالح 

/ �سبيح���ة اأبراهي���م / �سبيح���ة دجل���ة / �سبيح���ة 
�سالح / �سبيحة ك�سرة / �سبيحة محمد / �سبيحة 
محم���ود / عزيمة توفيق / عفيف���ه محمد واأخريات 
الثلاثيني���ات  عق���ود  في  اأ�ستغل���ن  الاأ�سم���اء  تل���ك 

والاأربعينيات والخم�سينيات(
زمن راق

اأن بغ���داد كان���ت عا�سم���ة الثقاف���ة منذ تل���ك العقود 
ت�س���وروا ك���م كان المجتم���ع العراقي يعي����ض بزمن 
الرق���ي على الرغم م���ن اأو�ساع لعق���ود تلك وطبيعة 

تركيبها الاأجتماعي المحافظ.
اأذا اأردنا اأن ن�ساأل ع���ن الاأ�سوات الن�سائية وعددها 
في الق���رن الحادي والع�سرين والتي هزت الم�ساعر، 
الاجاب���ة وا�سحة لا احد اأي ولا واحدة تبقى اأ�سماء 
�سالح وداود الكويتي وعب���د الكريم العلاف علامة 
م�سيئ���ة زمن بعد زمن ونبق���ى ن�ستذكرهم باأحترام 
وتقدي���ر. وي�ستمر الزمن وت�ستم���ر الحياة الغنائية 
ببغ���داد الجميل���ة وفي بداية الثلاثيني���ات او لنعود 
الى منت�س���ف العق���د الثال���ث ب���داأ الغن���اء الريف���ي 
ياأخ���ذ طريق���ه للتوثيق ب�سوت حنج���رة عبد الاأمير 
الطويرج���اوي كان ذل���ك ع���ام 1925 عندم���ا وثق���ت 
اأغاني���ه لاأحدى �سركات الت�سجيل البريطانية بعدها 
تاأت���ي الثلاثيني���ات لتك���ون فاتح���ة خ���ير لاأ�س���وات 
)ح�س���يري اأب���و عزي���ز( )داخ���ل ح�س���ن( ووحي���دة 
خلي���ل ونا�سر حكيم ليوثقوا لن���ا غناء ريف العراق 
الاأ�سي���ل ولق���د اأ�ستخدم���ت ري���ف الع���راق ولم اأقل 
الغناء الجنوبي لاأن الريف هو بكل مدن العراق من 

�سماله الى جنوبه ومن �سرقه الى غربه.
وم���اذا بعد الري���ف اأو عناء الريف لاب���د لنا اأن نذكر 
الق���ارئ بغن���اء المرب���ع البغ���دادي ذلك الل���ون الذي 
نب���ع م���ن هم���وم وتقالي���د المجتم���ع العراق���ي عامة 
فاأ�سته���رت الب�سرة والنا�سري���ة والمو�سل وكركوك 
وال�سم���اوة وباق���ي الم���دن بغنائه ال���ذي يعتمد على 
مجموع���ة م���ن الموؤدين من الرج���ال او الن�ساء اأي�سا 
بم�ساع���دة الاآلات الاأيقاعي���ة كالطبل���ة وال���دف وهو 
م���ن الغناء الناقد لظواه���ر اجتماعية كثيرة وتنوع 
بطرح موا�سيع �سواء كانت وطنية اأو ريا�سية كما 
اأ�ستخ���دم كو�سيل���ة م���ن و�سائل الاأع���لام. ولقد ظهر 
بهذا الل���ون مطربن و�سع���راء اأمث���ال ال�ساعر فليح 

الحل���ي / وال�ساع���ر الح���اج زاير وملا كام���ل والملا 
�سلم���ان ال�سكرجي واخ���رون اما اأب���رز مطربي هذا 
اللون الذي لا يعرف متى ظهر بالعراق لكن الم�سادر 
حددت���ه ببداية الق���رن الع�سري���ن وفي مدينة بغداد 
وفي ع���ام )1927( اأقيمت حفل���ة للمربع بيت الحاج 
)ف���رج نعو����ض( بمنا�سبة حف���ل ختان���ه واخوه ملا 
�سلم���ان ال�سكرجي والموؤدي )عل���وان الباي�سكلجي( 
واأ�سه���ر قراء المربع اللذي���ن عرفتهم بغداد هم محمد 
الح���داد ومحم���ود �سك���ري / �سلم���ان الطرانيبج���ي 
الك���ردي  ب���ن حجي���ة نجم���ه( واأبراهي���م  و�سه���اب 
واأخ���رون ا�ستمر هذا اللون بالغن���اء الى يومنا هذا 
لكن هذا القالب ن�ستطيع ان ن�سميه بغناء المنا�سبات 
وهو لي�ض طربي���اً باأعتقادي انه اأ�ستعرا�ض لحالات 
وظواه���ر حياتيه باأ�سل���وب ناقد تعت���بر الف�سل من 
مناط���ق بغداد مرتع ل���ه ليومنا ه���ذا ويعتبر عدنان 
ال�سيخل���ي وعل���ي �ساكر وف���وؤاد البغ���دادي وح�سن 
علوان)وفالح النعيمي واأبراهيم عكرب( واأخرون.

اأذن غن���اء دين���ي ومو�س���ح وغن���اء المق���ام وظه���ور 
الاأ�سوات الن�سائية ودور المو�سيقين اليهود اللذين 
�سكن���وا العراق واللذي���ن �سكلوا ن�سب���ة )95 %( اأن 
�سح التعبير من الاأ�سماء المو�سيقية اأق�سد العازفن 
منه���م مع بع�ض من غنى المقام العراقي هم الاأ�سا�ض 
المهم بتاأريخ العراق الحديث فيما يخ�ض المو�سيقى 
وفنه���ا المع���روف )عزفناُ وغن���اءاً وتلحين���اً( اأ�سافة 
ل�سع���راء الاأغ���اني اأ�س���ف الى ذل���ك الغن���اء الريف���ي 
باأ�سوات م���ن غناه مطربن ومطرب���ات وهكذا كان 
التن���وع الغنائ���ي ب���كل قوالبه كم���ا ذكرته���ا ي�ساف 
اليه���ا قالب���ي المونول���وج والمربع كلون���ن متميزين 
ولا ب���د الاأ�س���اره والاأ�ساده بهم���ا. اأن الحدث الاأبرز 
هو لع���ام )1936( ه���ذا العام الذي اأ�س�س���ت فيه دار 
الاأذاع���ة العراقي���ة ومعه���د الفن���ون الجميل���ة وع���ن 
طري���ق الاأذاع���ة اأنت�سرت الاأغنية لمناط���ق كثيرة من 
الع���راق واأ�سهم���ت بتنمية الوع���ي الغنائي وتعرف 
المجتم���ع العراقي على الكث���ير من الا�سوات لم تكن 
دار الاأذاع���ة لها الف�سل بالذائق���ة الغنائية وتنميتها 
فكان الاأهتمام ببرامج ثقافية ثم ياأتي تاأ�سي�ض معهد 

الفنون الجميلة ذلك ال�سرح الثقافي الاأول.
لقد اأ�ستقطبت الاأذاع���ة اأو دار الاأذاعة نتاج الفنانن 
الاوائ���ل م���ن مطرب���ن ومطرب���ات وت�سوي���ق ه���ذا 
النت���اج  للذائق���ة العراقي���ة واأ�سب���ح ه���ذا  الاأنت���اج 
بمتناول ذائق���ة اهل العراق وبغداد ولتكون و�سيلة 
م���ن اه���م و�سائل الحي���اة والتمت���ع بذل���ك التوا�سل 
ي�ستمت���ع  وه���و  المجتم���ع  لاأبن���اء  الملف���ت  الثق���افي 
باأ�سوات �سلطانة يو�س���ف وعفيفة اأ�سكندر وزهور 
ح�س���ن و�سليمة م���راد وعزي���ز علي ونا�س���ر حكيم 
وداخل ح�سن وح�سيري اأبو عزيز و�سديقة الملاية 

واأخرون.
العقدي���ن  بهذي���ن  العط���اء  لاأج���ل  العط���اء  اأ�ستم���ر 
الثال���ث والراب���ع وبتل���ك الاأ�سم���اء وباأغ���اني )كلبك 
�سخ���ر جلمود( )ويا حافر الب���ير( )و�سياد ال�سمج(

)وتاأذين���ي( )وال���راح( لم تك���ن تلك الام���ور وحدها 
حا�س���رة بل اأن الزيارات التي قام بها عمالقة الغناء 
العرب���ي لبغ���داد كانت م���ن عوامل الاط���لاع على ما 
و�س���ل اليه الغن���اء العرب���ي اأولا وفي نف�سي الوقت 
الم�ست���وى الغنائ���ي وتاأث���يره على ال�سام���ع العربي 
واأدراك م���ا و�سل���ت الي���ة الحي���اة الثقافي���ة ببغداد 
فاأ�سماء كب���يرة اأمثال اأم كلثوم ومحمد عبد الوهاب 
وغيره���م قدمت فنها عل���ى م�سارح بغ���داد هكذا هي 
الحياة الغنائية في تط���ور فترة الاأربعينات �سهدت 
ولادة ملحن���ن واأمث���ال جمي���ل ب�س���ير ومنير ب�سير 
وعبا�ض جميل واأحم���د الخليل واأكرم روؤوف وقبل 
ان اتح���دث عن مرحلة الاأربعين���ات التي هي اأمتداد 

لمرحلة الثلاثينيات.

صديقة الملاية أول صوت نسائي 
يطرق باب عهد المطربات
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أرشيف وإعداد:عامر بدر حسون

لق���د ع�سنا �ساعات ممتعة مع تاريخنا الفني، جل�سنا فيها الى ال�سيدة 
�سديق���ة الملاي���ة الت���ي تحدث���ت الينا م���دة طويل���ة. كان���ت العواطف 
تكتن���ف حديثه���ا، وكان���ت ت�ستر�س���ل في �سحكة طويل���ة خارجة من 
الاأعم���اق حينما ت�سرد علين���ا حكاية فكهة.. وتنخ���رط في بكاء مرير 
حينم���ا تحيط بها الذكريات وت�س���رح الى عالم بعيد يمتد الى اأربعن 
او خم�س���ن �سنة ح���ن كانت تتربع على عر�ض الط���رب فتلهب الاأكف 
م���ن الت�سفيق وتفعم النفو�ض بالم�ساع���ر فرحة او حزينة. انها مغنية 
من ال�سعب مثلت���ه اأروع تمثيل بب�ساطة و�سدق، فقد كانت تجمع في 
غنائها بن الفن البغدادي الاأ�سيل المتمثل بالمقامات وبع�ض الب�ستات 

وبن الفن الريفي.
في يوم 17 اآب 1963 كانت )مجلة بغداد( على موعد معها:

* م�ساء الخير
– هلا يّمه

* ا�سمك الكامل؟
– �سديقة الملاية

* والدك؟
– محمد
* عمرك؟

– 60 �سنة
* لا ملاية اأعتقد اأكثر
– تريد الحقيقة 62

* قلت واأنا اأ�سحك اأي�ساً: اأكثر
– فقالت بع�سبية: �سجل 160

* ولا هذه، لكن لخاطرك �ساأ�سجل 70 �سنة
وبعد اأن اأنهينا م�سكلة ال�سن �ساألتها:

* اأين ولدت؟
– في بغداد محلة الف�سل.

* ماذا كنت تعملن قبل ا�ستغالك في الغناء؟
– كنت اقراأ المواليد وعزاء الح�سن في البيوت.

* وهنا اعتدلت الملاية في جل�ستها وقالت:
ذات ي���وم طرق���ت ام���راأة الباب عل���يّ وحينم���ا فتحت الب���اب �ساألتني 
ه���ل اأنت �سديق���ة الملاية؟ فقلت لها نعم قالت تع���الي معي عندنا حفلة 
مول���ود، فارتدي���ت ملاب����ض الخ���روج و�سحبتها الى محط���ة القطار 

فذهبت بي الى الب�سرة.
* األم ت�ساأليها اأن المواليد لا تقراأ في القطارات؟

– نعم ولكن بعد اأن تحرك القطار.
* هل انت متاأكدة من الحادثة قبل ال�سفر بر اأو بعده.

– لا، قبل ال�سفر بر.
* اإذن هل اأنت متاأكدة من اأن �سفرك الى الب�سرة كان بالقطار؟

– نعم

* يقت�سي هذا اأن ال�سفر كان بعد ال�سفر بر.
وهن���ا وقع���ت الفنانة القديمة في نوع من فق���دان الذاكرة، وبعد كلام 

فارغ حاولت الرجوع بها الى الوقائع فقلت لها:
* ح�سناً و�سلت الى الب�سرة وبعد؟

– �ساف���رت منها الى المحمرة الى ال�سي���خ خزعل وبقيت عنده �سنتن 
وهن���اك تعلم���ت الغناء، والظاهر اأن ال�سيخ خزع���ل قد �سمع بال�سيدة 
�سديق���ة الملاي���ة فاأر�سل لها تل���ك المراأة الت���ي ا�ستدرجته���ا الى هناك، 

وا�ستر�سلت الملاية في كلامها:
– لم اأك���ن اأع���رف الغناء ب�سورة متقنة، وبع���د و�سولي الى المحمرة 
ح�سرت حفلة اأقامها ال�سيخ خزعل غنّى فيها فريق من مغنّي ال�سيخ، 
وبع���د الحفلة تعهدتني ملّة نعيمة بالتعلي���م وهي من مغنيات ال�سيخ 

خزعل وقد ماتت رحمها الله.
والحقيق���ة اأن �سديقة الملاية لم ت�سلَّط الاأ�س���واء الكافية على حياتها 
هن���اك وقد يك���ون تقدمه���ا في ال�سن �سبب ذل���ك، ومهما يك���ن من اأمر 
فق���د تخل�ست م���ن المو�سوع الى قوله���ا: وفي ذات يوم جمعت حليي 

وملاب�سي وطلبت من نوتي اأن يعبر بي �سط العرب الى الب�سرة.
وفي الب�س���رة ا�ستغل���ت في اأح���د الملاه���ي، وفي اأم�سي���ة طلبت قهوة 
م���ن خادم الملهى فجاءني بفنج���ان قهوة مرة لم اأ�ستط���ع ا�ست�ساغتها 

فلفظتها من فمي ب�سرعة ولكن ال�سم كان قد �سرى في ج�سدي.
* األم

– نع���م، لق���د اأراد ال�سي���خ خزع���ل اأن ينتق���م مني لهربي من���ه فاأغرى 
وكلاوؤه في الب�س���رة خ���ادم الملهى فد�ضّ لي ال�س���م في القهوة. بعدها 
�ساف���رت الى بومباي في الهند للتداوي والا�ست�سفاء ولكن ال�سم كان 
ق���د ترك اآثاره فّي، فقد ت�ساقط �سعر راأ�سي وحاجبي واأ�سيبت عيني 
واأو�سك �سوتي اأن يذهب. وحينما عدت الى الب�سرة ا�ستاأنفت عملي 
في المله���ى وق���د اأقمت الدعوى عل���ى الخادم ف�سجن خم����ض �سنوات، 

وفي الب�سرة �سجلت ع�سر ا�سطوانات اأذكر منها:
1. مقام بهيرزاوي

2. بوذية
3. دنخاك يلكاظم

4. مقام محمودي وغيرها
وحينما عدت من الب�سرة الى بغداد ا�ستغلت في ملهى ال�سوا�ض وفي 

مقهى عزاوي.
* كم كان اأجرك ال�سهري؟

– 2500 روبية وبعد ذلك اأ�سبح 250 ديناراً.
* ملّة �سديقة لابد واأنك قد ح�سلت على اأموال وافرة جراء ا�ستغالك 

بالفن الغنائي فلماذا انت الاآن فقيرة فقراً مدقعاً؟
– ه���ذا �سحي���ح، لق���د كنت اأ�سرف م���ا اأحتاج اليه، اأم���ا الباقي فكنت 

اأنفقه على الفقراء.
* لقد �سمعنا اأن اأحدهم اختطفك مرة من دار الاإذاعة فهل هذا �سحيح؟
هن���ا اأطلقت الملّة �سحك���ة رنانة فربما نقلها ال�س���وؤال الى اأيام �سبابها 

فقالت:
– نع���م، كان���ت الاإذاعة عبارة عن خيمة في ال�سالحية وكان الب�ساتن 
تحي���ط بها م���ن كل م���كان وكن���ت جال�سة عل���ى كر�سي اأنتظ���ر دوري 
في الغن���اء وعل���ى ثروة من الحل���ي تقدر ب���اآلاف الروبي���ات، وفجاأة 
هاجمن���ي بع�سهم فدفعوني الى الب�ست���ان وهمّوا ب�سلب الذهب الذي 

اأتزي���ن به ف�سرخت وعندئ���ذ خف الى اإنقاذي كامل اأم���ن ففتح النار 
على الل�سو�ض ونجوت منه���م، وقد اأغمي عليّ ولم اأ�ستطيع اأن اأقيم 

الحفلة تلك الليلة.
* هل �سحيح اأنك اأول امراأة غنت من دار الاإذاعة؟

– نعم
* تقول���ن في اأغنية )للنا�سري���ة(: “لتعنّه لبو عبيد وابجي بم�سيفه 

فمن هو ابو عبيد هذا؟ يجعلها �سيفة او يرجعلي �ساهي العن”، 
– ال�سيخ خزعل اأمير المحمرة.

* هل كنت مغرمة به؟
– لا والله بل كنت قد خاويته.

* عل���ى كل ح���ال اإن���ك لم تتحدث���ي �سيئ���اً مهم���اً ع���ن ال�سنت���ن اللتن 
ق�سيتِهما عنده.

– كنت اأغني ثم اأنني لم اأعد اذكر �سيئاً، لقد مر زمن طويل على ذلك.
* من كان ينظم لك اأغانيك؟

– اأنا!
* ما هو �سعورك واأنت ت�سمعن اأغانيك القديمة.

وهن���ا انخرط���ت الملاية في ب���كاء مرير وقالت وه���ي تغالب عبراتها: 
اأبك���ي ولا �سيما اذا �سمعت ا�سطوانة )للنا�سرية(، اأ�سع اأ�سابعي في 

اأذني واأهرب من الراديو.
* ما اأحب ا�سطواناتك الى قلبك؟

– البهيرزاوي الذي اأغني فيه )الدهر لو زل(.
* اأنت الاآن ت�سمعن الاإذاعة فمن هو اأحب مطرب اليك؟

– يو�سف عمر
* ومطربة؟

– عفيفة ا�سكندر
* ما هي المقامات التي تغنينها؟

– اأغني جميع المقامات ولكنني مخت�سة بالبهيرزاوي.
* ما هو اأحب زهيري الى قلبك؟

– الده���ر ل���و زل يرجي بي حروبه علي والبن لملم جيو�سه وفزع كل 
كومة علي تخ�سن يا غادرة انت وكومج علي

ما ح�سب ظني تراعن النذل اأح�سن
اني الجنت بن ربعي كالورد اأح�سن

ا�ستهون الموت كل �ساعة واكول اأح�سن
اأ�سعب من الموت كلمات النواك�ض علي

* هل لك اأن تتحدثي لنا عن حياتك الغنية؟
– كن���ت اأغن���ي في الر�سافة في�سمع �سوت���ي في الكرخ وقد �سمعوني 

في بغداد اي�ساً.
* هل تزوجت؟

– نعم
* ما ا�سم زوجك

– مهدي بن خ�سير
* عمله؟

– موظ���ف، وق���د حملت منه وبع���د ب�سعة اأ�سهر م���ن زواجنا قتل في 
دائرت���ه وق���د اأنجبت ولداً انتزعه من���ي اأهل والده بع���د ب�سعة اأ�سهر 

من ولادته.
م. الاأيام

ية: صَديقة الملاّا
مغامرات وأنغام من ملّاية محلّة الفضل الى قصر الشيخ ثم الى الهند

إنها أيام جميلة مضت ولكن الزمن كان شديد القسوة عليّ، 
فقد أفقدني الكثير وكان آخر ما فقدت أثمن ما أملك.. لقد 

فقدت بصري ذكريات من الماضي الحافل بالذكريات
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أرادت صديقة ان تقول متحدية 
ان للفن رسالة كبقية الرسالات 
التي تنشد خير الانسانية وترسم 
لها مستقبلًا وضيئاً يبتعد عن ما 
يسيء وينفر ويكدر صفو العيش. 

لذا لم تجد امامها سبيلًا لنشر 
فنها غير طريق الالحان والغناء 
والتطريب، مضطرة للعمل تحت 

لافتة بائسة مكتوب عليها: 
ملهى!

يق���ول اح���د من عاي�سها واح���ب غناءها: له���ذه المطربة 
الكب���يرة الت���ي اأزرى به���ا الده���ر في ايامه���ا الاخيرة، 
ا�سم���ان هما فرج���ة بنت عبا�ض بن ح�س���ن من اآل �سبل، 
والث���اني �سديق���ة بن���ت �سالح ب���ن مو�س���ى، وهي من 
موالي���د 1901. نزح���ت به���ا امه���ا المطلق���ة م���ن ق�ساء 
الم�سي���ب الى العا�سم���ة بغ���داد، و�سديق���ة لم ت���زل في 

الثانية من عمرها، و�سكنتا محلة باب ال�سيخ ال�سعبية، 
م���اأوى الفق���راء وم���ن تقطع���ت به���م ال�سب���ل، وهك���ذا 
ترعرع���ت �سديق���ة ب���ن ال�ست���ات وال�سي���اع والحاجة 
الق�س���وى الى الرعاي���ة والاهتم���ام والحن���ان الابوي، 
يومها كانت النظرة الى الن�ساء على انهن اإماء وجوارٍ 

واآلات تفريخ لي�ض اإلا..
حن بلغت فرجة بنت عبا�ض او �سديقة بنت �سالح �سن 
الر�س���د، راحت تق�سي اأيامها في المنا�سبات مع ملايات 
ذل���ك الع�سر ين�س���دن ا�سعارهن في الاف���راح والاتراح 
كتنفي����ض عما يعانن م���ن �سجنهن الن�سائ���ي الذي كٌنَّ 
في���ه نتيجة الحج���ر الاجتماع���ي، يخففن م���ن �سيقهن 
في ع���الم ذكوري لايرحم، باجواء دينية ن�سائية بحته. 
واخت�ست بالتتلمذ على يد الملا )�سم�سة( وعنها اخذت 

لونها الغنائي الذي عرفت به �سديقة في ما بعد.
و�س���ارت الاأيام على غ���ير راأي قاطع منها كاأنها م�سوقة 
لج���و لا تمي���ل الي���ه، ب���ل عل���ى الرغ���م منها ولك���ن لابد 
مم���ا لي�ض منه ب���دُ ! راحت تغن���ي في ملاهي بغداد في 
وذاع  الع�سري���ن،  الق���رن  وثلاثيني���ات  الع�سريني���ات 
�سيته���ا كمغني���ة متمي���زة وم�ستكمل���ة اأدواته���ا الفنية 
كافة. وما ا�سرع ما تهافتت عليها �سركات الا�سطوانات 
لت�سجي���ل اأغانيها وب�ستاتها ومقاماتها العراقية ولاأول 
م���رة ب�س���وت ن�سائ���ي م���ا اأث���ار اإعج���اب الق���وم وعلى 
راأ�سه���م المقامي���ون المعتبرون انف�سه���م اإذ كيف يت�سنى 
ل�س���وت ن�سائي تاأدية هذا الل���ون الغنائي ال�سعب ذي 
المداخ���ل والم�سال���ك الذي يتي���ه، في ت�سعبات���ه الكثيرة 
اب���رع المقامين م���ن الرج���ال لي�ض ه���ذا فح�سب وانما 
ا�سبحت تل���ك المقامات والاغاني الت���ي تغنيها �سديقة 
عل���ى كل �سفة ول�سان ويردده���ا ال�سيخ الكبير الطروب 
قب���ل ال�سغير اللعوب، لما في تاأديتها من عاطفة جيا�سة 
�سادق���ة م�سحون���ة بدفق���ات حب دفن لكل ل���ون غنائي 

ا�سيل واثير، والكلام يخ�ض الثلاثينيات:
ي���ا �سياد ال�سمج- �سيدلي بُنية- عجب اأنت اإح�سري- 
وانه اإبدوي���ه. اآلت �سديقه بع���د ان حققت احلامها في 
ال�سه���رة وال���ثراء، ان تترك ع���الم الملاه���ي والابتذال، 
واتجهت في 1/تم���وز/1936 يوم افتتاح اذاعة بغداد 
اللا�سلكي���ة لاأول م���رة في العراق، لتك���ون اول مطربة 
عراقي���ة تبث اغانيها م���ن هذه الاذاع���ة الوليدة. وكان 
الم�ستمع���ون اليه���ا والمعجب���ون به���ا يجتمع���ون ليروا 

�سديق���ة المطرب���ة والمقامي���ة الاعجوب���ة، وينتظ���رون 
غناءه���ا بفارغ ال�س���بر فنكهته���ا الغنائي���ة متميزة عن 
ولبن���ان.  وال�س���ام  م�س���ر  م���ن  الواف���دات  الاخري���ات 
وا�سبح���ت �سديق���ة مطل���ب الم�ستمعن رق���م واحد في 
بغ���داد والمحافظات وكذلك م���ن دول الجوار، و�سارت 
الحف���لات  الى  المدع���وات  المطرب���ات  قوائ���م  تراأ����ض 
الر�سمي���ة وال�سعبية، العامة منها والخا�سة، وراح من 
يدع���ون بال���ذوات والبا�سوات في ذل���ك العهد يفخرون 
بدعوتها الى بيوتهم لما تتمتع �سديقة الملاية من �سيت 

طيب وعلى ال�سعيدين ال�سخ�سي والفني.
الافن���دي – الافن���دي- عي���وني الافن���دي- الل���ه يخلي 

�سبري – �سندوق اأمن الب�سرة.
م���ا عندي ماعندي- غيره ما عن���دي- هو �سريك الروح 
– غ���يره ما عن���دي. وكان ياأن�ض لها ويوج���ه ل�سديقة 
الدع���وات المفتوح���ة، ام���ير المحم���رة ال�سي���خ خزع���ل، 
وتبقى �سيفة معززة مكرم���ة في دواوينه وايوانياته، 
وعندم���ا ي���برح به���ا ال�س���وق الى معجبيه���ا في بغداد، 
تنتح���ل �ست���ى الاعت���ذارات للاأم���ير حت���ى تع���ود اليهم 

محملة بما يخف وزناً ويغلو ثمناً.
للنا�سري���ة.. وللنا�سري���ة.. تعط����ض وا�سرب���ك ماي.. 

بثنن اإيديه.
وم���ا ي�سج���ل له���ا وه���ي في عنف���وان مجده���ا وتاألقها، 
عطفه���ا على الايام���ى واليتام���ى والم�ساك���ن والفقراء 
والمعوزي���ن، و�سرفه���ا الكث���ير مم���ا تح�س���ل عليه من 
اموال وتحت �سُتر الخف���اء وانها الوحيدة اوما يقرب 
من هذا المعنى التي حافظت على حيائها الن�سائي برغم 
عملها في علب الليل وملاهيه، وانها اتخذت ا�سمها بما 
لا يدل على اأ�سلها وعائلتها حفاظاً على �سمعتهم ب�سبب 
النظ���رة التي كان ينظر فيها المجتم���ع الى الفنون كافة 

كما ا�سلفنا.
ولتاأديتها مقامات البهيرزاوي والحكيمي والمحمودي 
وغيرها، ا�سبح���ت ظاهرة غنائية لفت���ت الانظار اليها 
وا�ستعاد القوم في اذهانهم امجاد المغنيات في الع�سر 
العبا�سي دنانير و�سلام���ة )غير �سلامة الق�ض( وحبابة 

وقوت القلوب وتودد ونرج�ض وغيرهن.
وتمي���زت الملاية بذائقته���ا العراقية ونكهته���ا ال�سعبية 
ولكن���ات  لح���ون  م���ن  و�سلامته���ا  الفاظه���ا  و�سلا�س���ة 

الاخريات الوافدات من هنا وهناك.
كل ج���ن يامظلوم���ات. للكاظ���م اإم�س���ن.. وعن���د �سي���د 
ال�س���ادات.. فك���ن حزنج���ن.. مظلوم���ة.. محروم���ة.. 

مه�سومة يا �سيد... مه�سومة..
ولمعرف���ة موق���ع ه���ذه المطرب���ة الت���ي الهب���ت م�ساع���ر 
العراقي���ن ب�سوتها الفريد نقراأ ما كتبه ال�ساعر الكبير 
وال�سحف���ي المخ�س���رم الملا عب���ود الكرخ���ي عنها )الملا 
عبود م���ن موالي���د 1861 وتوف���ى �سن���ة 1946( حيث 

يقول بق�سيدة ع�سماء له جاء في بع�ض ابياتها:
معج���ب وا�سهد يم���لا.. لل�سخر �سوتج يفل���ه.. بالكلب 

خليتي علّه
نغمت���ج حل���وة ورقيق���ه.. كل مغن���ي اإذا غنّ���ه.. عن���دي 

�سوتج اأحلى منه
وفي اأواخ���ر اأيامه���ا تكالب���ت عليه���ا الامرا����ض خا�سة 
الرومات���زم، وفق���دت ب�سره���ا تماماً، وعان���ت الوحدة 
ب���ه  يت�س���دق  م���ا  عل���ى  تعتا����ض  وراح���ت  والاهم���ال 
المت�سدق���ون عليها حتى ماتت كم���داً في 1970/8/19 

ول�سان حالها يردد مقاطع من اأغانيها ال�سائعة.
وا����ض ب���ان من���ي ذنب ي���ا عي���وني.. جيت اأغ���ير هوى 

و�سادوني
يايوب.. يايوب.. يايوب... اآه واويلاه !

من ار�شيف �شحيفة المدى 2005

من ذاكرة الغناء العراقي صديقة الملاية:

ت للاذاعة  أول مطربة عراقية غنّا
بعد افتتاحها عام 1936 !
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عادل الهاشمي

كث����يرا م����ا دارت عجال����ة الحاج����ة العاطفي����ة ! اما 
نطاق الخبرة والمع����ارف والاحتكام اإلى القواعد 
الاأ�سا�سي����ة في ف����ن الغن����اء. فبقي����ت مح����اط بتلك 
الان�سغ����الات الها�سمي����ة الت����ي زين����ت الغن����اء في 

اأنوثة المراأة المغنية لا في �سوتها!
اإن النق����د الفن����ي يت�س����كل م����ن خ����لال المو�س����وع 
الفني.. ولنتعرف اأن الانت�سار ال�سهل لتلك الاآراء 
الناق�س����ة عم����ل على محا�س����رة النم����و الفني في 

ال�سوت الن�سائي العراقي.
والحوا�����ض الاإن�سانية الماهرة وه����ي تبدو كقوى 
للكائن الب�سري كان لابد لها من ان تنمي وتنتج.. 
فهي تهدف اإلى تح�سن المعرفة واإماطة اللثام عن 
خ�سو�سي����ات العمل الفن����ي، الا ان هذه الحوا�ض 
انح�س����رت في تجريبية �سيقة غ����ير متلم�سة ولا 
زاهي����ة، عمل����ت على ا�سه����ار تقاليد مح����ددة تنبت 

مهمة الدفاع عنها.
بقي����ت العلاق����ة ب����ن ال�س����وت الن�سائ����ي والاآراء 
ال�سطحي����ة المحزن����ة حيث اندمج����ت في م�ساطرة 

جاهلة لفترة طويلة من الوقت!
وال�سوت الن�سائي اظهر مقا�سده الفنية بطريقة 
�سهل����ة ولم تكن الاآراء الت����ي واجهت هذه المقا�سد 
اإلا اأحكام����ا م�ستع����ارة لا م����ن �سوته����ا وقواع����ده 
الفني����ة والعملية، انم����ا هي م�ستع����ارة من كائنها 

اي�سا !
ف����الاآراء ه����ذه نجح����ت تمام����ا في �سط����ب الادوار 
الفنية الت����ي يلعبها ال�س����وت الن�سائي في الغناء 
وبا�س����رت في التعبير عن الاإعجاب بالاأدوار التي 
تلعبها الم����راأة المغني����ة، انه����ا اراء مار�ست تاويلا 

ارغاميا على الجو متدهورا ورثاً !
المناخ ال�سيكولوجي والاجتماعي �ساهم في خلق 
هذه الاراء المجامل����ة دوما لل�سوت الن�سائي على 
ح�ساب الحقائ����ق و الم�سنفات الفني����ة وقواعدها 

و�سروطها.
وعلي����ه ف����ان مج����الات التاوي����ل النا�سط����ة الت����ي 
مار�سته����ا الاراء النقدي����ة فيم����ا يخ�����ض المحتوى 
الفني لل�س����وت الن�سائي العراق����ي عملت على ان 
تبع����د الفن الغنائي من حظيرة المعاني الا�سا�سية 
الخا�س����ة ب����كل قيم����ة �سوتية ب����ل ان ه����ذه الاراء 
جعل����ت من الا�سوات الن�سائي����ة حتى التي لي�ست 
له����ا قيم����ة فنية ت����لاوة �سحري����ة واداة جم����ال او 
تعب����يرا مترف����ا ع����ن المتع����ة النموذجي����ة. ذل����ك ان 
الجان����ب التدم����يري ال����ذي ه����ز الغن����اء الن�سائي 
ل����ك تك����ن  وطوق����ه ه����و ان ه����ذه الاراء النقدي����ة 
التمري����ن الاكبر لها. فثمة ا�س����وات ن�سائية يقود 
نبرته����ا الغنائي����ة كائ����ن مجه����ول يجعل م����ن هذه 
الا�س����وات اداة ل����ه ! لايعرف����ون ال�س����دق لانهم لم 
يمار�س����وا المعان����اة الفنية الحقيق����ة ان ا�سواتهم 
المتوا�سعة المختنقة العاج����زة الخالية من لم�سات 
الا�سال����ة والتال����ق والابه����ار، لي�س����ت فيه����ا ي����اة 
م�سح����ة للمجاهدة او الم����ران، انها ا�سوات تزوغ 
با�ستم����رار م����ن الرن����ات الان�ساني����ة الت����ي تم�����ض 

�سغ����اف القل����وب وتهت����ز لوتافقات الالح����ان، انها 
كين����ات تنت�سب اإلى الف����ن ب�سكل مدب����ج ناق�ض و 

ركيك.
وفي الف����ترة الت����ي امت����دت ماب����ن 1917 وحتى 
ال�سنوات الاخ����يرة من الاأربعيني����ات، اتخذ الفن 
الغنائ����ي وطن����ه في اأ�سوات مع����دودة، لقد برزت 
اأ�سم����اء كثيرة من المغنيات ن لكن المده�ض حقا ان 
الكثير الغالب من هذه الاأ�سوات كانت متوا�سعة 

في كل �سيء !!
في  الم�ستلب���ة  القي���م  ا�سترج���اع  مح���اولات  في 
ال�س���وت الغنائ���ي، نكت�س���ف فقره���ا الحالي في 
ا�س���وات المغني، ذلك ان الاأ�سوات القديمة كانت 
تلع���ب دورا محب���وا بوح���دة العراق���ة ال�سوتية 
بعي���دا ع���ن ا�ستخ���دام فر����ض المخادع���ة المخفية 
والظاه���رة للا�ستم���اع، ولذل���ك م���ن ي�ستم���ع الى 
الغن���اء الق���ديم يكت�سف القيم���ة الحقيقة لملامحه 
الطبيعي���ة، الت���ي لا ييمك���ن للاوه���ام المخادع���ة 
في الن���برات ان تغط���ي عل���ى �سحره���ا وجمالها 

وتالقها.
في مقالتن���ا �سنتحدث عن اربعة ا�سوات ن�سائية 
عراقي���ة كان له���ا �س���ان فاع���ل في حياتن���ا الفنية 
على الرغم من ال�سياق���ات النقدية ال�ساذجة التي 
احاطتها بها انذاك، والا�سوات هي زكية جورج، 

�سليمة مراد، زهور ح�سن، �سديقة الملاية.
�سديقة الملاية.. تجربة مميزة

ب���داأت الغناء عام 1918 ا�سمها الحقيقي “ فرجة 
“ بن���ت عبا�ض ثم اأطلقت عليه���ا مجال�ض التعزية 
الح�سينية الن�سائي���ة ا�سم )�سديقة( وا�سيف لها 
لق���ب الملاية كناية عن ال�سداح والجهارة الموؤثرة 
القوي���ة التعب���ير الت���ي كان يتمت���ع به���ا �سوته���ا 
داخل المجال�ض امتازت ب�سوت رنان عميق قوي 
يعت���بر كنزا من الكنوز فيم���ا لو تعهدته بالرعاية 

والعناية والتربية الفنية المحكمة ال�سحيحة.
لكن هذا ال�س���وت النادر انح���در انحدارا مخيفا 
وحا�سرت���ه ان�سغ���الات طاحن���ة واجه���ت حياتها 
لتجبرها اأخ���يرا اإلى الخلود للراحة والا�ستقرار 
حي���ث اأنعمت عليها دار الاإذاع���ة للعراقية بمنحة 

�سهرية ل�سد حاجتها.
اأج���ادت على نحو عجي���ب غناء بع����ض المقامات 
العراقي���ة ال�سهل���ة واألمت بمعرف���ة خبيرة بجميع 
الاأغ���اني العراقي���ة القديم���ة. اإن �سوته���ا عان���ى 
م���ن بع�ض الغلظ���ة التي تج�سم���ت في ال�سنوات 
الاخيرة م���ن حياته���ا الفنية فهي تغن���ي باأق�سى 
الطاق���ة مابن الق���رار والجواب بن���برات غليظة 
فخم���ة وحادة وت�سلل ا�سمها م���ن ذاكرة الاأ�سماع 
لك���ن بقي���ت لاأغانيها تلك الح���لاوة الخا�سة التي 
تمي���زت به���ا وا�سهر اغانيه���ا )ي�سي���اد ال�سمك – 
للنا�سري���ة – ج���واد جواد م�سيب���ي – عبود اجه 
من النج���ف – افراكم بجاني – ريبتك ازغيرون 

ح�سن( وغيرها.
م. الف باء 1977

الأصوات الغنائية العراقية
تجربة صديقة الملاية

الصوت النسائي العراقي بقي يعمل طبقا لمدارة خالصة خصته بها الاراء 
النقدية على امتداد حقبة زمنية كاملة. إن هذه الآراء كانت متأثرة بالمرأة 

نفسها بل أنها عدلت عن تناول الصوت المغني في المرأة، إنما تناولت غناؤها 
من خلال أنوثتها وجمالها وبقيت العواطف الزائدة هي التي تتولى طرح الآراء 

في الصوت النسائي فهي طفح مريب في الوجدانات الكاذبة.


