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محسن الرملي

كان محمود جنداري يقرأ ملحمة 
جلجامش مرة في كل عام، وظل 
حلمه في أن يتمكن ـ ذات يوم ـ 

من سَد تلك الفراغات التي ظهرت 
فيها بسبب كِسَر الألواح المفقودة. 
وهكذا فإنه لمن الطبيعي أن يحمله 

الاشتراط المسؤول ـ تجاه تحقيق 
هذا الحلم ـ إلى محاولة إعادة إبداع 
تاريخ بلاد الرافدين منذ الخليقة؛ ما 
قبل الطوفان وما بعده، وبالطبع 
فإنه لم يفعل ذلك بتقمصه لدور 

المؤرخ ولكنه تقمص التاريخ كذاكرة 
حية وفاعلة، وبما أن بنية الترتيب 
في الذاكرة غالباً ما تكون انتقائية 

في إعطاء الأهمية والأولويات 
لمحتوياتها وفقاً لمؤثرات كثيرة 

منها: طبيعة الرؤية وحال العلاقة 
بالحاضر فإن الترتيب الزمني تقل 

أهميته ولهذا كان يقول:”إن السنين 
ليست معضلة ولكن ما أفرزته هذه 

السنين”.. 

وهذا تمام����اً ما فعله في ق�ص�ص����ه الأخيرة:)زو؛ 
الع�صف����ور العا�صف����ة، م�صاط����ب الآله����ة، القلعة، 
ع�ص����ور الم����دن، الع�ص����ور الأخيرة( الت����ي اأعتقد 
باأنها اأف�صل ما كتب جنداري، واإنها الكتابة التي 
كان يريده����ا من����ذ البداية ع����ر منادات����ه الدائمة 
بما ي�ص����ميه ب� “المحلية الخلاقة” ولذلك فاإنها قد 
جاءت كنتيج����ة منطقية لمجمل م�ص����يرة تجربته 
الق�ص�ص����ية الت����ي ه����ي � بالبداهة � نت����اج لطبيعة 
تفك����يره وحيات����ه ال�صخ�ص����ية، حي����ث لم يع�����ش 
جن����داري خارج الع����راق ولم ي�ص����عَ ولم يفكر اأو 
يرغب بذلك اأ�ص����لًا � على حد معرفتي ال�صخ�صية 
به � بل وحتى في عي�ص����ه داخ����ل العراق لم يبتعد 

كثيراً عن م�ص����قط راأ�ص����ه؛ قريته )الُجميّلة( التي 
تلتحم ببلدة )ال�ص����رقاط( وبين بيوتها تنت�ص����ب 
التام����ة  ف����اإن مواطنت����ه  اآ�ص����ور.. وهك����ذا  قلع����ة 
الدائمة، ط����وال حياته، لمكان واح����د جعلته يبداأ 
بالتع����رف عل����ى �ص����طحه اأولً ومن ث����م الغور في 
اأعماقه ع����ر الحفر في ا�صتق�ص����اءات تواريخه، 
فكان����ت ق�ص�ص����ه الأولى في مجموعتي����ه )اأعوام 
الظماأ( و)الح�صار( ت�ص����ور بيئته الريفية اأو ما 
ا�صطلحنا له هنا ب�ص����طح المكان، ومع اأنها كانت 
تطرح هذا ال�ص����طح بتفا�ص����يل حياته الحا�ص����رة 
م����ن اإن�ص����ان وطبيع����ة واأ�ص����ياء وعلاق����ات اإل اأن 
بع�ص����ها كان يحم����ل اإ�ص����ارات تاريخي����ة محددة، 
ا�ص����تُخدمت ل�ص����الح اإ�ص����اءة اأحداث الحا�ص����ر، 
مث����ال ذلك ما ج����اء في ق�ص����تيّ )الوحل( و)حدث 
اأخ����ذت ه����ذه التوظيف����ات  في ع����ام الفي����ل( ث����م 
التاريخي����ة بالزح����ف على م�ص����احات اأو�ص����ع في 
ن�صو�ص����ه، كم����ا في ق�ص�����ش: الدغ����ل، التاري����خ 
ال�صري، ال�صاحنة، حالة تاريخية.. وغيرها. اإلى 
اأن احتلتها في النهاية ب�ص����كل كامل عر ق�ص�صه 
الأخيرة فاأ�صبح التاريخ هو مادة كتابته �والتي 
يمك����ن تاأويلها باأ�ص����كال مختلفة، فيما �ص����اأقراأها 
هن����ا من حي����ث مفهوم المكان �. محم����ود جنداري 
ل يفع����ل ذلك هرباً من الواقع اأو �ص����جراً منه كما 
فع����ل فلوبير ح����ين كت����ب )�ص����المبو( قائلًا:”اأنا 
�ص����جر جداً من الأ�صياء القبيحة والبيئة القذرة، 
اإن بوف����اري اأقرفتن����ي باأخ����لاق برجوازي����ة اإلى 
ف����رة قادمة من الزمن، اإنني ربما �ص����اأعي�ش عدة 
�ص����نوات داخل مو�ص����وع رائع بعي����داً عن العالم 
الع�ص����ري الذي اأنا م�ص����مئز منه حتى الأعماق” 
فو�ص����ف ج����ورج لوكا�ش ذل����ك على اأن����ه نموذجاً 
لأزم����ة الواقعية الرجوازية1. اإن جنداري على 
العك�����ش م����ن ذلك تمام����اً لأن عودته كان����ت بدافع 
طل����ب المزيد من المعرف����ة عن البيئ����ة التي يحبها 
وذلك ع����ر التع����رف عل����ى الماهية التي ت�ص����كلت 
منه����ا قائلًا:” اأنا اأحب بل����دي العراق، اأنا محلي، 
قلباً وروح����اً وفكراً وتطلعاً، اأن����ا مفتون بتاريخ 
العراق، اإلى حد اأنني بداأت اأرى العالم من خلال 

العراق، اأنا محلي و�صاأظل كذلك..”2.
يب����داأ  العا�ص����فة”  الع�ص����فور  “زو  ق�ص����ة  في 
جن����داري بو�ص����ف الكون قب����ل الخلق:”فراغات 
كوني����ة هائلة، فراغ اإلى جانب فراغ، م�ص����تباحة 
بالريح، م�ص����كونة بالظلام” وعند التناول غالباً 
ما يقدم المكان عل����ى الزمان:”بداأت المدن تظهر/

والأزمان تن�ص����ج/ والحقب تتح����دد بعلاماتها” 
و”عن����د قي����ام الع����الم حيث الزم����ن لم يب����داأ، قال 
الإله �صاأجل�ش هنا واأ�صمي لكم هذه الب�صرية… 
فجل�����ش واأمر باأن تمر الأزم����ان فاأذعنت الأزمان 
واأخ����ذت تمر”. وحين يبداأ الخل����ق ل نجد مكاناً 
اآخر يتحدث عنه اإل ب����لاد الرافدين، الآلهة هناك 
والب�ص����ر والدواب والأنهار والجب����ال والغابات 
والم����دن، ففي هذه الق�ص����ة وحدها ي����رد ذكر اأكثر 
م����ن �ص����تين مدين����ة؛ “عن����د كل خط����وة تنه�����ش 
مدين����ة” وعندم����ا يذك����ر اأمكن����ة اأخ����رى في غير 
اأر�����ش الرافدي����ن اإنم����ا لعلاقته����ا به����ذه الأر�ش، 
الآله����ة والح�ص����ارات  فال�ص����ماوات و�ص����راعات 
التي تنه�ش وت�ص����قط وكل الك����ون في الرافدين 
حي����ث الإل����ه الأول اآن����و “الجال�����ش على من�ص����ة 
الت�ص����لط” “قال �صاأجل�ش هنا واأرقب قيام العالم 
ومروره”.. “اأراد اأن يحك قدمه الي�ص����رى ولكن 
جريان الع�ص����ور جعله يوا�صل النظر اإلى مرور 
العالم. اأعُطي الدور لطبقات �صم�صارة وح�صونة 
و�صامراء وال�صرقاط و… /�صمالً/ ثم انحدرت 

نظرته جنوباً ف�ص����ار ي����رى اأريدو وفنارات قلعة 
الحاج محمد، �ص����ار يرى ات�ص����اع خيط الفجر”. 
الق�ص����ة كله����ا م����كان والمكان كل����ه الع����راق وما له 
�ص����لة به، ول تكاد جملة واح����دة تخلو من دللة 
مكانية. الحياة للمكان والموت لما �ص����واه، ولي�ش 
ثم����ة وجود لكائن بلا مكان، المكان هو كل �ص����يء 
والآله����ة والإن�ص����ان والأحياء في خلا�ص����تها هي 
تراكمات مكاني����ة، اإذا ما اعترنا حتى الر�ص����وم 
والكلم����ات الت����ي يخطه����ا الإن�ص����ان تحت����اج اإلى 
تج�ص����يد م����ادي/ م����كاني يُبقيها، كاأل����واح الطين 
والجل����ود وغيره����ا. وه����ذه ه����ي الروؤي����ة � التي 
يتم التو�ص����ل اإليها � لإ�ص����كالية الوج����ود، فالآلهة 
تحت����اج اإلى م����ن يع����رف بوجوده����ا، األ وه����و 
الإن�ص����ان المحك����وم علي����ه بالموت وال����ذي بدوره 
يبح����ث عن حل لمع�ص����لته، عما يديم ب����ه وجوده 
ويقه����ر الموت، ف����كان جلجام�ش ال����ذي بحث عن 
الخل����ود فلم يجد له جواب����اً اإل في تعمير المكان، 
وحت����ى الآن ل ج����واب �ص����وى ه����ذا.. جلجام�ش 
الإن�ص����ان.. جلجام�����ش العراق����ي ال����ذي ي�ص����جل 
الإجابة حتى ت�ص����ل اإلى حفيده جنداري.. هكذا 
اإذاً يمث����ل التاريخ ذاكرة حية فاعلة، كما ي�ص����كل 
روؤية خلا�صتها المكان، وما �صواه هام�صي زائل، 
وخلا�ص����ة لنوع علاقته بالمكان. لي�ش ثمة اعتبار 
للزم����ن ول للاإن�ص����ان ول لأي �ص����يء اإل بمق����دار 
ما يرك����ه في المكان، م����ن هنا تتمو�ص����ع الروؤية 
وتفر�����ش لنف�ص����ها �ص����كلها الق�ص�ص����ي المن�ص����جم 
معها كم����ا فعل جنداري وتك����ون الحبكة وفق ما 
و�ص����فه ليفي �ص����راو�ش ح����ين اعتر اأن الق�ص����ة 
تمثل الإ�ص����قاط ال�ص����ياقي ل�ص����بكة م����ن العلاقات 
ال�ص����تبدالية، فيق����دم جنداري ويوؤخ����ر الأزمان 
اأو يوحدها حين يرى تطابق المغزى التاريخي، 
فيذكر اأريدو وقلعة الحاج محمد في زمن واحد، 
وهو ل يقت�صر على اأخذ التاريخ القديم فح�صب 
واإنم����ا يمزجه بتاري����خ الإ�ص����لام والتاريخ الذي 
رواه الإ�صلام “ت�صايق اآنو وخفت نوره ولب�ش 
نعلي����ه من عل����ى من�ص����ة التاريخ وق����ال: اجعلوا 
من ه����ذه مبولة/ وهم بالنهو�����ش ولكنه لمح اآدم 
وزوج����ه يُط����ردان من الجنة”.. فم����ع اأن اآنو هو 
الإل����ه العلي والرب الأول في ثالوث الآلهة الأول 
وف����ق الميثولوجي����ا، اإل اأنه هنا “يلم����ح طرد اآدم 
وزوجه من الجنة” فيما كان جال�ص����اً بلا �ص����ابق 

معرف����ة له بذل����ك..! بعدها تاأتي عبارة ل اإ�ص����ارة 
تقول:”واأخرج����وا  بالتحدي����د  م�ص����درها  اإلى 
اآدم/نح����ن خلقن����اه فلنر م����اذا �ص����يفعل”.. وكان 
ال����ذي يج����ر اآدم مط����روداً ي�ص����مى “ب����ن �ص����حر” 
وال����ذي ي�ص����لم )الكت����اب!( المبَُلّغ بالطوف����ان اإلى 
الق�صة  “رافائيل”.. وفي  “اآتوناب�صتم” ي�صمى 
تغيب ال�صخ�ص����ية الرئي�ص����ية/البطل/ الإن�صان، 
ل ذك����ر لأزمنته����ا المعقولة اأو لجوانبها النف�ص����ية 
اإل بمق����دار فعله����ا في الم����كان = الخلا�ص����ة، التي 
كمكاف����اأة  للذك����رى  ا�ص����مه  حف����ظ  م����ن  �ص����تمكنه 
لنتيج����ة ما ا�ص����تطاع فعله اأو قوله، فرد اأ�ص����ماء 
مج����ردة مثل رم����وز لمفاتيح �ص����فحات في ذاكرة 
الكمبيوت����ر، نخت����ار منه����ا م����ا نري����د ومت����ى م����ا 
نري����د بلا اعتب����ار لرتي����ب مروره����ا الزمني في 
التاريخ:”اإدري�����ش وذو الكف����ل وع����وج بن عناق 
والعمالي����ق وكل البهالي����ل المنت�ص����رين على وجه 
الأر�����ش كم����ا الج����دري؟.. م����ا المتنب����ي والنفري 
والغزالي واأبو العلاء والأ�ص����ماء الح�صنى التي 

ل تنفر منها ع�صائر الكنعانيين؟”.
غارثي����ا  ل����وث  الإ�ص����بانية  الم�ص����تعربة  ت�ص����ف 
كا�ص����تينون القا�����ش محمود جن����داري بقولها:” 
يتميز هذا الكاتب بملاحظته للاأ�ص����ياء من خلال 
داخله، محاولً اإعادة ت�ص����كيلها بوا�ص����طة وجهة 
نظ����ر جدي����دة، وعلى العك�����ش من كت����اب اآخرين 
فاإن جنداري ل يُغرق قارئه بغزارة التف�ص����يلات 
الو�صفية” وت�ص����يف:”اإن ق�ص�ش جنداري هي 
نماذج �صامتة ولكنها قا�ص����ية وت�صر على و�صع 
الإن�ص����ان في ع����الم مغام����ر يفر�ش علي����ه الكفاح 
ب����لا تع����ب”3. وه����ذا تمام����اً م����ا يفعل����ه جنداري 
وب�ص����كل خا�����ش في ق�ص�ص����ه الأخ����يرة، حي����ث 
يكثف لنا الذاكرة والحا�صر ل�صت�صراف الروؤية، 
روؤيت����ه هو بعد تمثل����ه لكل ذلك، يق����دم لنا تاريخ 
الخليقة في ق�ص����ة ق�ص����يرة ل تتجاوز م�صاحتها 
والرم����وز  بالأ�ص����ماء  مليئ����ة  �ص����فحات،  ب�ص����ع 
وبلغة �ص����عرية تكتفي بما هو �صروري وجمالي 
واإيحائي فح�صب، واإذا كان جنداري في ق�ص�ش 
مجموعته )الح�ص����ار( قد تعمد الو�صوح ونحى 
بالت�ص����ريح  التلمي����ح  الرم����ز جانب����اً وا�ص����تبدل 
و�ص����مى الأ�ص����ياء باأ�ص����مائها، فاإن����ه لم يفع����ل ذلك 
في ق�ص�ص����ه الأخيرة وربما مجراً اأو م�صتجيباً 
لإغ����راءات غنى الم����ادة التي يعم����ل عليها فزرعها 
بع�ص����رات الرم����وز الت����ي �ص����كلت بدوره����ا عاملًا 
م�ص����اعداً لم����ا يتوجب عليه م����ن تكثي����ف اأنجزه، 
اأم����ا اإيق����اع الق�ش في�ص����ير عل����ى وت����يرة واحدة 
من����ذ البداية وحتى النهاية، حبل م�ص����تقيم تُعلق 
عليه الأح����داث المرابطة بعلائ����ق مكانية تحمل 
في طياته����ا النزياحات ال�ص����ردية م����ن حدث اإلى 
اآخ����ر وم����ن م�ص����هد اإلى اآخ����ر، وق����د ح����ال تكثيف 
الأح����داث وغزارته����ا دون ال�ص����ير بخط �ص����ردي 
اإيقاعي مت�صاعد، له بداية وذروة ونهاية فلا نية 
ل�ص����تغلال انفعال الق����ارئ لأن الأهم من ذلك هو 
عقله.. اإن جنداري حين يكتب ق�صته بهذا ال�صكل 
من�ص����جماً مع متطلباتها المو�ص����وعية، يبدو كمن 
يُ�ص����يد قلعة تاريخية وحا�ص����رة اأمامنا، �ص����امتة 
كما هي �ص����فة المكان ال����ذي ل ينطق ولكننا نحن 
الذين نقوم با�ص����تنطاقه وف����ق طبيعة روؤيتنا له، 
اأي اأن �ص����وته �ص����يكون في داخلنا نح����ن، وكلما 
اأطلن����ا التاأم����ل وتبديل زواي����ا النظر اإلي����ه، كلما 
اكت�ص����فنا فيه اأ�ص����ياءً جديدة، اإذاً فن�ش جنداري 
لي�ش م����ن تلك الن�ص����و�ش التي ل تحت����اج لأكثر 
من قراءة واحدة، واإنما هو ن�ش �ص����يعطي اأكثر 
كلم����ا اأعدنا قراءته ويتطلب من����ا اأحياناً الرجوع 

الإنسان .. هو تراكمات مكانية
قراءة في القصص الأخيرة لمحمود جنداري ” زو ” نـمـوذجـاً



3

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )5138( 
السنة التاسعة 

عشرة الخميس)3( 
آذار 2022

هادي الحسيني 

اإلى معرفة خلفياته التاريخية، معرفة ب�ص����لالت 
الآلهة وتاريخ الح�صارات والجغرافية ودللت 
الأ�صماء والإ�صارات، فهو واإن يبدو ن�صاً م�صتقلًا 
له كيانه وبنيانه واأن�صاقه المكتفية بذاتها، اإل اأنه 
�ص����يعطينا اأكثر كلما اأعطيناه اأكثر عر معرفتنا 
بالن�ص����و�ش ال�ص����ابقة التي تم التنا�ش معها في 
ه����ذا الن�ش. اإنه ن�ش ل يُعرف لنا نف�ص����ه بي�ص����ر 
لأنه يطل����ب منا نحن التعرف علي����ه، ليعرفنا هو 
� في النهاي����ة � عل����ى اأنف�ص����نا ب�ص����كل اأعم����ق. ذلك 
اأن جوه����ر كل وظيف����ة ه����و بذرته����ا الت����ي تتي����ح 
ا�ص����تنبات عن�صر في الق�ص����ة يكتمل ن�صجه فيما 
بعد، كما يقول رولن بارت. واأعتقد اأن هذه هي 
اإحدى ال�صمات الأ�صا�صية لر�صالة الثقافة والفن. 
وكما هو معروف فاإن الأدب هو الحقل الأخ�صب 
لإنب����ات الفل�ص����فة التي ه����ي جوهر الإن�ص����ان في 
راأي ابن ر�ص����د. والأدب الخالد ه����و الذي يحمل 
بين جوانبه هموماً فل�ص����فية والتي من اأولياتها؛ 
اإ�ص����كاليات الوجود الإن�ص����اني والأ�صئلة الأولى 
وكيفية فهم الحياة. ق�ص�����ش جن����داري الأخيرة 
اأ�صنفها من هذا النوع من الأدب، واإن ا�صتعارت 
اأ�ص����ئلتها واأجوبتها اإل اأنها، مع ذلك، لم تلجاأ اإلى 
ا�ص����تعارة افتعالي����ة غريب����ة عن ذاتها. ذل����ك لأنها 
ق����د قام����ت ب�ص����ياغة تاريخه����ا وفهمه����ا الخا�ش 
ال����ذي ورثته في وطنها و�ص����عت اإلى بلورته مرة 
اأخ����رى واإحيائ����ه، ب����ل واجته����دت علي����ه اأحياناً، 
كم����ا ن����رى ذل����ك في طبيع����ة طرحها للح�ص����ارات 
وتواليه����ا وفي طبيع����ة فهمها لأ�ص����طورة الطائر 
زو. فجن����داري، كما اأ�ص����لفنا،  ل يلتزم بحرفيات 
الحقائق التاريخية بقدر التزامه بروؤيته هو لها 
وتوظيفها ل�ص����الح هذه الروؤية؛ “تظهر بابل من 
الظلمة اإلى ال�ص����وء وتحتفل بها الآلهة مائة ليلة 
كامل����ة، فرق�����ش في ه����ذه الحفلة ع�ص����تار، ومن 
الري����ح الجامحة يت�ص����كل تنين �ص����خم في مقدمة 
ج�ص����ده ع�ص����و رجل م����ن ن����ار، التف ح����ول اآلهة 
ال�ص����هوة فخ�ص����بها .. فبا�ص����ت بي�ص����ة العالم”. 
ق�ص�ش داخل ق�ص�ش � ومكان يولد من مكان � من 
مراجع تاريخية متعددة ومن المخيلة. عالم غني 
بال�ص����ور الممتعة ال�صاحرة التي تنقل الذهن اإلى 
مناطق جدي����دة لم يتعرف عليها.. جديدة تماماً، 
تمنح����ه المتعة والحرك����ة. بعد األف عام �ص����قطت 
بابل وكانت ال�ص����م�ش والإله الذي يتفرج برود 
على ثمان وت�ص����عون من ملوكها يخو�ص����ون في 
الطين و�ص����يوفهم �ص����دئة، ثم “تظهر نينوى كما 
يظهر الرق وا�ص����توت عل����ى الأر�ش في قرنين” 
واختفت بعدها “من ال�صوء اإلى ال�صوء وفيها.. 
واح����داً وثمانين مل����كاً، طغاة ومبدعون، ق�ص����اة 
وعباقرة، �ص����عراء وقتلة.. ث����م تظهر لج�ش التي 
�ص����تعاني هجم����ات غادرة م����ن عيلام و�صو�ص����ة، 
زحف����اً نحو ال�ص����وء الأزلي المنبعث من الفراتين 
بابل.. ونين����وى”. وهكذا يتابع جنداري ظهور 
محمل����ة  �ص����عرية  بلغ����ة  العراقي����ة  الح�ص����ارات 
ال����دم”،  وبح����ار  “اأحوا�����ش  عاب����راً  بال����دللت 
ازده����ارات هائل����ة وانحطاط����ات �ص����احقة، لكنها 
تتوا�ص����ل، ب����ل تع����اود الظه����ور لأكثر م����ن مرة، 
وح����ين تظه����ر اآ�ص����ور � فيما بع����د � ت�ص����عى لإعادة 
بع����ث بابل من جديد. ح�ص����ارات تتح����دى الآلهة 
واإن قهرتها الآلهة، فقد حوّل الإن�ص����ان هذا القهر 
اإلى اإنجاز مكاني، مثلما يفعل مع قوة قهر الملوك 
لرعيته����م، مثلما حدث اأن ملك اأوروك لم ي�ص����مح 
لآلف الرج����ال بزي����ارة زوجاته����م حت����ى اإكم����ال 
البن����اء “فكان����وا ي�ص����نعون في اللي����ل ثقوباً من 
الج�����ش الطري يبددون فيها طاقاتهم الجن�ص����ية 
فكانت اأ�صوار اأوروك تت�صلب باأ�صلاب الرجال” 
بهذا ال�ص����لال م����ن الق�ش.. كاأن جن����داري يوحي 
لنا ب����اأن الأزم����ة التي يعي�ص����ها البل����د الآن والدم 
الم�ص����فوح اإنم����ا هو حال غير جديد و�ص����وف يمر 
كه����ذا الع����دد الهائل م����ن الأح����وال الت����ي مرت.. 
رف�����ش وبث اأمل في الوقت نف�ص����ه.. اإنه يوم في 
عمر اأو في ع�صر �ص����يمر بكل ما فيه، لبنة اأخرى 
م����ن ب����ين لبنات ه����ذا البن����اء التاريخ����ي الطويل 
العميق الذي ما هو في النهاية اإل تراكم اآخر في 

المكان ذاته، المكان الذي �صي�صكل الذاكرة الدائمة 
للاإن�ص����ان الق����ادم ال����ذي واإن وجد البن����اء مهدماً 
اإل اأنه �ص����يكون عامراً في ذاكرته ي�ص����تحثه على 

الموا�صلة.
اأم����ا عن الطائر )زو( الذي اتخذ جنداري ا�ص����مه 
عنواناً للق�ص����ة، فهو وفق الميثولوجيا العراقية؛ 
اإل����ه �ص����غير ن�ص����فه طائر ون�ص����فه اإن�ص����ان وهو 
ال����ذي ي�ص����رق “األ����واح الق����در” من الإل����ه الكبير 
اأنلي����ل، لأن من يمتلك هذه الألواح �ص����وف يمتلك 
م�ص����ير كل �ص����يء. ولكن اأنليل ي�صردها، “وفي 
بع�����ش الأخت����ام والنقو�ص����ات القديم����ة اأن الملك 
لوج����ال بندا هو ال����ذي حطم زو واأخرى ت�ص����ير 
اإلى اأن م����ردوخ هو الذي له �ص����رف تحطيم راأ�ش 
زو”4.. ماذا فعل جنداري في ق�ص����ته هذه؟ اأولً 
اأن����ه قد غير ترتيب ال�ص����م ب�ص����كل ب�ص����يط ولكنه 
كب����ير ومه����م ج����داً ويكاد وح����ده اأن يك�ص����ف عما 
يفك����ر به جن����داري ويرتاأيه، فرجمة ال�ص����م عن 
النقو�ش تكون كالتالي:”طائر العا�صفة زو” اأما 
جنداري فقد كتبه بهذا ال�ص����كل:”زو، الع�ص����فور 
ال�ص����اعقة” واتخ����ذه الخي����ط الخف����ي والرم����ز 
ال����ذي يريد، رغم ثانوي����ة دوره في ترتيب الآلهة 
وق�ص����ة الخلق، ولكنه النت�ص����ار للاأ�صعف. بعد 
اأن ي�ص����جل جن����داري الوثيق����ة التاريخية القائلة 
باأن اأنليل قد ا�صتعاد الألواح، وهذا في منت�صف 
الق�ص����ة تقريباً، يبتكر ويجعل زو دائم الرب�ش 
واقتنا�ش الفر�ش لتكرار �ص����رقتها اأكثر من مرة 
وفي كل م����رة ثم����ة ثم����رة مهمة له����ذا الفعل، ففي 
المرة الأولى اختطفها “وو�صعها في حِجر الآلهة 
نن�ص����ونا، فقدمته����ا مه����راً للمل����ك لوكالبن����دا ملك 
اأوروك فتزوجه����ا واأنجب����ت جلجام�����ش �ص����ديق 
الع�صافير الذهبية” وفي المرة الأخرى “ينق�شّ 
� زو � ليلتقط اللوح ال�صاد�ش والثمانون ويرميه 
وال�ص����لام/”..  الثق����ة..  ل����وح  البح����ر/كان  في 
وينهي جنداري الق�صة بزو اأي�صاً وهو يختطف 
ل����وح اآرابخا )كركوك، الت����ي عا�ش فيها جنداري 
اأعوامه الأخيرة مفتوناً بها.. فهل في ذلك اإ�صارة 
اإلى ذاته هو متقم�ص����اً زو؟(. ويطير به “ن�صواناً 
م����ن جبل اإلى جبل”. وهكذا ح����ين نتذكر باأن زو 
اإل����ه �ص����غير ن�ص����فه طائر ون�ص����فه اإن�ص����ان ندرك 
بج����لاء حر�ش جنداري على اتخاذه ثيمة وخلق 
تك����رارات اختطافاته لأل����واح الق����در التي تعني 
امتلاك الم�صير، بقي اأن ن�صير اإلى اأن جنداري قد 
اتخذ من فحوى الأ�صطورة “زو” ثيمة ومرتكزاً 
لبناء الق�ش فيما اتخذ م����ن الأيام الأربعين لمطر 

الطوفان مرتكزاً لبناء الزمن ال�صردي.
اإن ق�ص�����ش جن����داري الأخيرة تتطل����ب اأكثر من 
قراءة مختلفة وعلى اأكثر من �صعيد، وكل قراءة 
�ص����وف تُغنى بالن�ش مثلما �ص����تغني هي الن�ش، 
فالقراءة التاريخية مثلًا بمفردها �ص����تحتاج اإلى 
هام�ش كبير لتو�صيح �ص����بكة العلاقات الداخلية 
والح����وادث والإ�ص����ارات والأ�ص����ماء والأماكن.. 
عندها �ص����يكون كل التاريخ هام�ص����اً للن�ش الذي 
كان اأ�ص����به بمحاول����ة لتلخي�ص����ه ومُ�ص����افة اإلي����ه 
م�ص����تجدات الروؤي����ة، كذلك فاإن ق����راءة الزمن اأو 
الرم����ز اأو البن����اء اأو اللغ����ة.. كله����ا �ص����تقود اإلى 

اإحالت وا�صعة.
اإن الق�ص�����ش الأخ����يرة لمحمود جنداري ت�ص����كل 
الق�ص����ة  تجرب����ة  في  ومهم����ة  متمي����زة  ظاه����رة 
العراقية ب�صكل خا�ش، كما تقدم انت�صاراً جديداً 
للق�ص����ة الق�ص����يرة كفن مازال قادراً على اأن ياأتي 
بالجدي����د، وعل����ى تبي����ان قدرت����ه في ا�ص����تيعاب 
الكثير م����ن بع�ش اأدوار الفنون الأخرى دون اأن 

يتخلى عن كونه جن�صاً م�صتقلًا.
وفي الخت����ام اأق����ول: ل����و اأن بورخ�����ش اأو اإيتالو 
كالفين����و اأو اإمرت����و اإيك����و، ه����و ال����ذي ق����د كتب 
ه����ذه الن�ص����و�ش لن�ص����غلنا طوي����لًا بتمجيده����ا 
ودرا�ص����تها.. ولكن يبدو اأنه مازال فينا �صيئاً من 
اأن “مطرب����ة الحي ل تُطرب” وعليه فاإنني اأعود 
هنا للتذكير ب�ص����عار جن����داري ال����ذي كان يرفعه 
وهو )المحلي����ة الخلاقة( واأدع����و اإلى العمل على 

درا�صتها ب�صكل اأدق واأ�صمل.

عندم���ا كن���ت األتقي���ه انبهر بهدوئه الممي���ز وروحه العالي���ة الطيبة و�ص���حكته الحزينة 
ودماثة اأخلاقه ونقاء قلبه ال�ص���افي، اأنه اأحد رموز الق�ص���ة الق�ص���يرة في العراق وقد 
ا�ص����ش م���ع نخبة م���ن األمع الكتاب الذي���ن برزوا فرة ال�ص���تينيات لأدب ق�ص�ص���ي عالي 
الج���ودة في خارط���ة الأدب العرب���ي، اأنه القا����ش العراقي الراحل )محم���ود جنداري( 
المول���ود في مدينة المو�ص���ل ق�ص���اء ال�ص���رقاط ع���ام 1944 ويعود ن�ص���به الى ع�ص���يرة 
الجميل���ي العريقة داخل العراق. محمود جنداري اأ�ص���در اول مجموعة ق�ص�ص���ية عام 
1969 بعن���وان )اأعوام الظماأ( وفي تلك الفرة كان ثمة محمد خ�ص���ير وجمعة اللامي 
وا�صماء اأخرى من الكتاب الذين ينظر لهم باأعجاب �صديد لما يكتبونه من ق�صة خرجت 
ع���ن الواقعي���ة الى م���ا هو �ص���عري وفنتازي عر لغ���ة عالية ومكثفة تحاف���ظ على روح 
الن����ش الذي يبقى حيا ويتجدد بمرور الزمن. ولعل اح���داث الإنقلابات التاآمرية على 
الع���راق منذ عام 1963 مرورا بعام 1968 األقت بظلالها على كتاب الق�ص���ة في العراق 
ليبحثوا عن اأمكنة مختلفة كي تج�ص���د معاناة الإن�صان العراقي، وكان بروز كتاب مثل 
محمود جنداري الذي كان دائما يف�صل العزلة في بيته ول يحبذ القدوم الى العا�صمة 
بغداد بعد ان اأ�ص���در مجاميع ق�ص�ص���ية ورواية واحدة بعنوان )الحافات( التي كتبها 
في اأواخ���ر العقد الثمانيني. وفي بداية الت�ص���عينيات اعتق���ل القا�ش محمود جنداري 
مع ال�ص���هيد الروائي ح�صن مطلك وهو ابن مدينته ال�صرقاط واتهموا بمحاولة اإنقلاب 
على راأ�ش النظام العراقي في تلك الفرة فحكم على ح�صن مطلك بالإعدام ونفذ الحكم 
فيه! بينما محمود جنداري حكم عليه بال�ص���جن الموؤبد، وفي �ص���جن ابي غريب ق�ص���ى 
ال�ص���نوات الأولى من الحكم ثم �ص���مل بالعفو العام الذي �صدر وقتها وخرج من �صجنه 
و�ص���افر الى الأردن محاول تغي���ير الواقع المزري وحياته داخل ال�ص���جن، واقع الموت 
ال���ذي كان ياأتي اإليه في كل �ص���اعة. وفي بغداد كانت لي لق���اءات محدودة مع جنداري 
وبعد ان غادرت العراق التقيت بجندار في مقهى العا�ص���مة مع ال�ص���ديق فا�صل جواد 
الذي قدم له كل ما با�صتطاعته من �صيافة وكرم، ونحن نجل�ش في المقهى قال جنداري 
لي ان���ه يرغ���ب في اأن ي���رى مدينة عمّ���ان ومعالمها فطل���ب ان ا�ص���طحبه بجولة نهارية 
طويل���ة ليرى العا�ص���مة عمّان كيف تبدو بعيدا عن الح�ص���ار وك���وارث الحروب التي 

كانت بغداد تئن منها . 
ونحن ن�صعد الى اأعلى المدرج الروماني حدثني بحزن عميق عن �صنوات العذاب التي 
ق�ص���اها داخل ال�ص���جن وكيف كان يتعر����ش الى حملات تعذيب م�ص���تمرة، كان الحزن 
يقطر منه وهو يتذكر �ص���ديقه ح�ص���ن مطلك، وحين ينظر الى النا�ش وهي تم�ص���ي في 
�ص���وارع عمّان وقرب المدرج الروماني وفي ال�ص���احة الها�ص���مية كان يت���األم على فقراء 
الع���راق ويتح�ص���ر على ث���روات بلاده النفطي���ة الكرى التي بددت في ح���روب النظام 
العبثي���ة، وهو يقارن ما بين الذين ي�ص���اقون كل يوم الى حفلات العدام في ال�ص���جون 
داخ���ل العراق والنا�ش في عمّ���ان. وكانت ثمة مخطوطة يحملها معه قال انها مجموعة 
ق�ص�ص���ية بعنوان )م�صاطب الآلهة( اخذها اليا�ش فركوح الروائي و�صاحب دار ازمنة 
للن�ص���ر في الأردن، وبعد �ص���هر او اأكثر ع���اد محمود جندار الى الع���راق لنجاز بع�ش 
الأمور وعلى اأمل العودة الى عمّان ثانية وال�ص���تقرار بها، لكن �صدمنا بخر موته في 
العراق بظروف غام�ص���ة كان ذلك عام 1995 ثم تبين انه قد د�صت له مادة الثاليوم قبل 
خروج���ه من ال�ص���جن ليموت بطريقة موؤلم���ة، هكذا كان النظام الحاك���م اآنذاك يتخل�ش 
من معار�ص���يه بطرق وح�ص���ية. وبعد رحيله ب�ص���نة تقريبا �صدرت مجموعته م�صاطب 
الآله���ة عن دار اأزمنة بعمّان وكانت واحدة من المجاميع الق�ص�ص���ية المهمة والتي اأبدع 
فيها وهو يمزج الماآ�ص���ي والآلم بغرائبية وي�صتح�ص���ر تاريخ العراق القديم وي�ص���ور 
لنا الأزمنة المتباعدة والأمكنة القريبة ليجعل من الماأ�ص���اة ثيمة من ق�ص����ش م�ص���اطب 
الآلهة الت�ص���ع. القا�ش الراحل محمود جنداري الذي لم ين�صفه الزمن ليرى مجموعته 
المخطوط���ة كي���ف ا�ص���بحت من�ص���ورة بكت���اب ولها �ص���وتها الق���وي في �ص���احة الق�ش 
العربي���ة وه���ذه المرة تتفوق لي�ص���ت على الواقعية فق���ط بل تعدت الخي���ال الذي نحلم 
ب���ه الى الخيال التاريخي وهو ي�صتح�ص���ر الملوك القدماء، �ص���نحاريب ونبوخذ ن�ص���ر 
ومل���وك كانوا هم اأنف�ص���هم عبارة عن اآله���ة. لقد قدم لنا محمود جنداري في م�ص���اطب 
الآله���ة اأرثا تاريخيا من خلال التاريخ الأ�ص���طوري الذي قراأن���اه عر تاريخنا القديم، 
لكن���ه تمكن من ا�ص���قاط الآلم الكثيرة الت���ي لحقت بالعراق عر حكم ا�ص���تبداي قمعي 
تع�ص���في وهو ال�صاهد القريب على ذلك التع�صف والظلم المخيف الذي نال منه في فرة 
ال�ص���جن وحتى رحيله، وكانت مهارته الق�ص�صية وا�صحة في اغلب ق�ص�ش المجموعة 
وهو يتحدث على ل�ص���ان �ص���مير الغائب وينتقل بنا من �صامراء الى بابل الى اوروك . 
ان م�صاطب الآلهة قد علمتنا در�صا في التاريخ القديم والجديد ودرو�صا وعر في الألم 

والحب والخوف وال�صجاعة.

من أوسلو.. جنداري 
في "مصاطب الآلهة"



4

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )5138( 
السنة التاسعة 

عشرة الخميس)3( 
آذار 2022

ر ياسين النصيٍّ

 

ول���د القا�ش الراحل محم���ود جنداري الجميل في 
مدينة ال�ص���رقاط/ نينوى ع���ام 1944 وتوفي في 
14 تم���وز 1995 اإث���ر نوب���ة قلبي���ة. بع���د اأن حكم 
عليه بال�صجن ع�صرين �صنة بتهمة التاآمر على قلب 
نظ���ام الحك���م لكنه لم يبق في ال�ص���جن اإل �ص���نتين 
ون�ص���ف خرج بعدها ليبقى مري�ص���ا ثم يتوفى في 
ظ���روف غام�ص���ة على فرا�ص���ه في مدين���ة كركوك. 
كان ل�صجنه ومن ثم لموته المبكر تاأثير على الدباء 
الذين يعرفونه مبدعا وان�صانا ل يتعامل مع الأدب 
اإل في اإطار الب���داع. ول يقف الموقف اإل مع ذوي 

المواقف الم�صرفة.
للقا����ش محمود جنداري الجمي���ل ميزة لم نجدها 
لدى ق�صا�صين عراقيين �ص���واء اأكانت في المواقف 
اأم في النت���اج الق�ص�ص���ي. وه���ي جدية وو�ص���وح 
التعامل مع الآخر على م�صتوى العلاقة ال�صخ�صية 
وجدي���ة وم�ص���وؤولية بناء الن�ش الق�ص�ص���ي حيث 
يخ�ص���عه اإلى مخت���ر عملي لف���رة طويل���ة وكلتا 
متقن���ا  فيهم���ا  جن���داري  محم���ود  نج���د  الحال���ين 
ومرزا. حين ظهرت مجموعته الق�ص�ص���ية الأولى 
” اأع���وام الظما” 1969 كانت الق�ص���ة الق�ص���يرة 
م���ا ت���زال تحتم���ي باأث���واب الواقعية الت�ص���جيلية 
لحداث و�ص���خو�ش معا�ص���ة ومعروف���ة، فكان اإلى 
جوار ع���دد من الق�صا�ص���ين المجددي���ن مثل جمعة 
اللام���ي ومحم���د خ�ص���ير وجليل القي�ص���ي ومحي 
الدي���ن زنكن���ة وغيره���م يحاول���ون الخ���روج على 
تقاليد الق�صة الق�صيرة التقلدية، من خلال تحويل 
الواقع���ة الجتماعية اإلى �ص���ورة تحتم���ل الغرابة 
والدها����ش والماألوف في اأن معا. وهذه المحاولت 
لم تك���ن ولي���دة رغب���ة، لدى ع���دد من القا�ص���ين بل 
كان���ت نتيجة معان���اة مع قالب الق�ص���ة الق�ص���يرة 
وفنه���ا الذي وج���دوا فيهما �ص���وتهم المقموع. كما 
كان���ت نتيجة لتغ���ير جذري في الروؤية ال�صيا�ص���ية 
اإلى الواق���ع الجتماعي بعد هزيم���ة حزيران ومن 
ثم ما حدث في العراق عام 1968. فوقف جيل من 
الكت���اب ل يفكرون بطريق���ة اأن يقفوا وراء الحدث 
ليق���راأوا على النا����ش ما جرى لهم، ب���ل يقفون في 
لب الحدث ليحكوا روايتهم الخا�ص���ة عما يحدث، 
بو�ص���فهم اأم���ا م�ص���اركين في الحدث اأو وا�ص���فين 
ل���ه ع���ن ق���رب. وله���ذا ال�ص���بب ولغ���يره تحول���ت 
الق�ص���ة اإلى �ص���وت جماعي بلغة المفرد، وتحولت 
ال�صخ�ص���ية اإلى عب���اءة يحتم���ي داخله���ا جمع من 
النا����ش، وتحول���ت المكن���ة المقت�ص���دة اإلى اأمكنة 
�ص���عبية عام���ة غائ���رة في ال���ذات الجمعي���ة. ولهذا 
ولغيره نجد ال�ص���يوع الذي رافق الق�صة الق�صيرة 
ابان مرحلة ال�ص���تينات هو �ص���يوع لظاهرة التمرد 
عل���ى قوالب الق�ص���ة القديم���ة الذي فر�ص���ه التمرد 
في الواقع الحقيقي وعلى �ص���لطات الب وال�صلطة 
الجتماعي���ة والقول المرتب واللغة المفهومة. وفي 
العم���ق من هذا التمرد الفني نلمح تمردا �صيا�ص���يا 

على النظمة وتقليد الثقافة المجيرة للحكام.
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التعامل مع الق�صا�ص���ين العراقي���ين وانتاجهم في 
تلك الفرة اأعني نهاية ال�ص���تينات يتطلب في هذه 
المرحل���ة اإعادة قراءة لنتاجهم في �ص���وء ما انتهت 
اإلي���ه تل���ك المراح���ل، م���ن ت�ص���ويه ثق���افي وتجيير 
ل�ص���الح توج���ه �صيا�ص���ي معيين وقولبة للم�ص���اعر 

والعواطف والحا�ص���ي�ش الت���ي اأنتجت لحقا في 
ف���رة الح���روب بط���لا ليه���زم وبط���لا اإيجابي���ا ل 
ي�ص���عف . كله���ا مفردات �صيا�ص���ية.. فالم�ص���افة بين 
النت���اج والمرحل���ة ل تجع���ل ذل���ك النتاج انعكا�ص���ا 
اآلي���ه لم���ا مر ب���ه العراق ب���ل تجعلة جزء م���ن اإنتاج 
اآل���ة الحرب. فقد كن���ت وما زلت اأمي���ل في قراءتي 
للنتاج الق�ص�ص���ي العراقي اإلى قراءة الق�ص���ة قبل 
القا�ش، واإلى معاينة خارج المرحلة حيث الق�ص���ة 
فنا ي�ص���تبطن التاريخ، قبل اأن تكون انعكا�صا لهذا 
التاري���خ. ومحم���ود جن���داري الذي ارتبط ق�ص���را 
بتنظيم���ات حزب ال�ص���لطة بعد اإن كان ي�ص���اريا لم 
ينعك����ش ه���ذا الموق���ف في ق�ص�ص���ه ومقالت���ه ب���ل 
العك����ش لقد وج���دت في اأدبه الق�ص�ص���ي ما ينافي 
توجهات���ه ال�صيا�ص���ية تلك خا�ص���ة في الفرة التي 
ا�ص���تعلت فيها الحروب الداخلي���ة والخارجية من 
الكراد وال�ص���يوعيين وال�صلاميين ومع الجيران 
. مما عر�صه واأ�صرته للم�صائلة الم�صتمرة فا�صطره 
الموق���ف اإلى التخل���ي ع���ن انتمائ���ه وبالت���الي ع���ن 
حزبيت���ه ليبقى مثقف���ا ينتمي للن�ش ال���ذي يكتبه. 
ولكن الموقف لم يكن مقبول من قبل اأجهزة العلام 
الفا�ص���ية التي وجدت في ابتعاده عن الحزب ومن 
ثم عزوفه عن الن�ص���ر وبقائه في كركوك التي رحل 
اإليه���ا مرغما من ال�ص���رقاط معزل ومف���ردا، طريقة 
لرف����ش �ص���امتة. وفي ه���ذه المدينة الموح�ص���ة كما 
ي�ص���ميها، ل يلتق���ي اإل با�ص���دقائه الدب���اء هروبا 
من م�ص���وؤولية اأرادوها له ولغيره م���ن اأن يكونوا 
ادوات���ا تنفيذية لأدب الحرب. ولكن���ه بقي كما هو 
لم يكتب حرفا واحدا، بقي م�ص���دودا اإلى هاج�ص���ه 
الوطن���ي ال���ذي اأغن���اه بالع���ودة ثاني���ة اإلى كتابة 
الق�ص���ة الطويل���ة. فانت���ج في ف���رة �ص���مته ه���ذه 
مجموعة ق�ص�ص���ية مهمة هي ” الح�صار” فتحدث 
فيها عن ح�ص���ار الذات قبل ح�صار الآخرين. ومن 
داخل الح�صار الفكري والثقافي والج�صدي ك�صف 

ع���ن اأن بنية المحا�ص���رة هي جزء م���ن تركيبة فكر 
ال�صلطة. ولقيت المجموعة قبول من قبل المعنيين. 
وقد كتب عنها الدكتور الطاهر مقال نقديا وا�ص���فا 
اإياه���ا بالنت���اج الجي���د. ثم كتب مجموعة ق�ص����ش 
كانت كلها تنطل���ق من عنوان واحد هو ” حالت” 
1984 وفي ه���ذه الق�ص����ش، نج���ده يك�ص���ف ع���ن 
م�صتويين من التعامل الفني: الأول اأنه كان يبحث 
عن لغة غير م�صتقرة على زمن ول على مكان يعالج 
فيه���ا حلات النا�ش المعزول���ين. جاعلا من مفهوم : 
الحال” ثيمة مطلقة واإن�ص���انية . الثاني اأنه ك�صف 
وبو�صوح مبكر اأن هذه الحرب التي تدور رحاها 
ل ناق���ة للعراقي���ين فيها ول جمل، الم���ر الذي دفع 
ببع�ش مت�ص���ولي الثقافة اأن يكتبوا �ص���ده و�ص���د 
المجموع���ة وهي بداية لعزوفه عن الن�ص���ر ومن ثم 
عن الح�ص���ور لبغداد. في عام 1988 يكتب رواية 
اأول واآخر رواي���ة له .وفيها  ” الحاف���ات” وه���ي 
يكت�ص���ف اأن التاري���خ يمك���ن اأن يع���اد ثاني���ة ولكن 
بطريق���ة التغري���ب اأول والك�ص���ف عن م�ص���تويات 
الحادث���ة التاريخي���ة غير المدون���ة في الكتب. ومن 
داخ���ل ه���ذه الثيمة الجدي���دة له بدا رحل���ة جديدة 
مع الق�ص���ة الق�ص���يرة ميزته عن اأقرانه وفردت له 

م�صاحة قول جاد فيها.
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في اإطار علاقتي به قا�ص���ا ومبدعا و�ص���ديقا كنت 
مم���ن يقربه���م للق���ول في هموم���ه و�ص���جونه. فقد 
زرته وجمع من المثقفين العراقيين في �ص���جن اأبي 
غريب في بداية الت�ص���عينات حينم���ا كان محكوما 
بع�ص���رين �ص���نة. ولما دخلنا باحة ال�صجن كان اأهله 
قد ابتنوا له عرزالة من البواري في باحة ال�صجن 
لي�صتقبل زائريه. وفي هذه الجل�صة ك�صف محمود 
لي ع���ن التعذي���ب الذي تعر�ش له في اأقبية �ص���جن 
اأب���ي غريب وغيره . اأخرته كما اأخره اهله اأنني 

كنت من الباحثين عنه وهو في ال�ص���جن بطلب من 
ا�ص���رته التي اأخرتني باإلق���اء القب�ش عليه ولما لم 
نع���ثر على من يدلن���ا عليه ركنت نف�ص���ي اإلى القدر 
وفي ه���ذه الفرة كان ا�ص���مه لغة على األ�ص���ن ادباء 
تع���ودوا اأن ل يقول���وا ع���ن ال�ص���مت اإل اأن���ه جبن. 
بعيد وفاته �ص���درت له مجموعة ق�ص�صية بعنوان 
نا�صر تعود  يد  الآلهة” في عمان على  ” م�صاطب 
اأن ي�ص���رق جهود المثقفين العراقي���ين المبدعين ذلك 
ه���و اليا����ش فرك���وح الرج���وازي ال���ذي ي�ص���يف 
با�ص���تمرا لثروته دم���اء العراقي���ين المثقفين. وفي 
ه���ذه المجموعة نج���ده يع���اود كتابة فنية الق�ص���ة 
المنفتح���ة على نهاي���ات محتملة. وفيها اي�ص���ا ولع 
بر�ص���د نزيف الدم الذي يجري على اأر�ش العراق 
وفيها توق مبهم اإلى التحرر من الحياة عن طريق 
الم���وت الم�ص���رف. احت���وت ه���ذه المجموع���ة المهمة 
على ت�ص���ع ق�ص����ش ق�ص���يرة وفيها يج���د القارئ : 
الم���زج بين التاريخي والغرائبي. فقد جعل القا�ش 
م���ن قال���ب الق�ص���ة الق�ص���يرة ميدانا تتج���اور فيه 
الزمنة والمنكة اإذ لم يعد الحدث على وفق روؤية 
القا����ش الجديدة في �ص���ياق �ص���ردي اأفقي، بل هو 
م�ص���ار يمكنه اأن يخ���رق اأزمنة متباع���دة وامكنة 
مختلف���ة. اأن���ه هنا يقرب من الفن ال�ص���ينمائي في 
جمعه عدة ثيمات في ب���وؤرة ق�ش مركزية واحدة. 
ويقول القا�ش عن تجربته في الكتابة اأن: الدوافع 
الحقيقية للمزيد من الك�ص���ف والب���وح، تظهر علنا 
في زم���ن الكتاب���ة، عر اج���راح م�ص���ارات جديدة 
و�ص���عبة اإلى حدما، مثل م�ص���ار اخراق التاريخ. 
فالق�ص���ة كم���ا يكت���ب ه���و ” م�ص���عى ج���اد باتجاه 
ت�ص���عيد التوت���ر الإيمائ���ي ال���دللي المتج�ص���د في 
علام���ات التعفف عن المي�ص���ور والرفع عن �ص���قط 
المت���اع. في �ص���ياق التعرف على انجازات الق�ص���ة 
الحديث���ة ل تب���دو اأنه���ا مقتنع���ة باليديولوجي���ا 
اأو بالواقعي���ة الحرفي���ة للح���دث، بل ل ب���د لها من 
م�ص���بار يغ���ور في العم���اق لك�ص���ف الم�ص���تويات 
الخفي���ة والبعي���دة في الح���دث نف�ص���ه، تل���ك التي 
تح���رك الجزء الظاهر من الحدث لت�ص���تدل به على 
المخف���ي منه. وله���ذه المهمة التي ت�ص���به الحفريات 
في الن����ش ل بد م���ن اأدوات معرفي���ة جديدة: منها 
اإلغ���اء المركزي���ة في الحدث، والعتم���اد على بوؤرة 
ق����ش علنية اأو خفية تمد بقية اأجزاء الن�ش بثيمة 
مت�ص���عبة. م���ن هنا ياأت���ي تناول محم���ود جنداري 
للتاريخ لي�ش لعادة �صياغته اأو اإنتاجه، اإنما لنه 
مادة يمك���ن التلاعب الفني فيها، وروؤية الحا�ص���ر 
كنواة م�ص���مرة في تاريخية الحال. فمثلا الحرب 
الت���ي دخل الع���راق فيها ل�ص���نوات طويل���ة لم تكن 
نتيج���ة لم�ص���احنات حدودي���ة بين دولت���ين، بل هي 
نت���اج غ���ير مرئ���ي للعقلي���ة المهيمنة المعتم���دة على 
قوة ال�ص���تبداد العقائدي. تل���ك العقلية التي ترى 
في امتي���از �ص���عب وتاري���خ معين على �ص���عب اآخر 
وتاري���خ اآخر. فنحن ع���رب وغيرنا مجو�ش    بمثل 
هذه الروؤية ال�ص���تبطانية للتاريخ. تعامل محمود 
جن���داري مع اأحداث الحرب ومن خلال �صخ�ص���ية 
المثق���ف العراق���ي ال���ذي يج���د نف�ص���ة في قطيع���ة 
معرفي���ة بين ما وعيه الثق���افي والفكري ، وبين ما 
يمار�ش �ص���ده م���ن قبل �ص���لطات قامعة م�ص���تبدة. 
تري���د انت���اج التاريخ بطريقتها الخا�ص���ة �ص���اربة 
الع���راف والتط���ورات الحديثة عر����ش الحائط. 
اأن اأزم���ة المثق���ف العراق���ي تمكن في ه���ذه النقطة 
بال���ذات وهي الغربة التي يعي�ص���ها في واقع لي�ش 
غريبا. ومحنة الثقافة ال�ص���تهلاكية التي اعتمدت 
عليه���ا اآلي���ة الح���رب ب�ص���نواتها الثمان م���ع اإيران 
اأو �ص���نتها المحمل���ة بالظل���م مع دول الحلف���اء، اأنها 
�ص���يرت الثقافة باتجاه اأعادة انت���اج التاريخ دون 
اأن يك���ون هناك روؤي���ة نقدية له���ذا التاريخ .ومثل 
هذه الروؤية الم�ص���تبدة لل�ص���لطات الثقافية، ل تقدم 
اإل اإعلاما بائ�ص���ا با�ص���م الثقافة عن معاناة �ص���عب 

ي�صاق للموت.

القاص محمود جنداري الجميل
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صفاء ذياب
 

  
كان لمجموعة القاص محمود 

جنداري )الحصار( و)مصاطب الآلهة( 
أثر كبير على القصة القصيرة في 

العراق، خصوصاً بعد رحيله المفاجئ 
الذي لم يتوقعه الأدباء والقراء، 

فجنداري المولود في مدينة 
الشرقاط عام 1944 توفي في 14 تموز 
عام 1995 إثر نوبة قلبية بعد رحلة مع 

المرض الذي أصيب به بعد خروجه 
من السجن الذي دخله بتهمة التآمر 
على قلب نظام الحكم، فحُكِم عليه 
لمدة عشرين عاماً، لكنه لم يبق في 
السجن إلا سنتين ونصف السنة خرج 

بعدها ليبقى مريضاً إلى أن توفي في 
ظروف غامضة على فراشه في مدينة 

كركوك.

���ه  �ص���جن جن���داري ورحيل���ه المفاجئ واأثر ن�صّ
الق�ص�ص���ي جعله من الأ�ص���ماء التي لم تغب عن 
الذاكرة العراقية وحلقة مهمة من حلقات ال�صرد 
العراقي، واليوم اأردنا اأن نعي هذه الأهمية في 

ذكرى رحيله التي مرّت قبل اأيام.
 

الوعي الفني
يبيّن الناقد الدكتور باقر جا�صم محمد اأن الناقد 
يلاحظ في كتابات محمود جنداري الق�ص�صية 
اأن الهموم الجتماعي���ة والميتافيزيقية والفنية 
تمت���زج على نحو وثيق. ونجد هذا الأمر ماثلًا 
في ق�ص�ص���ه الق�ص���يرة من���ذ مجموعت���ه الأولى 
)اأع���وام الظماأ( التي �ص���درت في العام 1968، 
وحتى اآخر ما كتبه من ق�ص����ش وروايات التي 

انقطعت بموته المفاجئ. 
ولم يكن غريباً اأن ي�ص���جن كاتبن���ا بتهمة التاآمر 
مثق���ف ع�ص���وي  لأن���ه  ال�ص���ابق  النظ���ام  عل���ى 
ي���درك م�ص���وؤولياته في التعب���ير عم���ا يكتن���ف 
ال�ص���يرورة الجتماعية من م�ص���كلات �صيا�صية 
ق���ارئ ق�ص����ش جن���داري  ف���اإن  لذل���ك  معقّ���دة. 
للهم���وم  الكثي���ف  اأن يتلمّ����ش الح�ص���ور  لب���د 
الجتماعي���ة والوجودية والفني���ة والتقنية في 
ه���ذه الق�ص����ش. ويمك���ن الق���ول اأن لجن���داري 
دوراً مهم���اً في تحقي���ق نقلة نوعية في ال�ص���رد 
الق���رن  �ص���تينيات  من���ذ  العراق���ي  الق�ص�ص���ي 

الما�صي.
 

فنتازيا الواقع
وبح�صب راأي الناقد اأ�صامة غانم، فاإننا نلج عالم 
محم���ود جن���داري ال�ص���حري- الواقع���ي بدون 
توجّ����ش، والم�ص���حون بالخرافة وال�ص���طورة، 
مك���وّراً تاريخ العالم وتاريخ الإن�ص���ان منذ بدء 
الخليق���ة اإلى الزم���ن المعا�ص���ر بين يدي���ه ككرة 

م���ن بلّ���ور، لينقلك عرها من ع�ص���ر ال�ص���لالت 
ال�ص���ومرية اإلى ع�ص���ر المعتزل���ة، وم���ن اأوروك 
اإلى يثرب، ومن اتونب�صتم اإلى ال�صامري، ومن 
الحجّ���اج اإلى الح���لّاج، لك���ي يغ���ذي به���ا خيال 
المتلقي ووعي���ه، ولكي يدين ويوؤ�صّ���ر الحالت 
الإن�ص���انية، وبال�ص���رد المتداخل غير الخا�ص���ع 
لت�صل�ص���ل الزمكانية للوقائ���ع والأحداث، مفكّكاً 
ال�ص���طورة والتاري���خ وملتقط���اً �ص���ذرات م���ن 
هن���ا وهن���اك، غ���ير مرابط���ة لإع���ادة تركيبه���ا 
و�ص���ياغتها �صياغة معا�ص���رة بروؤية �صمولية- 
واقعية، ومكوناً منظومة متما�ص���كة العنا�ص���ر 
لي�ص���نع اأ�صطورة واقعنا الحا�صر، وبهذا يرك 
لوح���ة �ص���املة متكامل���ة من�ص���جمة ومتداخلة، 

لكنها في الحقيقة اأجزاء .
مختلفة متعددة.

 
اغتراب السارد

ويح���دّد الدكت���ور ذي���اب فه���د الطائ���ي بع����ش 
ال�ص���مات التي عرف بها �ص���رد جن���داري، فعلى 
م�صتوى اللغة، فاإنه نقل لغة الق�صة من التقرير 
اإلى لغ���ة بحاج���ة اإلى القدرة على ال�ص���تيعاب، 
فهي لغة غير مبا�ص���رة. وعلى م�صتوى التناول 
والمقه���ورة،  المهم�ص���ة  بال�ص���رائح  اهت���م  فاإن���ه 
ال�ص���رائح الممنوعة م���ن اإبداء ال���راأي. اأما على 
م�ص���توى التعامل الفني ف���كان الخيال الموازي 
للواق���ع يمت���د اإلى معالج���ة ال�ص���راع الداخل���ي 
لل�صخ�صيات فيما ي�ص���مى بالغراب الداخلي. 
التاأث���ير في  ل���ه  كان  م���ا  ف���اإن  “تقدي���ري  وفي 
توجّ���ه جن���داري  يع���ود اإلى المخا�ش النف�ص���ي 
والجتماع���ي لهزيم���ة 1967 ولواقع ال�ص���راع 
ال�صيا�صي العبثي في العراق عند �صعود البعث 
ثاني���ة اإلى ال�ص���لطة، وكان���ت اإولى مجموعات���ه 
ع���ام 1968 وروايت���ه اليتيم���ة )الحافات( التي 

يتم�صّ���ك فيه���ا باللغ���ة الملتب�ص���ة وفي اأ�ص���لوبه 
الغرائبي، ربّما ب�ص���رورة اللتفاف اإلى الرقابة 
ال�صارمة، لكن ال�صلطات لم تقبل ما كان يقوله.

 
انعطافات

وبح�صب الدكتور عمار المرواتي، فاإن جنداري 
ت���دارك ف�ص���له في )اأع���وام الظماأ( بقوّة ع�ص���قه 
للق�ش، وات�ص���اع ثقافته عندما اأنجز مجموعته 
)الح�ص���ار( و�ص���ار بها ا�ص���ما عراقيا ق�ص�ص���يا 
ي�ص���ار ل���ه بالبن���ان، وج���اءت في الثمانيني���ات 
مجموعت���ه )ح���الت( ليعلن به���ا بداية الخروج 
عل���ى الق����ش التقليدي، ولم ت�ص���ف ل���ه روايته 
)الحاف���ات( الت���ي كتبه���ا محكوم���اً بظ���روف ل 
يجهله���ا المتتبع���ون لم�ص���يرته اأو القريبون منه. 
لتاأت���ي م�ص���اطب الآله���ة؛ وت�ص���كل النعطاف���ة 
الح���ادّة في منج���زه، فق���د األغ���ى فيه���ا الحدود 
وم���زج  والأمكن���ة  الأزمن���ة  ب���ين  الفا�ص���لة 
والح���دث  ال�ص���عبية  بالحكاي���ة  الأ�ص���طورة 
الواقعي وجمع �صخ�ص���يات من ع�صور مختلفة 
في جل�ص���ة واحدة في مكان واحد هذيانات في 
تداعٍ حر وواعٍ معاً يبدو هذياناً! لقد فكك البناء 
التقليدي واألغى الحبكة، وكل هذا انعك�ش على 
طبيعة ال�ص���رد. ل���ذا فاإن لجن���داري اأث���راً كبيراً 
في ال�ص���رد العراقي من حيث اإعطاوؤه الفر�ص���ة 
للانعتاق من �ص���وابط جن�ش الق�ص���ة.. ويبقى 

ال�صوؤال: هل كانت )م�صاطب الآلهة( ق�ص�صاً؟
 

علامتان سرديتان
وي���رى القا����ش عل���ي ح�ص���ين عبي���د اأن هن���اك 
علامتين فارقتين في الم�ص���هد ال�صردي العراقي، 
قام���ة �ص���ردية يمثلها محم���د خ�ص���ير، واأخرى 
لمحم���ود  تع���ود  الفني���ة  القيم���ة  في  تناظره���ا 
جن���داري، وفي جول���ة �ص���ريعة ن�ص���تذكر فيه���ا 
خ�ص���ائ�ش ال�ص���رد لجن���داري، �صنكت�ص���ف اأنها 
لم  الت���ي  الخا�ص���ة  ال�ص���ردية  هويت���ه  ت�ص���كّل 
ي�صتطع اأي كاتب عراقي القراب منها اأو حتى 
ا�صتن�ص���اخها، يمكن ملاحظة هذه الخ�ص���ائ�ش 
في ق�ص����ش )اأعوام الظماأ(، و)حالت(، وحتى 
في روايت���ه الوحي���دة )الحاف���ات(، كذلك هناك 
تف���رّد في فنّ���ه الق�ص�ص���ي نجده في )م�ص���اطب 

الآلهة(.
اأم���ا اأهمية م���ا اأنجزه جنداري بح�ص���ب الكاتب 
مروان يا�ص���ين الدليمي، فياأتي من اأن م�صروعه 
منطق���ة  في  يتح���رّك  الق�ص�ص���ية  الكتاب���ة  في 
ال�ص���رد  الق�ص���دي تحدي���ث تقني���ات  هاج�ص���ها 
والخروج به من بوؤرة التوظيف الأيديولوجي 
���يقة. م���ن هن���ا تتوف���ر في ن�صو�ص���ه نزعة  ال�صّ
التم���رّد “الفني” عل���ى ما كان قائم���اً من اأنماط 
اأ�ص���لوبية، فقد ن�ص���ج �ص���ياق تجربت���ه في روؤية 
قائمة على �ص���حن �ص���ور الواقع في بنية مركبة 
يتداخل الواقع مع المتخيل، المرئي واللامرئي، 
بذلك هي ل ت�ص���تجيب لأفقي���ة الحكي بنمطيته 
الواقعي���ة، بقدر ما تنزاح فيها تقانته ال�ص���ردية 
اإلى اأ�ص���طرة الواقع، وهذا ما يبدو ب�صكل جلي 
في “م�ص���اطب الله���ة”، فجن���داري ابتع���د عن 
�ص���ياقيّة الخطاب ال�ص���ردي باأنماط���ه الواقعية 
الت���ي كان���ت �ص���ائدة، وق���دّم لن���ا عالم���اً مركب���اً 
ب�صخو�ص���ه واأحداث���ه. اإن���ه كات���ب مُ�ص���تفِز من 
الناحية الجمالية، ويرغمنا ا�ص���تفزازه على اأن 
نعي���د قراءت���ه بناء عل���ى ما تحفل به م�ص���هديته 
من ده�ص���ة وغرابة وانغما�ش في تحطيم الزمن 
في م�ص���اره الواقعي، واإ�ص���رار عل���ى الخروج 
م���ن تاأطيراته بانفتاح���ه على �ص���لطة التخييل، 
بذلك يبدو ف�ص���اوؤه ال�صردي م�صاحة من الَخلق 
���عُ فيها الحادثة، بواقعيتها وتاريخيتها،  يُخ�صِ

اإلى حيز باذخ من الخيال

محمود جنداري.. أيقونة السرد المغاير
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د. نادية هناوي

الواقعية السحرية صورة من صور 
الواقعية تقوم على استيحاء الأحلام 

والأوهام والغرائب والعجائب 
واقعًا قصصيًا،فيه يغوص القاص 

فكريًا في الوجود وتفاصيله جامعًا 
البساطة والألفة بالالتباس والإيهام، 
ليلاقي بين عمليتين ذهنيتين هما 
التخييل والتفكير موغلًا في الأولى 
ومرتفعًا بالثانية إلى مرتبة الاحتدام 
الذي ستتجلى وتيرته لا محالة في 

اصطدام المألوف/ المحتمل بالغريب 
/المدهش.

وه���ذا التلاق���ي ب���ين التخيي���ل والتفك���ير ه���و اأهم 
مي���زات الواقعي���ة ال�ص���حرية الت���ي فيه���ا يح���اول 
ال�صكل التخييلي فك ا�صتباك المحتوى المو�صوعي. 
وللواقعية ال�ص���حرية وظائف كث���يرة، فاأما اآخرها 
فه���و الإمتاع واأما اأوله���ا فهو الإيح���اء تعبيًرا عن 
فك���رة فل�ص���فية اأو مجموعة اأف���كار ت���راود الكاتب 
لتجتم���ع في ذهن���ه ق�ص���ةً ي�ص���ور فيه���ا عالمنا وما 
يع���ج به م���ن غرائ���ب ومفارق���ات، مرتفعً���ا بما هو 
ماأل���وف واعتيادي اإلى مرتب���ة العجيب والغريب، 
جاعلًا ال�صحري ماألوفًا اإلى درجة الت�صديق. ومن 
وظائفها اأي�صا جعل القارئ م�صاركًا بالفكر حتى ل 
���ا  مجال لأن ينفلت من هذه الم�ص���اركة ما دام خائ�صً
في قراءة الق�ص���ة، �ص���ائحًا في اأجوائها ال�ص���احرة 
ت�ص���تفزه  الت���ي  الألغ���از  مواجهً���ا  والغرائبي���ة، 
من���ه  م�ص���توجبة  يفهمه���ا  اأن  وتدع���وه  بعلائقه���ا 
التاأويل والتف�صير. الأمر الذي يحْمله على تطويع 
قابليات���ه الذهني���ة وت�ص���خير مرجعيات���ه القرائية 
�ص���عيًا لفك ال�ص���فرات ولملمة المتفرق والمتقاطع من 

الراكيب والتعابير والأو�صاف. 
ويب���دو اأن التلاقي بين التخيي���ل والفكر هو الذي 

يجع���ل النق���لاب عل���ى التاري���خ - الذي ه���و ثيمة 
مهم���ة في الواقعي���ة ال�ص���حرية- انقلابً���ا م���ا بع���د 
حداثي، فالتاريخ لي�ش هو الما�ص���ي ح�صب بل هو 
الما�ص���ي الممتد في الواقع الحا�صر والمتجاوز اإلى 

الم�صتقبل.
وعراقيًا عرفت الواقعية ال�ص���حرية ب�صكل مق�صود 
في ثمانيني���ات الق���رن الع�ص���رين تاأث���رًا بق�ص����ش 
ماركيز وبورخ�ش وما فيها من الواقعية ال�صحرية 
التي اأث���رت في كتّاب اأمريكا اللاتينية مثل ماركيز 
وفوينت����ش وكورتث���ار واو�ص���ريا�ش وكاربنتيه 
وخ���وان رولفو، عائدي���ن اإلى ا�ص���تلهام الحكايات 
القديم���ة وم���ا ي�ص���يع فيها م���ن اأجواء ال�ص���حر مع 
ا�ص���تثمار ال�ص���ريالية اإيغالً في الح���لام والخيال 
واللامعقول واإفادة اأي�ص���ا من خ�صائ�صها في عالم 
الر�صم والت�صكيل ل�صيما التوظيف الغرائبي الذي 
يحوّل العالم اإلى رم���وز واإيقونات تخرق الحدود 
الواقعي���ة للاأحج���ام والأ�ص���كال والأ�ص���ياء. ولعل 
بع����ش الق�صا�ص���ين العراقي���ين والع���رب كانوا قد 
ق���راأوا اأعم���ال بورخ����ش قبل اأن ترج���م اإلى اللغة 
العربية، لكن م���ا بالنا بقا�ش اهتدى اإلى الواقعية 
ال�صحرية بالفطرة ومار�ش الكتابة فيها في مفتتح 
�ص���بعينيات القرن الما�ص���ي بوعي �صردي وهو في 
مقتبل تجربته الق�ص�صية لتكون باكورة تجريبية 
�ص���تهديه لحقً���ا اإلى اأن ي�ص���ع قدم���ه عل���ى مفرق 
طري���ق تجريب���ي اآخ���ر اأر�ص���ده اإليه وعي���ه وهدته 
اإليه ملكت���ه، بانيًا معماره ال�ص���ردي الخا�ش. فاأما 
القا�ش فهو محمود جنداري، واأما الخط الخا�ش 
ال���ذي �صر�ص���ده الواقعي���ة ال�ص���حرية اإلي���ه فه���و 

الميتاتاريخية. 
انتهج���ه  ال���ذي  التجري���ب  ينف�ص���ل  ل  وبالطب���ع 
جن���داري في عمومه عن التجريب الذي �ص���اع عند 
ق�صا�صي الخم�ص���ينيات الذين �صبقوه وق�صا�صي 
ال�صتينيات الذي جايلوه، مجربين مختلف اأ�صكال 
الواقعي���ة الت���ي عرفه���ا ال�ص���رد الغرب���ي؛ بي���د اأنّ 
واقعية جنداري كانت جديدة على �ص���ردنا العربي 
مثلما كانت الواقعية ال�صحرية جديدة على ال�صرد 
العالمي في ال�ص���تينيات وظهرت في اأعمال كالفينو 
وغن���ر غرا����ش وج���ون فاول���ز و�ص���لمان ر�ص���دي 
ال���ذي نال اهتم���ام نقاد م���ا بعد الحداث���ة الذين ما 
اأثارتهم الواقعية ال�ص���حرية اإل ل�ص���متها الت�صادية 
الماأل���وف  �ص���رديًا  تجم���ع  وه���ي  الميتاتاريخي���ة 
اأم���ا ت�ص���مية )الواقعي���ة ال�ص���حرية(  بالغرائب���ي. 
فكان���ت معروف���ة في الخم�ص���ينيات، ويع���د الناقد 
الت�ص���كيلي الألم���اني فران���ك روه اأول م���ن اأطلقه���ا 
كم�ص���طلح على مجموع���ة من الأعمال الت�ص���كيلية 
الت���ي تج���اوزت فنيته���ا المدر�ص���ة التعبيري���ة. وما 
ال�ص���حرية  الواقعي���ة  ينته���ج  ان  لجن���داري  كان 
اعتباطً���ا، واإنما هي رغبته في مماحك���ة الواقعية 
والتخال���ف معه���ا بال�ص���حرية. الأمر ال���ذي اأوقعه 
عل���ى هذا ال�ص���كل المبتكر م���ن الواقعي���ة التي فيها 
النهاية لي�صت ماأ�صاوية تماما والحبكة تنفرج لكن 

بلا �صببية، والم�ص���اهد الدرامية فيها ما هو واقعي 
غام����ش وم���ا هو حلم���ي عجي���ب؛ علمًا اأنّ ال�ص���رد 
الغرائب���ي لم يك���ن معروفً���ا عراقيً���ا وربم���ا عربيًا 
وقت كتابة بواكير جنداري الق�ص�ص���ية كما عرف 
ن���وع م���ن اأدب اللامعق���ول في بع����ش الممار�ص���ات 

الق�ص�صية العربية.
ال���ذي يوظف���ه القا����ش في الواقعي���ة  والتخيي���ل 
ال�ص���حرية ه���و محف���ز اإبداع���ي عل���ى التفك���ير في 
والإن�ص���ان  والم���وت  الحي���اة  وحقيق���ة  الوج���ود 
والخير وال�صر، متاأملًا الوجود بعين ميتافيزيقية، 
وبم���دارك ح�ص���ية واعية ت�ص���في على ه���ذا التاأمل 
ج���وًا تخييليً���ا مميزًا ي�ص���ي بالتماهي ب���ين المكان 
والزمان والكون والإن�ص���ان. وما قد ي�صفر عن ذلك 
التماهي من تدبير اإلهي ير�ص���م للاإن�صان م�صيره. 
وعلى الرغم من اأنّ هذا الم�ص���ير يظل مجهولً؛ فان 
الإن�صان �صائر اإليه باإرادته، عارف حقيقة ما تريده 

نف�صه وما تبتغيه وما قد تنتهي اإليه. 
ولي����ش متي�ص���رًا التعبير عن هذه المفارقة فل�ص���فيًا 
لك���ن من الممكن التعبير عنها �ص���ردًا وهو ما قام به 
محمود جنداري في ق�ص���ته )الحريق( المن�ص���ورة 
في العدد الخام�ش من مجلة القلام في اأيار/مايو 
ع���ام 1977 وفيه���ا جمع جنداري بين العن�ص���رين 
الطبيع���ي المتحق���ق والعجي���ب ال�ص���احر، مح���يًرا 
ال�صخ�ص���ية في واقعها وهو ير�ص���م لها عالماً خارقًا 
هو واقعي وفوق واقعي، فيه تتعاي�ش ال�صخ�صية 
م���ع الوج���ود لأهميت���ه وفي الآن نف�ص���ه تعتزل���ه 

لتفاهته. 
وتب���داأ الق�ص���ة بداي���ة دوراني���ة كدلل���ة اأولى على 
الحيرة الفكرية التي تمر بها ال�صخ�ص���ية المهمومة 
بفك���رة واحدة محورها الحج���رة الطينية المظلمة 
والموح�ص���ة والعفنة التي ما فارقت بال ال�صخ�صية 
حت���ى اتخ���ذ التفك���ير في تغييره���ا �ص���كل ديمومة 
تنته���ي لتب���داأ وتب���داأ لتنته���ي، معيدة ال�صخ�ص���ية 
ويق���وى  الح���يرة  وت���زداد  نف�ص���ه.  المرب���ع  اإلى 

ال�ص���عور بالتيهان حين يعمد ال�ص���ارد اإلى معاك�صة 
تاأزمه���ا،  م�ص���عدًا  منطقي���ة  بطريق���ة  ال�صخ�ص���ية 
وا�ص���عًا عراقي���ل واقعية في طريق اإثب���ات فكرتها 
حول �صعاع ال�صوء واأن با�صتطاعة النور اأن يطرد 
الظلام عر انعكا�ص���ه على المرايا اأ�ص���واءً وظلالً. 
لتكون نهاية الق�ص���ة �صاحرة وماأ�صاوية فقد حلقت 
ال�صخ�ص���ية فنتازيًا مع الدخان الذي ولّده ا�صتعال 
عود الق�ص���ب الياب�ش و طارت مع غمامات الدخان 
الأبي����ش المت�ص���اعد. والكائن���ات الخرافية تنبعث 
م���ع لهيب الق�ص���ب ) لم يكن ليفطن اإلى �ص���يء غير 
هذا الإح�صا�ش المريب باأنه يب�صر وجها بريئًا يطل 
من بين هذه الوجوه الم�ص���وهة وجهً���ا نقيًا لم يكن 
وا�ص���حًا لكنه كان يبت�ص���م ( في اإ�ص���ارة رمزية اإلى 
اأن ل معرفة بلا ت�ص���حية، واأن ال�ص���بي ما �ص���حى 
بنف�ص���ه وكر����ش جهده اإل لأنه عرف اأن ل خ�ص���ارة 
مع المعرف���ة ول رهبة في �ص���بيل اإدراكها، فالمعرفة 
هي الجم���ال. وبهذه الج���دة في توظيف الواقعية 
ال�ص���حرية يك���ون محم���ود جن���داري هو ال�ص���ارد 
المبتكر والفيل�ص���وف الحالم الذي وجد في ال�صحر 
اأ�ص���لوبًا به يك�ص���ف جدلية الزمان الم���كان وحقيقة 
الواقع وج���ودًا وتاريخًا باحثًا ع���ن يوتوبيا فيها 
يجد لت�صاوؤلته جوابًا ول�صكوكه يقينًا. واإذا كانت 
المرايا حا�صرة في هذه الق�صة؛ فاإنها لي�صت اللعبة 
الوحيدة التي �ص���يداوم القا�ش عليها بل �ص���يبتكر 
غيرها بعك�ش بورخ�ش الذي ظلت المرايا و�ص���يلته 
ال�ص���حرية في تج�ص���يد الواق���ع في اأغلب ق�ص�ص���ه 
الق�ص���يرة، مجتذبًا قارئه بب�صاطة لي�صوح معه في 
عالم الكلمات وفلك الجغرافيات، م�ص���تعيدًا الغابر 

من الزمان. 
والكت���واء والفتتان هما القان���ون الطبيعي الذي 
اأ�صا�ص���ها  �ص���يرورة  ال�ص���حرية  للواقعي���ة  يعط���ي 
الرغبة والأمل، ومنطلقها الإح�ص���ا�ش بالم�صوؤولية 
الأخلاقي���ة في اإزال���ة الت�ص���وي�ش ع���ن الواقع. ول 
�صير وقتذاك اأن تكون هذه الإزالة باإرادة اإن�صانية 
اأو تك���ون بتدب���ير اإله���ي. ولم يكن اهت���داء القا�ش 
محمود جن���داري اإلى الواقعية ال�ص���حرية مح�ش 
�ص���دفة عابرة اأو نتاج تاأثر �صريع واإنما هو نزوع 
فطري، به امتلك جن���داري القابلية على التجريب 
ه���ذه  اأن  بي���د  مو�ص���وعيًا..  والتجدي���د  �ص���كليًا 
الواقعية اأو�ص���لته اإلى مزيد من ال�صتباك الواعي 
ال���ذي ا�ص���تغرق من���ه جه���دًا وتطل���ب عن���اء كانت 
نتيجته مهمة وهي اأنّ ال�صرد ل يعرف حدودًا، واأنّ 
الأ�صطورة والخرافة والتاريخ �صيء واحد. فراح 
يجرب في الأ�ص���طورة والتاريخ بمخيلة متحررة 
الجمعي���ة  مخزوناته���ا  الذاك���رة  في  ت�ص���تنه�ش 
اللاواعية، مفيدة من مهملات التاريخ وهوام�صه، 
رغبة في انتهاك حدوده وتقوي�ش حقائقه وك�صف 
خفاياه وم�ص���كوتاته، مناه�صة في التاريخ جانبه 
الق���وي والفاع���ل غير عابئ���ة ببطولت���ه واأمجاده 
م�ص���ككة في انت�ص���اراته وراي���ات اقت���داره مهتمة 

بالعموم الب�صري ال�صائع والمهزوم والمقموع.

واقعية محمود جنداري السحرية
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باقر جاسم محمد

ينهض الكاتب بمهمة إضاءة الواقع من خلال وعيه الذاتي 
للشروط المهيمنة في صلب حراك هذا الواقع؛ لكنه لا يفعل 
ذلك بصيغة فكرية مباشرة، وإنما هو يقدم صيغة فنية قابلة 

للقراءة والتأويل للوقوف على الرؤيا الضمنية الكامنة في 
المستوى الأعمق من النص الذي يقوم على لعبة الإيماء لا 

التصريح. والحقيقة أن الراحل محمود جنداري كان ذا موقف 
واضح بخصوص الموقف من المتغيرات الاجتماعية، فهو يرى 

أن الكاتب، إذا كتب بتجرد، "فإنه لن يقول شيئاً ذا أهمية."

ولكن ق�ص�صه تك�صف اأن الق�صايا الفكرية الميتافيزيقية والفنية قد كانت حا�صرة في 
ن�صو�ص���ه. وفي هذا ال�ص���دد، قدم محمود جنداري ق�ص�صاً ت�صتند اإلى بنية متنا�صة 
مع الأ�ص���اطير على نحو وا�ص���ح وم���ن خلال العنوانات ال�ص���ريحة. لكنه في ق�ص���ة 
اأيار 1977 يبتكر حكاية رمزية  "الأقلام" العدد 5  "الحريق" المن�ص���ورة في مجلة 
اأقرب اإلى ال�ص���يغة الأ�ص���طورية ليقدم روؤيا عميقة و�صادمة لما كان يدور في العراق 
حين���ذاك ولم���ا يمكن اأن ت���وؤول اإليه الأمور. فف���ي الوقت الذي لم تكن �ص���جرة النظام 
ال�ص���مولي ق���د طرحت كل ثماره���ا الفجة الم�ص���مومة، تاأتي ه���ذه الق�ص���ة ذات البنية 

الأليغورية لتقدم روؤيا �صوداء لما يمكن اأن يحدث في الم�صتقبل.
 تبداأ الق�ص���ة بلعبة فنية تنطوي على مغزى فكري ذي جوهر اجتماعي وفل�صفي في 
اآن واحد. فال�ص���طر الأول من ال�ص���تهلال يبداأ بنقاط ت�ص���ير اإلى زمان �ص���ابق لزمان 
ال�ص���رد يوؤ�ص���ر بداية غير م�صرح بها، مما ي�ص���ع على عاتق القارئ اأن ينه�ش بمهمة 
�ص���وغ هذه البداية بو�ص���فها بع���داً زمانياً ومكانياً ل�صخ�ص���يات واأحداث �ص���ابقة لم 
تدون في الق�ص���ة من دون اأن يكون هناك حد وا�صح للبعد الزمني الذي ي�صبق زمان 
الق�ص���ة، وعل���ى النحو الآت���ي: "... كلما اقرب �ص���يف وجد نف�ص���ه اإزاء ذلك الجدار 
الطين���ي الرط���ب، يبح���ث فيه عن مكان ما ل�ص���نع ثغرة �ص���غيرة تنفذ منها ال�ص���م�ش 
والهواء. وكلما انتهى �ص���يف وجد نف�ص���ه قد اأحجم عن فعل اأيما �صيء وبقي الجدار 
على حاله، عري�ص���اً متما�ص���كاً تراوغ عنه ال�ص���م�ش ويلتم على عفن الغرفة وظلامها 
ووح�ص���تها. وبق���ي هو ينتظر �ص���يفاً اآخر، ويج���زم بينه وبين نف�ص���ه باأنه هذه المرة 
ل���ن يدعه يمر دون اأن يفعل �ص���يئاً، وحتى تجاوز الرابعة ع�ص���ر بقليل. ومع اقراب 
هذا ال�ص���يف اأدرك اأن ا�صت�صلامه لهذا ال�ص���تياء، اأ�صواأ من قيامه بالمحاولة، فاأعد كل 
�ص���يء تقريباً." �ش 51. ويظهر هذا ال�ص���تهلال وفرة العنا�ص���ر الرميزية المهيمنة 
على الن�ش منذ اللحظة الأولى. ونجد اأن هذه الق�ص���ة، بما تقدمه من محاولة �صبي 
اأن يخرق ح�صار الجدار حتى يجد �صوء ال�صم�ش والهواء طريقهما اإلى الغرفة اإنما 
ترقى اإلى م�ص���توى النبوءة بما �ص���يحدث في حال انهيار �صيادة نظام الأ�صياء الماثلة 
في الواقع التي ينتظمها خطاأ جوهري كامن في الت�ص���ميم الأ�ص���ا�ش وفي العلاقات 
ب���ين الأ�ص���ياء والمكون���ات داخل هذا الت�ص���ميم. وبم���ا اأن اأية ق���راءة ل ب���د اأن تتاأثر 
بال�ص���ياق الجتماعي والتاريخي، نجد اأنه بعد اأربعين عاماً على ن�ص���ر هذه الق�ص���ة، 
تظه���ر المقاطع الأخيرة منها و�ص���فاً رمزي���اً متطابقاً اإلى حد بعيد م���ع ما يجري الآن 
في البلاد؛ فنقراأ عن خطة ال�ص���بي لجعل النور والهواء يدخلان اإلى الغرفة المعتمة، 
فنكت�ص���ف اأن هن���اك "اأعداداً كبيرة م���ن الحيوات الهلامية التي ل �ص���بيل اإلى اإيقافها 
وه���ي تندفع في �ص���تى التجاه���ات، متوثبة كالخيول، �ص���ريعة الحرك���ة كالطائرات 
الحربية ال�ص���غيرة، ترك�ش على ال�صفيح والمرايا في دائرة ال�صوء، يخرق بع�صها 
بع�ص���اً وتلتحم روؤو�ص���ها م���ع اأجنحتها مع هذا الظ���ل الخفي الذي ترك���ه اإزاءها." 
ونلاحظ هنا اأن ذكر الطائرات الحربية ي�ص���ير �ص���مناً اإلى اأن الواقعة اأكر من مجرد 
محاولة ل�ص���بي قليل الخرة لت�ص���ميم اآلية معينة ت�صمح لل�ص���وء والهواء بالدخول 
اإلى م���كان معت���م، تلك المحاولة الت���ي تنتهي باأن تلته���م النيران الغرف���ة نتيجة خطاأ 
ال�ص���بي اإذ يرمي عود الق�ص���ب الم�ص���تعل لتت�ص���رب النار اإلى ملاب����ش مروكة. وفي 
لحظ���ة عدم اإدراك ال�ص���بي خطر الحري���ق الماثل نقراأ: "لم يكن يفطن اإلى �ص���يء غير 
هذا الإح�ص���ا�ش المريب باأنه يب�ص���ر وجهاً بريئاً يطل من بين هذه الوجوه الم�صوهة، 
وجهاً نقياً لم يكن وا�ص���حاً لكنه كان يبت�ص���م وهو يت�ص���لق خيطين اأزرقين من النار. 
كان وجه ال�صبي تتقاطر من ق�صماته وداعة ل حدود لها، وي�صع بين حين واآخر، كفه 
البي�ص���اء المرتع�ص���ة اأمام عينيه ويتمتم ب�ص���يء غام�ش. لكنه مع ذلك ما زال يبت�ص���م 
بع�ص���ر، بحيث لم يفطن ال�ص���بي اإلى نف�صه اإل عندما اأدرك اأن هذا الوجه الأليف، كان 

يريد اأن يفتح باباً في ذلك الجدار الطيني الرطب." �ش. 54.
هكذا تنتهي الق�ص���ة بلحظة �ص���ردية خ�ص���بة يتداخ���ل فيها الرائي بالمرئي لتج�ص���يد 
تدم���ير الراءة والطفولة، وف�ص���ل كل مح���اولت البحث عن الخلا����ش. هكذا توؤول 
الق�صة اإلى �صورة قاتمة تعر عن روؤيا مت�صائمة في حكاية تحفل بالدللت الرمزية 
التي يقرحها �ص���ياق القراءة وي�صمح بها الن�ش نف�ص���ه. وهي هنا تتحول اإلى ق�صة 
ذات بني���ة دائري���ة تف�ص���ح عن اأن الخ���روج من الأزمة لي�ش �ص���وى �ص���رب من الأمل 

الم�صتحيل.
في هذه الق�ص���ة، وفي �ص���واها، �صار وا�ص���حاً اأن بنية الن�ش ال�ص���كلية قد غدت دالة 
ترتب���ط بالتح���ول م���ن كتابة الوع���ي اإلى وعي الكتاب���ة وممكناتها وهو مما ي�ص���مح 
للكات���ب في اأن يوظف طاقة ال�ص���رد الكاملة في الإف�ص���اح ع���ن روؤاه الذاتية للتجربة 
الب�ص���رية في �ص���تى م�ص���توياتها. فال�ص���كل الفني �ص���ار معطى فكرياً دالً على الروؤيا 
الجتماعية والوجودية ال�ص���املة التي كان محمود جن���داري يروم التعبير عنها من 
خلال ا�ص���تثمار البنية الفنية وال�صكلية للق�ص���ة، فكان هذا الن�ش الق�ص�صي الق�صير 
ولكن المكتنز جمالً ودللت. وقد جاءت ق�صة )الحريق( لتظهر كيف اأن عملية المزج 
ب���ين الفني والفكري واحدة من اأهم ال�ص���راتيجيات التي يتبعها المبدعون لتحقيق 
هدف���ين مهم���ين في اآن واح���د: الأول، العم���ل الحثيث عل���ى تطوير الفن الق�ص�ص���ي؛ 
والث���اني، التعب���ير عن موقف الرف����ش للظواهر الجتماعية وال�صيا�ص���ية المدانة في 

الوقت نف�صه.

محمود جنداري:
من كتابة الوعي إلى وعي الكتابة
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فرج ياسين

 
تح���در ف���ن المب���دع الراحل محم���ود جن���داري من منج���ز جيل 
الح�صا�ص���ية الجديدة في الق�ص���ة العراقية التي �صهدت تفجرا 
لفت���ا في عقد ال�ص���تينيات وكان دوره – م���ع نخبة من زملائه 
ثقافي  لم�صار  المواكبة  التحولت  اثر  ناء بمهمة ت�صعيد  – قد 
كوني ، اختمرت فيه تجارب ا�صيلة ، مثل :- الدب ال�صراكي 
والوجودي والعبثي ف�ص���لا عن ب���زوغ ادب اميركيا اللاتينية 
الذي ه�ص���م الثوابت واع���اد العتبار الى �ص���لطة الحكاية على 

ح�صاب �صمور المهيمنات الأيدلوجية وال�صياقية في ال�صرد .
واذا كان جميع ق�صا�صي هذا الجيل قد بداأوا بالتاثر والتقليد 
فان بع�صهم اخذ على عاتقه الخو�ش عميقا في مياه التجريب 
ع���ر اللغ���ة الخا�ص���ة والروؤي���ا .. ولك���ن محم���ود جن���داري 
اخت���ار طريق الخت���لاف )ولي�ش المخالفة( اذ كان في ق�ص����ش 
)مجموعة الح�ص���ار( م�ص���تغرقا في التجديد من داخل الروؤيه 
ال�ص���ياقية للنوع الق�ص�ص���ي ،و لم يغادر تقاليد الق�صة العربية 
في منجزه���ا التفج���يري منذ الخم�ص���ينيات ، اما في مجموعة 
)ع�ص���ر المدن( او )م�صاطب اللهه( فكان رائيا و�صانعا خلاقا، 
ليرتك���ز على موروث منهجي بل اب���دع منهجية متفردة ، ذات 

�صوت خا�ش ، ع�صي على المحاكاة .
في هذه الق�ص�ش يعيد محمود جنداري تفكيك الراث ويجرد 
الأخبار والمرويات والأ�صاطير من تما�صكها ال�صياقي ثم يقوم 
بركيبه���ا م���ن جدي���د ، اذ ترت���ب عل���ى كل )منق���ول( ان يغادر 
ا�ص���الته وينخل���ع من ج���داره لينتظم في كيان جديد، يم�ص���ى 

ن�صا ، او خطابا �صرديا مولدا .
ان تجاور المرويات وتراكمها في معرك �صردي ليمر من دون 
ان يحتويه منظور عميق الدللة غالبا ماكان يرق الى المتلقي 
ق�ص���وة او جورا او اعرا�صا او �ص���خرية او فتنة او محبة او 

هزيمة او موتا على ال�صعيد الرمزي .
ان ن����ش محم���ود جن���داري المتفرد ليقا����ش بالن����ش المالوف 
وليخاطب بالطريقة المالوفة مع انه يحافظ على تما�صك �صديد 

الخ�صو�صية في بنائه الداخلي .
لق���د اتي���ح لي ال�ص���تغال عل���ى بع����ش ق�ص�ص���ه في ر�ص���التي 
الجامعي���ة )توظي���ف ال�ص���طورة في الق�ص���ة العراقية 1996 
وال�ص���ادرة عن دار ال�ص���وؤون الثقافية العامة 2000( ول�صيما 
ق�ص����ش) زو – الع�ص���فور ال�ص���اعقة( و)م�ص���اطب الله���ه( و 
)القلعة( و)امواج كالجبال( فاكت�ص���فت انه برع في تخ�ص���يب 
جماليات ال�ص���طورة ال�ص���لية في الن�ش الق�ص�صي من خلال 
ا�ص���تثمار تقاناته���ا الملازم���ة ل�ص���كلها البنائي ، وه���ي التكرار 
وال�ص���عر والح���وار والقطع وال�ص���تطراد والتنا�ش وغيرها ، 
ومن���ذ ان خطف الموت �ص���وت الراحل الكبير محمود جنداري 
لم يق���و احد على خ���رق خ�صو�ص���ية فنه الق�ص�ص���ي الذي كان 
علام���ة فارق���ة لعق���د الت�ص���عينات م���ن الق���رن المن�ص���رم وهذه 
�ص���يمة خا�ص���ة جدا يقا�ش بها التفرد في البداع واح�ص���ب انه 
كان �ص���يعمل على تطوير ذلك النهج المميز لو لم )ي�ص���رق( قلبه 
الطيبب بجرعة فرح كان يقف – في انتظارها – على ر�ص���يف 

كالح لما يربو على خم�صة عقود عجاف.

محمود جنداري وريادة الاختلاف


