
هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

www.almadasupplements.com

ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة

للإعلام والثقافة والفنون

رئيس مجلس الادارة
رئيس التحرير

العدد )5124( السنة التاسعة عشرة
- الخميس )10( شباط 2022



2

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )5124( 
السنة التاسعة عشرة 
الخميس)10( شباط 

2022

 

ينفرد المخرج والكاتب والناقد المسرحي 

الدكتور عقيل مهدي يوسف )عميد كلية 

الفنون الجميلة ببغداد( بين جميع المشتغلين 

في الحقل المسرحي في العراق بثقافته 

الموسوعية التي تجمع بين نظريات المسرح، 

وعلم الجمال، والمعرفة، بمفهومها الفلسفي، 

والثقافة السينمائية، واتجاهات النقد الحديث، 

إضافة الى تجربة طويلة في ممارسة التمثيل 

والإخراج والتأليف الدرامي والنقد المسرحي 

والأدبي. وهو، كما معروف عنه، واحد من أكفأ 

الأساتذة في كلية الفنون في تخصصات عديدة.

ح����اول عقيل يو�س����ف منذ رب����ع قرن، بع����د عودته 
الى الع����راق حام��ل�اً الدكتوراه، �أن يختط لنف�س����ه 
منهج����اً خا�ص����اً في الإب����داع الم�سرح����ي، و�أعن����ي 
ب����ه )م�س����رح ال�س��ي�رة( ت�أليف����اً و�إخراج����اً، ف�أنجز 
مجموعة م����ن العرو�ض عن رم����وز ثقافية عراقية 
هم )حقي ال�ش����بلي، يو�س����ف العاني، ال�س����ياب، و 
جواد �س����ليم( ب�ص����ياغة درامية لا تفرط بعنا�ص����ر 
ال�صنعة الم�سرحية ل�ص����الح الجانب الوثائقي، �أو 
ال�س��ي�ري الذي يخ�����ص ه�ؤلاء الرموز، بل ت�ص����هر 
الوقائ����ع والمواق����ف الحقيقي����ة المنتخب����ة في قالب 
درامي يقوم على حبكة متنامية فيها من الأحداث 
وال�شخ�صيات وال�ص����راعات ما يجعلها تت�سم بكل 
خ�ص����ائ�ص الحبك����ة الدرامي����ة الت����ي تتطلبها بنية 
الم�سرحية في �شكلها الحديث المتعارف عليه. ومن 
هنا كان �سر نجاحه في هذا المنهج الذي �أتمنى �أن 
ي�ستمر في ال�سير عليه، ويحافظ على ريادته فيه، 
مثلما تميز محمد مبارك في ن�صو�ص����ه الم�س����رحية 
التي كتبها عن رموزنا التراثية )المتنبي، عروة بن 
الورد، المعري...�إلخ(، خا�صةً �أن الثقافة العراقية 
)العربية والكردية والتركمانية والكلدو�آ�شورية( 
فيها من الرموز ما ي�ش����كل كنزاً لا ين�ضب، ومنهم، 
مثلًا لا ح�ص����راً، الجواهري، البياتي، غائب طعمة 
فرمان، فائق ح�سن، نازك الملائكة، بلند الحيدري، 
�إبراهيم جلال، جا�س����م العبودي، �سعدي يو�سف، 
مظف����ر الن����واب، محم����د خ�ض��ي�ر، زين����ب، ناه����دة 
الرماح، معروف الر�ص����افي، ذن����ون �أيوب، حافظ 
الدروب����ي، محم����د غن����ي حكم����ت، ا�س����ماعيل فتاح 
ال��ت�رك، �ش����اكر ح�س����ن �آل �س����عيد، ك����وران، ن����الي، 
�ش��ي�ركو بيكه �س، ح�س��ي�ن عارف، خليل �ش����وقي، 
بيره ميرد، �ص��ب�ري بوتاني، عماد الدين ن�سيمي، 
ف�ض����ولي، هجري ده ده، �ص��ل�اح نور�س، �سركون 
بول�ص، �أدمون �ص��ب�ري، حنا ر�س����ام، �سليم بطي، 

يو�سف ال�ص����ائغ، محمود جنداري، ح�سب ال�شيخ 
جعف����ر، علي ج����واد الطاه����ر، ف�ؤاد التك����رلي، عبد 
الرحم����ن مجي����د الربيع����ي، ب����دري ح�س����ون فريد، 
جعفر ال�س����عدي، �سامي عبد الحميد، قا�سم محمد، 

جعفر علي، عبد الخالق الركابي...�إلخ.
ولم تقت�ص����ر تج����ارب عقي����ل يو�س����ف في الت�أليف 
ال�س��ي�رة فح�س����ب،  عل����ى م�س����رحيات  والإخ����راج 
ب����ل كت����ب و�أخ����رج م�س����رحيات �أخرى كلا�س����يكية 
لأر�س����توفاني�س،  )ال�ض����فادع(  منه����ا  وحديث����ة، 
وم�س����رحيات ليوربيدي�س، و) ال�ص����بي كلكام�ش، 
م����ن يه����وى الق�ص����ائد، الليالي البي�ض����اء، �س��ي�رة 
بنيوي����ة في م�س����رحية عراقي����ة(، وه����ي كله����ا من 
ت�أليف����ه. وق����د نحت ه����ذه التج����ارب الى اتجاهات 
كالتعبيري����ة، والواقعي����ة، والفانتازي����ا،  عدي����دة، 

وال�سخرية.
تعرف����ت عل����ى عقي����ل يو�س����ف في �أثن����اء درا�س����تي 
الأولي����ة في كلي����ة الفنون، عل����ى الرغم م����ن �أنه لم 
يدر�س����ني لك����وني في ف����رع غ��ي�ر الفرع ال����ذي كان 
يدرّ�����س في����ه، ث����م ن�ش�����أت بينن����ا �ص����داقة اعتيادية 
�أول الأم����ر بعد تخرجي، و ربما كان �أحد دوافعها 
اهتمامن����ا الم�ش��ت�رك بالنق����د الم�س����رحي، وتعمق����ت 
�ش����يئاً ف�ش����يئاً في �أثناء درا�س����تي العليا لوجودي 
معه داخل الكلية، وتقا�سُ����مِنا ال�ش����غف الى المعرفة 
النقدية الحديثة بتياراتها المختلفة، و ا�ستغراقنا 
في ق�ضايا الم�س����رح وهمومه و�شجونه، ف�لًاض عن 
الم����ودة والتقارب النف�س����ي بيننا. وق����د دفعت هذه 
العلاق����ة الحميمة عقيل يو�س����ف الى �أن ي�س����ند لي 
دوراً في م�س����رحية ال�سياب، على الرغم من كوني 
ممث��ل�اً غير موهوب، وكان �آخ����ر عهد لي بالتمثيل 
قب����ل ذلك بع�ش����ر �س����نين، وق����د �أديت ال����دور، وهو 
�شخ�ص����ية )المخبر( الذي يلاحق ال�سياب )ميمون 
الخال����دي( حتى وهو على �س����رير المر�ض، ب�ش����كل 

معق����ول الى حد م����ا، وخا�ص����ة في العر�����ض الذي 
قدم في مهرجان القاهرة الدولي الثاني للم�س����رح 
ق����ول  التجريب����ي ع����ام 1989، عل����ى الرغ����م م����ن 
الأ�س����تاذ �سامي عبد الحميد، الذي ح�ضر العر�ض، 
�إنني فاج�أت����ه ب�أدائي الجيد ولم�س����اتي الكوميدية 
الخفيف����ة التي �أ�ض����فيتها على ال�شخ�ص����ية. وعلى 
العك�س م����ن ذلك كان �أدائي، و�أداء زميلي ح�س��ي�ن 
الأن�ص����اري، وهو مثلي ناقد �أكثر من كونه ممثلًا، 
�أداءً مرتب����كاً في عر�ض����ي �أي����ام قرطاج الم�س����رحية 
بتون�����س، ومهرج����ان ال�س����ياب في الب�ص����رة خلال 
العام نف�س����ه. وحين �أتذكر الآن تلك التجربة �أ�شعر 
�أن المخرج عقيل يو�سف قد غامر كثاًير في �إ�سناده 
لي، وللأن�ص����اري دورين في م�س����رحيته، خا�ص����ةً 
�أنه كان ي�ش����ارك، �أول مرة، مخرجاً في مهرجانات 
دولية. و�ش����اءت الظ����روف �أن �أغ��ت�رب عن الوطن 
في الن�صف الأول من الت�سعينات، وظل هو يكابد 
مع غ��ي�ره م����ن الم�س����رحيين، متحم��ل�اً ق�س����وة تلك 
الظروف ب�شقيها المعي�شي والثقافي، حيث الجوع 
والحرمان من م�ص����ادر المعرفة وتجارب الم�س����رح 
العالم����ي والعرب����ي الت����ي ت�س����تقبلها المهرجان����ات 
الم�س����رحية في بع�����ض العوا�ص����م العربي����ة. وكان 
ذلك ي�ؤلمني كثاًير، �أنا الذي انفتحت �أمامي �أبواب 
هذه الم�ص����ادر والمهرجانات بمجرد �أن انتقلت الى 
بلد عربي مجاور، فا�س����تثمرت عملي م�س�ؤولًا عن 
اللجنة الإعلامية في �أيام عمان الم�سرحية )الملتقى 
الدولي للفرق الم�س����رحية الم�س����تقلة( ع����ام 1997، 
وانتزع����ت دع����وةً لعقيل يو�س����ف، بو�ص����فه ناقداً، 
للم�ش����اركة م����ع ثلاث����ة �أو �أربعة من النق����اد العرب 
فق����ط في المهرجان. ولكن ما يحز في نف�س����ي حتى 
الآن �أنن����ي لم �أ�س����تطع، ب�س����بب ان�ش����غالي بالعمل 
الم�ض����ني المكلف به، �أن �أتفرغ له، و�أحتفي به ولو 

على مدى �ساعات قليلة.

ظل����ت كتاب����ات عقي����ل يو�س����ف وم�ؤلفاته، ع����دا ما 
كان ين�ش����ره من مقالات في ال�ص����حف والدوريات 
العراقية، حبي�س����ة الأدراج �سنوات طويلة ب�سبب 
�ض����يق م�س����احة ن�ش����ر الكت����ب في الع����راق، الى �أن 
�أتيح����ت ل����ه الفر�ص����ة لن�ش����رها في ع����دد م����ن دور 
الن�ش����ر العربي����ة في الأردن، ولبنان، ف�ص����درت له 
الكت����ب الآتية تباعاً: الجمالية ب��ي�ن الذوق والفكر 
 ،)1988  ( التمثي����ل  ف����ن  في  نظ����رات   ،)1988(
في بني����ة العر�����ض الم�س����رحي )1990(، جماليات 
لاابت����كار  �ش����روط   ،)1999( الجدي����د  الم�س����رح 
ال�ص����ورة  جاذبي����ة   ،)2000( والأدب  الف����ن  في 
ال�س����ينما  جمالي����ات  في  درا�س����ة  ال�س����ينمائية: 
التربي����ة   ،)2001( الم�س����رح  متع����ة   ،)2000(
الم�س����رحية في المدار�����س )2001(. كم����ا �ص����در ل����ه 
كتاب مترجم عام 2002 بعنوان )تربية الممثل في 
مدر�سة �ستان�سلاف�س����كي( لـ )ج. فـ بري�ستلي(. ولا 
زالت مقالاته في النقد التطبيقي غير من�شورة في 

كتاب حتى الآن.
وفي مقالات����ه الأخ��ي�رة الت����ي ن�ش����رها في جريدة 
الزم����ان يدعو عقيل يو�س����ف الى �إع����ادة النظر في 
�إط��ل�اق م�ص����طلح )التجريبي����ة( عل����ى العرو�����ض 
الم�س����رحية العربي����ة الت����ي تح����اول الخ����روج على 
الم�ألوف، والتقليدي في الم�شهد الم�سرحي العربي، 
ويق��ت�رح بديلًا له هو م�ص����طلح )التجاربية( كحل 
و�س����ط بين التجريبية والإبداعية، على �أ�سا�س �أن 
التجارب الم�س����رحية، مهما تطرف����ت في بحثها عن 
الجدي����د، �س����تندرج لا محالة في ال��ت�ارث الوطني 
للم�س����رح، وت�ص����بح ج����زءاً م����ن ال��ت�ارث الروحي 
لل�ش����عب ب�ص����فتها الإبداعي����ة لا التجريبي����ة، التي 
هي )�أداة( للو�ص����ول الى الإبداعية، و�أن الم�س����رح 
العرب����ي، عل����ى الرغم من كونه �ش����ديد لاالت�ص����اق 
بالتجري����ب في الم�س����رح العالم����ي، )الذي يخ�ض����ع 
عل����ى  يج����ري  عم����ا  مختبري����اً  مغاي����رة  لقوان��ي�ن 
ال�س����طح، ويغير من هند�س����ة العر�����ض الوراثية(، 
وتوا�صل الأجيال الم�سرحية العربية في التقاطه، 
لم ي�س����ع الى تطوير خطاب تجريب����ي خا�ص به و 
به����ذه الأجيال، بل ظ����ل �أقرب الى تقلي����د الظاهرة 

)التجريبية( العالمية.
 ولئ����ن �أتفقت معه في الم�س����وغات التي بنى عليها 
دعوته، وهي م�س����وغات كن����ت قد قدمتها في بحث 
لي ع����ن التجريب في الم�س����رح العراق����ي كتبته عام 
1993، ون�ش����رته في دورية )الم�س����رح( الم�ص����رية، 
ث����م في كتاب����ي )المعرف����ة والعق����اب(، لأختلف معه 
في ا�س����تبدال م�ص����طلح )التجريبي����ة( بم�ص����طلح 
)التجاربية(، لأن الثاني ي�ش��ي�ر في دلالته اللغوية 
الى ما ي�يرش �إليه الأول نف�سه، كونهما م�شتقين من 
جذر واحد هو )جرّب، تجريباً، وتجربةً = اختبره 
وامتحنه(، فالتجريبية م�ص����در �ص����ناعي من�سوب 
الى لاا�س����م المفرد )التجريب(، والتجاربية م�صدر 
�ص����ناعي، �أي�ضاً، من�س����وب الى الجمع )التجارب( 
ومفرده����ا )تجربة(. وقد �ص����يغ الم�ص����در في اللغة 
لإف����ادة معن����ى لا يفيده غ��ي�ره، و ه����و الدلالة على 
طبيعة ات�ص����اف �ش����يء ب�ص����فة ما، فحين نقول �إن 
هذه العرو�ض الم�سرحية )تجريبية( نعني �صفتها 
القائمة على التجربة، وحين نقول �إنها )تجاربية( 
نعني �ص����فتها القائمة عل����ى التجارب، والفرق هنا 
�أن الأولى وردت ب�ص����يغة المفرد، والثانية ب�صيغة 
الجم����ع. ولكن، بغ�ض النظر عن الم�ش����كلة اللغوية 
لم�ص����طلحه البدي����ل، �أرى �أن �إدراك عقي����ل يو�س����ف 
للخل����ل الذي ينتاب العرو�ض الم�س����رحية العربية، 
الت����ي تو�ص����ف ب����ـ )التجريبي����ة(، في �س����عيها الى 
في  والم�س����لمات  الموا�ض����عات  وك�س����ر  التجدي����د، 
الخطاب الم�س����رحي العربي ال�س����ائد، وه����و قطعاً 
خلل ت�ش��ت�رك معنا فيه م�س����ارح الكث��ي�ر من الأمم، 
يف�ص����ح ع����ن وع����ي نق����دي �أ�ص����يل، ونظ����رة ثاقبة 
الى التجرب����ة الم�س����رحية في الثقاف����ة العربي����ة، لا 
يحملهما عدد كبير من النقاد والم�سرحيين العرب.

عواد علي

عقيل مهدي يوسف: المعرفة والجمال



3

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )5124( 
السنة التاسعة عشرة 
الخميس)10( شباط 

2022

  

من ح���ق د. عقي���ل مهدي يو�س���ف الي���وم ان يفخر 
بمنجزه الطويل كمخرج وممثل وم�ؤلف م�سرحي 
معروف، ف�ض�ل�ا عن �ش���واغله لااكاديمية اليومية، 
وح�ض���وره المعلن في دراما لااذاع���ة والتلفزيون. 
ويحتمل ان تكون هذه لااو�ص���اف ه���ي نتاج عقل 
لام���ع م�ش���اك�س. ويحتم���ل ان تك���ون نت���اج نف����س 
معذب���ة، م�ص���ابة بح�س���رة الفردو�س المفق���ود لهذا 
الوطن منذ لااحداث الدراماتيكية في ربيع ني�سان 

2003 وحتى لحظتنا الع�صيبة الراهنة.
ومهم���ا يكن لاام���ر، فمن المهم ان نتذك���ر ب�أن عقيلا 
ق���د ا�ص���طفاه ال�ش���ارع العراق���ي كوزي���ر للثقاف���ة، 
و�س���ارعت الحكومة في طرح ا�س���مه على البرلمان 
مع ا�س���ماء اخرى ك���وزراء تكنوق���راط مقترحين، 
و�ص���ادق البرلم���ان عل���ى اعتم���اده وزيرا م���ع ثلته 
ال�ص���يف  ذل���ك  في  خ�ي�راً  فا�ستب�ش���رنا  لااخ���رى، 
التم���وزي اللاه���ب، بل تعززت ثقتنا في الحا�ض���ر 
الراه���ن ولاام���ل بالم�س���تقبل.ولكن في ع���راق ذلك 
ال�ص���يف لا يوج���د �أي معن���ى للق���رارات البرلمانية 
الكاذب���ة في ظ���ل �سيا�س���ات التدي�ي�ن والتطيي���ف 
ولااثننة والتع�يرش “من الدين والطائفة ولااثنية 
والع�شائرية” وا�ص���بح د. عقيل مهدي يو�سف مع 

ثلته المذكورين خا�سرين، حتى لو كانوا فائزين!
الكتابة بين لاا�ستفزاز ولااعجاب

الطريق اليه لي�س���ت �س���الكة بمقايي����س الجغرافيا 
او بوا�س���طة رن�ي�ن الهاتف الج���وال، لكن الحقيقة 
ان الطري���ق الي���ه طويل���ة.. طويل���ة ج���دا.. تم���ر 
بمنعطف���ات واقعن���ا الثق���افي وال�سيا�س���ي الراهن 
ال���ذي يحظ���ر عل���ى ال�ص���ديق او الكات���ب لاالتقاء 
ربم���ا  يو�س���ف،  مه���دي  عقي���ل  وزن  م���ن  برج���ل 
لاعتبارات ومناكفات ال�سيا�سات المذكورة، وربما 
لمناك���دات ال�ش���ارع الثقافي المحتدم المل���يء بالفعل 
وردود الفعل وروا�س���ب الدكتاتوريات المقبورة.. 
ورغ���م ذلك ف�إنني اتوا�ص���ل معه ب�ش���كل يومي عن 
طري���ق الهات���ف الج���وال او المواجه���ة الم�س���تمرة 
في �ش���ارع المتنبي واروق���ة اتحاد لاادب���اء وبيتنا 

الثقافي في �ساحة لااندل�س.
و�أق���ول: لا يكف���ي ان تح���ب �شخ�ص���ا لتكت���ب عنه. 
يمك���ن ان تكتب ع���ن �ش���خ�ص تحترم���ه او تكرهه 
او �ش���خ�ص ت�شمئز منه او �ش���خ�ص تعلمت منه او 
�ش���خ�ص جرح���ك او ت�س���بب في ايذائ���ك او �إلحاق 
�ض���ررا ما بك.. او �آخر ع�شت معه تجربة طويلة.. 
ولااه���م ان تكون هذه التجربة مثمرة معك بحدود 

ال�ضمير في لااقل.
في النهاي���ة انت تكتب عما ي�س���تفزك والحقيقة ان 
عقيلًا ا�س���تفزني.. ا�ستفزني جداً، الى حد الكتابة، 

والى حد لااعجاب اي�ضاً.

خلفية تاريخية
عندما غادر عقيل مهدي يو�سف العراق في الن�صف 
الث���اني م���ن �س���بعينيات الق���رن الما�ض���ي متوجهاً 
الى بلغاريا لم يحمل معه �س���وى ع�ش���قه الم�س���رح: 
بكالوريو�س معتبرة بتقييم لاا�س���تاذ الرائد بدري 
ح�س���ون فري���د �ض���من اطروح���ة التخ���رج، انتماء 
معل���ن الى فرق���ة م�س���رح الفن الحديث وممار�س���ة 
بع����ض لاادوار التمثيلية المهمة في �ص���قل تجربته 
الم�س���رحية، خ�صو�ص���ا في م�ش���اركاته التمثيلي���ة 
في م�س���رحية »تموز يقرع الناقو�س« مع لاا�س���تاذ 
م���ع   ».. لاازل  »بغ���داد  او  الحمي���د  عب���د  �س���امي 
لاا�س���تاذ الراح���ل قا�س���م محمد، ف�ض�ل�ا عن تجربة 
قا�ص���رة في التعلي���م الثان���وي الفني، لم ت�س���تكمل 

ابعاده���ا المعلن���ة، لأن عقيلًا كان حري�ص���اً في تلكم 
ال�سنوات على ا�ستكمال درا�سته العليا في من�صات 
وكوالي�س الم�سرح النظرية والتاريخية والجمالية 

والنقدية.
او  “�ص���وفيا” بال���ورود  العا�ص���مة  ت�س���تقبله  لم 
تيج���ان الغ���ار، وه���ي الحديق���ة الخلفي���ة لأورب���ا 
ال�شرقية، كما و�ص���فها ذات يوم لينين قائد الثورة 
لاا�ش�ت�اركية العظي���م. لك���ن ه���ذا ال�ش���اب الطام���ح 
للعل���ى والمجد عا����ش على فتات وم���زق “الزمالة” 
�ش����أنه �ش����أن زملائه ال�س���ابقين: ن���ور الدين فار�س 
وجواد لاا�سدي وفا�ضل ال�سوداني. لا ك��شأن طلبة 
“البعثات” المترفين من بعده، امثال فا�ض���ل خليل 
وحميد الجمالي وعادل كريم ومحمد عبد الرحمن 

الجبوري، و�آخرين.
منعطف���ات كثيرة واحزان و�آلام عا�ش���ها عقيل قبل 
ان يكر����س ه���ذه الجنة لاار�ض���ية المترع���ة برحمة 
ال�س���ماء هدفا في تحقيق �شهادته العليا مهما كانت 
الظ���روف ومهم���ا تع���ددت لاا�س���باب وال�ش���واغل. 
ولكنه لا ين�سى ت�سلحه ب�أحلامه ال�سرمدية المبكرة 
في جن���ة الوط���ن لااولى، او الذكري���ات والن�ش����أة 
“الف�ض���ل”  محل���ة  ع���راق  الع���راق..  في  لااولى 
البغدادي���ة حيث الولادة لااولى وتكوين الطفولة. 
ع���راق “الك���وت” بمدار�س���ها لااولى والثانوي���ة. 
ع���راق بل���دة “الح���ي” الغافي���ة على نه���ر الغراف 
العذب حينما ن�ش����أ لااب الكادح الوطني المنا�ض���ل 

في كراجات او مرائب الحي والكوت وبغداد.

وفي غم���رة غرب���ة طويلة ن�س���بيا امتدت الى �س���ت 
او �س���بع �س���نوات في بلغاري���ا كان عقي���ل منغمرا 
ومغرماً فيها تحت ا�شراف البروفي�سور “تينيث” 
في موا�ص���لة درا�س���ته لااكاديمي���ة العلي���ا. وكان 
لا يفت����أ في �س���اعات الفراغ او تح���ت جنح الظلام 
من م���زاورة ا�ص���دقائه ال�ش���يوعيين في العمارات 
ال�سكنية المخ�ص�صة لهم، مت�سلقاً لاا�سوار او ممثلا 
او ممتث�ل�ا ب���دور الخ���دم او الطباب���ة في مواجهة 
بواب���ي العم���ارات والحر����س م���ن اج���ل مواجه���ة 
اولئك لاا�ص���دقاء حت���ى وان فر�ض عليه م�س����ؤول 

ق�سمه الداخلي البعيد، غيابه المعلن.
حي���اة ذات مغام���رات طيبة ومرحة، م���ا زال عقيل 
يو�س���ف يفطن الى �ص���داها على الرغم من لاايقاع 
المتوالي لل�س���نين، معتق���دا ان النجمة تموت ولكن 
ال�ض���وء لا يم���وت.. وم���ن قال ه���ذا يا عقي���ل؟ انه 

البيرت �أين�شتاين الذي لا يكذب بالمرة.

في العودة الى الوطن
يح�س���ب لعقي���ل مه���دي يو�س���ف ح���ال عودت���ه من 
بلغاري���ا تق���ديم العدي���د م���ن م�س���رحيات »النمط« 
كفاعلي���ة وتجربة وم�ص���طلح في ثمانينيات القرن 
الما�ض���ي، متخذا من �شخ�ص���يات ال�س���ياب وجواد 
�س���ليم وحق���ي ال�ش���بلي ويو�س���ف الع���اني انماطاً 
ثقافية �أليفة لمتلقي الم�س���رح العراقي، مع مغامرات 
م�س���رحية متع���ددة في تكري�س هذا النمط �ض���من 
�ص���بواتهم  في  العراقي���ة  الثقاف���ة  رواد  �ش���واغل 

وتجلياتهم المتعددة، مع ا�ستذكارات عالمية مواكبة 
له���ذا الم�س���رح مقترنة ب�شك�س���بير او انيل و�ش���يلر 
واري�س���توفان، من اج���ل التنوي���ع او العزف على 
تقا�س���يم اخرى من اللحن ذاته من دون ا�ش���تطاط 
او حالة ن�ش���از لم�س���اره الإخراج���ي والت�أليفي في 

تنميط �شخ�صياته الم�سرحية المعلنة.
ولكن عقيلا وفي مرحلة متقدمة من هذا لاانهماك، 
خ�صو�ص���ا في مرحلة غياب “الرقيب لاامني” بعد 
�سقوط �س���لطة ال�ص���نم قد اعاد النظر في م�صطلح 
“ال�سيرة لاافترا�ضية”  اعتماد  “النمط” وف�ض���ل 
ل�شخ�ص���يات وطنية وتاريخية ما كان بم�س���تطاعه 
ان ينفذه���ا في عق���ود �س���ابقة، ومنه���ا “الح�س�ي�ن 
في غربت���ه/ عل���ي ال���وردي وغريم���ه/ جمهوري���ة 
الجواهري”، ف�ض�ل�ا عن عرو�ض م�سرحية اخرى 
تمي���ط اللث���ام ع���ن �شخ�ص���يات وطنية و�سيا�س���ية 
معروفة امثال: فه���د وفليح الخياط، وعبد الكريم 
قا�س���م واحمد الجلب���ي. و�آخرين، م���ن خلال جهد 
ا�ستثنائي غير م�ألوف في �شحة الميزانيات او كلف 
لاانتاج، وعبر كفاح غير م�س���بوق في الم�شاركة او 
الم�ساهمة في هذه العرو�ض من قبل طلبة وا�ساتذة 

كلية الفنون الجميلة في بغداد.
وفي تقدي���ري ان عرو����ض ال�س�ي�رة لاافترا�ض���ية 
لهذا الفنان المبدع لاا�ص���يل قادت العديد من النقاد 
الحدي���ث  الى  والع���رب  العراقي�ي�ن  والم�س���رحيين 
والكتاب���ة عنها ب�ش���غف وحب نادرين، خ�صو�ص���ا 
في اق�ل�ام فا�ض���ل ثامر وعب���د الكريم ر�ش���يد وعبد 
الرحم���ن زي���دان وكم���ال عيد ومحم���ود المديوني، 
وه���ي اقلام ادبية وم�س���رحية معروفة وح�ص���يفة 
في خارط���ة النقد العرب���ي، قلما تخط���ئ واكثر ما 

ت�صيب.

جولة اخيرة ختامها مسك
في بلغاري���ا وم�ص���ر ولاام���ارات العربي���ة وليبي���ا 
و�س���وريا ولااردن ورو�س���يا، كان لعقي���ل مه���دي 
ممهدات وح�ضور وم�شاركات و�صولات. ف�إذا كان 
هذا الح�ضور الطاغي في تعريف الم�سرح العراقي 
ق���د تحق���ق له، فكي���ف نفل���ت منه نح���ن المحكومين 
بالأم���ل، نح���ن الذي���ن نتكل���م لغت���ه ونت���ذوق فن���ه 

وننتمي الى التراث او الواقع الذي ينتمي اليه؟
حقاً، ان من الظواهر الثقافية التي تعد في حياتنا 
العراقية المعا�ص���رة هو الإ�س���هام الم�ش���روع لعقيل 
مهدي في الكتابة النقدية �ضمن التب�يرش المتحم�س 
لكل ما هو جديد في عوالم الم�سرح ولاادب وفنون 
الت�ش���كيل في �ص���يغة التنظير النق���دي والجمالي، 
وكيف لا؟ وهو ا�س���تاذ علم الجمال ونظريات الفن 
ولاا�س���تاذ لااكاديم���ي الفاعل والم�ؤث���ر في تخريج 
المئ���ات م���ن لااكاديمي�ي�ن العراقي�ي�ن من���ذ بواكير 
ثمانيني���ات الق���رن الما�ض���ي وحت���ى الي���وم، وهو 
عميد كلية الفنون الجميلة ال�سابق ورئي�س رابطة 
نقاد الم�س���رح في العراق والع�ضو الدائم للمجل�س 

المركزي لاتحاد لاادباء والكتاب في العراق.
�ش���واغل هذا لاا�س���تاذ الفنان لااكاديمي المعروف، 
رغ���م الكم النق���دي والنثري الغزير ال���ذي كتبه لم 
تط���رح نف�س���ها ككبريت ح���ارق او دينامي���ت قاتل 
في �س���احتنا الثقافي���ة، م���ع مو�س���وعيته المعروفة 
في كل م���ا ي�ص���در م���ن نتاج���ات محلي���ة وعربي���ة 
ودولي���ة، لاا ان���ه يقدم نف�س���ه للقارئ عل���ى الدوام 
باعتب���اره كاتب���ا مثقفاً وقارئا جيدا لكل ما ي�ص���در 
ول���ه ر�ؤيت���ه الخا�ص���ة في كل م���ا يق���ر�أ. والجميل 
لااجمل في عقيل مهدي ان يكون �ص���ديقاً �ص���دوقاً 
لكافة المبدعين في العراق، بوجهه المبت�سم وعينيه 
ال�ض���احكتين وبحر�ص���ه الدائم عل���ى اللقاء بك، ان 

كنت مبت�سما معه او مكفهراً حانقاً في مواجهته.

عقيل مهدي يوسف .. في أنماط وسير 
مسرحية وحياتية متعددة

عدنان منشد
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حاوره- علاء المفرجي

والفنان المخرج العراق���ي الكبير عقيل مهدي محطة 
مبهرة من المحطات التي �س���جلتها الذاكرة الم�سرحية 
العراقي���ة بفخ���ر وكبري���اء ، لأن���ه ارتق���ى من�ص���ات 
البوح من خلال ف�ض���اءاته الجمالية ، وا�س���تنباطاته 

الفل�سفية.
حاورت���ه )المدى( ع���ن تجربته الطويلة في الم�س���رح 
مخرجاً وم�ؤلفاً وناقداً.. �أ�ستاذ الجمال في الم�سرح.. 

والذي نهجت على خطاه �أجيال من الم�سرحيين.
- تنتم���ي الى جي���ل المخرج�ي�ن الأكاديمي�ي�ن او م���ا 
يعرف بالجيل الم�سرحي الأكاديمي الثالث الذي �ضم 
ا�س���ماء مهمة في الحركة الم�س���رحية العراقية ومنها 
المبدع الراحل )عوني كرومي( و)�ص�ل�اح الق�ص���ب( 
و)فا�ض���ل خلي���ل( و المخ���رج )ع���ادل ك���ريم( .. ه���ل 
ا�ستطاع هذا الجيل �أن ي�ؤ�س�س تجربة خا�صة به في 

الم�سرح العراقي؟
 , د. �ص�ل�اح   , ع���وني  د.  ت�س���مية تجرب���ة  • يمك���ن 
د. فا�ض���ل , د.عقي���ل ,د. عادل بالم�س���رح ) الأكاديمي 

الثال���ث ( الت���ي جاءت بع���د تجربة الأ�س���اتذة الرواد 
؛ مث���ل �إبراهي���م ج�ل�ال , جعف���ر ال�س���عدي , جا�س���م 
العبودي , �سامي عبد الحميد , بدري ح�سون فريد ، 

وهم من طلبة ) حقي ال�شبلي(.
ونح���ن بدورن���ا مّم���ن تدرّب عل���ى �أيديه���م في فنون 
العر�ض الم�س���رحي . وقد انفرد كل واحد منا ببع�ض 
الخ�صائ�ص وال�سمات مثلًا عوني , اتخذ مثاله من ) 
بريخت ( ب�شكل وا�ضح في م�سرحه الألماني الملحمي 
. �لاصح من م�سرح ال�صورة ب�إتجاه المعنى المفهومي 
حين تعامل مع ن�ص���و�ص �شك�س���بير وت�ش���يخوف �أو 
مع ن�ص روماني ) �أحزان مهرج ال�سيرك ( و�سواها . 
�أم���ا �أن���ا وفا�ض���ل وع���ادل ، فق���د �أفدن���ا من الم�س���رح 
 ، و�س���تيانوف   ، فيليب���وف  ( وعرو����ض  البلغ���اري 
بمعنى نحن در�سنا في بلدان �أوروبا ال�شرقية , كان 
فيها في �ألمانيا بريخت و�سبقه جوته وفلا�سفة كبار. 
وفي روماني���ا كان م�س���قط ر�أ�س ) تزارا ( م�ؤ�س����س 
الدادائي���ة وال�س���ريالية فيم���ا بع���د , وكذل���ك )مارتن 
�أ�س���لن ( روماني الأ�ص���ل , و�أنا وفا�ض���ل وعادل في 
بلغاري���ا ، كان �أي�ض���اً م���ن الم�ؤثري���ن عل���ى ) الثقاف���ة 
العالمي���ة( ومن �أ�ص���ل بلغ���اري هو ) ت���ودوروف ( و 

)كري�ستفا (.
ف�ض�ل�اً عن تعاملن���ا كلنا مع م�ؤلفين ع���رب وعراقيين 

, ع���ادل م���ع الكلا�س���يكية ) الإغريقي���ة ( ، و�أن���ا في 
ن�صو�صي التي قمت بت�سميتها و�إخراجها بم�سرح ) 
ال�س�ي�رة الإفترا�ضية ( , وفا�ضل تعامل مع ن�صو�ص 
عربية وعالمية ، ولكنه ركّز على تجربته مع يو�س���ف 
الع���اني ، وبه���ذا مثّ���ل كل من���ا تجربت���ه الم�س���رحية 

الخا�صة .

- �أ�س���تطيع �أن اقول �إنك �أ�س�س���ت لم�سرح ال�سيرة في 
الم�سرح العراقي، �أنْ لم �أقل كنت رائداً فيه، وتناولت 
وفكري���ة  م�س���رحية  �شخ�ص���يات  م�س���رحياتك  في 
وثقافي���ة و�أدبية فكانت عرو�ض رائعة كم�س���رحيات 
ب���در �ش���اكر ال�س���ياب، يو�س���ف العاني يغن���ي، جواد 
�س���ليم، حقي ال�ش���بلي، عل���ي ال���وردي، وحاولت �أن 
تتفاع���ل بم�س���رحياتك م���ع الوقائ���ع التاريخية على 

�أ�س�س جمالية جديدة.. ماذا تعلق على هذا الر�أي؟
تقوم تجربة ) ال�س�ي�رة لاافترا�ض���ية ( على ا�ستعارة 
درامية جمالية وعر�ض م�س���رحي جديد تتجاوز فيه 
المنط���ق الح���رفي للواقع وتق���وم بتغريب���ه ب�إقتراح 
بديل ) م�س���رحي ( عن �ص���احب ال�سيرة الذي جعلته 
في تجربت���ي محوراً رئي�س���اً في العر����ض مع تقديم 
) البط���ل – ال�ض���د ( الذي ي�س���عى لإف�ش���ال م�ش���روع 
ال�شخ�صية الإيجابية المن�س���جمة في �إبداعها المتفرّد 

ومجالها لااجتماعي الخا�ص في منطقها الإن�س���اني 
�ض���د عبثي���ة لاانح���راف الم�ش���وّهة للقيم الم�س���تقبلية 
الحرّة ، فهو ينا�ض���ل م���ن �أجل تر�س���يخ الإيجابيات 

في وجدان المتفرجين من خلال الدراما والعر�ض . 
تراهن ال�س�ي�رة لاافترا�ض���ية على �أ�ص���ول وم�صادر 
ومرجعيات تخ�ص ) �ص���احبها ( ، وت�ص���بح ) ب�ؤرة( 
لبن���اء �سل�س���لة م���ن ) ت�أوي�ل�ات ( متدفق���ة ب�أبعاده���ا 
المتخيل���ة المحفزة وتقنياته���ا الفني���ة لتحقيق هدفها 
الم�س���رحي جمالي���اً في كيفي���ة بن���اء العر�ض بن�س���ق 
ر�ؤيوي خا�ص لتج�س���يد هذه ال�شخ�ص���ية وت�أطيرها 
الإفترا�ض���ي بذرائ���ع اقترحه���ا م���ن خ�ل�ال منظ���ور 
الحا�ض���ر لتل���ك الأبع���اد التاريخي���ة لكب���ار الأع�ل�ام 
والرم���وز ) العراقي���ة ( الملهم���ة وت�أت���ي معه���ا رموز 
عربي���ة و�أخرى �أجنبية بمواقفه���م المتقاطعة ، حيث 
يُعاد تركيبهم بر�ؤية فنية خا�ص���ة ، وبالتالي �أ�س���عى 
لتحقيق ) �إنزياحاً ( عمّا ي�سمى ) بالوقائع التاريخية 
( الخارجية ، �سواء كانت بواقع بيولوجي �أو يومي 
و�أبت���داع ف�ض���اء فن���ي جديد تتج�سّ���د فيه �شخ�ص���ية 
البطل ، مثلًا في م�س���رحية ) علي الوردي وغريمه ( 
حوّلت �أفكاره الى كينونة ب�شرية ) فنية ( وهذا حتّم 
عل���يّ توظي���ف ) التوليف( الذي يرتفع بال�شخ�ص���ية 
الى �أف���ق �آني مُعا����ش الآن والي���وم في زم���ن م���ا بعد 
التغي�ي�ر في الع���راق ، حيث يظهر ) ال���وردي ( وهو 
يخو�ض ن�ضالًا �ضد التع�صب والإرهاب والعن�صرية 
، ولك���ن في ) زمن قادم ( يخ����ص قيام �أفعال �إرهابية 
، زم���ن لااحت�ل�ال لااميرك���ي – ال���دولي ، الذي يمثّل 
ك�ش���فاً جديداً ب�إ�ض���افة معنى معا�صر على ) القديم ( 

الذي كان يعي�شه الوردي فعلًا .

- هل ت�ش���كل علاقـــة المخرج بالم�ؤلف ، و�ضعاً مقلقــــاً 
؟ قلت ذلك بمقال لك.. هل لذلك علاقة بم�س���رحيتك ” 

علي الوردي وغريمـه ” ماذا تقول؟

نع���م ت�ش���كلّ علاقة ) المخ���رج ( بــــ ) الم�ؤلف ( و�ض���عاً 
مقلق���اً ، وبالأخ����ص في م�س���رحية ) عل���ي ال���وردي 
وغريم���ه ( ، فمن الناحية ) الظاهراتي���ة ( ينبغي �أن 
�أقوم ب�إن�ش���اء وتركي���ب العر�ض �إخراجي���اً وذلك من 
خ�ل�ال ) تعليق ( الوجود التاريخي، والجغرافي في 
) الزم���ان ( و ) الم���كان ( لأ�ض���عه بين قو�س�ي�ن لأجعل 
تجربة الإخراج قادرة على ممار�س���ة حرية وا�س���عة 
الآفاق ب�أ�س���اليب فنية مكثفة ودالة بق�صدية ، تنقل ) 
ماهية ( علي الوردي لااجتماعية ، الى �أبعاد ح�سّ���ية 
) للظاهرة ( المادية التي يمثلها ، في�صبح ت�أمل العالم 
منبثق���اً من خلال �ش���عور هذه ال�شخ�ص���ية المح�ض ، 
وب�أ�صالة متفردة وب�شعور حد�سي يخاطب جمهوره 
���ر  بوعي فكري في لبو�س م�س���رحي مفتر�ض للتب�صّ
مع الجمهور في حا�ض���رنا المعا�ش بب�ؤره المت�ش���ظية 
و�ص���راعاته المحتدم���ة الماحق���ة م���ن خ�ل�ال متابع���ة 

ولد المخرج د عقيل مهدي يوسف في الكوت عام 1951 ، أنهى البكالوريوس 

بجامعة بغداد كلية الفنون الجملية قسم الفنون المسرحية عام 1972 حصل 

على شهادة الماجستير والدكتوراه من جامعة فيتس / بلغاريا عام 1982-1983.

تدرج بالوظائف بدءاً من مدرب فنون في كلية الفنون الجملية مروراً بأستاذ 

في قسم الفنون المسرحية ومن ثم رئيساً لقسم الفنون المسرحية ، وانتهاءً 

بمنصب عميد كلية الفنون الجميلة جامعة بغداد . 

أصدر د. عقيل مهدي العديد من الكتب العلمية الأكاديمية في جملة من 

الاختصاصات الفنية منها: الجمالية بين الذوق والفكر، التربية المسرحية في 

المدارس، نظرات في فن التمثيل، الواقعية في المسرح العراقي، مسرح ما بعد 

الحداثة، متعة المسرح، جماليات المسرح الجديد، التعريف الجمالي، العملية 

النقدية، - السؤال الإبداعي.. وأسس نظريات التمثيل، التقاط الجمال، والفضاء 

الجمالي للمسرح

عقيل مهدي: المسرح هو برهة فنية خاطفة دالة 
على إمتداد حياة تضم سنوات أعمارنا
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محسن النصار

�أعتم���د د.عقيل مهدي �أر�س���اء تجرب���ة جديدة للم�س���رح العراقي والعربي م���ن خلال �أفق 
�س���عته المعرفية والفكرية والفل�س���فية والجمالية ,فكانت ر�ؤى جديدة لم�س���رح ال�س�ي�رة , 
تعتم���د الحداث���ة ملهما لها في �أطار �س���ينغرافيا عر�ض متكامل���ة في كافة نواحي العر�ض 
الم�س���رحي وقد حاول الأهتمام بالتراث و�ص���ياغته بر�ؤية جديدة من�س���جمة مع م�س���رح 
ال�س�ي�رة وتناول في م�س���رحياته �شخ�ص���يات م�س���رحية وفكرية وثقافي���ة و�أدبية فكانت 
عرو�ض رائعة كم�س���رحيات بدر �ش���اكر ال�س���ياب , يو�س���ف العاني يغني , جواد �س���ليم , 
حقي ال�ش���بلي , علي الوردي , وتندرج هذه الم�س���رحيات �ض���من اعمال ال�س�ي�رة الذاتية 
وحاول �أن تتفاعل م�س���رحياته مع الوقائع التاريخية على ا�س����س جمالية جديدة تحاكي 
الواقع مت�أثرة بالحداثة والتجريب الم�س���رحي وم�س���رح ال�س�ي�رة الحدثوي عند د. عقيل 
مهدي يهتم بجميع العنا�صر التي يقوم الفن الم�سرحي من ن�ص و�شعر ومو�سيقى وازياء 
وديكور وماكياج و�أ�ض���اءة وف�ض���اء م�س���رحي و�س���ائر الم�ؤث���رات التقني���ة بحيث يكون 
العر�ض الم�س���رحي فيه �ص���فات ت�ؤكد بان تراثنا و�أعلامنا ممكن ان ن�س���تقي منهم الوجه 
الم�ش���رق وال�ضروري ونو�ص���له بالحا�ض���ر , بحيث يكون كقيمة فنية ورمزية وتعبيرية 
م�ؤث���رة وعن�ص���ر ديناميكي يتلاق���ى مع متطلب���ات الحياة المعا�ص���رة فالأ�ص���الة هنا هي 
عن�ص���ر داعم للحداثة التي ي�ؤكد عليها د.عقيل مهدي والتي ت�س���توعب جماليات العر�ض 
الم�س���رحي من ت�أليف و�أخراج وتمثيل ومو�س���يقى وغناء و�ش���عر و�أزياء واك�س�سوارات 
وا�ض���اءة وماكياج و�س���ينغرافيا , وي�ستعين في تج�سيد م�س���رحياته بكادر من الأ�ساتذة 
والطلاب في كلية الفنون الجميلة بغداد ممن لديهم موهبة خ�صبة , وهم الواعين ثقافيا 
�ص���احبي الخابرت العملي���ة والنظرية والمت�س���لحين بثقافتهم الم�س���رحية فيقوم د.عقيل 
مهدي بتطويرها كونه يمتلك العملية الأبداعية والعطائية التي لانهاية لها ,و�أنه يحاول 
�أن يبقي التوا�ص���ل مع الجمهور الم�س���رحي م�س���تمرا ب�ش���كل تلقائي بحيث يكون عن�صر 
المواجهة بين الجمهور م�س���تمرا لأن الجمهور هو �أحد العنا�ص���ر ال�ض���روية والمهمة في 
م�س���رح ال�س�ي�رة الذي ي�س���تطيع �أن يفعل فعله بوجوده , فهو الذي يجعل الم�س���رح كائنا 
حي���ا ودائم الحياة , فهو العن�ص���ر الأ�سا�س���ي الذي �أبقى عالم الم�س���رح قائم���ا رغم ظهور 
ع���الم الأت�ص���الات م���ن �أنترنيت وف�ض���اءيات , وقد ح���اول د.عقيل مه���دي بالمزاوجة بين 
الما�ض���ي والحا�ض���ر , وبين المح�س���و�س من جه���ة والأيهامي الأيحائي م���ن جهة �أخرى , 
و�أتقان العن�ص���ر الواقعي والوهمي للو�ص���ول بالعر�ض الم�س���رحي الى ا�ستفزاز الخيال 
والوجدان , والتخفيف عن الهموم بحيث ينقل الحياة الواقعية المملة الى حياة ال�سعادة 
والخيال ودغدغة الحلم والطموح , فالم�س���رح ف�ض���اء م�س���رحي يثير خيال وفكر الم�شاهد 
ويجعله يحلق بف�ضائه الغير محدود بحيث يتخيل ويت�صور واقعا فنيا وجماليا جديدا 
يحمل فيه د.عقيل مهدي ت�ص���وره الأ�سلوبي والم�ض���موني للأبداع الذي يطمح للو�صول 
�أليه و فهو يلجا في عملية البناء الدرامي الى الحالة الأبداعية التي ينطلق فيها العر�ض 
الم�س���رحي وفق فل�س���فة جمالية م�ستوحاة موا�ضيعها من �س�ي�رة �شخ�صيات لهم ت�أثيرهم 
الكبير في الحياة الثقافية والأجتماعية , وتكون مركبة و�أحيانا تكون ب�س���يطة و�سردية 
�سل�س���ة , وكثاير ما يطمح الى تو�صيلها الى �أ�سمى درجات الب�ساطة بالرغم من كينونتها 
الداخلي���ة المكثف���ة والمركب���ة وكل ذلك يتعل���ق بمو�ض���وع العر�ض الم�س���رحي الذي يكون 
فيه �ص���راعا بين ا لأن�س���ان وبئته , و�ص���راعه الدائم مع همومه الأجتماعية وال�سيا�س���ية 
و�س���عية الد�ؤوب نح���و العدالة ومحاولته تغليب الخير على ال�ش���ر نح���و درجات ذوقية 
�أرقى وي�ش���كل هذا الهدف بحد ذاته مغ���زى لأعمال د. عقيل مهدي ويعتبره �أكثر ت�أثاير , 
فعندما يقوم بـت�أليف الم�سرحية و�أخراجها ينطلق من كونها ن�صا م�سرحيا قابلا للعر�ض 
ومواكب���ا لتطورات الع�ص���ر بر�ؤية حدثوية , ومن هنا ي�أخذ بالح�س���بان عنا�ص���ر الأداء 
الم�س���رحي الملائمة للن�ص الذي �سي�ص���بح عر�ضا م�سرحيا لم�ؤلفا ومخرجا قريبا من نب�ض 
الحي���اة ولدية خ�ب�رة في التمثيل والأخ���راج ولديه تجارب عملي���ة وعلمية وجمالية في 

الفن الم�سرحي في جميع مكوناته. 

مج���رى �أحداث عر�ض م�س���رحي ) م�س���تقل ( و ) حرّ 
( بالممكن���ات المتخيّل���ة والمعبرة ع���ن هدف نموذجي 
اجتماعي���ة  بني���ة  في  ال���وردي  ل�شخ�ص���ية  �أعل���ى 

ومعرفية خا�صة به . 
وهن���ا تنبث���ق مع�ض���لة �إخراجي���ة تخ�ص الم�ش���ابهة 
ال�ش���كلية الخارجي���ة ما ب�ي�ن ال���وردي والممثل الذي 
ي����ؤدي هذا الدور ، في حين قامت فر�ض���ية الإخراج 
على التقاط الجمال الروحي ) الموحي ( و ) المحتمل 
( ولي�س الرهان على م�ش���اكلة خارجية لفرد ، توفاه 

الله ولم يعد يعي�ش في زماننا الحا�ضر هذا .
الأم���ر ال���ذي اقت�ض���ى م�س���رحياً ابت���كار �ص���راعات 
متقن���ة  ومعاي�ي�ر   ، و�أف���كار  وح���وارات  و�أح���داث 
ب�إنفت���اح م�س���تقبلي لجع���ل الجمه���ور ي�س���تلهم ذلك 
ال�ث�ارء التقدم���ي الملت���زم ل�شخ�ص���ية عل���ي الوردي 
المتمي���زة ، وم���ا يمثل���ه ) غريم���ه ( م���ن انح���دار في 
الوعي وانحطاط في �سلوكه الإجرامي الهدّام .و�أنا 
) مخرج���اً ( �أعدتُ اكت�ش���اف دلالات م���ا كتبته �أنا في 
هذا ) الن����ص ( وك�أنها كانت مخفية عني وم�ض���مرة 
في الكتاب���ة قبل ولوج���ي في )�إخراج العر�ض( بنيةً 

وتركيباً .

- قلت مرة “�إن طريقتي في تدريب الممثل تقف على 
ت�ش���ريح الن�ص , في جل�س���ات الطاول���ة �إذ �أركز على 
الهدف الأعلى للعر�ض” ما هو بر�أيك الهدف الأعلى 

للعر�ض؟

يخ�ض���ع ) تدري���ب الممثل ( ع���ادةً الى تجارب تخ�ص 
مناه���ج �إخراجية متنوع���ة ، وكان �ستان�سلاف�س���كي 
ومن �س���بقه �أو جاء من بعده يحر�ص على ) جل�سات 
الطاول���ة ( الت���ي يجتم���ع فيها ) المخ���رج ( مع ) كادر 
العر�ض ( المرتقب ، ليقوم بمناق�شة وتو�ضيح ر�ؤيته 
الإخراجي���ة ، وم���ا يتطلب���ه م���ن ممثلي���ه والتقنيين 
العاملين معه م���ن واجبات ومهام بتركيز على توفّر 
عن�صر الجمال والحق والخير لت�أكيد القيم الوطنية 

ب�أبعادها الإن�سانية .
فالعر�ض ه���و ) برهة ( فنية خاطفة دالة على امتداد 
حي���اة ت�ض���م �س���نوات �أعمارن���ا وتمت���دّ الى �أمكن���ة 
متباع���دة �أو متقارب���ة لكنه���ا بال�ض���رورة ينبغي �أن 
نجعله���ا مرئي���ةً وم�س���موعة فيم���ا ي�ش���به ) لقط���ة ( 
�ض���وئية ت�ؤبّ���د حقيق���ة الحي���اة وتنقلها من غب�ش���ها 
 ) العلاني���ة   ( الى  لتظهره���ا  الم���وارب  وغمو�ض���ها 
وتحوّله���ا م���ن ) وقائعيته���ا ( الى منظور م�س���رحي 
م�ت�رع بالل���ذة والمتعة و)بتخيي���ل ( نحر�ص على �أن 
يكون ا�س���تثنائياً ولي����س تقليدياً خارجي���اً ، �أيّ في 
البحث عن �ش���عرية متوهجة ومزهرة بالعطر لتعلو 
بالمتف���رج من ) نثري���ة ( كامدة ، مو�ص���ولة بوجدان 
المتفرج وت�أمل���ه الفكري والروحي ، وبموقف نقدي 
فاع���ل ، و�أن���ا �أطلب من الممثلين البحث عن �أ�س���اليب 
�أداء تعتم���د الطلاقة في طرح حلول متعددة وت�ض���م 
التنوع في مرونتها ولااختلاف في المعالجة ب�أ�صالة 
متج���ددة ومتف���ردة ، وهذا يقت�ض���ي تركيب �س���لوك 
�شخ�صية البطل م�سرحياً �س���واء في هي�أته و�سماته 
ال�ش���كلية ، �أو في حركاته وتعبايرته الخا�صة �أو في 

بنية العر�ض ونهجه الفني المطلوب . 
هنا يت�ص���در ) الهدف الأعل���ى ( للن�ص مثلًا ، يتحقق 
ه���ذا حين يك���ون الموق���ف الن�ض���الي هو الب���ارز في 
ال�س���ياب وكذل���ك الموق���ف  �أو  �ش���عرية الجواه���ري 
الت�ش���كيلي عند جواد �سليم و �س���عد الطائي و�أي�ضاً 
الم�س���رحي عند حقي ال�ش���بلي والعاني و�سامي عبد 
الحمي���د وكل ه�ؤلاء هم �أبطال لم�س���رحيات ال�س�ي�رة 
لاافترا�ضية التي كتبتها و�أخرجتها وينطبق الحال 
عل���ى ا�س���ماء ال�شخ�ص���يات الأخ���رى في تجربت���ي 

الم�سرحية هذه.
- زامن���ت الم�س���رح العراق���ي �س���نوات ط���وال.. ه���ل 
ت�س���تطيع �أن تحدد لنا تحولات م�س���رحنا، وتحديد 

الفترة الذهبية للم�سرح العراقي.؟
• الف�ت�رة الذهبي���ة ه���ي قطع���اً م���ا ج���اء ب���ه ) حقي 
ال�ش���بلي ( ، ) جيل الرواد ( تلامذته وما قدموه منذ 
ف�ت�رة ال�س���تينيات وظهور م�ؤلف�ي�ن ومخرجين كبار 
كالم�ؤلف الم�س���رحي العاني وطه �س���الم وعادل كاظم 
وجلي���ل القي�س���ي ومحي الدين زنكّن���ة ، و�آخرون لا 

ي�سع المجال لذكرهم .
و�أي�ض���اً م���ا نمثل���ه نح���ن من جي���ل م�س���رحي جديد 
وبتوا�ض���ع هو الجيل الأكاديمي من �أ�ساتذة جا�ؤوا 
بع���د تلام���ذة ال���رواد في كلي���ة الفنون ح�ص���رياً ولا 
يعن���ي ذلك غ����ضّ النظ���ر ع���ن المبدعين الم�س���رحيين 
خارج الأكاديمية ، لكننا هنا ب�صدد الحديث عن كلية 
الفنون و�أكاديمييها الذين عرّفوا جمهورنا وطلبتنا 

ب�أوجه متعددة لفترة ر�صينة وا�ضحة .
�إن  يق���ول:  الع���اني  الرائ���د يو�س���ف  الفن���ان  - كان 
م�س���رحنا ولد ملتزماً، ما هي بر�أي���ك الم�ؤثرات التي 

جعلت بداية م�سرحنا بهذا لاالتزام؟
يذكرنا ) يو�سف العاني ( ب�أن م�سرحنا ولد )ملتزماً( 
وه���و م���ا كان ي���ردّده في حياته الم�س���رحية والعامة 
�أي�ض���اً .�إن �أ�ص���ل هذا ال���ر�أي يعود الى ما �س���بق ان 
�أعلن���ه )جان ج���اك رو�س���و ( في  مقولت���ه  : » �أن كل 

�شيء يرتدّ في النهاية الى  �سيا�سة .
وه���ذا الموق���ف الأيديولوج���ي والممار�س���ة العملي���ة 
الن�ض���الية جعل���ت م�س���رحنا الج���اد يق���وم بالرهان 
على الوقوف الى جانب ق�ض���ايا مجتمعنا وينت�ص���ر 
لإرادة ال�ش���عب في ن�ضالها �ضد الطغاة ، وال�سلطات 
القمعية والت�صدي للتخلف ولاانكفاء عن م�سايرة ) 

ركب الح�ضارة والمعا�صرة والحداثة (. 
ربم���ا تك���ون ) بداي���ة ( م�س���رحنا قد انعق���دت بهذا ) 
لاالت���زام ( لمقارعة لاا�س���تبداد ولااحت�ل�ال والتخلف 
ت�ؤججه���ا  كان���ت  المواق���ف  ه���ذه  وكل  لااجتماع���ي 
الوط���ن  داخ���ل  في  الثوري���ة  الأح���زاب  وتر�ص���نها 
المت�أتي���ة من مواق���ف تخ�ص لاا�س���تقطاب الدولي ما 
بين ثورات ال�ش���عوب �ض���د الكولونيالي���ة والنازية 
والعرقي���ة  العبودي���ة  مغ���ادرة  به���دف  والفا�ش���ية 

ومبتعدة عن اللون والدين والعقائد واللغات .
- ماذا تقول عن الم�شهد الم�سرحي الآن؟

�إن موقفن���ا ) الآني ( م���ن الم�ش���هد الم�س���رحي الراهن 
يمت���از بــ تح�ش���د رغبات �ش���بابنا الم�س���رحي وتراكم 
طاقات فنية من �أجيال مختلفة وهي منتظمة بنوايا 
ثقافي���ة خال�ص���ة ووجود مواه���ب �إبداعي���ة متعددة 
لكنه���ا ت�ص���دم ) ببواب���ات ( مغلق���ة في الغالب ، مما 
يولّ���د احتكاكات و�ص���دامات ل���و تُركت عل���ى حالها 
، لربم���ا �س���يتولّد منها �ش���رر الرف�ض وع���دم القبول 
ولاان�ص���ياع ، للأم���ر الواق���ع وهذا ما ينبغ���ي �إعادة 
التفك�ي�ر في���ه في اجته���ادات واقعية عملية لو�ض���ع 
الحلول الناجعة لهذا الموقف الملتب�س من خلال دعم 
الف���رق الر�س���مية والأهلي���ة وبناء م�س���ارح متنوعة 
في ف�ض���اءات معمارية هند�س���ية معا�ص���رة وو�ض���ع 
برنامج متكامل �سنوي لتر�سيخ التجربة الم�سرحية 
انطلاق���اً م���ن م�س���رح الطفل وو�ص���ولًا الى الم�س���رح 

المحترف الجاد والر�ينص .
- هل ا�ستطاع �ش���باب الم�سرح العراقي �أن يوا�صلوا 

ما حققته الأجيال ال�سابقة للم�سرح؟
يتوجب على جيلنا وجيل ال�ش���باب الم�سرحي �إعادة 
النظر ب�شكل دائم تجاه المناهج الإخراجية التقليدية 
وطرق الت�أليف الدرامي ، والقيام بتفكيك ) الخطاب 
الم�س���رحي القديم( ، ونق���د �أدواته الفنية و�أ�س���اليب 
بناءه���ا في العر����ض الم�س���رحي لمواكب���ة متغ�ي�رات 
اتجاه���ات الجمه���ور وم���ا يعن ل���ه من طرح �أ�س���ئلة 
�سيا�س���ية ومجتمعية وفنية راهنة ، وكذلك اقترانها 
بذل���ك التفاعل لااقليمي والدولي والوطني ) المحلي 
( في خ�ض���م تداعيات تعقدت فيها �إ�شكاليات جديدة 
من نمط مت�ص���اعد في �أزماته المختلطة في م�سالكها 
و�أهدافها ، �إذ ينبغي على العاملين في الم�س���رح عدم 
لاارته���ان الى تحيزات م�س���بقة ) غير مو�ض���وعية ( 
ومقطوع���ة م�س���رحياً حتى عن مواكب���ة )التجريبية 
( الر�ص���ينة في الع���الم والتفهّم الواع���ي والحقيقي 
لم���ا �أنجزه رواد ه���ذه التجارب الحداثية الر�ص���ينة 
في الم�س���رح العالمي �أمثال ؛ بروك ، جروتوف�س���كي ، 

مينو�شكين ، باربا و�سواهم . 
فالمطلوب �إذن البحث عن دليل م�س���رحي �إر�ش���ادي ، 
يق���وم على المعرفة والتفرّد الإبداعي الملمو�س وعقد 
ح���وار �إيجابي جاد ، مع منجزات ) م�س���ارح الأمم ( 
المتقدمة والمتح�ضرة حتى تتفتح ) الكلمات كالأزهار 
وينت�ش���ر رنينها كما ال�شذى ، لي�شرق العالم( ح�سب 

كلمات ) هولدرلين (.

عقيل مهدي والحداثة 
في مسرح السيرة
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ان���ه �أ.د.عقي���ل مه���دي يو�س���ف . لاب���د م���ن بداي���ة 
. والبداي���ة تكم���ن في ف�س���حة الحري���ة ونهو����ض 
المجتم���ع المدني في �س���تينات القرن الما�ض���ي . مع 
ان عقيل عا�ش في بيئة متحفظة لا�سيما هو ينتمي 
الى عائل���ة علوي���ة ا�ص���ولها عريق���ة الج���ذور ولها 
�ش����أنها الكب�ي�ر في المجتم���ع الوا�س���طي. وكما هو 
معروف دور الن�ش���اط المدر�سي في ت�أ�صيل الحالة 
الفني���ة في جميع المحافظات لذا اختاره الم�ش���رفين 
وه���و في ال�ص���ف الخام����س لاابتدائي م���ع الفنان 
الراح���ل عب���د الجب���ار كاظ���م في م�س���رحية )وفاء 
العرب( ت�أليف اني�س المن�صوري المقد�سي واخراج 
ح�س���ن نامو����س )خري���ج ال���دورات لااولى لمعه���د 
الفنون الجميلة( عندها تفتحت اذهان هذا ال�صبي 
الموهوب وا�ص���راره على لاا�ستمرار والم�ضي قدماً 
في هذا المجال رغم ق�سوة الحياة والرف�ض القاطع 
من قبل لااهل ولااقارب . وا�ش�ت�رك في م�س���رحية 
زنوبيا ملكة تدمر الى ان و�ص���لت موهبته ان يقدم 
م�س���رحية ارتجالي���ة وهو في مقتبل عمره ا�س���مها 
)مقه���ى عزاوي( ولما ا�ش���تد عوده تنب���ه الى قراءة 
المزيد من الروايات  والم�س���رحيات والكتب لاادبية 
لااخرى وفي لااعدادية ا�شترك في م�سرحية )ثمن 
الحري���ة( ت�أليف عمانوئيل روني�س اخراج ح�س���ن 

نامو�س اي�ضاً في دور )الق�س(.

منهج واضح
وهنا ات�ض���حت لديه الفكرة والمنهج وا�صبح اكثر 
ن�ض���جاً في اتخ���اذ القرار ب�أنه لابد من لاا�س���تمرار 
ور�س���م �ص���ورة الم�س���تقبل ب�أتجاه فن الم�سرح لكن 
حدث �شيء ماكان في الح�سبان حيث ال�ضغوطات 
المجتمعي���ة ولاا�س���رية ب�أن���ه لابد ان يق���دم اوراقه 
في  ال�ض���ابط  فك���رة  لان  الع�س���كرية  الكلي���ة  الى 
الجي�ش تراود كل لاا�س���ر العراقي���ة لاجل التباهي 
والفخر والزهو والتفرد بين اقرانه وبعد الفح�ص 
ولااختب���ار الدقيق قد تم قبول���ه ومار�س التدريب 
القا�س���ي كم���ا هو معروف ع���ن هذه الكلي���ة لاا انه 
بعد ايام تم لاا�ستغناء عنه وذلك بورود معلومات 
ع���ن اح���د اقارب���ه بتوجه���ه الي�س���اري وارتباط���ه 
بالفك���ر التقدمي حزم حقائب���ه وتوجه الى التربية 
الريا�ض���ية ونجح بكل لااختبارات الخا�ص���ة لكنه 
�ضل ي�صارع الذات عندما يمر على بناية اكاديمية 
الفن���ون الجميل���ة وينظ���ر بح�س���رة وا�س���ف وهنا 
اللحظ���ة التاريخي���ة في حيات���ه تم الق���رار الكبير 
في دخول لااكاديمية و�س���حب ا�ضبارته من الكلية 
الريا�ض���ية متحدياً كل ماقد يحدث بعد هذا القرار 
من الع�ش�ي�رة ولااهل ولااخرين وقدم امام )لجنة 
الكب���ار  القا�س���ية( المتمثل���ة بالا�س���اتذة  لااختب���ار 
جا�س���م العبودي وجعفر علي و�سامي عبد الحميد 
ومثل �ش���يء مختلفاً ع���ن اقرانه مما اث���ار اعجاب 

اللجنة وقبل بالاكاديمية.
وهن���ا ال���ولادة الجدي���دة لاا ان لاا�س���تاذ الكب�ي�ر 
ابراهي���م جلال قابل���ه في اروق���ة لااكاديمية وقال 
ل���ه مازحاً )اذه���ب الى التربية الريا�ض���ية اف�ض���ل 
ل���ك( . في بغ���داد لاابهة والجم���ال ولاافاق الرحبة 
وق���ف منذهلا ي�س���توعب كل ه���ذا العالم ال�س���احر 
ب���كل عنفوان ال�ش���باب والتحدي نح���و عالم اجمل 
. واذ هو يمار�س دوره من�ص���تاً لا�ساتذته مت�سلحاً 
بثقافة نظري���ة . م�ؤدياً ادوار مركبة جادة وحينما 
انتمى لفرقة الم�سرح الفني الحديث فاجئ ا�ساتذته 
والمتابع�ي�ن ب����أداء دور كوميدي غاي���ة في الجمال 
والمتع���ة وه���و دور )التاج���ر( في م�س���رحية بغداد 
لاازل بين الجد والهزل اخراج الراحل قا�سم محمد 
وكن���ا نحن كمجموعة نمثل معه لا نتمالك انف�س���نا 
من ال�ض���حك رغم انن���ا يتوجب علينا ان نتما�س���ك 
ون�ؤدي ادوارنا بكل حرفية . حقيقة كان ي�سبب لنا 
احراجاً رغم غ�ض���ب المخ���رج . فهو يقول في كتابه 
�ش���فرات الم�سرح المركبة )تعتمد الكوميديا اما على 
البطل او الحبكة المثيرة او على م�صادر اجتماعية 
خارجي���ة وتنطلق من ر�ؤية اخلاقية تخ�ص المبدع 

وتعبيره الخا�ص الكوميديا عادة مات�ضم المفارقة 
والهج���اء فيتداخل فيها الجد واله���زل( وله ادوار 
كوميدي���ة اخرى مع بدري ح�س���ون فري���د وجعفر 

علي وابراهيم جلال وقا�سم محمد.
 ا�س���تمر عطائ���ه في فرقة الم�س���رح الفن���ي الحديث 
في اعم���ال كث�ي�رة مث���ل م�س���رحية )ج���د عنوان���اً( 
وم�س���رحية )الجوم���ة( ت�ألي���ف يو�س���ف العاني و 
الت���ي لم ترى النور وذلك لمنعها من قبل ال�س���لطات 
وم�سرحية )لاان�سان الطيب( انتمى للفرقة روحياً 
وفكري���اً وج���د مكانه ال�ص���حيح . وا�س���تمر الى ان 
غ���ادر البلاد لغر�ض الدرا�س���ة في بلغاريا / جامعة 
فيت�س لينيل �شهادة الدكتوراه ب�أخت�صا�ص فل�سفة 
اداب وفن���ون وا�س���تغل وج���وده هن���اك لم�ش���هادة 
الكث�ي�ر م���ن العرو����ض ولااط�ل�اع عل���ى التجارب 
الم�س���رحية العالمية كذلك لاالتقاء بابرز المخت�ص�ي�ن 
من ا�س���اتذة وممثلين ونقاد وجاء بح�صيلة علمية 
واكاديمي���ة وم���ا ان وطئت قدماه الع���راق انغم�س 
ليمار����س دوره الخ�ل�اق في الحرك���ة الم�س���رحية . 
ال���ف واخرج العديد من لااعمال الم�س���رحية حازت 
على اعجاب المخت�ص�ي�ن والجمهور على الم�ستوى 

العراق���ي والعرب���ي . بعد ان ا�ش���تد الح�ص���ار على 
العراق و�ضاقت �سبل العي�ش به مما ا�ضطر لل�سفر 
الى ليبي���ا ليمار�س دوره هناك كا�س���تاذ في جامعة 

الفاتح.
يتمي���ز مه���دي بكتابات���ه النقدي���ة في مقاربته بين 
التج���ارب العالمي���ة والتج���ارب المحلي���ة لي����س من 
ناحي���ة التكني���ك فح�س���ب ب���ل م���ن ناحي���ة الح�س 
لاان�ساني وال�شعوب المحبة لل�سلام والتطور نحو 
حياة اجمل وا�س���مى فهو يقول ان الم�س���رح اقترن 
بثقافات ال�ش���عوب ع�ب�ر تاريخه الحاف���ل بالابداع 
المعا�ص���رة  التجريبي���ة  المخت�ب�رات  الى  و�ص���ولًا 
الفن���ي  ال�ش���كل  �س���وى في  الجامع���ة لا�ش���كالياته 

والوعي الخلاق للفنان.
هذا بالا�ض���افة الى م�ؤلفاته ومحا�ض���راته في علم 
الجمال والنق���د الفني والتذوق الفني وا�ش�ت�اركه 
العربي���ة  العلمي���ة  الم�ؤتم���رات  م���ن  العدي���د  في 
والعالمي���ة وق���د تخ���رج على ي���ده الكثير م���ن طلبة 
الدرا�س���ات لااولية والماج�س���تير والدكتوراه وهم 
لاان فاعلين في مجال الحركة الم�س���رحية . ا�ص���بح 
عمي���داً لاكاديمي���ة الفن���ون الجميل���ة لم���دة �س���بعة 

اعوام.
ق���دم اعم���الًا ا�س���تثنائية عن �س�ي�ر ذاتي���ة لعدد من 
لااع�ل�ام الفني���ة ولاادبي���ة وبطريقة مبتك���رة فنياً 
وه���ي �س���ابقة تح�س���ب له كم���ا انها بمثاب���ة توعية 
وت�أ�ص���يل لما قدم ه����ؤلاء لاافذاذ لمجتمع كال�س���ياب 
والجواه���ري وعل���ي ال���وردي ويو�س���ف الع���اني 
كذل���ك ق���دم م�ؤلف���اً جديداً عن �س���امي عب���د الحميد 
قبي���ل وفاته ب�أيام كان من الممكن ال�ش���روع بالعمل 
لاا ان �ض���روف فرقة الم�س���رح الفني الحديث كانت 

غير جاهزة.
ان���ه يعت�ب�ر يو�س���ف الع���اني خلا�ص���ة الم�س���رحية 
الواقعية ال�ش���عبية لاانتقادية انطلاقاً من م�س���رح 
ار�س���توفاني�س م���روراً بم�س���رح بر�ش���ت وانتهاءاً 

بالم�سرح التجريبي المعا�صر.
الع���اني نف�س���ه في م�س���رحية )يو�س���ف  ي���رى  ان 
العاني يغني( على الم�س���رح ب�ش���كل يليق بتجرتبه 
التاريخية فتلك لعمري �سابقة في الم�سرح العراقي 
مم���ا جعله منت�ش���ياً ومهنئ���اً تلميذه الخ�ل�اق الذي 
اكت�س���ب الكث�ي�ر م���ن المع���ارف في خ�ض���م تجربته 
الفني���ة الوا�س���عة في ح�ي�ن ن���رى ان البع�ض ممن 
ار�س���لوا في بعثات خارج الوطن لن يقدموا �شيء 

يذكر.
جدي���داً  زخم���اً  اعط���اه  ال���ذي  التقاع���د  واخ�ي�راً 
لاارتباط���ات  م���ن  تخل����ص  ان  بع���د  بالا�س���تمرار 
لااداري���ة المقيتة وحين جددت فرقة الم�س���رح النفي 
الحدي���ث ن�ش���اطها رغ���م انه���ا خ�س���رت م�س���رحها 
العريق )م�س���رح بغداد( وا�صابه لااهمال وا�صبح 
مكب���اً للنفاي���ات ولم تنف���ع منا�ش���دات ق���ادة الفك���ر 
والثقافة بتدخ���ل الدولة ب�أعم���اره واعادته للفرقة 
. عمل���ت الفرق���ة بالممك���ن المت���اح وانتخب���ت هيئة 
ادارية جديدة قد ح�ص���ل الدكتور عقيل مهدي على 
لاا�ص���وات الكامل���ة للت�أه���ل للهيئ���ة لاادارية وعند 
رحي���ل الفنان الكبير �س���امي عبد الحمي���د انتخب 

رئي�ساً لفرقة الم�سرح الفني الحديث.

  عقيل مهدي يوسف.. من الهواية
إلى الإحتراف الأكاديمي 

ينهض مبكرا بعمره السبعيني راجلًا نحو جسر الشهداء يتأمل دجلة الخير باعثا برسائله اليومية عبر مجرى النهر الى مدينته ومنبعه الاصيل مدينة 

واسط . وما ان يطأ قدمه تواً في سوق السراي وشارع المتنبي فأذا بجمهرة الكتبيين والمثقفين والفنانين والعمال والشغيلة يتسابقون بالتحية عليه 

من كل حدب وصوب بما فيهم بائعي النايات المنتشرين كذلك بائعي العصائر . وهو اذ يكون منتشياً يعرج الى احد ازقة المتنبي لكي يتابع طبع كتابه 

الجديد في احد المطابع . كل هذا وذاك لايستطيع التخلص من الفضائيات المنتشرة للادلاء بحديث عن الواقع الثقافي والادبي والفني في البلاد . 

والحقيقة والواقع لاتستطيع ان ترى هذا الرجل بدون ان يكون قد تأبطاً مجموعة من الكتب وهو عاشق لها . في ندوة هنا وجلسة هناك دائما يؤكد 

بأننا لانريد ان ننشر الثقافة فحسب بل ايضا المحبة بين الناس بحس تفاعلي مؤكد ….
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شوقي كريم حسن

قد لان�ش��ي�ر الى تلك الت�أملات التي تعي�ش����ها طفولتنا التي 
تح����اول التفريق ب��ي�ن معنى للوجود واخ����ر لمابعده، فلقد 
ا�ص����بحت الأيام معنونة بعنوانات كثيرة بع�ض����ها مبهر، 
ولااخر غريب محزن، وبينهما تت�أرجح الك�ش����وفات التي 
تري����د كم����ا يق����ول الح��ل�اج الو�ص����ول الى ذات لااندم����اج، 
الحي الفاعل، احيانا ت�ض����يء المحاولات، وفي مرات �آخر 
تنطفيء لاا�ش����ياء دون ان تتكرك غاي����ة او اثراً ، اكثر تلك 
الم�س����احات �س����عة للتفح�ص والفعل، هي خ�ش����بة الم�سرح، 
التي ماتلبث ان تنقل ارواح متلقيها بهدوء وق�ص����دية من 
م����كان الى م����كان ، ومن زم����ان قد يكون ي�س��ي�راً الى زمان 
مرتب����ك تروي����ه الدم����اء وت�ش����يده الجماجم، عنده����ا تنفر 
الح��ي�رة، وت�س����تيقظ لاافكار التي ترف�����ض وتتبنى في �آن 

واحد، 
عند ذاك المفترق الفكري وقف عقيل مهدي يو�س���ف.. كان 
الفت���ى يت�أم���ل و�س���تظل روح الت�أمل تلاحق���ة حتى لاان، 
هو لاي�س���تطيع لاا�س���تمرار دون ه���ذا الفعل ال���ذي ايقظ 
في���ه دروب مت�ش���ابكة، اخذت���ه الى الم�س���رح وا�ش���تغالاته 
البيا����ض  مح���اكاة  الى  واعادت���ه  هموم���ه،  وادمان���ات 
ب�ش���روحات كان���ت الجمالي���ات العراقية قب���ل تدوينها لا 
تعرف عنها �ش���يئاً، لقد فعل با�ش�ل�ار فعلته حين اعلن عن 
جمليات المكان التي ترجمها غالب هل�سا، انقلبت مفاهيم 
التفح����ص والتلق���ي، كان���ت لاامكن���ة قب���ل ه���ذه اللحظة 
الحا�س���مة لاتثير �س���وى القليل من لااهتم���ام، والترقب، 
ب���ل ولااغ���رب انها �ض���من دائ���رة الت�ش���كيل التج�س���يدي 
الم�س���رحي كان���ت مجرد ح�ش���و قد لايث�ي�ر لااهمية، تمكن 
عقي���ل مهدي، من زحزحة هذه لاا�ش���كالية المعرفية، تحت 
قان���ون الفه���م الت�أملي تمكن م���ن اعادة ق���راءات للجمال 
وم�ؤثرات���ه وتحديد م�س���مياته التي كانت غير وا�ض���حة 
وغ�ي�ر دقيق���ة، ربم���ا كان ه���ذا م���ن �ض���رورات الدر����س 
لااكاديم���ي ال���ذي يحر����ص الدكت���ور عقي���ل مه���دي على 
التمي���ز فيه وخل���ق جيل معرفي يفهم المقا�ص���د وي�س���عى 
الى الغاي���ات، الحر����ص لااكاديم���ي ربم���ا اوق���ف عقي���ل 
مه���دي المخرج.. الممثل عند  حدود م�ش���هدية لاارتباك، لم 
يك وا�ض���ح الفعل في التج�س���يدية لااذاعية او التلفازية، 
راح  الم�س���رحي،  الفع���ل  ببع����ض وج���وده الى  وانتم���ى 
يدون الحكايات التي ت�ص���لح ان تكون م�س���رحاً، وتعمل 
عل���ى خل���ق موزنات نف�س���ية كان الم�س���رح بام�س الحاجة 
اليها، لكن م�ش���روطات هذه التج�سيديات ظلت تعمل في 
الحي���ز لااكاديمي وبع�ض من المهرجان���ات التي ما كانت 
ت�س���تطيع الول���وج الى الذاك���رة الجمعي���ة الت���ي حفظت 

ودونت الكثير من عجائب ومده�ش���ات الم�سرح العراقي، 
لم ظل���ت تاملي���ات الدكتور عقيل مهدي يو�س���ف، ا�س�ي�رة 
الدر�س المعرفي لااكاديمي ولم تجد لها متلقياً  خارج هذا 
الدر�س، اين تكمن العدلة، ولم يكون مفكر جمالي ما بين 
قراءه في الوق���ت الذي تراجع اخر الى زوايا مايلبث ان 
يقتن���ع بوجوده���ا ولاايامن بها.. اين تكم���ن العلة مدمنا 
نرى ان منج���زات الدكتور عقيل مهدي ت�ص���لح ان تكون 
معرفي���ات جمعية خارج اطر الدر����س لااكاديمي، الفكرة 
تحتاج الى تق�ص���ي، والى تفح�ص اي�ض���اً، مث���ل هذا الكم 
غير لااعتي���ادي من المعارف والم�س���رحيات ولااخراجات 
لم تترك �س���وى لااثر البي�س���ط داخل المعرفية لااكاديمية 
والتي قد تتلا�ش���ى في �س���نوات لاحقة، اع���ود الى العلة، 
والى معلولها، والى تلك ال�ص���رخة ال�شك�س���بيرية.. التي 
ذهب���ت لتكون اعلى القيم النف�س���ية في الك���ون المعرفي.. 

نكون او لا نكون.. تلك العلة يانف�سي!!
كيفي����ات التكوي����ن، وفحو�ص����ات العلة ترتب����ط بالارتباك 
النف�سي ب�شكل وا�ض����ح وجلي، ربما كانت انتقالات عقيل 
مه����دي بين ان ينب�����ش هنا ليك����ون، ويتامل هن����اك ليكون 
بثي����اب اخ����ر، ويعود ليك�ش����ف ع����ن وجود مع����رفي ثالث، 
هي التي �ش����ظت لاا�ش����ارات اليه، وجعلته معرفياً احادي 
الت�أثير و�ضمن محددات احبها هو، بل وعمل جاهداً على 
تج�س����يدها وديموتها، هل �ضاعت متاعب عقيل مهدي، ام 

ه����ي التي ابقت في دائرة المقاوم����ة بعد ان ابتعد عن مهام 
وح�ض����ورات الدر�����س لااكاديم����ي، الدكتور عقي����ل مهدي 
يو�س����ف، ال����روح التي تع����رف معناها، تحت����اج الى ثبات 
ت�أملي وح�ضور نقدي متابع من قبل النقديات لااكاديمية 
وغ��ي�ر لااكاديمي����ة، اذ من غ��ي�ر الممك����ن والمعق����ول، ابقاء 
كل ه����ذه المعرفي����ة الثرة خارج دائرة الدر�����س ولااهتمام، 
وان كان����ت لاا�ش����ارات المعرفي����ة تق����ول ان ثم����ة ر�س����ائل 
علمي����ة اكاديمية ق����د تناولت تجربته، وهذا ح�س����ن ولكن 
اين الق����راءات التي يحتاجها المتلق����ي الجمعي ليعرف ما 
يريد ان يعرف عن تجربة اكاديمي تج�سيدي ا�شتغل على 
الجمال ومعطياته وتمكن من تر�سيخه كمفهوم ا�شتغالي 

اكاديمي؟
لايمك����ن ان نق����ف عند العل����ة، بل يجب ان نق����دم المعطيات 
الت����ي جعل����ت عقي����ل مه����دي يق����ف را�ض����ياً، اظ����ن ان تل����ك 
المعطيات تكمن في �شخ�ص����ية الجمالي نف�س����ه التي اثقلها 
الهم الدر�س����ي فباتت لا تهتم لماهو ع����ام، رغم معرفتها انه 
لااهم ر�س����وخاً ولااكثر تاثاًير، الفن والفكر هما �ص����ناعة 
لااكاديمية ولكن من اجل المتلقي العام، الجمال فهم عام.. 
رغم خ�صو�صيته الفل�س����فية ، وبهذا يجب تحفيزة ليكون 
م�شغلًا داخل ال�ش����ارع ووجوداته ، عقيل مهدي يو�سف.. 
عنوان يتوجب تفح�صه، وقراءته بقوة معرفية وتفح�ص 

مايريد وما يرغب!!

د.عقيل مهدي يوسف.. المسرح 
مهمة جمالية 



ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة
المـدى للإعـلام والثقافـة والفنـون

علي حسين

 

وجه هادئ ذو عينين تلاحق تفاصيل الحياة ، وعقل 

مليء بالرؤى وإبتسامة تشيع الطيبة أينما حل .. يرى 

الحياة من خلال مسرح تتجول شخصياتها في ذاكرة 

المشاهدين ، "يوسف العاني .. جواد سليم .. علي 

الوردي .. حقي الشبلي .. الجواهري" رموز عراقية 

تحولت على يديه الى مسرحيات امتزجت فيها تراجيديا 

الحياة مع كوميديا المواقف التي غلفها بشجن عراقي .. 

فنان تستفزه الكلمة فيقرر ان يحولها الى صور متناثرة 

على الخشبة ..

الم�س���رح  بالن�س���بة �إليه م�س���احة لا�ش���اعة الفرح والمعرفة . 
ففي م�سرحياته يت�شابك الواقع مع الخيال  .. يفهم الم�سرح 
على انه ت�ص���وير لم�شاعر الإن�س���ان وترجمة لفترات العناد 
والده�ش���ة.. فنان مهوو�س بالكلمات التي تن�س���اب من بين 
�أ�صابعه حرة عفوية..قبل زمن.. التقيت عقيل مهدي للمرة 
لااولى في واح���دة م���ن مقاهي بغ���داد .. واتذكر انها كانت 
مقهى ام كلثوم ، فقد احببنا نحن لااثنين ا�س���طورة الغناء 
العرب���ي ، �أحببن���ا �أغانيه���ا. وكنا نح�ض���ر كل ي���وم نترقب 
�أ�ص���ابع عبد المعين المو�ص���لي وهو يداعب لاا�س���طوانات ، 
لينطلق �ص���وت ال�سيدة  وهو ينادينا :« هات عينيك ت�سحر 
في دنيتهم عنيه » . كنت اجل�س الى جانب عقيل مهدي وهو 
يتفح�ص جلا�س المقهى ليلتقط بعد�س���ته » الناقدة » حركات 
الزبائن ، و�أراه في كل مرة ي�ش�ي�ر الى احدهم :« انظر هذا 
�سن�ض���يفه الى جمعية الك�شك�ش���ية » ، وهو م�صطلح اطلقه 
عقيل على �ص���نف من الزبائن .. في ذلك الوقت كنت ان�ش���ر 
حلقات من كتابي عن فنان ال�ش���عب يو�س���ف العاني ، وكنا 
ان���ا وعقيل وبع����ض لاا�ص���دقاء نتحاور حول م�س���رحيات 
الع���اني وهل لاتزال تمار����س تاثاير على جمهور الم�س���رح 
.. وفي و�س���ط المدار����س التجريبي���ة و�شك�س���بير �ص�ل�اح 
الق�ص���ب وج���ان جينيه �س���امي عب���د الحميد ولعبة فا�ض���ل 
خلي���ل وتح�ض�ي�رات حمي���د محمد ج���واد لاطلاق ن�س���خته 
الم�س���رحية م���ن الأخوة كارام���ازوف ، وح���وارات ابراهيم 
ج�ل�ال وقا�س���م محم���د ح���ول الملاحم ال�ش���عبية ، وبر�ش���ت 
ال���ذي اراد ل���ه ع���وني كروم���ي ان يك���ون عراقي���ا ، في ذلك 

الجو المل���يء بالتجارب الذهبية والحما����س لثقافة وطنية  
، ق���رر عقيل مهدي ان يقدم يو�س���ف العاني على الم�س���رح ، 
ولم تكن التجربة تتعلق بتقديم احدى م�س���رحيات الكاتب 
الكبير ، وانما باعادة حكاية يو�سف العاني مع الم�سرح من 
خ�ل�ال م�س���رحية بعنوان » يو�س���ف العاني يغن���ي » والتي 
كان���ت واحدة م���ن �أبرز تجارب م�س���رح الفرجة في العراق 
، وهو الم�س���رح الذي لا يزال عقيل مهدي المخرج الم�سرحي 
ي�س���عى اليه حي���ث يقدم من خلال���ه م�س���رحيات تمزج بين 
لااداء التمثيل���ي والغناء وال�س���رد المحكي والحوار المطعم 
بالايحاء الفكري ، واللجوء الى الت�شخي�ص وك�سر لاايهام 
عبر لاايحاء الى المتفرج ان ما ي�شاهده مجرد حكاية ممثلة 
، بما يجعل الم�ش���اهد جزءا من اللعبة الم�س���رحية .. في ذلك 
الوقت ن�ش���رت درا�سة مو�سعة عن م�س���رح يو�سف ادري�س 

الكاتب الق�ص�صي المعروف ومفهومه لم�سرح الفرجة . 
كان يو�س���ف ادري�س قد ا�ص���در كتابا بعنوان » نحو م�سرح 
عربي » �ض���م مجموعة من م�سرحياته ا�شهرها الفرافير مع 
درا�س���ة حول البحث عن �شخ�صية م�سرحية عربية خال�صة 
.. مهمتها ا�ش���راك الجمه���ور في اللعبة الم�س���رحية ، �آنذاك 
تحاورنا انا وعقيل مهدي حول ر�ؤية يو�س���ف ادري�س هذه 
، وكان���ت وجه���ة نظر عقيل ان م�س���رح الفرج���ة يجب ان لا 
يركز على ال�ش���كل فقط وانما يعتمد اي�ضا على الن�ص الذي 
ي�س���لط ال�ضوء على الكثير مما يدور في الواقع ، م�ستفيدا 
م���ن درا�س���ته لمنه���ج الواقعي���ة لاا�ش�ت�اركية في الم�س���رح.. 
فيو�س���ف الع���اني الناق���د للمجتمع ه���و البطل لمله���اة عقيل 

مهدي الم�س���رحية التي كانت ا�شبه باحتفال م�سرحي زاخر 
بالتهكم ولا يخلو من �صور فكرية وفنية .

في محاورات���ي الكث�ي�رة م���ع ال�ص���ديق عقيل مه���دي كنت 
ارى نف�س���ي امام �إن�س���ان يحيا ب�أحلام رجل م�سرح  وهذه 
الأح�ل�ام هي علام���ة البداية لما يري���د ان يقوله عقيل مهدي  
على خ�ش���بة الم�س���رح .. فهي تر�س���م  له الطريق التي ي�سير 
عليها  .. ولهذا نجد عقيل مهدي  كائن لا طعم له ولا رائحة 
ولا ل���ون ب���دون الم�س���رح وحكاياته ،  حيث تمثل الخ�ش���بة 
بالن�س���بة ل���ه المكان الذي يطل���ق من فوقه���ا حكاياته ونرى 
حق���ي ال�ش���بلي يحاور ال�س���ياب وجواد �س���ليم يحاور علي 
ال���وردي والجواه���ري ينظ���ر الى كلكام����ش ، وعل���ى هذه 
الخ�ش���بة يقدم نماذج  تحر�ض الم�ش���اهد على  على التوهج 

وبلوغ الحقيقة ..
ماذا يريد عقيل مهدي من المسرح ؟

لا يريد  �س���وى م�س���رحا مختلفاً .. م�س���رحا بلا غايات �آنية 
ف�إذا تحول الم�س���رح الى منبر دعاي���ة فقد وظيفته الحقيقية 
.. الم�س���رح بالن�س���بة له مدعاة للتفكير والفرح ، يعي�ش من 
خلال���ه عقي���ل مه���دي الكات���ب والمخ���رج  �ص���راعاً دائماً مع 
العالم الذي ت�س���تدعيه مخيلته .. م�س���رحاً حيوياً ي�ستطيع 
المتفرج ان ي�سمع منه ا�صوات الحياة نف�سها! م�سرحا يقدم 
التفا�ص���يل ال�ص���غيرة التي تمنحنا الأف���كار مثلما تمنحنا 
المتعة، م�س���رحاً يقدم لنا الجمال ورائحة الحياة والأحلام 
والأفكار.ه���ذا اذن ه���و عقي���ل مه���دي �ص���ديقي المهوو����س  
بق�ض���ايا النا����س �أي���ا كان���ت درج���ة اتفاقن���ا واختلافنا مع 

المنه���ج والزاوية الت���ي يقترب بها من هم���وم النا�س . ولم 
يك���ن عجيبا ان يطرح عقيل مهدي في معظم �أعماله فكرتين 
حاكمت�ي�ن لإبداعه .. الأولى هي الآلية التي تربط الم�ش���اهد 
والقائم���ة على فك���رة الخيال ال���ذي يخ�ت�رق الم�ألوف وهو 
حين يحققه ي�س���تحيل حالة من حالات لاا�شتراك في الخلق 
والتركيب.. والثانية هي فكرة الفرجة  التي ت�أخذ �أ�ش���كالًا 
مختلفة في كل عمل م�سرحي يقدمه  . هل ا�ستطعت ان اقدم 
�صورة وا�ضحة ل�صديقي عقيل مهدي ؟  .. ربما من ال�صعب 
على ا�س���طر قليلة كهذه ان �أقدم من خلالها  �ص���ورة لمخرج 
يع���د واحدا من ابرز مخرجي الم�س���رح العراقي في العقود 
لااربع���ة لااخ�ي�رة من تاريخ هذا الم�س���رح  .. لكنها ذكريات 
خط���رت ببالي ونحن نعد هذا الملف لااحتفالي لفنان �ش���كل 
جزء من ذاكرتنا الم�س���رحية  . ذكريات مع �ص���ديق  يع�ش���ق 
الحي���اة مثلما يع�ش���ق الم�س���رح وما زال ي�أم���ل �أن يجد على 
خ�شبة الم�سرح ف�سحة لأحلامه الم�ؤجلة ، �أحلام جيل اكتوى 
بن���ار الموهب���ة وع���رف �أنّ الف���ن الذي لا ي�ص���در ع���ن العقل  
ويخترق القل���ب وينظّم حركة الإن�س���ان في حياته ويثقّف 
وجدانه ويغّري في تكوينه النف�سي.. وي�شكّل حركة الحياة 
لي�س بالفن.. م�سرح يتغنى بالحياة ، كان فيها عقيل مهدي 
ولا يزال هو البطل في الإخراج وفي التمثيل، ترافقه كتباً 
ودرا�س���ات ومق���الات  كان فيه���ا جميعا  يُظه���ر دوره كناقد 
ومعلم ي�ؤمن بان ال�ص���دق الفني هو روح الم�سرح وكما هو 
روح لااب���داع . عقيل مهدي ذواقه م���ن الطراز” الخا�ص “ 

للحياة ب�شكل عام والم�سرح ب�شكل خا�ص. 
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