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د. محمد الجوادي

لا شك في أن الشاعر أحمد رامي 1892 ـ 1981 
إنسان مبدع عظيم القدر، قُدّر له أن يعيش حياته كلها 

مشهورا بكلماته التي يتغنى بها المطربون وفي 
مقدمتهم أم كلثوم، وترددها الجماهير بألحانها أو 

بدندناتها أو حتى بدون ألحان أو دندنة، وكأنها القول 
السائر الذي يحسم الصراع النفسي في أية قضية 
يواجهها صاحبها فيلجأ إلى حكمة الشاعر أحمد 

رامي المغناة ليجد الحل أو حتى ليجد الهروب من 
المواجهة تحت أي دعوى من الدعاوى التي صاغها 
هذا الشاعر العبقري بكلماته المعبرة عن الوجدان 
قبل أن تكون معبرة عن الحقيقة، وإن لم تخل في 
الحالين من التعبير عن الحكمة والتأثر بالفلسفة.

قُ���دّر لهذا الإن�س���ان العظيم �أن يعي�ش المج���د كله و�أن يرى 
بع����ض المجد يتوزع على ي���د �أم كلثوم بينه وبين غيره من 
�شع���راء الأغاني وم�ؤلفيها، فلم ي���زده هذا �إلا اعتزازا بفنه 
و�شع���ره من دون �أن ي�شغل نف�س���ه لحظة واحدة بفكرة �أن 
يك���ون هو وحده المحتكر ل�ص���وت �أم كلثوم، مع �أنها كانت 
قد بد�أت مرحلة �شهرته���ا ال�سامقة ب�أغانيه هو وحده، وقد 
�أ�ش���رت في �أحد احاديثي الف�ضائي���ة �إلى �أن الأ�ستاذ محمد 
عب���د الوهاب كان يُغني من كلم���ات كثيرين ثم ا�ستقر على 
�أن تك���ون �أعمال���ه م���ن كلمات ح�س�ي�ن ال�سيد وح���ده، و�أن 
ال�سي���دة �أم كلث���وم اقت�صرت في فترة عل���ى كلمات ال�شاعر 
�أحم���د رام���ي وحده ثم حر�ص���ت على �أن تغن���ي من كلمات 
�أك�ب�ر ع���دد يمكنها �أن تغن���ي له م���ن ال�شع���راء والأقطار.. 
وم���ن العجيب �أو من العظيم �أن ال�شاعر �أحمد رامي �ساعد 
ال�سي���دة �أم كلث���وم على هذا و�ساعدها في ه���ذا كذلك فكان 
ي�ش�ت�رك معها في اختيار الن�صو�ص، ب���ل كان يُعد لها هذه 
الن�صو�ص على نحو ما فعل حين �أعد لها الأطلال من �أكثر 
من ق�صيدة من ق�صائد  الدكتور �إبراهيم ناجي، بل �إنه كان 
يُغّري لها بع�ض كلمات غيره لتكون �أن�سب لذوقها في المقام 
الأول، �أو ل�صوته���ا في المقام الثاني، �أو لقدراتها في المقام 
الثالث، �أو لر�سالتها التي كانت تعتقد �أنها ت�ؤديها بغنائها.

�صدر ديوان ال�شاعر �أحمد رامي في طبعته الأولى 1918 
وق���د ت�ضمن تحي���ة �شعرية م���ن خليل مط���ران و�صدر في 
طبعت���ه الثاني���ة بتحية من �أحم���د �شوقي. ا�شته���ر ال�شاعر 

�أحمد رامي بلقب �شاعر ال�شباب.
عا�ش ال�شاعر �أحمد رامي حياته هادئا م�سالما، وقد احتفظ 
بوظيفته في دار الكتب و�أدى كل ما كان واجبا عليه تجاه 
�ص  ه���ذه الوظيفة من دون �ضج���ر �أو تعال، ومع �أنه تخ�صّ
في اللغ���ة الفار�سي���ة و�أتقنها �إلى ح���د الأ�ستاذي���ة، ف�إنه لم 
ي�شغل باله ب�أن يكون الأ�ستاذ الجامعي الم�س�ؤول عن اللغة 

الفار�سية في م�صر، و�إنما ظل في دار الكتب ي�ؤدي حقوق 
ه���ذه المعرفة الت���ي ابتعث م���ن �أجلها على النح���و الأكمل، 
فكان���ت له ب�صماته في فهار�س الدار ومقتنياتها الفار�سية، 
والعربي���ة �أي�ض���ا، وبلغ م���ن �إخلا�صه لعمل���ه الوظيفي �أنه 
ت���ولى الإ�شراف على �إخ���راج القامو�س الجغ���رافي للبلاد 
الم�صري���ة، ال���ذي كان الأ�ستاذ محمد رمزي ق���د �أعدّه، وهو 
عم���ل عظيم ق���دّر لي �أن �أت�ش���رف ب�إعادة ن�ش���ره في مطابع 
الهيئة الم�صرية العامة للكتاب في طبعة م�صورة عن طبعة 
دار الكت���ب الت���ي �أعدها وكت���ب مقدمتها الأ�ست���اذان �أحمد 
رام���ي و�أحمد لطفي ال�سي���د )المدي���ر في دار الكتب ولي�س 

�أ�ستاذ الجيل(.
كان �أ�ستاذنا ال�شاعر �أحمد رامي هاويا لل�شعر منذ ن��شأته، 
وكان من الموهوبين الذين يُتاح لهم �أن يت�صلوا بالأ�ساتذة 
الكب���ار لي�أخ���ذوا عنه���م وليتلق���وا عنه���م تعليم���ا مبا�شرا، 
وهك���ذا ف�إنه عرف �شاع���ر النيل حافظ �إبراهي���م الذي كان 
يوجه���ه �إلى �ض���رورة المعن���ى والبي���ان لل�شع���ر، كما عرف 
�أم�ي�ر ال�شعراء �أحمد �شوقي ال���ذي كان يكلّفه ب�إلقاء بع�ض 
ق�صائ���ده وال���ذي وع���ده �أن يكت���ب مقدمة لديوان���ه الأول 
و�أوف���ى له به���ذا بالوعد.. هك���ذا كان ال�شاع���ر �أحمد رامي 
المول���ود في 1892، والذي بلغ الأربعين عند وفاة �شوقي 
وحافظ وقد احتفظ من كليهما قبل وفاتهما بالتقدير الذي 
ي�ستحق���ه. امتد العم���ر ب�أ�ستاذنا ال�شاعر �أحم���د رامي �إلى 
ر  م���ا بعد وف���اة �أم كلثوم وق���در له �أن يرثيه���ا بق�صيدة �أ�صّ
على �أن يلقيها بنف�س���ه وهو في �صحته المتهدمة، لكنه عبر 
به���ذا الإلقاء عن كل معاني الق�صيدة وعن كل المعاني التي 

�أرادت الق�صيدة �أن تعبر عنها مما لم تت�ضمنه �أبياتها.
ق���دّر لل�شاعر �أحم���د رامي �أن يكون ثامن م���ن نالوا جائزة 
الدولة التقديري���ة في الآداب، وقد �سبقه �إليها من هم �أكبر 
منه في ال�س���ن، طه ح�سين والعقاد )1889( و�أحمد ح�سن 
الزي���ات )1885( كما �سبقه �إليها �أربع���ة من التالين له في 
المول���د في العق���د الأخير م���ن القرن التا�س���ع ع�شر: توفيق 
ومحم���د   )1894( تيم���ور  ومحم���ود   )1898( الحكي���م 
فري���د �أبو حديد )1893( وعزي���ز �أباظة )1899(.. وكان 

ال�شاع���ر ال���ذي لح���ق بال�شاعر �أحم���د رامي بع���د فترة في 
الح�صول على جائزة الدولة التقديرية في الآداب هو عبد 

الرحمن ال�شرقاوي.
م���ن الطري���ف �أن والد ال�شاعر �أحمد رام���ي كان طبيبا وقد 
�أنج���ب ابنه �أحمد حين كان لا ي���زال طالبا في الطب، ومن 
الطري���ف �أن لل�شاع���ر �أحم���د رامي ابن���ا طبيب���ا، كان لواء 
طبيبا في القوات الم�سلحة وجراحا للعظام، و�أن له حفيدا 
�أ�ست���اذا لأمرا����ض الن�س���اء والتوليد في طب ع�ي�ن �شم�س، 
وقد كان والده الطبيب عا�شق���ا للمو�سيقى والغناء، وقدر 
ل���ه �أن يتنقل في وظيفته كطبي���ب مع البعثات الحربية في 
ذل���ك الزمن، وهك���ذا قُدّر لل�شاع���ر �أحمد رام���ي �أن يعاي�ش 
حبة والده. مجتمعات الفن الملهمة في غياب والده �أو ب�صُ

في ال�سابع���ة من عمره ولمدة عامين �صح���ب ال�شاعر �أحمد 
رام���ي وال���ده �إلى جزي���رة طا�شيوز في بح���ر �إيجة، وهي 
م���ن الأملاك الم�صرية، وكان الخدي���و عبا�س حلمي الثاني 
١٨٧٤- ١٩٤٤ يمتلكه���ا ث���م �آل���ت �إلى �أم�ل�اك الدول���ة بع���د 
ت�سوي���ة مالية عقدتها معه م�صر في عه���د وزارة �إ�سماعيل 
�صدق���ي با�شا، ومنذ ذلك الحين والجزيرة م�صرية خال�صة 
لم�ص���ر، �إلا �أن يكون العبث الم�ستتر قد فعل فيها ما فعله في 

غيرها.
وبع���د عامين انتق���ل ال�شاعر �أحم���د رام���ي �إلى العي�ش مع 
عمت���ه بالقرب م���ن حي الإم���ام ال�شافعي وليلتح���ق بكتّاب 
المحمدي���ة  مدر�س���ة  ث���م  عائ�ش���ة  ومدر�س���ة  رزق  ال�شي���خ 
لاابتدائي���ة وه���و في الحادي���ة ع�شرة من عم���ره )1903( 
ث���م ق�ض���ي وقتا ق�صيرا م���ع والده قبل �أن ينتق���ل الأب �إلى 
بح���ر الغزال في ال�سودان وينتقل هو في رعاية جده لأمه 
بالقرب م���ن م�سجد ال�سلطان الحنفي، حي���ث تُعقد حلقات 
ال�صوفي���ة في �سكون الليل، وهكذا ت�شكل���ت له ما ن�سميها 
“ذاكرة الوجدان”، وقد حفلت بعنا�صر ذات ت�أثير جمالي 
م���ن تغريد ع�صافير جزي���رة طا�شيوز وحلق���ات ال�صوفية 
بالق���رب من م�سج���د ال�سلطان الحنفي. ن���ال ال�شاعر �أحمد 
رامي البكالوريا من المدر�سة الخديوية )1911( والتحق 
بمدر�س���ة المعلم�ي�ن العلي���ا ليُزام���ل ع���ددا م���ن رواد ثقافة 

الم�صري���ة فيم���ا بعد ذل���ك: و�أحم���د زكي ومحم���د فريد �أبو 
حديد والعبادي وغربال.

لم ي�ت�رك ال�شاع���ر �أحم���د رام���ي الف�صحى نهائي���ا، و�إنماه 
احتف���ظ للف�صح���ى بمكانها ال���ذي لا يمك���ن �أن تفقده، ولم 
ي�شغل ال�شاع���ر �أحمد رامي نف�سه على �أي م�ستوى بحركة 

�شعر التفعيلة �أو ال�شعر الحر
�صدر ديوان ال�شاعر �أحمد رامي في طبعته الأولى 1918 
وق���د ت�ضمن تحي���ة �شعرية م���ن خليل مط���ران و�صدر في 
طبعت���ه الثاني���ة بتحية من �أحم���د �شوقي. ا�شته���ر ال�شاعر 
�أحم���د رامي بلقب �شاع���ر ال�شباب، لأن���ه كان ين�شر �شعره 
في مجل���ة ال�شباب الت���ي كان ي�صدرها عبد العزيز ال�صدر، 
وعل���ى هذا النح���و ا�شتهر محمد عبد الغن���ي ح�سن ب�شاعر 
الأه���رام لأن جري���دة الأه���رام كان���ت تن�ش���ر ق�صائ���ده في 
�صفحتها الأولى. ومن الجدير بالذكر هنا �أن ال�شاعر �أحمد 
رام���ي ن�شر �أول ق�صائده في مجل���ة “الروايات الجديدة” 
الت���ي كان يُ�صدره���ا نق���ولا رزق. اختار ال�شي���خ �أبو العلا 
محم���د ق�صي���دة ال�شاع���ر �أحم���د رام���ي “ال�ص���ب تف�ضحه 
عيون���ه” لأم كلثوم لتغنيه���ا، وقد �أُعجب���ت �أم كلثوم بهذه 
الق�صيدة فغنتها في الوق���ت الذي كان ال�شاعر �أحمد رامي 
بعيدا عن م�ص���ر  في بعثته �إلى فرن�سا فلما عاد في 1924 
ح�ض���ر غناءه���ا و ا�ستمع �إليها م���ن دون �أن تعرفه، ثم  قدم 

لها نف�سه في نهاية الحفل. 
يذهب معظم النُق���اد وم�ؤرخي الأدب �إلى �أن ال�شاعر �أحمد 
رام���ي تحول م���ن الف�صح���ى �إلى العامية الراقي���ة على يد 
�أم كلث���وم �أو م���ن �أجله���ا، ومن الحق هن���ا �أن نُ�شير �إلى �أن 
ال�شاع���ر �أحم���د �شوقي نف�س���ه كان رائدا في ه���ذا لااتجاه، 
حي���ث كتب لمحم���د عبد الوه���اب �أغاني بالعامي���ة الراقية. 
وق���د بلغ ر�صي���د ال�شاعر �أحمد رامي  م���ن الأغاني العامية 
ت عن كل ق�ضايا الوجدان  الراقية �أكثر من 300 �أغنية عّرب
والهج���ر وال�ص���دود والن���دم والعت���اب والألم والح�س���رة 
ولوم النف�س وتمني ر�ضا الحبيب وو�صاله وعودة �شبقه 

وهيامه.. الخ
و�أ�صب���ح ال�شاع���ر �أحم���د رام���ي  بف�ض���ل ه���ذه الأغني���ات 
�أول �شع���راء العامية و�أقواه���م �أثرا، و�أكثره���م ح�ضورا، 
و�أبقاه���م عل���ى الزم���ان، ولا �ش���ك في �أن الألح���ان الذكي���ة 
�ساع���دت كلماته، كما �أن �صوت �أم كلثوم ال�ساحر ونفوذها 
الطاغ���ي �ساع���دا الألح���ان، لك���ن ه���ذا كل���ه لم يك���ن ليُنتج 
نتيجته الباهرة ب���دون ن�صو�ص ال�شاعر �أحمد رامي التي 
ا�ستطاع���ت التعب�ي�ر بالتنوي���ع والتع���دد والتجدي���د دون 
تك���رار �أو ا�سترجاع �أو ا�ستع���ادة �أو تعقيب، و�إنما جاءت 
كل �أغني���ة م���ن �أغ���اني ال�شاع���ر �أحم���د رامي لتمثّ���ل حلقة 
متمي���زة قائم���ة بذاتها من حيث المع���اني وال�سياق ولتُعّرب 
عن تجربة تبدو م�ستقلة تماما عن �أية تجربة من التجارب 
الأخ���رى، حتى ل���و كانت للثلاثي نف�س���ه: ال�شاعر والملحن 
والمطرب���ة. لم يترك ال�شاعر �أحمد رام���ي الف�صحى نهائيا، 
و�إنم���اه احتفظ للف�صحى بمكانها الذي لا يمكن �أن تفقده، 
ولم ي�شغ���ل ال�شاع���ر �أحمد رام���ي نف�سه عل���ى �أي م�ستوى 
بحرك���ة �شعر التفعيل���ة �أو ال�شعر الحر، فق���د كانت �أدواته 
التي تمكّن منها تغني���ه وتعينه وتن�أى به عن هذه المعركة 

�أو هذا ال�صراع.
كان ال�شاعر �أحمد رام���ي مُترجما قديرا، يعرف كل النا�س 
ترجمت���ه لرباعي���ات الخيام وه���ي الترجمة الت���ي تفوقت 
عل���ى كل م���ا �سبقها، ب���ل وعلى كل ما لحقه���ا، ومن الجدير 
بالذك���ر �أن الترجمة التي كانت مف�ضلة قبل ترجمة ال�شاعر 
�أحمد رامي  كانت هي ترجمة الأ�ستاذ محمد ال�سباعي عن 
الن����ص الإنجليزي ال���ذي ترجمه فتز جيرال���د، �أما ترجمة 
ال�شاعر �أحمد رامي فق���د نظمها �شعرا عن الن�ص الفار�سي 
مبا�ش���رة بعد �إتقانه للفار�سي���ة في بعثته �إلى باري�س، وقد 
كان المن���اخ الثقافي من ال���ذكاء والمو�ضوعية بحيث ارتفع 
بقيم���ة ترجمة ال�شاعر �أحمد رامي  للرباعيات حين نُ�شرت 
في القاه���رة وه���و لا ي���زال في باري����س، وبو�أه���ا مكانه���ا 
الرفي���ع. لكن بع�ض القراء ق���د لا يعرفون �أن ال�شاعر �أحمد 
رام���ي ترجم �أي�ضا بع����ض م�سرحيات �شك�سب�ي�ر: هاملت، 

ويوليو�س قي�صر، والعا�صفة.

أحمد رامي الشاعر الذي قضى طفولته في الجزيرة 
التي تملكها مصر في بحر إيجة
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إلياس سحاب

كان رام���ي مدله���ا بحب �أم كلث���وم, ولكن ه���ذا لم يمنع �أن 
العدي���د من ق�صائده ذهبت �إلى مناف�سها الأوحد محمد عبد 

الوهاب.
هنال���ك وقائ���ع كث�ي�رة في حي���اة �أم كلث���وم, ال�شخ�صي���ة 
والفني���ة, تدفع �إلى لااعتقاد ب����أن �أحمد رامي كان �شاعر �أم 
كلث���وم وحدها, وكان �أبع���د �شعراء الأغاني ع���ن مناف�سها 
التاريخ���ي محم���د عبدالوه���اب. �أه���م ه���ذه الوقائ���ع, في 
حياته���ا ال�شخ�صي���ة, ق�ص���ة عاطفة الح���ب الغريب���ة, التي 
جمع���ت ب�ي�ن رام���ي و�أم كلث���وم, وه���ي و�إن لم تدفعهم���ا 
�إلى ال���زواج, كم���ا يعرف الجمي���ع, ف�إنها كان���ت في طليعة 
الأ�سباب التي دفعت �أحمد رامي, ال�شاب المتفتح العائد من 
باري����,س �إلى التحوّل عن نظم ال�شع���ر بالعربية الف�صحى 
)كت���ب له �أحمد �شوقي مقدمة �أحد دواوينه ال�شعرية(, �إلى 
احتراف نظم الأغاني بالعامي���ة الم�صرية الراقية. �أما �أهم 
ه���ذه الوقائ���ع في حياتها الفني���ة, فالإح�ص���اء الذي يقول 
�إن م���ا بين ثلاث�ي�ن و�أربعين بالمائة, م���ن �أغنيات �أم كلثوم, 
نظمه���ا �أحمد رامي. لقد �أدى كل ذل���ك �إلى بث لااعتقاد ب�أن 
اللق���اء بين �شعر رام���ي الغنائي, و�ألح���ان عبدالوهاب, لم 

يتم �أبدً,ا �أو �أنه كان قليلًا, �إلى درجة الندرة.
رام���ي  م���ن  ل���كل  الفني���ة  الحي���اة  تاري���خ  حقائ���ق  �أن  �إلا 
�أن  ذل���ك تمامً���ا, حت���ى  �إلى عك����س  ت�ش�ي�ر  وعبدالوه���اب 
الأرج���ح �أن لق���اء �شعر رامي ب�ألح���ان عبدالوهاب قد �سبق 
قلي�ل�اً لق���اء رام���ي التاريخي ب����أم كلث���وم, و�أن���ه كان لقاء 
وثيقً���ا طوال عق���د الثلاثيني���ات, قبل �أن ينقط���ع حبله في 
منت�ص���ف الأربعيني���ات, حي���ث لم يلح���ن عبدالوهاب بعد 
ذل���ك من �أ�شعار رامي �سوى مرت�ي�,ن مرة ل�صوته, في �آخر 
�أغني���ة اعتزل بعدها ر�سميًا, ومرة ل�ص���وت �أم كلثوم, كما 

�سنرىفي الجزء الأخير من هذا المقال.
ف�إذا كان���ت �أقدم �أغنيات �أم كلثوم, م���ن �أ�شعار رامي يعود 
تاريخ ت�سجيلهاعل���ى �أ�سطوانة �إلى العام 1924 )ق�صيدة 
ال�ص���ب تف�ضح���ه عيونه, �ألحان ال�شيخ �أب���و العلا محمد(, 
ف�إن ر�صي���د عبدالوه���اب في الأ�سطوان���ات الم�سجلة ي�ؤكد 
�أن���ه �سج���ل م���ن �أ�شع���ار رام���ي �أغني���ة )ماني����ش بحب���ك(, 
بالعامي���ة الم�صري���ة, في الع���ام 1923, و�أغني���ة )غاير من 
اللي هواك���ي(, في العام نف�سه, وق�صي���دة )وطاولت حيل 
الهجر(, ث���م ق�صي���دة عبدالوهاب ال�شه�ي�رة )على غ�صون 
الب���ان(, في الع���ام نف�س���ه, و�أغني���ة )�سكت ليه ي���ا ل�ساني( 

ا, في العام 1931. )على �شكل مونولوج( ال�شهيرة �أي�ضً

عبدالوهاب والسينما
وم���ا �إن دخ���ل محم���د عبدالوه���اب, ع���الم �إنت���اج الأف�ل�ام 
الغنائي���ة في العام 1935 بفيلم ال���وردة البي�ضاء, قبل �أم 
كلثوم ب�سنتين كاملتين )د�شّن طلعت حرب �ستوديوم�صر, 
ب�إنت���اج فيلم وداد لأم كلثوم في العام 1935(, ما �إن دخل 
عبدالوهاب عالم �إنتاج الأفلام الغنائية بمعدل فيلم واحد, 
كل �سنت�ي�,ن حت���ى تخ�ص����ص �أحم���د رامي بكتاب���ة كلمات 
�أغني���ات عبدالوهاب في �أفلام���ه الأربع���ة الأولى: الوردة 
البي�ض���اء )1933( دموع الحب )1935( يحيا الحب, مع 
ليلى مراد )1937(, يوم �سعيد, بم�شاركة �صوت �أ�سمهان 

دون �صورتها )1939(.
ولم ينقط���ع حبل ه���ذا اللقاء الفني ب�ي�ن �شعر رامي ولحن 
فيل���م  �أغني���ات في  ث�ل�اث  )ع���دا  عبدالوه���اب وحنجرت���ه 
عبدالوه���اب قب���ل الأخير )ر�صا�صة في القل���ب(, في العام 
1944(, �إلا عندم���ا ظهر ال�شاع���ر الغنائي النا�شئ في ذلك 
الوقت, ح�سين ال�سيد, فكتب له كلام �آخر�أغنيات فيلم )يوم 

�سعيد(: اجري اجري, ال�شهيرة.
وحتى ن�ضع �أيدينا على قيمة هذا التعاون الفني بين رامي 
وعبدالوه���اب, الذي امتد ط���وال عقد الثلاثيني���ات, ف�إننا 
نلاح���ظ �أنه يتج���اوز المعلومة الإح�صائية الت���ي تقول �إنه 
تع���اون �شمل �أغنيات �أربعا من �أفلام عبدالوهاب, يتجاوز 
�إنت���اج محم���د  �أن  �إذا عرفن���ا  ه���ذه المعلومةالإح�صائي���ة, 
عبدالوه���اب الفن���ي في عق���د الثلاثينيات, ق���د انح�صرفي 
�أفلام���ه الأربع���ة الأولى, لأ�سب���اب منطقية ع���دة �أهمها �أن 
عبدالوهاب, بعد قراره الج���ريءفي ذلك الوقت بالمغامرة 
بر�صي���ده المو�سيق���ي والغنائ���ي الكب�ي�ر في مي���دان فن���ي 
جدي���د, في الدني���ا كله���ا, في ذلك الوق���ت, ولي�س في م�صر 

والبلادالعربي���ة وحده���ا, ق���د تح���ول �إلى رائ���د �سينمائي 
حقيق���ي, تحول���ت �أفلام���ه, كم���ا ي�ؤك���د تاري���خ ال�سينم���ا 
العربي���ة, �إلى الم�ص���در الأول لتكوي���ن ظاه���رة جماه�ي�ر 
ال�سينم���ا, في م�ص���ر �أو,لا ثم في بقية الب�ل�اد العربية, هذا 
الأم���ر, دفع عبدالوهاب, في عق���د الثلاثينيات بالذات, �إلى 
تركي���ز ن�شاط���ه المو�سيقي والغنائ���ي, في �سل�سل���ة �أفلامه 
الأربع���ة الأولى التي تخ�ص�ص رامي, كم���ا قلنا, في كتابة 

ن�صو�ص �أغنياتها.

تعاون مبكر
غ�ي�ر �أن تلك لم تك���ن القيمة الوحيدة لذل���ك التعاون الفني 
فري���ادة عبدالوه���اب  ب�ي�ن رام���ي وعبدالوه���اب.  المبك���ر 
تد�ش�ي�ن  في  فق���ط  تتج�سّ���د  لم  ال�سينمائ���ي.  المج���ال  في 
ع�صرالجماهير العربية الغفيرة, التي تقبل على م�شاهدة 
الف���ن ال�سينمائ���ي الولي���د, ب���ل تج���اوزت ذل���ك �إلى ابتكار 
�أل���وان جديدة, في المو�سيقى والغن���اء العربيين, كان لابد 
له���ا م���ن �أن تختلف تمامً���ا عن �أل���وان المو�سيق���ى والغناء 
الت���ي تقدم في حفلات الطرب, وكانت تقدم بديلًا تاريخيًا 
للغناءالم�سرح���ي العربي, الذي ازدهر مع �سلامة حجازي, 
وبل���غ ذروة تط���وّره بعد ذلك مع �سي���د دروي�ش, حتى قيل 
�إن الأغني���ة ال�سينمائي���ة, ج���اءت, بحكم تح���ول الظروف 
لااجتماعي���ة ولااقت�صادية والفنية, بدي�ل�اً ع�صريًا لأغنية 
الم�س���رح الغنائي, ال���ذي تراج���ع في عقدالثلاثينيات �أمام 

زحف ال�سينما, حتى توقف.
ه���ذه الخ�صائ����ص الفني���ة الجدي���دة, كان���ت تفر����ض على 
عبدالوه���اب, كرائ���د للأغني���ة ال�سينمائي���ة, وه���و ال���ذي 
جرّب قبل ذل���ك كل الألوان المو�سيقية والغنائية المتداولة, 
بم���افي ذلك التلحين للم�سرح الغنائ���ي, كانت تفر�ض عليه 
العم���ل م���ع �شاع���ر غنائ���ي. ي�ستطي���ع التفاهم مع���ه حول 
�أ�سالي���ب جديدة لل�شع���ر الغنائي, تنا�س���ب الطبيعة الفنية 
للم�شاهدال�سينمائي���ة, بح���د ذاتها, وعلاقة ه���ذه الم�شاهد, 

بال�سياق العام ل�سيناريو الفيلم الغنائي.
ولعل ه���ذا لاا�ضط���رار المنطق���ي للابتكار الفن���ي المطلوب 
في ال�ش���كل ال�شعري وال�شكل المو�سيق���ي الجديد المطلوب 
للأغني���ة ال�سينمائية, هو الذي جعل عقد الثلاثينيات لدى 
عبدالوه���اب, عقد تركيز كل فن���ه المو�سيقي والغنائي, في 
ال�سينما الغنائية, وعقد تركيزه على التعاون مع �شاعرية 

�أحمد رامي.
�إذن, �إذا �ص���ح الق���ول �إن رامي, ب�شكل ع���ام, كان �شاعر �أم 
ا, �إن رامي, في عقد الثلاثينيات,  كلثوم, ي�صح القول �أي�ضً

ا. بالذات, كان �شاعر محمد عبدالوهاب �أي�ضً
وهن���ا, لابد من ذك���ر معلومة تاريخية مهم���ة �أخرى, ت�ؤكد 
�أن العلاق���ة ب�ي�ن رام���ي وعبدالوه���اب, في الع�شريني���ات 
والثلاثيني���ات, ق���د تجاوزت العم���ل الفن���ي, �إلى ال�صداقة 
الإن�ساني���ة ال�شخ�صية, ذل���ك �أن عبدالوهاب ي�ؤكد في �أكثر 
م���ن مقطع م���ن مذكرات���ه الموزع���ة ب�ي�ن الكتاب���ة و�أ�شرطة 
الكا�سي���ت واللق���اء التلفزيوني المطوّل م���ع الأديب الكبير 
�سع���د الدي���ن وهب���ة )النه���ر الخال���د( �أن رام���ي كان لفترة 
طويل���ة م���ن �شبابهم���ا الأول, �صديق���ه ونديم���ه المف�ض���ل, 
و�أنهما لم يفترقا, �إلا عندما تفرّغ رامي لأم كلثوم �شخ�صيًا 

وفنيًا )على حد قول عبدالوهاب نف�سه(.

لقاءات متقطعة
بعد ذل���ك, ي�شهد تاريخ الفنانين الكبيري���ن, لقاء �سينمائيًا 
�آخ���ر, في فيل���م عبدالوه���اب قب���ل الأخ�ي�ر )ر�صا�ص���ة في 
�سينمائيً���ا,  عبدالوه���اب  �أف�ل�ام  �أن�ض���ج  القل���ب,1944(, 
ال���ذي تعاون فيه مع �صديق���ه الآخر, الأديب الكبير توفيق 
الحكي���م, حيث ا�ستن���د �سيناريوالفيل���م �إلى م�سرحية بقلم 
ه���ذا الأخير, �أعي���د تقديمها بن�صه���ا الم�سرحي الأ�صلي في 

القاهرة في ال�سنوات الأخيرة.
اللاف���ت للنظر, �أن عبدالوه���اب, بعد �أن انقط���ع تمامًا عن 
التعام���ل م���ع رام���ي في فيلم���ه الخام�س )ممن���وع الحب( 
)1942(, عاد �إلى رامي, ل�سبب وجيه جدً,ا وهو �أنه وجد 
نف�س���ه عند �إعداد �ألحان الفيلم الجديد, �ضعيفًا �أمام لحنين 
كان ق���د �أعدهم���ا لم�سرحية مجن���ون ليلى )لأحم���د �شوقي( 
التي بق���ي عبدالوه���اب يتاب���ع تلحينها حتى �آخ���ر �أيامه, 
دون �أن يظه���ر منه���ا للم�ل��أ, �إلا الألحان ال�سابق���ة المعروفة 
)�آخرها, ق�صي���دة جبل التوباد, في مطل���ع الخم�سينيات( 
المه���م, �أن هذين اللحنين, كانا ق���د و�ضعا لمقطعين �شعريين 
في م�سرحي���ة �أحم���د �شوق���ي, وكان���ت ا�ستعارتهم���ا لفيلم 
)ر�صا�ص���ة في القل���ب(, تفر����ض البح���ث ع���ن كلام جديد, 
ينطبق على الجو العام للحنين من جهة, ويكون بالعامية 
الم�صري���ة الراقية م���ن جهة ثاني���ة, ويب���دو�أن عبدالوهاب 
لم يج���د خيًرا م���ن �صديقه القديم �أحمد رام���ي للقيام بهذه 
المهم���ة المعقدة. وبالفعل فقد كان���ت الأغنيتان من �أروع ما 
ق���دم عبدالوهاب في فيلم���ه ال�ساد�,س ر�صا�ص���ة فيالقلب: 
م�شغ���ول بغيري وحبيته, وحنانك بي يا ربي, �إ�ضافة �إلى 
�أغني���ة ثالث���ة في الفيلم نف�سه من �شعر رام���ي: المية تروي 

العط�شان.
بع���د ذل���ك, يبدو �أن �أحم���د رامي قد تفرغ تمامً���ا لأم كلثوم 
)عل���ى حد قول محمد عبدالوهاب(, وان�صرف عبدالوهاب 
�إلى �شعراء �آخرين, بالف�صحى والعامية, حتى �أزفت �ساعة 
ق���رار عبدالوه���اب في �أوائل ال�ستيني���ات, باعتزال الغناء 
م���ع �أورك�ستر,ا والتفرّغ للتلح�ي�,ن بعد �أن �شعر بتحوّلات 
كبرى في �أوتاره ال�صوتية بحكم تقدم العمر, الذي ي�ؤدي 
ع���ادة �إلى اختفاء تدريج���ي للطبقات العليا م���ن ال�صوت, 
مع زيادة الغلظة والعر����,ض في طبقات ال�صوت ال�سفلى, 
ف���كان �أن اخت���ار عبدالوه���اب رائعة �صديق���ه القديم رامي 
)هان ال���ود( بالعامي���ة الم�صري���ة, لي�صوغ لها لحنً���ا رائعًا 
م�ؤ�س�سًا على مقام البيات���ي, المف�ضل لدى عبدالوهاب, في 
�أغني���ة م�ؤ�س�سة على معادلة رائعة بين الأ�صالة والحداثة. 
وكان خت���ام الموا�سم الر�سمية لعبدالوه���اب المغني, م�سكًا 

بهذه الأغنية.

اللقاء الثلاثي
كان م���ن الممكن �أن تكون )هان ال���ود( لقاء تاريخيًا �أخيًر,ا 
ب�ي�ن �شعررامي, و�ألحان عبدالوه���اب, غير �أن القدر كانت 
ل���ه, على ما يب���دو, كلمة �أخرى, �ش���اءت �أنتجمع بين رامي 

و�أم كلثوم وعبدالوهاب, في عمل يتيم.
حت���ى مطل���ع ال�ستينيات, كان الكل ق���د يئ�س من محاولات 

يائ�س���ة للجمع بين عبدالوهاب الملحن, و�أم كلثوم المغنية, 
كان���ت �أ�شهره���ا و�أكثره���ا جديّة, مح���اولات طلع���ت با�شا 
ح���رب, في عق���د الثلاثينيات, عندما �أ�س����س �ستديو م�صر, 
وحاول تد�شينه بفيلم �سينمائ���ي م�شترك بين عبدالوهاب 
و�أم كلثوم, ولم تجد الفكرة �سبيلا �إلى التنفيذ, بالرغم من 
جدي���ة طلعت حرب, و�إ�صراره على تك���رار المحاولة, �أكثر 

من مرة.
غ�ي�ر �أن دورة الزمن, جعلت ه���ذه الرغبة تنتقل �إلى جمال 
عبدالنا�ص���ر, ال���ذي كان لاا�ستم���اع �إلى عبدالوه���اب و�أم 
كلثوم, في �شبابه الأول, جزءًا �صميمًا في تكوين وجدانه 

الإن�ساني العام.
وعندم���ا دق���ت �ساع���ة اللق���اء الأول ب�ي�ن فن���اني الع���رب 
التاريخيين في القرن الع�شري���ن: عبدالوهاب و�أم كلثوم, 
ا�ستجابة لعوامل كثيرة بينها رغبة عبدالنا�صر و�إلحاحه, 
كان م���ن حظ ال�شاعر الغنائي �أحمد �شفيق كامل, �أن يكون 
�شاع���ر هذا اللقاء التاريخي الأول )�أنت عمري(, مما ي�ؤكد 
�أن �أم كلث���وم لم تك���ن في الغالب مَن اخت���ار �شعر الأغنية, 
لأن �أحم���د �شفيق كام���ل كان حتى ذلك الوق���ت خارج �إطار 
مملكته���ا الغنائي���ة. بينم���ا كان ق���د كت���ب �أ�شع���ارًا وطنية 
ممتازة ليلحنها عبدالوهاب )ن�شيد الوطن الأكبر ال�شهير, 
ومغن���اة )ذكري���ات(, العبقري���ة, الت���ي لّحنه���ا عبدالوهاب 

وغناها عبدالحليم حافظ(.
كذلك, كان اللقاء الثاني ب�ي�ن �ألحان عبدالوهاب وحنجرة 
�أم كلث���وم, ق�صي���دة وطنية من �أروع ما لّح���ن عبدالوهاب 
لأم كلثوم )وقد تكون الأروع, في ر�أيي, على باب م�صر(, 
���ا, ال�شاعر  وكان���ت م���ن كلم���ات �صدي���ق عبدالوه���اب �أي�ضً

الكبير كامل ال�شناوي.
ولك���ن, ما �إن دقت �ساعة اللقاء الثالث بين عبدالوهاب و�أم 
كلث���وم, الذي كان ق���د تحوّل بعد �أنت عم���ري, لقاء �سنويًا 
ثابتً���ا, حتى رحيل �أم كلثوم, حتى كان �شعر�أحمد رامي قد 
دخل حلبة اللقاءات التاريخية بين �أم كلثوم وعبدالوهاب.

الغريب في ه���ذا الأمر, �أن المنط���ق كان يفتر�ض �أنه مادام 
الحذر الفن يال�شديد عند الطرفين, كان �أهم �أ�سباب التباعد 
ال�ساب���ق بينهما, فالأرجح �أن يكون �شاعرهما الم�شترك في 
الع�شرينيات والثلاثينيات, هو وا�سطة العقد بينهما. لكن 
م���ا حدث, �أن رامي ت�أخر حتى لّحن عبدالوهاب الثالث لأم 
كلثوم, كما �أن )انت الحب( الرائعة, كانت �أول و�آخر عمل 

فني جمع بين رامي و�أم كلثوم وعبدالوهاب.
ولا يج���وز اختتام �أحداث هذا اللق���اء اليتيم بين العباقرة 
الفني���ة  العلاق���ة  امت���داد  �أن  الملاحظ���ة,  دون  الثلاث���ة, 
وال�شخ�صي���ة ب�ي�ن الثلاث���ة, ع���ودة �إلى عقدالع�شريني���ات, 
كان���ت - بلا�ش���ك - ال�سبب الأول وراء اتج���اه عبدالوهاب 
)بع���د ان���ت عم���ري( �إلى الع���ودة ب�ألحان���ه لأم كلث���وم �إلى 
كلا�سيكي���ة ر�صين���ة جعل���ت م���ن )ان���ت الحب( ب�ي�ن �أجمل 
و�أق���وى مالّح���ن له���ا, وب�ي�ن �أك�ث�ر ه���ذه الأعم���ال تما�سكًا 
في بنائه���ا الفن���ي ال�شام���خ, م���ع �أنه���ا لا تحت���ل في ذاكرة 
الجماه�ي�ر العربية, الموقع الذي ت�ستح���ق, غير �أن غربال 
التاري���خ الفني �سيعيد �إن�صافها, عل���ى ما �أرجح, ويعيدها 
�إلى موقعها ال�صحيح بين لقاءات �أم كلثوم وعبدالوهاب.
من كتاب “ مع محمد عبد الوهاب »

اللقاء اليتيم بين العباقرة الثلاثة
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ســنـاء البيـــسي

م���ن هذا المنطل���ق ولعلمي باق�ت�ارب م�صطفي ب���ك ال�شديد 
م���ن دائرة �سيدة الغناء ـ���ـ وهو الذي كتب له���ا فيلم فاطمة 
ـ���ـ �أردت معرفة ر�أيه فيم���ا �إذا كان �س�ؤالي المزمع لرامي عن 
علاقته ب�أم كلثوم من قبيل ا�ستف�سارات الأر�شيف‏,‏ فتوجه 
ب���ي م�صطفي بك �إلي �شريان �آخر في نهر الإجابة قائلا‏:‏ لم 
يك���ن رامي من رف�ض ال���زواج ب�أم كلث���وم‏,‏ لكنها هي التي 
رف�ض���ت لأنه���ا خارقة ال���ذكاء حيث �أدركت �أنه���ا لو وافقت 
علي ال���زواج به كما تمني لفقدت �شاع���را فيا�ضا بالعاطفة 
كان بالن�سبة لها كنزا يمكن �أن ي�ضيع ويتبدد لو تزوجته‏.‏ 
كانت ت�ؤم���ن ب�أن الحرمان ي�شعل عواطف الفنان‏,‏ وال�شبع 
ي�أتي���ه بالن���وم والك�سل والخمول‏,‏ وبه���ذا كان رف�ضها هو 
ال�سب���ب الذي �أجج عاطفة رام���ي وعذاباته مما جعله يعبر 
عن ذلك ب����أروع و�أخلد ق�صائد و�أغ���اني الحب والحرمان‏,‏ 
ول���و كان ه���و الذي رف����ض الزواج لم���ا ا�ستط���اع �أن يكتب 
كلم���ة واحدة مما كتب‏,‏ �إذ �أين هي دوافعه وعذاباته مادام 
الرف�ض جاء من جانبه هو؟ كيف كان يمكنه �أن يكتب مثلا‏:‏

ما بين بعدك و�شوقي �إليك‏..‏
وبين قربك وخوفي عليك دليلي احتار وحيرني‏.

.‏ تغيب عني وليلي يطول‏..‏ وفكري في هواك م�شغول‏..
‏ �أقول �إمته �أنا و�أنت ها نتقابل مع الأيام‏..

‏ ولما القرب يجمعنا‏..‏ �أفكر في زمان بعدك‏..‏
و�أخاف يرجع يفرقنا‏..‏ و�أقا�سي الوجد من بعدك‏..‏

وبين بعدك و�شوقي �إليك‏..‏
وبين قربك وخوفي عليك دليلي احتار وحيرني‏..

‏ م���ن �أين ه���ذه العاطفة الجيا�شة والح�ي�رة والعذاب الذي 
يع�ب�ر عن���ه �إذا كان رف�ض ال���زواج قد جاء من���ه؟ ومن غير 
المنطقي �أن يكون رف�ضه خوفا علي �إلهامه لأن �إلهام ال�شعر 
م���ا كان ي�أتي���ه �إذا كان الع���ذاب والمعاناة �أم���ورا م�صطنعة 
ول�سبب منه هو لا ل�سبب خارج عن �إرادته‏..‏ من �أين له �أن 

يقول مثلا في �أغنية �أخري‏:‏
ياقا�سي ب�ص في عيني‏..‏ و�شوف �إيه انكتب فيها‏.

.‏ دي نظرة �شوق وحنية‏..‏ ودي دمعة ب�أداريها‏.
.‏ وده خيال بين الأجفان‏..‏ ف�ضل معايا الليل كله‏..‏

�سهرني بين فكر و�أ�شجان‏..‏ وفات جوه العين ظله‏..

‏ وبين �شوقي وحرماني‏..‏ وحيرتي ويا كتماني‏..
‏ بدي �أ�شكي لك من نار حبي‏..‏
بدي �أحكي لك عاللي في قلبي‏

‏, ه���ل يمك���ن �أن يقول ال�شاع���ر هذا الكلام ويع�ب�ر عن ذلك 
الع���ذاب الذي يعاني���ه ويعاتب حبيبته بكل ه���ذه العاطفة 

والأ�شواق �إذا كان الرف�ض جاء من جانبه هو‏.‏
وذهبت قبل المواجهة‏..‏ م���ن قبل الحوار مع ال�شاعر �أحمد 
رام���ي �أدر����س تواريخ���ه‏,‏ و�أجم���ع �أحوال���ه‏,‏ و�أ�سافر علي 
رباعيات���ه‏,‏ و�أتملي بن���وره‏,‏ و�أجوب مع���ه القطر الم�صري 
علي ظهر حمار ب�شم�سية علي امتداد‏25‏ �سنة‏,‏ �أتعرف علي 
قرى م�صر‏,‏ ومدنها‏,‏ ونجوعه���ا‏,‏ وذلك عندما قام بتحقيق 
ومراجع���ة و�إخ���راج قامو����س الب�ل�اد الم�صري���ة م���ن �أي���ام 
الفراعن���ة �إلي الي���وم ل�صاحبه محمد رم���زي مفت�ش المالية 
الذي كان���ت مهمته تقدي���ر ال�ضرائب عل���ي م�ستوي القطر 
فاتخ���ذ من عمل���ه منطلق���ا �إلي و�ضع مو�سوعت���ه ال�ضخمة 
وت���وفي من قب���ل طبع الكت���اب فا�شترت���ه دار الكتب بمبلغ 
ثلثمائ���ة جني���ه و�ضعته���ا في خزانة حديدي���ة مفتاحها مع 
مدي���ر الدار التي كان يعمل �أحمد رام���ي وكيلا لها من بعد 
عودته م���ن بعثته العلمية في باري����س عام‏1922‏, وحدث 
�أن غ���اب المدير فكان رامي مدي���را بالنيابة وت�سلم المفاتيح 
ليظل �أربع �سنوات من‏1950‏ حتي‏1954‏ تاريخ خروجه 
للمعا����ش يحق���ق ويراج���ع ويرتب العم���ل ال�ضخم الجليل 
ليخرج به �إلي النور‏..‏ و�أتعجب لزهد رامي في المال الذي 
لم يتقا�ض منه مليما واحدا مقابل �أ�شعاره و�أغانيه وقوله 
فيه‏:‏ النقود م�ستديرة عل�شان تجري ب�سرعة‏,‏ و�أروح معاه 
في انطب���اع ب�سمة الوج���ه والكلمة المرحة‏,‏ وحب كل �شيء 
في الحي���اة حت���ي الهج���ران‏:‏ ولم���ا بعدك عني ط���ال حنيت 
لأيام الهجران‏,‏ ولا ت�شغ���ل البال بما�ضي الزمان ولا ب�آتي 
العي����ش قبل الأوان‏..‏ واغنم م���ن الحا�ضر لذاته فلي�س في 

طبع الليالي الأمان‏.‏
وع���دت لم�صطف���ي ب���ك لأب���دي ل���ه �شجاعت���ي في اخت�ل�اف 
وجه���ات النظ���ر‏,‏ نظ���ره ونظ���ري ب�ش����أن زواج الفنان من 
حبيبت���ه‏..‏ قلت له �إنني لم�ست م���ن عذابات رامي �أنها كانت 
مو�ضة الع�ص���ر والموروث في ال�شع���ر العاطفي في العالم 
كل���ه‏,‏ الحبيب الذليل عندما يبكي عن���د قدمي حبيبته التي 
تت�أب���ي عليه اعتزازا بجمالها ورغب���ة في فر�ض �سلطانها‏:‏ 
ع���زة جمالك فين من غ�ي�ر ذليل يه���واك‏,‏ النم���وذج ال�سائد 
والقال���ب ال���ذي ي�ص���ور الحبي���ب جم���رة م���ن ن���ار �شديدة 
لاا�شتع���ال‏,‏ ويق���دم الحبيب���ة بو�صفه���ا كتلة ثل���ج لا يذوب 

ولا يعط���ف ولا ينعم بالو�ص���ال‏,‏ والحبيب الغلبان را�ضي 
بناره‏,‏ م�ستعذب ب�ألمه‏,‏ غ�ي�ر قابل لأي ن�صح من �صديق �أو 
ع���زول‏,‏ �أو حت���ي من الحبي���ب نف�سه‏,‏ وع���دت �أتغالب علي 
�أ�ست���اذي في �أن رام���ي من ه���ذا المنطل���ق‏,‏ �أي ب�أخذه قالب 
ال���ذل‏,‏ كان يتخذه فقط لقول ال�شع���ر ليتما�شي مع المو�ضة 
و�إلا لما كتب �أغني���ات لأ�سمهان المناف�سة لأم كلثوم‏,‏ ولليلي 
م���راد ال�ص���وت الجمي���ل الواع���د‏,‏ ولا لمحم���د عبدالوهاب 
المناف�س الذي له كل الثقل ليغني ويردد الجميع من ورائه 
المي���ه تروي العط�شان وان�سي الدنيا وريح بالك وم�شغول 
بغ�ي�ري وحبيت���ه‏,‏ وم���ن وجه���ة النظ���ر هذه ت���زوج رامي 
وغن���ت �أم كلثوم للعرو�‏س:‏ اللي حبك ياهناه الزوجة التي 
عا�شت مع���ه في التبات والنبات وخلف���وا �صبيان وبنات‏,‏ 
الدكت���ور محم���د‏,‏ والمهند�س توحي���د‏,‏ و�إله���ام المهند�سة‏..‏ 
الزوجة الحبيبة رفيق���ة م�شوار العمر التي جل�ست تهدهد 
مولودها البكري محمد لينام علي حجرها م�شيرة ب�أ�صبع 
التزام الهدوء لرام���ي الجال�س في محرابها‏:‏ النوم بيلعب 
في عين���ه‏,‏ ف�ألهمت���ه‏:‏ النوم يداعب عي���ون حبيبي‏,‏ ثم كيف 
يام�صطفي بك لا يغ�ضب رامي عندما يعلم بمن يحب ثومة 
ويري���د لاارتب���اط بها؟‏!‏ ب���ل علي العك�س يكت���ب قائلا‏:‏ ولما 
�أ�شوف حد يحب���ك يحلالي �أجيب �سيرتك وياه‏.‏ لم يجبني 
م�صطفي �أمين‏,‏ بل �أحالن���ي لحواري مع رامي‏....‏ ورحت 
�أقابله في بيته بحدائق القبة‏,‏ كانت �شبكة التجاعيد تر�سم 
ظلالها و�أغوارها عل���ي وجهه‏,‏ لكن حيويته الدافقة يدوب 
لاب���ن الثلاثين‏,‏ لا والل���ه بل كنا معا‏,‏ يدوب���ك علي م�شارف 

الع�شرين‏..‏
لكن رغ���م �شبابنا المتب���ادل كان التهي���ب �إزاء محدثي وفي 
ح�ضرت���ه هو موقفي الخفي والمعلن‏,‏ وما بدد �إطار الرهبة 
هو عودته �أمامي �إلي طفل هبط يلهو مع حفيده الذي �أتي 
ليعي����ش في البي���ت الكبير لحين عودة �أم���ه لاابنة �إلهام �أو 
ابن���ه محمد من بعثة الخارج ـ علي م���ا �أذكر لأمريكا ـ �أ�صر 
الحفيد في لعب���ه علي اعتلاء ظهر جده وكانت لقطة العمر 
الت���ي فزت بها‏,‏ بعدها بعفوية التجول المرتاح خرجنا معا 
�إلي ال�شرف���ة نجل�س وحدنا وبينن���ا كرا�سات فوق بع�ضها 
علي الترابي���زة‏,‏ فا�ست�أذنت �أن �أت�صفحها‏,‏ خطوطها بالقلم 
الر�صا����‏,‏ص الذي وجدت توفيق الحكيم يكتب به ويم�سح 
ويبري القلم‏,‏ �سط���ور رامي فيها كواجب تلميذ متعثر في 
الإجاب���ات‏,‏ لكن كلماتها‏,‏ وللعجب‏,‏ م���ا نردده في ال�صدور 
الحالم���ة‏,‏ وم���ا ن�صف���ق م���ن ورائه بعدم���ا ت�شدو ب���ه �سيدة 

الغناء ومليكة قلب وعقل وقلم و�إلهام �شاعر ال�شباب‏.‏

�س�ألت���ه‏..‏ من كان قد تجاوز وقته���ا الخام�سة وال�ستين عن 
�سر �شبابه المتدفق ف�أتت �إجابته قهقهة برو�شتة للم�ستقبل‏:‏

ـ لأني �أمار�س ريا�ضة الم�شي كل يوم �ساعات‏.‏
ولم يك���ن الم�ش���ي بعد ريا�ض���ة‏,‏ ولا كان كبار الق���وم ي�أتون 
وقته���ا بالمر�سيد�سات م���ن باب النادي لح���د مدخل التراك 
الترنج���ات  ل���ذوي  الب���اب  يفتح���ون  ال�سائق���ون  ليهب���ط 
الم�ست���وردة للان�ضمام �صف���ا مرتفع الهام���ات يلف الدائرة 

الخ�ضراء مرات‏..‏ ف�س�ألت رامي عجبا‏:‏
‏*‏ و�أين �سيارتك؟

وعادت ال�ضحكة المجلجلة تدوي علي م�شارف �إجابته‏:‏
ـ منين �أجيبها‏..‏ ال�ستر ما خرجت به من دنياي‏.‏

فع���دت �أ�س�أل���ه والإط���ار م���ن حولن���ا وقته���ا مظاه���ر ثورة 
اجتماعية و�صناعية وا�شتراكية وعمال وم�صانع و�أرا�ض 

تنزع من �أ�صحابها بدعوي �أنهم �إقطاعيون‏.‏
*‏ لم���اذا لم يتط���ور �شعرك مع الحركة الثوري���ة فلا ن�سمعك 
تتغزل في عاملة م�صنع ولا دخان كثيف يخرج من مدخنة 

مت�أججة بنار العمل‏!‏
�أجابن���ي ال�شاع���ر ال�صب���ور علي جن���وح من لم تك���ن تعلم 

حقيقة الأمور‏:‏
ـ ال�شعر تعبير عما ي�شعر به الإن�سان‏,‏ والإن�سان ي�ستجيب 
فق���ط لما تنفع���ل به النف����‏,‏س ومن �أج���ل ذلك �سم���اه العرب 
�شع���را لأنه���م �شعروا ب���ه‏,‏ كل من كتب ال�شع���ر يتحدث عن 
بيئته‏,‏ ولا يمكن ل�شاعر مثلا �أن يتكلم عن الغزل ولا يحب‏,‏ 
�أبو فرا�س الحمداني تكلم في �أبياته عن ال�شجاعة في عالم 
ال�سي���ف والنزال لأنه كان محاربا‏,‏ و�أن���ا هنا في الرد علي 
�س�ؤال���ك لم �أتخ�ص����ص في الكتابة ع���ن الم�صانع والمداخن‏,‏ 
فلا �أقدر �أن �أقول فيها �أ�شعار‏,‏ا لقد تخ�ص�ص فكري وقلمي 

فقط في الحب‏.‏
*‏ لكنك كتبت الق�صيدة ال�سيا�سية؟

ـ ق�صيدة وحيدة و�أنا تلميذ ثانوي حول الخناقة بين وزير 
المع���ارف الم�ص���ري وقتها �سع���د زغلول وم�ست�ش���ار وزارة 

المعارف الإنجليزي دانلوب قلت فيها‏:‏
�أيا دنلـوب كـــف عــن العــناد قد هاجت وقد ماجت بلادي

وقـد �سئمت ب�سـيرك كـل نف�س �أتح�سـب �أن م�ـصر في رقــاد
*‏ �أك�ث�ر من مائ���ة وثلاثة و�أربعين �أغنية ح���ب غنتها لك �أم 
كلث���وم بدءا م���ن ال�صب تف�ضحه عيونه م���ن �ألحان ال�شيخ 
�أبو العلا محمد التي كتبته���ا عام‏1915‏ وكنت لم �أتقابلها 

بعد‏,‏ وقام ال�سنباطي وحده بتلحين‏150‏ �أغنية منها‏..‏
الحب‏..‏ كيف ت�شعر به؟

رامي‏..‏ كلامه السحر

لأن لقبه كان شاعر الشباب‏,‏ فقد ذهبت للشاعر أحمد 
رامي وأنا علي أعتاب الشباب لأجري معه حوارا صحفيا‏,‏ 

ولأن الأستاذ مصطفي أمين كان يجلس إلينا كطلائع في 
عالم بلاط صاحبة الجلالة يمنحنا خبرته‏,‏ وينقل لنا وجهة 
نظره وتجاربه‏,‏ فقد كانت من أولويات نصائحه أن نقرأ 
ونعلم ونستفسر وننقب في معالم وجوانب الشخصية 

التي سنلاقيها من قبل أن نلتقي بها لنستطيع من خلال 
معلوماتنا المسبقة عنها أن نخرج منها بأدق خفاياها 

فتجدنا أمامها محاورين‏,‏ ولسنا فقط ناقلين نتلقي كحملة 
الحقائب إجابات القوالب السابق تحضيرها‏.‏ ومازلت أذكر 
قوله‏:‏ لا يمكن أن تسأل الشخصية مثلا عن تاريخ ميلادها‏,‏ 
ولا عن عدد أولادها‏,‏ ولا أين نشأت وترعرعت‏,‏ فكل تلك 

الإجابات موجودة مسبقا في سجلات الأرشيف‏,‏ ومعروفة 
في دوائر الأصدقاء‏,‏ ومجرد السؤال عنها مضيعة وهدر من 

وقت صاحب الشخصية‏,‏ ومن وقت لقائك بها‏.‏
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خالد القشطيني

ـ لا �أ�صف���ه �إلا بع���د �أن �أجرب���ه و�ألاقي���ه ويوجعني ويحرق 
ف�ؤادي‏.‏

‏*‏ متي وكيف ولماذا وهل؟
ـ لحظ���ة �أن ي�ستجي���ب قلب���ي للح���ب �أترج���م �أحا�سي�س���ه 

بال�شعر‏.‏
‏*‏ كي���ف ت�ستم���ع لكلمات���ك ت�شدو به���ا �سيدة الغن���اء؟‏!‏ ولم 
�أنتظ���ر له �إجابة‏,‏ فقط �أع���دت عليه �سارحا كلم���ات �أغنيته 

النثرية كيف‏:‏ �أ�ستمع �إلي‏..‏ روحي‏.‏
ـ �إني �أحت�ش���د ل�سماعها كم���ا �أ�ستقبل عيدا من �أعياد الدهر‏,‏ 
�أح���ب �أن �أق�ض���ي وقتا قبل �سماعها و�أن���ا وحدي‏,‏ لينمحي 
كل جر�س من �أذني عدا �صوتها المنتظر‏,‏ ثم �أدخل قبل رفع 
ال�ست���ار بقليل‏,‏ حتي �إذا رفع ال�ست���ار ملأت عيني منها في 
لحظ���ات‏,‏ ثم تبد�أ الآلات تعزف‏,‏ ف����أزن مبلغ ه�شا�شتها �إلي 
ا�ستم���اع النغ���م‏,‏ ول�ست �أع���رف �أحدا مم���ن يغنون يطرب 
ل�سماع �أول انبجا�س الأوت���ار بالنغم كهذه ال�شادية‏,‏ ف�إنها 
�إذا �سمعت رجع الأنغ���ام �أ�صابتها رع�شة‏,‏ ثم تدب بقدميها 
دب���ا خفيف���ا ك�أنه���ا تنقر بهم���ا علي �أوت���ار خفية‏,‏ ث���م تبلع 
جيده���ا وترمي بعينيه���ا نظرة �سابحة �إلي �آف���اق بعيدة‏..‏ 
حت���ي �إذا خف���ت النغ���م‏,‏ ان�س���اب �صوتها لينا رقيق���ا‏,‏ فك�أن 
الأوت���ار ال�صادحة لم تك���ف عن العزف ث���م ينبثق �صوتها 
كم���ا تنبث���ق الزهرة تح���ت الن���دي‏,‏ ويخرج م���ن فمها كما 
ينبع���ث الن���ور من ال�ش���رق‏.‏, وي�شتمل رنين ه���ذا ال�صوت 
العجيب علي قائمة الغناء‏,‏ حتي ك�أن جوها م�ضمخ بعبير 
من اللحن ال�ساري‏,‏ وه���ي في كل هذا تدور بقدميها تحت 
ثوبه���ا الف�ضفا�‏,‏ض ك�أنها تدعك ع���ود الريحان حتي ي�شتد 
�أريج���ه‏.‏ ف����إذا بلغ���ت القمة في الغن���اء‏,‏ �سبح���ت بنظراتها 
�إلي‏...‏ لا�ش���يء‏,‏ ون�سيت �أنها تغني للنا�‏,‏س وك�أنها وحيدة 

مع ال�شفق في برج ف�سيح تغرد مع الأطيار‏.‏
وكان عل���ي ل�س���اني �س�ؤالي‏:‏ ه���ل ال�صب تف�ضح���ه عيونه؟ 
لكن���ي بعدم���ا انتظ���رت تعليق���ا منه علي م���ا قر�أت���ه له من 
كلمات���ه اكتفيت ببلاغة �صمته‏,‏ ربم���ا لذكري داعبت خياله 
عندم���ا غنت �أم كلثوم له وحده في مرك���ب بر�أ�س ال‏,‏بر �أو 
عندم���ا قدم لها �أغنية جددت حب���ك ليه خلال ا�ستراحة بين 
و�صلت�ي�ن فقالت له بعد قراءته���ا‏:‏ �إيدك يارامي‏,‏ ولما رف�ض 
�أن يعطيه���ا لها جذبتها وقبلتها قائلة‏:‏ �إنني �أقبل اليد التي 

كتبت هذا الكلام‏.‏
‏

*‏ هل لديك �شيطان لل�شعر يزورك كلما تراءي له؟
ـ هن���اك حال���ة غير طبيعي���ة تلب�سن���ي عندما �أ�سك���ن لكتابة 
ال�شعر‏,‏ لكني �أبدا لا �أن�سبها ل�شيطان‏,‏ بل �إلي ملاك حار�س 

يوح���ي �إلي بفقرات و�أبيات فيما ي�شبه البرق الخاطف �أو 
الخط���رات‏,‏ ول���و كانت تلك الخط���رات لا توم�ض كال�شهب 
وتختف���ي علي الف���ور لقب�ضت عليها وزرعته���ا علي طرف 
قلم���ي‏.‏ ذات م���رة �س�ألني ابن���ي‏:‏ مالك ياباب���ا؟‏!‏ وقتها كنت 
�سارح���ا فيما ي�شب���ه الغيبوبة �أو الغيب الت���ام عن الوعي‏,‏ 
ومرة قال���ت لي �أمي حزين���ة وهي ت�شاه���دني �أتمرغ علي 
�أر�ضية الغرفة دون وع���ي مني‏:‏ يارب ياابني يتوب عليك 
من ال�شعر و�سنينه‏!‏ ــ وحب�ست ل�ساني حتي لا �أنقل له قول 
�أمي �أنا نقلا عن جاره لبيتهم وهو �شاب من �أنه كان عندما 
يبحث ع���ن مكان هادئ مظل���م كرح���م الأم لي�ستقبل وحي 
�أ�شعاره لا يجد �سوي تحت ال�سرير ليمكث �ساعات طوال ــ 
وفي تاريخه �أنه كان وهو طالب يقف في مناحات خم�سان 
الموت���ي لي�سمع نظم المعددين علي الراحلين ويبكي‏,‏ وكان 
يهي���م وراء البائع�ي�ن المتغن�ي�ن في ال�ش���وارع والحارات‏,‏ 
لدرج���ة �أنه قد م�ش���ي يوما وراء عربة جمي���ز من بيته في 

حي ال�سيدة لبولاق‏.‏
‏

*‏ لحظة الإلهام؟
�إذا �سمع���ت  �إلا  �أنظ���م  الن���ور المبا�ش���ر ولا  �أكت���ب في  ـ لا 
المو�سيق���ي �أو الغناء‏,‏ ف�إذا م���ا نظمت �أترنم بالأبيات‏,‏ و�إذا 
قم���ت بت�أليف �أغنية �أظل �أتقلب �شمالا ويمينا �أرددها حتي 
�أنته���ي منه���ا‏,‏ وفي ذاك ربم���ا غراب���ة‏,‏ لكنه���ا الغرابة التي 
كانت لدي بع�ض ال�شعر‏,‏ا فمثلا ال�شاعر الإنجليزي كيت�س 
كان يطل���ي فمه م���ن الداخ���ل بالفلفل الحام���ي وهو يكتب 
ق�صائده‏,‏ وال�شاعر دانزيو كان يهرع �إلي لب�س الحرير �إذا 

ما �أتاه ملاك ال�شعر‏.‏
‏

*‏ و�أين ي�أتيك؟
ـ �أف�ض���ل ق�صائ���دي نظمته���ا في الترم���واي‏,‏ �أو عل���ي �شط 
الني���ل‏,‏ لأني �ساعته���ا �أغنيه���ا ب�ص���وت ع���ال ولا �أري���د �أن 
ين�ص���ت لي �أي �أح���د‏,‏ وعجل الترم���واي والهي�صة يبددان 
�صوت���ي‏,‏ وعلي �شط النيل اله���دوء الذي لي�س فيه مخلوق 
غ�ي�ري �أخجل م���ن �أن ي���راني ما�ش���ي �أغني ــ ه���ذا الهدوء 
المفتقد كان في �أوائل ال�ستينيات ــ خلوتي في غمرة النا�س 
و�أنا �أ�شعر �أنني ل�ست معهم و�إن كنت بينهم‏,‏ وخلوتي مع 

نف�سي و�أنا بين �أح�ضان الطبيعة‏.‏
�س�ألت���ه عن لقائه ب�شوق���ي وحافظ �إبراهي���م وناجي ثلاثة 
عباق���رة �شع���ر الف�صحي فوجدت���ه قد لاقي �أم�ي�ر ال�شعراء 
وفي  ع���ام‏1922‏,  باري����س  في  �أولاه���ا  وم���رات‏,‏  م���رات 
ع���ام‏1924‏ التقي���ا ع���ن طري���ق الغن���اء فقدم �شوق���ي بلبل 

ح�ي�ارن وفي الليل لم���ا خلي وق���دم رامي �إن كن���ت �أ�سامح 
و�أن�س���ي الأ�سية و�أخ���ذت �صوتك من روح���ي‏,‏ والتقيا في 
الم�سرح �إذ قدم �شوقي مجنون ليلي ورامي غرام ال�شعراء‏,‏ 
ومثل���ت الم�سرحيتين فاطمة ر�ش���دي‏,‏ وكان رامي ي�ؤثر من 
ق�صائ���د �شاعر النيل حافظ �إبراهيم ولا تلم كفي �إذ ال�سيف 
نب���ا‏,‏ وكتب �شوقي مقدمة �شعرية و�ضعها رامي علي �صدر 

ديوانه جاء فيها‏:‏
ي���ا رامـيا مــــ���ن الكـــــــلام يعـيبه لك من���زع في ال�سهل لي�س 

يرام
خـــ���ذ في مرامي���ك المدي بع���د الم���دي �إن الــ�ــــــشبـاب وراءه 

الأيــــــام
وقال لي �أحمد رامي في لقاء عمري معه‏:‏ �إنه لم يقدم علي 
ال���زواج �إلا بعد �أن ا�ست�ش���ار �أحمد �شوقي بك الذي �شجعه 

بقوله:
تزوج لتري خلق الله في خلقك‏,‏ وكان يعني �أن �أ�صبح �أبا 

و�أري نف�سي في �أولادي‏.‏
وبع���د وف���اة ال�شاع���ر �إبراهي���م ناج���ي ق���ام رام���ي لجم���ع 
ق�صا�صاته و�أوراقه المبعثرة ليخرج منها ديوانا جديدا له 
انتقي منه لأم كلثوم ق�صيدة الأطلال ليلحنها ال�سنباطي‏.‏

وع���دت بهيافة �شطط ال�س����ؤال‏:‏ يق���ال �إن �أم كلثوم ت�شرب 
الطحينة حتي تجلو حنجرتها قبل الغناء؟

ـ �أجابن���ي م���ن اعت���اد الأرجح���ة يمين���ا و�شم���الا ـ و�إن كان 
ذل���ك في ع���الم الق�صيد والغن���اء‏:‏ من جوان���ب الطرافة في 
�شخ�صيته���ا �أن تع���ودت طل���ب فنجان القه���وة الذي تتركه 
ي�ب�رد ثم ت�شربه قبل الغناء مبا�شرة ب���اردا كالماء‏,‏ فهل هذا 

هو ال�سر في حلاوة �صوتها‏..‏ الله �أعلم؟‏!!‏
ط���رت �إلي م�صطف���ي �أم�ي�ن �أحم���ل لأ�ستذته م���ا �أخذته من 
رام���ي وعنه‏..‏ وعل���ي الفور قام بن�ش���ر التحقيق في �صدر 
ال�صحيف���ة مدعم���ا باللقط���ة الفري���دة للج���د رام���ي ال���ذي 

يمتطيه حفيده‏...
‏ �شاع���ر ال�شب���اب ال���ذي غ���زاه الم�شي���ب والوه���ن وجف���ت 
ينابي���ع �إلهام���ه بع���د نك�س���ة‏1967‏, وبعدم���ا ط���ار حم���ام 
ال�ب�رج ال���ذي كان يربيه في منزله عندم���ا �أطلقه في جولة 
�ساعة الع�ص���اري‏..‏ طار ولم يعد �إلي برجه‏,‏ و�أتت الكارثة 
الكبري برحيل ملهمة الق�صائد والأغاني التي كان يهديها 
روائعه ويكتفي فقط ب�سماعها منها‏...‏ عا�ش بعد رحيل �أم 

كلثوم �ست �سنوات لم يكن راغبا في �أن يعي�شها‏:‏
ع�شت �أ�سمعها ت�شدو فتطربني*** واليوم �أ�سمعها ف�أبكي 

و�أبكيها
مجلة ن�صف الدنيا 

م���ن �أروع م���ا قي���ل في الغ���زل ق�صي���دة �أحمد 
�شوق���ي عن �أم كلث���وم. من من���ا لم ي�سمع بهذا 

البيت:
�سلوا ك�ؤو�س الطلا هل لام�سَتْ فاها؟!

تْ ثناياها؟! وا�ستخبروا الراحَ هل م�سَّ
وراح ال�شاعر يتح�سر على �أيام �شبابه:

يا �أم كلثوم �أيام الهوى ذهبت
كالحلم.. �آها لأيامِ الهوى �آها

بيد �أن �شاعرًا �آخر كان مهوو�سًا بحبها، وكان 
حبً���ا يتيمً���ا عا�ش���ه كل حياته، �ألا وه���و �أحمد 
رام���ي. فا�ضطر الأحم���د الآخ���ر )�شوقي( �إلى 
م���داراة �صاحبه؛ فح���ذف ا�سمه���ا عندما ن�شر 

الق�صيدة، فقال:
يا جارة الأيك... �أيام الهوى ذهبت

كالحلم... �آها لأيام الهوى �آها
وكذل���ك عمد �أم�ي�ر ال�شع���راء �إلى تغيير البيت 
الآخ���ر ال���ذي يق���ول فيه: »�س���ل �أم كلث���وم مَن 
بال�ش���وق طارحه���ا... �إل���خ«. بحي���ث ي�صب���ح 
»حمام���ة ال�شوق من بال�ش���وق طارحها«. وكل 
ذل���ك كان احترامًا لم�شاعر �أحم���د رامي. ولكنه 
لم ينفع فتعكرت العلاقة بين ال�شاعرين، وظل 
�أحم���د رامي غا�ضبًا على �صاحب���ه. وكان �أمرًا 
غريبً���ا، ف�شح���رورة ال�ش���رق كان���ت عازفة عن 
حبهم���ا الأعم���ى. وازداد �أحم���د رام���ي غ�ضبًا 
وانزعاجً���ا بع���د �أن �ألق���ى ق�صي���دة في مدحها 

خ�ل�ال حفل عام �أقيم تكريًم���ا لها �سنة 1932. 
ث���م ف�ضحت���ه مجل���ة »روز اليو�س���ف« عندم���ا 
ن�ش���رت تعليقًا عل���ى الق�صيدة، وقال���ت فيه �إن 
ال�شاع���ر �سبق �أن �ألقى هذه الق�صيدة »بالذات« 
في م���دح محمد عب���د الوهاب. ي���ا للويل! ويا 

لنزوات ال�شعراء!
لم يتمال���ك �أحم���د رامي غ�ي�ر �أن ينظم ق�صيدة 
�أخ���رى يبث فيه���ا لواعج���ه ويع���زم على عدم 

لاا�ستماع لها �أبدًا:
من �أنتِ حتى ت�ستبيحي عزتي

ف�أهين فيكِ كرامتي ودموعي
و�أبيت حران الجوانب �صاديًا

�أ�صلى بنار الوجد بين �ضلوعي
�أعمى عن الح�سن الذي هامت به

نف�سي وطال �إلى �سناه نزوعي
و�أ�صمّ عن نغم ع�شقت �سماعه

�أيام كان القلب غير �سميع
ولكنه لا يم�ضي في �شع���ره حتى يتوب �إليها، 

ويحن لأيام تتيمه بها:
يا زهرة �أنظرتها ورعيتها

و�سقيت تربتها زكيَّ نجيعي
ولك���ن العلاق���ة ب�ي�ن ال�شاعر والمطرب���ة لم تعد 
�إلى م���ا كانت عليه من ال�صفاء، لا �سيما بعد �أن 
تزوج بامر�أة �أخرى لا بد �أن جرحت م�شاعرها 
في تردده���ا وتعامله���ا م���ع وج���د ال�شاعر بها. 
ولكن���ه ظل عل���ى العهد فرثاها عندم���ا بلغه نب�أ 

وفاتها:
ما جال في خاطري �أني �س�أرثيها

بعد الذي �صغتُ من �أ�شجى �أغانيها
قد كنت �أ�سمعها ت�شدو فتطربني

واليوم �أ�سمعني �أبكي و�أبكيها

أحمد رامي 

وأم كلثوم
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إبراهيم العريس
   
 

نع���رف ويع���رف ك�ث�ر م���ن “ال�سمّيع���ة” الع���رب ولا �سيما 
الكلثومي�ي�ن منه���م، �أن �أحم���د رام���ي، الملقب ع���ادة ب�شاعر 
ال�شباب هو الذي كتب لكوكب ال�شرق بع�ض �أجمل �أغانيها 
وبخا�ص���ة في العامي���ة الم�صري���ة التي تحول���ت على يديه 
وب�ص���وت “ال�س���ت” �إلى لغة �شفاف���ة رائعة، وم���ا “دليلي 
احت���ار” و”هجرت���ك” و”ج���دّدت حبك ليه” و�ص���ولًا �إلى 
“يام�سهّ���رني” وغيرها م���ن الروائع التي لا تزال تُ�سمع 
�إلى الي���وم وك�أنه���ا لم تُكتب �إلا في الأم����س القريب، �سوى 
البره���ان عل���ى ذلك. ونع���رف �أي�ض���اً �أن رام���ي كان عا�شق 
�أم كلث���وم الأب���دي الذي و�ص���ل في هيامه به���ا �إلى �أنه كان 
يعطيه���ا الق�صائد من دون مقاب���ل وت�ستزيده هي من دون 
وج���ل. ويعرف قراء الفرن�سية �أن �أحمد رامي هو “بطل” 
واحدة من �أطرف الروايات التي كتبها مبدع عربي الأ�صل 
بلغة موليير بعنوان “�أم” لتتحدث تحديداً عن حب �أحمد 
رامي الم�ستحيل لفاتنته الكبيرة. ولقد جاءت تلك الحكاية 
في الكت���اب ال���ذي �أ�ص���دره الكات���ب وال�صح���افي اللبناني 
الأ�ص���ل �سليم ن�سي���ب بعنوان OUM، وفي���ه يروي على 
ل�س���ان �أحمد رامي، وبطريقة روائية لا تم�س الحقيقة، في 
نهاية الأمر، بع�ض الجوانب الأ�سا�سية للحكاية الم�شهورة 
عن غ���رام �أحمد رام���ي ال�صامت ب����أم كلث���وم وتكتمه على 
ذل���ك الغ���رام ط���وال �سن���وات حيات���ه، م���ع الحر����ص على 
التعب�ي�ر عنه تعبيراً �صارخاً في الأغ���اني التي كان يكتبها 
ل���ـ “ال�ست”. ثم نعرف �أن �أحم���د رامي الذي كانت العامية 
الم�صري���ة �شغفه الكبير لم يفته �أن يكتب بالف�صحى ق�صائد 
رائعة ربم���ا توازيه���ا في القوة “رباعي���ات الخيام”، تلك 
الق�صي���دة الرائع���ة بلغة ال�ض���اد التي غنته���ا �أم كلثوم من 
�ألحان ريا�ض ال�سنباطي واعتبرت دائماً واحدة من �أجمل 

الأغنيات العربية على مرّ الع�صور.

تعريب عن الفارسية
كل ه���ذا نعرف���ه كم���ا يعرف���ه ك�ث�ر في الع���الم العربي. غير 
�أن المع���روف �أقل من ه���ذا هو �أن »رباعي���ات الخيام« التي 
�أبدعته���ا �أم كلث���وم لم تُكت���ب خ�صي�صاً لها، ب���ل هي مجرد 
ج���زء ي�س�ي�ر، ب�ضعة �أبيات مخت���ارة بعناية، م���ن بين مئة 
و�سبع�ي�ن رباعي���ة خيّامية هي الترجم���ة العربية التي قام 
به���ا �أحم���د رام���ي مبا�شرة ع���ن الفار�سية الت���ي تعلمها في 
باري����س موف���داً م���ن قبل الحكوم���ة الم�صري���ة حيث يروي 
بنف�س���ه كي���ف اكت�ش���ف ع���ام 1922 ن�سخ���ة م���ن رباعيات 
الخي���ام ق���ام بن�شره���ا الم�ست�ش���رق الفرن�س���ي »نيقولا« عن 
ن�سخ���ة طهران عام 1867، »فانقطع���ت لقراءتها وتوفّرت 
على درا�ستها حتى �إذا انتهيت منها دار في خلدي �أن �أنقلها 
ع���ن الفار�سي���ة �إلى ال�شع���ر العرب���ي رباعيات كم���ا نظمها 
الخي���ام، و�شجعني على ذلك افتقار اللغة العربية، �إلى ذلك 
العه���د �إلى ه���ذه الرباعي���ات منقولة عن اللغ���ة الفار�سية«. 
وبعد ذلك يحكي رامي كيف �أنه قبل �إقدامه على ذلك العمل 
راج���ع ن�س���خ الرباعي���ات الخطي���ة في دار الكت���ب الأهلية 
بباري�س »و�سافرت في م�ستهل عام 1923 �إلى برلين حيث 
راجعت الن�سخ الخطي���ة المحفوظة في مكتبتها الجامعة«. 
بعد ذلك ان�صرف خلال العام 1924 �إلى ترجمة مختارات 

من الرباعيات ن�شرت للمرة الأولى في �صيف ذلك العام.
ولا ب���د �أن نذك���ر هن���ا �أن �إن�ش���اد �أم كلث���وم لبع����ض �أبيات 
“الرباعي���ات” من ترجم���ة رامي، لم يتم قبل العام 1949 

وه���ي لم تخ�ت�رْ �سوى خم����س ع�ش���رة رباعي���ة �أي �أقل من 
ع�شرة في المئة من الرباعيات التي ترجمها رامي ون�شرها 
وه���ذه لم ت�ش���كّل عل���ى �أي���ة ح���ال �س���وى رب���ع الرباعيات 
المكت�شفة في الفار�سية. ولا بد �أن نذكر هنا �أن لااختيارات 
الكلثومي���ة كانت دقيقة للغاية حيث �أنها ا�ستبعدت كل تلك 
الرباعي���ات التي تح�ضّ �صراحة على �شرب الخمر وعي�ش 
الم���رء كم���ا يحلو ل���ه، مكتفي���ة برباعيات تدع���و في �أق�صى 
التي  الرباعيات  من  بالعديد  ناهيك  ال�سهر  “تهتّكها” �إلى 
تخاطب العناية الإلهية مبا�شرة. في اخت�صار، بعد الرقابة 
الأولى التي كان �أحمد رامي قد مار�سها بنف�سه على �أ�شعار 
الخي���ام، مار�س���ت �أم كلث���وم رقاب���ة ثانية بحي���ث تحولت 
الأ�شع���ار “الماجنة” و”المتهتك���ة” في بع�ض الأحيان، �إلى 
ق�صي���دة ت�صوّفي���ة �إلهي���ة، لا تخلو في بع����ض الأحيان من 
ت�س���ا�ؤلات قد يمكن و�صفه���ا بـ”الوجودي���ة”، لكنها تت�سم 

بحياء لا يمكن للخيام نف�سه �أن يجد فيه مر�آة ل�شعره.
غ�ي�ر �أننا �إذ نقول ه���ذا، لا نرمي بالطبع �إلى لاانتقا�ص من 
الجه���ود الت���ي بذلتها الفنانة الكب�ي�رة في اختيار �أبيات لا 
�شك في روعتها على �أية حال، وتتوافق تماماً مع متطلبات 
الر�أي العام العرب���ي والإ�سلامي في ذلك الحين. وهو �أمر 
لا �شك في �أن �أحمد رامي وافق عليه من فوره ول�سان حاله 
يقول: “فلنقدمِ الجوهرَ �إلى الجمهور الكلثومي، ولنتركه 
بع���د ذل���ك يع���ود �إلى الرباعيات المطول���ة نف�س���ه فيكت�شف 
المزي���د، والأكثر ج���ر�أة �إذا �أحب”. وهذا ما ح���دث بالفعل 
حي���ث �أن مجموع���ة الرباعي���ات طبعت مرات وم���رات كما 
�صاغه���ا �أحم���د رامي و�أقب���ل عليها الق���راء ي�ستزيدون من 

�أ�شعار الخي���ام، بف�ضل ا�ستماعهم �إلى الق�صيدة الكلثومية 
الرائع���ة و�إعجابه���م المده����ش به���ا و�ص���ولًا �إلى ن�سيانه���م 
�أحيان���اً �أن �صياغته���ا العربي���ة هي من �إنج���از �أحمد رامي 
ال���ذي كان يعي�ش في ذلك الح�ي�ن عزّ مجده ككاتب للأغاني 
الرائعة التي كانت �أم كلث���وم تغنيها، وهو ي�ستوحيها من 

حبه لها.

لقاء مع بدوية اسمها أم كلثوم
غ�ي�ر �أن اخت�ص���ار �أحم���د رام���ي �إلى مجرد كات���ب للأغاني 
الكلثومي���ة بل حتى �إلى مجرد عا�ش���ق لأم كلثوم، فيه ظلم 
كب�ي�ر لذل���ك ال�شاع���ر المرهف. ف�أحم���د رامي ال���ذي عرف بـ 
»�شاع���ر ال�شب���اب«، كان واح���داً م���ن كب���ار المثقف�ي�ن الذين 
عرفته���م ال�ساحة الثقافي���ة في م�صر خ�ل�ال الن�صف الأول 
م���ن الق���رن الع�شرين، وهو كان ب���د�أ حيات���ه ال�شعرية منذ 
الخام�س���ة ع�شرة من عمره، مركزاً على الق�صائد الوطنية، 
ث���م بع���د درا�سته الثانوي���ة توجه �إلى فرن�س���ا حيث ح�صل 
على دبل���وم درا�سات علي���ا من جامع���ة ال�سوربون، وعلى 
دبل���وم �آخر من معه���د اللغات ال�شرقية، وه���و ما �أهله عند 
عودت���ه �إلى م�ص���ر، �إلى �شغل العديد م���ن الوظائف، ومنها 
من�صب مدير في دار الكتب. بيد �أن �أحمد رامي عرف كيف 
يجعل م���ن منا�صبه الإداري���ة و�سيلة لتمكين���ه من و�سائل 
العي����ش الم���ادي، حتى يمكن���ه لاان�ص���راف �إلى الإبداع في 
المجال الفن���ي، وفي مجال ال�شعر عل���ى وجه الخ�صو�ص. 
وه���و، �إذ ب���د�أ حيات���ه كاتباً لل�شع���ر باللغ���ة الف�صحى على 
طريق���ة �أ�صحاب الدي���وان، ثم على طريق���ة جماعة �أبولو، 

ف�إنه ع���اد بعد ذلك و«اكت�ش���ف« العامية الم�صري���ة، لا �سيما 
بع���د �أن التق���ى بتل���ك المغنية الفتي���ة ذات الثي���اب البدوية 
وال�ص���وت العجيب، والتي كان من قدره���ا �أن ت�صبح بعد 

ذلك �سيدة للغناء العربي.
من���ذ التقى رامي ب����أم كلثوم كان غرامه به���ا، الغرام الذي 
�أكد لديه �سمات ال�شجن التي طبعته على الدوام. فهو كان، 
في نهاي���ة الأمر، غراماً يائ�ساً لم ينقذه من ي�أ�سه فيه �سوى 
اكت�شافه عدمية عمر الخيام و�إقباله على الحياة. وهو منذ 
اكت�شف عم���ر الخيام وقر�أه بالفار�سية، جعل من لااهتمام 
ب���ه واجباً يومي���اً في حياته، وما ترجمت���ه لرباعياته التي 
غنت �أم كلثوم بع�ضها، �سوى جزء ي�سير من ذلك لااهتمام. 
اهتم���ام �آخر �شغل �أحمد رامي طوي�ل�اً، هو �ضرورة اللقاء 
بين محم���د عبدالوه���اب و�أم كلثوم، فه���و بو�صفه �صديق 
الطرف�ي�ن عم���ل كث�ي�اًر من �أجل تحقي���ق ذلك اللق���اء. ولكن 
كان م���ن �سوء حظ رامي �أن اللق���اء تم، ولكن طرفه الثالث 
)ككات���ب للأغني���ة( كان �أحم���د �شفيق كام���ل. وكانت �أغنية 
�أنها من  “�أن���ت عمري” التي لا يزال الكثيرون يعتقدون 

كتابة �أحمد رامي.
بع���د رحي���ل �أم كلث���وم زادت حدة ك�آب���ة �أحمد رام���ي وقلّ 
�إنتاج���ه، وهو حين غاب ع���ن عالمنا في يوني���و )حزيران( 
1981، وودّعت���ه م�صر يوم 5 م���ن ذلك ال�شهر، كان يعي�ش 
في �شب���ه عزل���ة، بعيداً عن حياة فنية ظل���ت تنظر �إليه على 
الدوام على �أن���ه واحد من �أقطابها ومن الذين ظلمهم الفن 

�أكثر من غيرهم.
عن اندبندنت عربية 

رباعيات الخيام كما عرّبها »شاعر الشباب« أحمد رامي

ما الذي أبقته الترجمة الكلثومية 
من الشعر الذي أدهش العالم؟
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عندما ظه���ر ديوان )�أحمد رام���ي( في �صورته المكتملة - 
عن ال���دار القومية للطباعة والن�ش���ر في م�صر, منذ �أكثر 
م���ن ثلاثين عام���ا, فوجئ النا����س ب�أن المجل���د الذي ي�ضم 
ثلاثة كتب في كتاب واحد هي: الق�صائد وغرام ال�شعراء 
)م�سرحي���ة �شعرية( والأغاني, هو �أق���ل بكثير مما كانوا 
يتوقعونه من �إبداع رامي ال�شعري. و�أدركوا �أن ما نظمه 
ال�شاع���ر على امت���داد �أكثر من خم�سين عام���ا لا يرقى �إلى 
المكان���ة التي يحتلها رام���ي في قلوب محبّي فنه, وع�شّاق 
�أغنيات���ه التي �س���ار ذكره���ا في ال�شرق والغ���رب, بف�ضل 
�سي���دة الغناء العربي �أم كلثوم, في المقام الأول, وغيرها 
م���ن المطرب�ي�ن والمطربات, الذي���ن تغنوا بكلم���ات رامي, 

وحملوا عطره �إلى كل مكان.
�أما نا�شر الديوان, فق���د اكتفى بو�ضع هذه ال�سطور على 
غلاف���ه الأخير: )يت�صف ه���ذا الديوان ب�ص���دق الت�صوير 
وح�س���ن التعب�ي�,ر وفي���ه �ص���ورة لحي���اة �شاع���ر ر�سمها 
نظمً���ا و�أر�سلهاغن���اء(. وه���و كلام باهت, لا ح���رارة فيه 
ولا حما����س لل�شع���ر �أو ال�شاع���ر, و�إنما ه���و - كما يقال - 
كلام مر�س���ل, يمكن �أن يطلق على رام���ي وغير رامي من 

ال�شعراء.
�أم���ا المقدم���ة ال�ضافية الت���ي كتبها ال�شاع���ر �صالح جودت 
ب�ي�ن  الوثيق���ة  العلاق���ة  و�ص���ف  في  ف�أغلبه���ا  للدي���وان, 
ال�شاعري���ن, وكيف بد�أت بالحرب والع���داء, وانتهت �إلى 
الم���ودة الحميمة والإخاء. ولاب���د �أن حجم �شاعرية رامي 
في ديوانه, قد �شغ���ل �صالح جودت, كما �شغل الكثيرين, 
وكذل���ك التفات رامي �إلى كتاب���ة الأغاني �أكثر من حر�صه 
عل���ى الإبداع ال�شع���ري, الأمر الذي جع���ل �صالح جودت 
يق���ول في معر�ض حديثه عن بدايات رامي: )ولكن القدر 
�ش���اء له �أن يلتقي ب�أم كلث���وم, في منت�صف الع�شرينيات, 
ف�إذا هو ي�ضعف �أمام �سحرها, وتلين موهبته لإلهاماتها, 
فين�ص���رف ع���ن ال�شع���ر �إلى نظ���م الأغني���ة الدارج���ة لها, 
وت�ستم���رئ عاطفته مرعى ذل���ك ال�صوت الخ�صيب. حتى 
ي���كاد ين�سى نف�سه وين�سى موهبت���ه الأ�صيلة, وين�سى ما 

جُبل عليه وماخلق له, قربانًا لوتر �أم كلثوم(.
ث���م يقول �صالح جودت: )ومهما يك���ن من �أمر, ف�إن رامي 
في نزوله م���ن قمة ال�شعر �إلى �سه���ل الأغنية الدارجة, لم 
يهب���ط عبثا, و�إنما حم���ل ر�سالة �أدبي���ة وقومية �ضخمة, 
ه���ي ر�سالة الوث���وب بالأغنية الدارجة م���ن ال�سفوح �إلى 
القُ�ن�ن, في الكلم���ة والمعن���ى مع���ا, وا�ستط���اع �أن يط���وّع 
ال�صور والمع���اني ال�شعرية العالية للكلم���ة العامية, و�أن 
يرق���ق عواط���ف العام���ة بال�شج���ى والأن�ي�ن والذكريات, 
وغيرها من الكلمات التي تخلق ال�صور. والتي لمتعهدها 
الأغني���ة الدارج���ة م���ن قب���ل. حتى �ص���ارت �أغني���ة رامي 
مميزة على كل �أغنية غيره���ا ب�شيءجديد, هو قربها �إلى 
ال�شع���ر, وحتى �أ�صبح رامي زعي���م مدر�سة في الغناء, لم 
يت�أثر بهاالم�ؤلفون المحدثون وحدهم, و�إنما امتد ت�أثيرها 

ا(. �إلى روح الملحن وحنجرة المغنى �أي�ضً
ولقائ���ل �أن يقول: وما الذي يدريكم - �أنتم يا من تهتمون 
بالدفاع عن �شاعرية رامي - �أن حجمها الحقيقي لم يكن, 
بال�صورة التي تمثلت في ديوانه, و�أنه لو�أخل�ص لل�شعر 
لكان���ت مكانته �أعظ���م و�أكبر في دي���وان ال�شعر الحديث! 
�ألي����س ال���ذي تحقق فع�ل�,ا وواقعا, ه���و دليلن���ا �إلى هذه 
ال�شاعري���ة! فلماذا تريدون له ��شأن���ا فوق ��شأنه, و�صورة 

�أ�ضخم من �صورته!
الحقيق���ة الت���ي لا تُدف���ع, ه���ي �أن اهتم���ام رام���ي بكتابة 
الأغني���ة جعل���ه على ر�أ����س الهرم الذي ينتظ���م نوعية من 
م�ؤلف���ي الأغ���اني في م�ص���ر, في الوق���ت ال���ذي كان في���ه 
ب�ي�رم التون�سي - بالرغم من حيات���ه العا�صفة الم�ضطربة 
وتقلّبه بين �أحوال المنفى والإقامة في م�صر - على ر�أ�س 
اله���رم الذي ينتظ���م نوعية ثانية م���ن م�ؤلفي الأغاني في 
م�ص���ر, مذهبه���م لي����س مذه���ب رام���ي وطريقته���م لي�ست 
طريق���ة رام���ي. كانت لغ���ة رامي: في ال�شع���ر وفي الغناء 
�أق���رب �إلى لغة )ال�صال���ون( القاهري في رقت���ه ونعومته 

والحر����ص عل���ى تقالي���ده وقيم���ه في الح���ب, م���ن خلال 
لااهتمام ب�أمور الو�صل وال�صد والهجر والقرب والدلال 
والتمنّ���ع والم�صاف���اة والجفاءوالن�سي���ان والقطيعة �إلى 
�آخر مفردات هذا الحب )القاهر( الذي ينتظم �شرائح من 
طبقات المجتمع الأكثر اقترابًا من الغنى والجاه والمنزلة 
والحداث���ة. �أم���ا كتابات ب�ي�رم – في الأغنية وفي غيرها 
- فج���اءت �أكثر اقترابًا من الوج���دان ال�شعبي, وبالتالي 
�أكثراهتمامًا بالتعبير عنه, وهو وجدان يحتفل ب�صورة 
المحب في �أدائها المعتد بذاته, غيرالمنك�سر لوعة وجوى, 
الحري����ص عل���ى �أن يك���ون )ابن البل���د( م���رة و)الم�صري 
الأ�صي���ل( م���رة �أخرى, الوج���دان الذي يمت���زج فيه حب 
الحبي���ب بعب�ي�ر الأر����ض وروائ���ح الأحي���اء ال�شعبي���ة, 
و�ص���ولا �إلىري���ف م�ص���ر وفلاحيه���ا, ومعان���اة الطبقات 
– في  ب�ي�رم  �إب���داع  كان  الت���ي  المجتم���ع,  الكادح���ة في 
ق�صائ���ده و�أغنياته و�أزجاله ومقامات���ه و�سائر كتاباته - 
ت�صويرا لها, وتغنّيا ب�أ�صالتها ودفاعا عنها. لن نجد �إذن 
في �أغنيات بيرم: )عزّة جمالك فين من غير ذليل يهواك(, 
�أو )ولم���ا �أ�شوف حدّ يحبك يح�ل�الي �أجيب �سيرتك وياه( 
�أو )ل���و كنت با�صعب عليك راعين���ي واعطف عليّه( التي 
كتبها رامي تعب�ي�رًا عن وجدان قاهري لا تعيبه المذلة �أو 
لاانك�س���ار �أوالتولّه, مادامت الدائ���رة المحكمة لهذا اللون 
م���ن العواط���ف لا تت�س���ع �إلا للحدّينالمتباعدي���ن: الهج���ر 

والو�صال.
لاب���د �إذن لمن يقر�أ �شعر رام���ي - في ق�صائده القليلة - �أن 
يتمث���ل دائماانطلاق���ات رام���ي في �أغنيات���ه, باعتباره���ا 
لاامت���داد الحيّ الأكثر �إيغالًا ونفاذا وو�صولًا�إلى النا�س. 
وك�أن هذه الأغنيات بمنزلة الحوا�شي ال�ضافية على المتْن, 
المتْن هو ال�شعر, �أما الإ�ض���اءات وال�شروح ولااجتهادات 
والتطبيقات والمغامرات اللغوية والعاطفية, فهي�أغنياته 
التي �ست�ص���دح بها �سيدة الغن���اء, �أو غيرها من م�شاهير 
الع�ص���ر بدءًا بمحمدعبدالوهاب م���رورًا ب�أ�سمهان وليلى 

مراد وفايزة �أحمد.

وفي الحال�ي�ن: �شع���رًا وغناءً, لغة رامي ه���ي هي. �صفاء 
ورق���ة ولين حا�شي���ة وجر�س مطرب, وافتت���ان في توليد 
ث���م  عنا�صره���ا  �إلى  ويجزّئه���ا  يفتته���ا  الت���ي  ال�ص���ورة 
يعودفيلمها ويجمعه���ا, ��شأنه ��شأن ال�صياد الماهر, يعرف 
كي���ف يلقي ب�شبكة مفرداته �إلى الي���مّ, وكيف ينت�شلها من 
الماء محمّلة ب�صيد وفير من الكلمات المختارة والعبارات 
الدّال���ة, والظ�ل�ال البيني���ة الت���ي ين�سك���ب عليه���ا الخيال 

وت�سرح فيها الخواطر والظنون.
و�شع���ر رام���ي في ق�صائده, وعاميت���ه - في معظم �أغانيه 
- يمث�ل�ان الم�ست���وى المخت���ار م���ن اللغ���ة القاهري���ة, لغة 
العا�صمة التي تتميز بالرقة والرهافة, والبعد عن الطابع 
المحل���ي �أو الإقليم���ي ال���ذي ي�ستوق���ف الأذن بن�شوزه �أو 
غربته �أو خروجه على م�ألوف الكلام, وم�ست�أن�س المعجم 
اللغوي. ورام���ي الذي تمرّ�س طويلا بلغ���ة �شارع )عماد 
الدي���ن(, �ش���ارع الف���ن الرئي�س���ي في ع�شريني���ات القرن, 
وثلاثينياته حتى �أربعينياته, ومار�س الكتابة الم�سرحية 
وال�سينمائية وال�صحفية, يعرف - �أكثر من غيره - كيف 
يتخ�ّر�يّ الكلم���ة الم�أنو�سة, وكيف ي�ؤث���ر ال�صياغة الرقيقة 

الدالة, النافذة �إلى القلب من �أي�سر �سبيل.
ولي�س هذا ال�شعر بعي���دًا عن الأفق العام الذي ا�ست�شرفه 
�شع���راء جماع���ة �أبول���و, وعل���ى ر�أ�سه���م �إبراهي���م ناجي 
وعلي محمود طه ومحمود ح�سن �إ�سماعيل و�أبو القا�سم 
ال�شابي, بل �إن فيه وم�ضات وقب�سات من المنجز ال�شعري 
له���ذه الجماعة عل���ى م�ستوى المعجمال�شع���ري, وال�صور 
الم�شترك���ة, ف�ضلًا عن لااهتم���ام بالطبيعة, ولاانكفاء على 
الوج���دان. ورامي في هذا الإطار ه���و الأقرب �إلى الأداء 
التعب�ي�ري والت�صوي���ري عن علي محم���ود طه على وجه 
التاري���خ ال�شع���ري.  الخ�صو����,ص و�إن كان ي�سبق���ه في 
فدي���وان )رام���ي( الأول �ص���در ع���ام 1918, بينما �صدر 
ديوان )علي محمود طه( الأول في م�ستهل الثلاثينيات.

ويختل���ف رام���ي ع���ن �شع���راء �أبول���و جميع���ا في �ش���دة 
اهتمام���ه بالم�س���رح, ومن هن���ا كانت الذخ�ي�رة الم�سرحية 
الت���ي ترجمه���ا عن �شك�سب�ي�,ر وتبلغ نح���و خم�س ع�شرة 
م�سرحية, من بينهاهامل���ت ويوليو�س قي�صر والعا�صفة 
ورومي���و وجولييت والن�سر ال�صغ�ي�ر وغيرها مما قدمه 
م�س���رح يو�س���ف وهبي وم�س���رح فاطمة ر�ش���دي في زمن 
ازده���ار الم�س���رح. وم���ع كثرة اهتمام���ات رام���ي الأدبية, 
وان�شغاله بالم�سرح, وترجم���ة رباعيات الخيام, وت�أليف 
الأغاني, و�إبداع الق�صائد, ف�إن النا�س لا يذكرون من بين 
ه���ذا كل���ه �إلا رامي, �شاع���ر الأغاني التي به���ا - كما يقول 
�صديق���ه �صالح ج���ودت - ا�شتهر وطار ذك���ره في الآفاق. 
وبقي���ت مكانته في ال�شع���ر الوجداني الحدي���ث, تاليةً - 
في الترتي���ب والقيم���ة - لمكانة ناجي وعل���ي محمود طه 
وال�شاب���ي ومحمود ح�س���ن �إ�سماعيل مج���اورة ومماثلة 
لمكان���ة �صالح جودت وغيره ممن �ضمته���م جماعة �أبولو 
م���ن ال�شعراءالذي���ن يمثلون �أل���وان الطي���ف المختلفة في 

تراث هذه الجماعة.
هذا النم���وذج الدالّ من �شعر رام���ي وعاميته يك�شف عن 
البنْي���ة التحتية العميقة لكليهما, وع���ن الحياة الم�شتركة 
الت���ي تتدفق من تح���ت �شعره و�أغاني���ه, وكثيرا مايكون 
ال�سب���ق له���ذه الأغاني في �سرع���ة الو�ص���ول ولاانت�شار, 
���ا في الك�شف عن الفكرة الطريفة �أو المعنى المبتكر  و�أي�ضً
�أو الح���ال العاطفي���ة الت���ي �سب���ق رام���ي �إلى اقتنا�صه���ا 

وت�صويرها.
وات�س���ع   ,)1981-1892( رام���ي  حي���اة  امت���دت  لق���د 
عط���ا�ؤه, وت�شعبت �آثاره, وهوير�س���ي دعائم مدر�سة في 
ال�شع���ر والأغ���اني, تابعه���ا الكثيرون في م�ص���ر والعالم 
العربي, وخ���رج عليها �أبناء ب�ي�رم التون�سي و�أحفاده - 
الذي���ن يمثلون طريق���ا �آخر ونهجا مغاي���را – من �أمثال: 
�ص�ل�اح جاهين وف�ؤاد حداد و�سي���د حجاب وعبدالرحمن 
الأبن���ودي ومج���دي نجيب وغيره���م. لكن �إب���داع رامي 
المتوا�ص���ل على امتداد �أكثر م���ن خم�سين عامًا يظل حتى 
الي���وم قاب�ل�اً للمقارب���ة والت�أم���ل وا�ستج�ل�اء جماليات���ه 

وطرائقه.
جريدة الاهرام

الشاعر الذي كسبه الغناء
وخسره الشعر!



فــي هــ���وى بــابــل وحــ���ب النــوا�ســي
جــئت �أ�ســرى عــلى هــدى �إحــ�سـا�سـي

و�ـصل���وا الحـبـل وا�سـتقل���وا �سفين ال
نـ�ـص���ر نـبـل���غ بـهـ���ا �أمـيـ���ن المرا�سي

فا�صنع���وا المعج���زات م���ن عزمن���ا الما
�ــضي ومــن �ــصبــرنــا وطـول المـرا�س

وجـــمـــ���ال عــــ���ارف  بــــيــــ���ن  ولنــــ���ا 
مــــ�ســــتـــتـــ���ب عـــل���ى المـــ���ودة را�س

يـ���ا بـنـ���ي العـ���م �آن �أن نـجـم���ع ال�ش���م
ل ونــبــنــ���ي عــلى مــتــيـ���ن الأ�سـا�س

مــنــ���ارا الوجــ���ود  فــ���ي  وتــديــريــ���ن 
ثــابــ���ت الركــ���ن مــ�سـتـقـ���ر الأوا�سـ���ي

يـقـبـ����س القـابـ�سـون مـنـ���ك �سني العل
مــقـيـا����س بــ�ل�ا  فــتــعــطــيــنــهــ���م  م 

ثـ���م نـافـحـت عـن حـمـ���ى الحـق وال�شر
ق و�أ�ـــصبـــحـــ���ت �ـــشعــل���ة النــبــرا����س

وجـــابـــ���ه للغـــ���زاة  فــــتـــ�ـــصديـــ���ت 
ت �أذاهــ���م مــثـ���ل الجـبـ���ال الروا�سـ���ي

النـ���ك بـالطـلعـ���ة  المــغــ���ول  ودهــ���اك 
راء يــبــغــ���ون قــطــ���ف ذاك الغــرا����س

عـبـ���ث الدهـ���ر فـ���ي بـ�سـاتـيـنـ���ك الغـن
نــ���اء والدهــ���ر حــيــ���ن يــعــبـ���ث قـا�س

كــتــ���اب والليــ���الي  بـــغــ���داد  �إيـــ���ه 
الم�ــآ�ســ���ي و�ــض���م  �أفـــراحـــنـــ���ا  �ـــض���م 

الأغــــ���اري �ســـــاحــــ���رات  ويـــــ���رددن 
د عــــل���ى وقــــ���ع مـــزهـــ���ر ونـــحـــا����س

مـجـ���د �أعــ�ل�ام  للعــ���رب  نــعــل���ي  ثــ���م 
الأعـــرا����س مــــعـــ���الم  ونــــحــــيــــ���ي 

�أطـيـ���ا الغــلائ���ل  فــ���ي  يــتــهــاديــ���ن 
فـــ���ا تـــ���راءي ل�ســابــ���ح فــ���ي نــعــا����س

تـ�ـش���دو المـقـا�ـصيـ���ر  فـ���ي  ودنــانــيـ���ر 
بــالنــ�ســيــ���ب ال�ــشهــ���ي مــ���ن عــبــا����س

حـــيـــ���ث هـــ���ارون فـــ���ي �ســنــ���ي عــلاه
�ســيــ���د ال�ــش���رق فــي النـ���دى والبـا�س

بـ���غ �إلى  حـنـيـنـ���ي  �أودعــتــهـ���ا  �أنــ���ا 
المـا�سـ���ي الجـليـ���ل  عـهـدهـ���ا  فـ���ي  داد 

هــ���ي قـلبـي يـ���ذوب فـي اللحـ���ن وجـداً
ودمـــوعـــ���ي جـــرت عـــل���ى قــرطــا�ســي

�أنــغــ���ا ال�ــش���رق  �ــصداحــ���ة  رددتــهــ���ا 
الأجـــرا����س نـــديـــ���ة  عـــذابـــ���ا  مـــ���ا 

لم �أزركــ���م مــ���ن قــبــ���ل هــ���ذي ولكــ���ن
�أنــفــا�ســ���ي �إليــكــ���م  �ســـبـــقــتــنــ���ي 

وهـ���ذا �سـحـ���را  البــيـ���ان  يــلقــ���ي  ذاك 

بــالقــ�ســطــا����س المــ�ــشجــيــ���ات  يــ���زن 
وفـيـهـ���م الجـمـيـ���ل  حــافــ���ظ  فــيــهــ���م 

�ـــص���ادح فـــ���وق غـــ�ـــصنـــ���ه المـــيــا����س
فـكـانـ���وا ديـ���اري  بـهـ���م  جــمــعــتـنـ���ي 

فــ���ي مــ���راح ال�ــصبــ���ى �أعــ���ز النــا����س
�أحـــبـــ���ا فــــ����ؤادي  �إلى  ورفــــاقــــ���ا 

العــــيـــ���ن ودهـــ���م والرا����س عــــل���ى  ء 
و�أرى دجـــل���ة ال���ذي فـــا����ض بـــالخـــي

بــالإيــنــا����س ومـــ���اج  عـــليـــهـــ���ا  ر 
بـغـ���دا مـبـاهـ���ج  مـ���ن  العــيــ���ن  �أمــ�ل��أ 

العــبــا����س حــمــ���ى  �إلى  و�أ�ســـعـــ���ى  د 
والجــواري يــر�ســلن و�ســو�سـة الحـل

اللبــا����س بـــهــ���ي  فـــ���ي  ويـــرفـــل���ن  ي 
�ـــشعــ���ري �أردد  بـــيـــنـــكـــ���م  و�أنـــ���ا 

وعـــل���ى ذكـــركــ���م �أ�ــشعــ�ــش���ع كــا�ســي

قصيدة رامي في 
هوى بغداد


