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محمد بركة

سُئل الدكتور عبد الغفار مكاوي: مَن هو الإنسان? فأجاب: 

الإنسان هو الكائن الوحيد الذي يقاوم الموت بكل أشكاله، 

وهو الإنسان الذي يواجهه الموت بكل أشكاله المختلفة, 

ويؤكد مجد الحياة والعقل والحرية لما يبنيه من حضارة وما 

يبدعه من فن وأدب، وكأنه كائن يتحدى الموت دائًما، وكأنه 

يقول للوجود: إذا كنت سأنتهي للعدم ولكنني لست عدمًا، 

وسأترك ما يدل على وجودي.

هذا الزاهد في محراب الثقافة الذي لبَّى نداء الحقيقة �صباح الاثنين الموافق 24 
دي�ص���مبر 2012م، بعد اأن ملأ خزانة المكتبة العربية بروائع الثقافة؛ فقد ع�صق 
الاأدب، وتزوج من الفل�ص���فة، وتنا�صخت رُوحه في ترجماته الرائعة التي كانت 
ومازالت ج�ص���رًا ي�ص���ل ال�صرق بالغرب، فلن ين�ص���ى القارئ العربي اأن الدكتور 
ا  ا و�صاع���رًا، واأي�صً م���كاوي هو الذي قدم ل���ه “برتولد بريخت” كاتبً���ا م�صرحيًّ
“ج���ورج بوخ���ر” الذي اعتبره �صقيق رُوحه بالاإ�صاف���ة اإلى “هيلدرين”. اأما 
عمل���ه في كتاب “ثورة ال�صعر الحديث” )1972-1974م( فكان حدثًا كبيًرا في 

ذاكرة ال�صعر العربي المعا�صر من خلل المقدمة والن�صو�ص.
ويُع���د الدكتور عبد الغفار مكاوي اأحد اأبرز اأ�صاتذة الفل�صفة في العالم العربي، 
كم���ا اأن���ه من اأف�صل المترجمين م���ن اللغة الاألمانية للعربي���ة، وح�صل على جائزة 

الدولة التقديرية في الاآداب من المجل�ص الاأعلى للثقافة عام 2003م.

سيرة ومسيرة
ول���د عبد الغف���ار مكاوي في 11 يناير عام 1930م بمحافظة الدقهلية، وفي عام 

1937م دخل المدر�صة وبداأ وعيه يتفتح على حب اللغات والاهتمام بالفنون.
وفي ع���ام 1947م عندم���ا قراأ رواي���ة )اآلام فيرتر( ل�صاعر الاألمان الاأك���بر “جوته” التي 

ترجمه���ا اأحمد ح�صن الزيات؛ راوده اإح�صا����ص غام�ص -كما يقول- باأن م�صيره �صوف 
يرتب���ط بهذا ال�صاعر الفيل�صوف، لم يعلم في ذل���ك الحين اأنه �صوف يرتبط كذلك بالاأدب 

والفكر الاألماني.
اأقدم على تعلم اللغة الاإيطالية في معهد )داني الليجيري( بالقاهرة، وح�صل على منحة 
لم���دة ثلثة اأ�صه���ر عام 1953م للدرا�ص���ة بجامعة )بيروجيا للأجان���ب(. ثم ركز من عام 
1954 اإلى ع���ام 1957م عل���ى درا�صة اللغة الاألمانية مع الالتح���اق بمدر�صة الاأل�صن، كما 

ح�صل في عام 1957م على منحة لمدة ع�صرة �صهور للدرا�صة في األمانيا.
وهكذا نرى اأن حب اللغات ودرا�صتها وع�صق الفنون قد تجذر وتاأ�صل في وجدان وفكر 
الدكت���ور مكاوي الذي در�ص الاإنجليزي���ة والاألمانية والاإيطالي���ة والفرن�صية، لكن اللغة 
الاألماني���ة تاأتي في المرتب���ة الاأولى من حيث الاإتقان والاإج���ادة والتجويد، بل ا�صتاأثرت 

بن�صيب الاأ�صد في مترجماته التي نقلها اإلى العربية.
وق���د ح�ص���ل عل���ى لي�صان�ص الاآداب م���ن جامعة القاه���رة ع���ام 1951م، والدكتوراه في 
الفل�صف���ة والاأدب م���ن جامعة فرايبورج ع���ام 1962م، وعمل بق�ص���م الفهار�ص الاأجنبية 
ب���دار الكتب الم�صرية، وبالتدري�ص بق�ص���م اللغة الاألمانية عام 1965م، ثم بق�صم الفل�صفة 
ع���ام 1972م، ث���م بجامعة �صنعاء من 1978 اإلى 1982م، كما عمل بجامعة الكويت من 

1985 اإلى 1995م.
لازم���ه اإح�صا�ص مزمن بالماأ�صاوية وتراجيدية الحياة والقدرية، حيث يقول: اأنا ريفي، 
والريف���ي م�صحوق بالقدرية، وهي تحيط به كما تحي���ط “الَخيَّة” برقبة الم�صنوق، فما 
كن���ت اأفعل���ه في طفولتي نوع م���ن الاإح�صا�ص التراجي���دي المتمرد على الحي���اة والثائر 
عل���ى الظلم وعلى ماآ�صي الوجود و�صقاء الاإن�صان وظلمه، واأ�صتدرك واأقول: اإنها ثورة 
اإن�صان مكتومة تُف�ص���ح عن نف�صها في بع�ص الق�ص�ص والم�صرحيات والكتابات النثرية 

ا من ناحية الكفاح. ا و�صلبيًّ فيما بعد، ورغم هذا مازلت انطوائيًّ
ب���داأ م���كاوي حياته �صاع���رًا، وذل���ك خلل درا�صت���ه في المدر�ص���ة الابتدائي���ة في م�صقط 
ا بعد انتقاله اإلى المدر�صة  راأ�ص���ه “بلقا�ص”، وهي مدينة تتبع محافظ���ة الدقهلية، واأي�صً
الثانوي���ة في طنطا، وفي القاهرة قرر التوقف عن كتابة ال�صعر والاتجاه لكتابة الق�صة 

الق�صيرة.
في طفولت���ه ب���داأ بالتع���رف عل���ى ال�صعر من خ���لل ق���راءة الرافعي وج���بران والحكيم 
والمنفلوط���ي وغيره���م، ولكن حب���ه لل�صعر جاء من خ���لل بائع دخان ا�صم���ه ر�صاد،كان 
يط���وف الق���رى هو وحماره يبي���ع الدخان؛ يقول م���كاوي: وتوط���دت �صداقتنا، وكان 
�صاع���رًا جمي���لً، ويحفظ الكث���ير من ال�صع���ر العربي ل�صوق���ي وحاف���ظ والمتنبي، وكنا 
نتطارح ال�صعر اأنا وهو في المقابر حيث كنت اأطوف كثيًرا هناك اأو في الحدائق، وكان 
مح�صول���ه م���ن ال�صعر اأك���ثر مني، وفي تلك الف���ترة كتبت ق�صائد عار�ص���ت فيها �صوقي 

والمعري.
وع���ن اختي���اره الدرا�صة في ق�صم الفل�صفة يق���ول مكاوي: كان من المفتر����ص اأن األتحق 
بق�ص���م اللغة العربي���ة اأو الاإنجليزي���ة اأو الفرن�صي���ة، ولكن الف�صل يرج���ع اإلى الدكتور 
عب���د العزي���ز المليجي الذي در�ص لي الفل�صف���ة في المرحلة الثانوي���ة -وفيما بعد اأ�صبح 
م���ن اأبرز علماء علم النف�ص التحليلي في اأمري���كا- فقد بهرني و�صحرني في قدرته على 
تو�صي���ل ر�صالته. وفي تلك المرحلة بداأت علقة حميمة بيني وبين اأفلطون حين قراأت 
���رًا، وهو من الاأدب���اء الفل�صفة، ويقوم في  المح���اورات، فق���د كان �صاع���رًا اأكثر منه مُنَظِّ
داخل���ه �صراع بين المنطق والاأ�صطورة، بين الفل�صفة والفن، وفي النهاية عبرَّ عن نف�صه 
في �ص���كل مح���اورات، وكما قال �صي�ص���رون: اإن هذه المح���اورات كان تُثَّل في الع�صور 
الو�صط���ى على خ�صبة الم�ص���رح. ولم اأندم على دخولي ق�ص���م الفل�صفة فقد در�ص لي زكي 
نجي���ب محم���ود، ويو�صف م���راد، وم�صطف���ى حلم���ي، واأحمد ف���وؤاد الاأه���واني، وعبد 

الرحمن بدوي.
ولم ي�صتط���ع الدكت���ور م���كاوي اأن يقت���ل ال�صاعر بداخل���ه في تلك الفترة؛ ف���كان يت�صلل 
م���ن ق�صم الفل�صفة اإلى ق�صم اللغ���ة العربية ل�صماع �صوقي �صي���ف، واأمين الخولي وكان 
يتح���دث ع���ن المتنب���ي لدرجة اأنه قال ل���ه: “يا ولد اإن���ت ماجبت�ص البحث لي���ه؟” فقال له 
مكاوي: اأنا يا مولانا في ق�صم الفل�صفة. فدعاه لح�صور ندوة الجمعية الم�صرية الاأدبية 
الم�صري���ة التي كان من بين اأع�صائها �صلح عب���د ال�صبور وعبد الرحمن فهمي و�صكري 

عياد وعز الدين اإ�صماعيل وفاروق خور�صيد، الذين �صاروا اأ�صدقاء العمر فيما بعد.
وعندم���ا تم تعي���ين الدكتور عبد الغفار م���كاوي في دار الكتب في ق�صم الفهار�ص لم تكن 
الوظيف���ة هي الحدث؛ ب���ل لقاوؤه برئي����ص دار الكتب وكان توفيق الحكي���م الذي قراأ له 
ق�صتين ون�صحه بالابتعاد عن الجامعة والتفرغ لكتابة الق�صة، ولكنه للأ�صف لم يفعل.
وي���رى الدكت���ور م���كاوي اأن “البنيوي���ة” ج���اءت بعد اأن ك���بر في ال�ص���ن وتم تكوينه، 
فل���م تدخ���ل في دائرة اهتمامه فق���راأ فيها ولم يتحم�ص لها. اأم���ا “التفكيكية” فلقد راجع 
ط”، ربما يكون اأديبًا ولكن  بع����ص الاأبحاث فيها فوجد اأن “جاك دريدا” رجل “مُ�صَفْ�صِ

بالن�صبة للدكتور مكاوي فهو مخرب على حد تعبيره.
وكان ي���رى اأن البداي���ة الحقيقية لم�صتقب���ل الثقافة العربية اأن نوؤم���ن ب�صرورة الثقافة، 
واأنه���ا م�صئوليتن���ا جميعً���ا، ولي�ص���ت ديك���ورًا اأو �صو�ص���اء وموؤت���رات كم���ا يقولون 
���ا هي عط�ص وج���وع حقيقيان للحري���ة والع���دل، والثقافة هي طوق  ويفعل���ون، واأي�صً

النجاة الوحيد.

ثورة الشعر الحديث
يُع���د كتاب »ث���ورة ال�صعر الحديث« -ال���ذي ا�صتغرق ح���والي �صت �صنوات 
م���ن العمل الم�صني- م�ص���روع الدكتور مكاوي الاأكبر؛ فلم يقم الدكتور عبد 
الغف���ار مكاوي بالترجم���ة الحرفية في هذا الم�صروع. وق���د �صدرت الطبعة 
الثاني���ة م���ن هذا الكت���اب بعنوان »ث���ورة ال�صع���ر الحديث م���ن بودلير اإلى 
الع�ص���ر الحا�صر«، كما قامت الهيئ���ة العامة لق�صور الثقاف���ة بن�صره، ومن 
خ���لل مقدمة الكتاب يمكن التعرف على الدواف���ع والاأهداف المرتبطة بهذا 
فْ���ر ال�صخ���م الذي جاوزت عدد �صفحاته ال�صتمائ���ة، يقول الدكتور عبد  ال�صِّ

الغف���ار مكاوي في هذه المقدمة: فاأما عن الاختيار فقد التزمت بفترة زمنية 
مح���ددة لا تتج���اوز منت�صف الق���رن الع�صرين، كما تقي���دت بمجال معين لا 
يتج���اوز الاآداب الفرن�صي���ة والاإ�صبانية والاإيطالي���ة والاألمانية، والكتاب لا 
يفك���ر في تقديم لوحة �صامل���ة اأو بانوراما ت�صم كل اأعلم���ه؛ لاأن مثل هذه 
المحاولة تخرج عن هدف الكتاب، ثم اإنها تفوق قدرة اإن�صان واحد وحياته، 
ولذلك اكتفيت من ال�صعراء الثلثة الكبار: »بودلير« و«رامبو« و«مالارميه« 
بالن�صو����ص ال���واردة في م���ن الدرا�ص���ة ث���م اأ�صف���ت اإليه���ا في المختارات 
بع����ص ق�صائد م���ن »فيرلين« حتى تتم �صورة ه���وؤلاء الاأربعة الكبار وحتى 
تك���ون المخت���ارات تطبيقًا للمب���ادئ النظرية التي يعالجه���ا الجزء الخا�ص 

بالدرا�صة.
فالكتاب لم ي�صتند اإلى الترجمة وحدها، واإنما تداخلت معها عنا�صر اأخرى 
مث���ل الفك���ر النق���دي والاختيار المنهج���ي والق���درة على الربط ب���ين ما هو 
تنظيري وما ه���و تطبيقي والذوق الخا�ص للمترجم والموؤلف، ويوؤكد هذا 
المعن���ى الدكتور عبد الغفار مكاوي في مقدمة الكتاب: اإنني تذوقت الكتاب 
ال���ذي اعتمدت عليه واعترفت بف�صله عل���يَّ ودَيْني الكبير نحوه، واإنني لم 
ا، واإنما التزمت بعر�صه التاريخي والمو�صوعي وخ�صائ�صه  اأترجمه حرفيًّ
الاأ�صا�صي���ة؛ لاإيم���اني باأن اأه���ل هذا ال�صع���ر اأدرى به منا واأك���ثر قدرة على 
تف�ص���يره وو�صعه في �صياق���ه الح�صاري واللغوي والفك���ري والاجتماعي 
والعلم���ي المتطور، ثم اأ�صفت اإليه من مراج���ع مختلفة وزدت عليه، ويكفي 
في ه���ذا ال�صدد اأن اأقول: اإن من الكتاب الاأ�صل���ي -مع ا�صتثناء المختارات 
ال�صعري���ة الملحق���ة به- لا ي�صل اإلى مائة �صفح���ة اأ�صبحت عندي �صبعمائة، 
واأذك���ر اأنن���ي اأر�صلت ن�صخة م���ن الطبعة العربي���ة في اأوائ���ل ال�صبعينيات 
للأ�صت���اذ “فريدري����ص”، و�صرحت له م���دى ت�صرفي في الكت���اب مع التقيد 
الت���ام بالمعلومات الواردة فيه، وردَّ علي بما يفيد تفهمه وتقديره. ثم اتجه 
المترج���م بعد ذل���ك اإلى �صاعر الوَح���دة والاكتئاب والحن���ين “�صفريد ري�ص 
هلدري���ن”، فترجم معظم اأ�صعاره واأنا�صي���ده الكبرى في اإطار �صبه روائي 

�صم �صيرة حياته الماأ�صوية.
اأما كتاب “ق�صيدة و�صورة” الذي �صم عددًا كبيًرا من الترجمات ال�صعرية، 
وكان مو�صوع���ه تاأث���ر ال�صع���راء ع���بر الع�ص���ور اأو ترا�صله���م م���ع الفن���ون 
الت�صكيلي���ة، و�صدر �صمن �صل�صلة ع���الم المعرفة في الكويت. وكتاب “حكمة 
باب���ل” الذي �صدر عن نف����ص ال�صل�صلة، و�صم كل ن�صو�ص ما يعرف في علم 
“اأدب الحكم���ة البابلية”، وهي ق�صائد طويلة تَغَنَّى  “الاأ�صوري���ات” با�صم 

فيها اأ�صحابُها المجهولون برثاء النف�ص والظلم الواقع عليهم.
وي�صتمر مترجمنا القدير في رحلته لا�صتك�صاف مناطق �صعرية جديدة حتى 
ي�صل اإلى ال�صاعر الاإيطالي “جو�صيبي اأنجاريتي”، الذي ولد بالاإ�صكندرية 
في عام 1888م ومات في ميلنو عام 1970م، هذا ال�صاعر الكبير الذي يُعد 
رائ���د التجدي���د في ال�صعر الاإيط���الي في القرن الع�صرين، وال���ذي اأ�ص�ص مع 
ا ع���رف با�صم )الهرميتيزم( اأو الاألغاز، و�صدر الكتاب  زميليه اتجاهًا �صعريًّ
بعنوان “يا اإخوتي، ق�صائد مختارة من �صعر اأنجاريتي( في �صل�صلة “اآفاق 

الترجمة” ال�صادرة عن الهيئة العامة لق�صور الثقافة.

إبداع أدبي وفلسفي
للدكت���ور مكاوي العديد م���ن الاإنتاج الاأدبي والفل�صفي م���ن: كتابة ال�صعر، 
والق�ص���ة الق�صيرة، وترجم���ة مقالات عن توفيق الحكي���م، وترجمة بع�ص 
المق���الات من الاأدب الغربي، وترجمة اأ�صعار »اإليوت« وغيره، والتي نُ�صرت 

في مجلت: الثقافة، والاأدب، والمجلة، والاأديب، والاآداب.
ا في �صورة مق���الات ودرا�صات  كم���ا تثل ن�صاطه الاأدب���ي والفل�صف���ي اأي�صً
نُ�ص���رت في كتاب���ين هم���ا: مدر�صة الحكم���ة، والبل���د البعي���د، بالاإ�صافة اإلى 
الترجمات ال�صعرية والم�صرحية عن الاأدب الاألماني وبوجه خا�ص “بوخر” 
و”برخت” و”جوته” ومعظ���م ال�صعراء الاأوروبيين المعا�صرين. كتب في 
مجل���ة “المجل���ة” م���ع الاأ�صتاذ يحي���ى حقي، ومجل���ة “الفك���ر المعا�صر” مع 

الاأ�صتاذ فوؤاد زكريا.
�صدر له ابتداء من عام 1970م العديد من الكتابات في المجال الاأدبي منها:
مجموع���ات ق�ص�صية: ابن ال�صلط���ان، ال�صت الطاه���رة، الح�صان الاأخ�صر 

يموت على �صوارع الاإ�صفلت.
م�صرحي���ات، منه���ا: مَ���ن قت���ل الطف���ل؟، زائ���ر م���ن الجن���ة، دم���وع اأوديب، 
القي�ص���ر الاأ�صف���ر، وم�صرحيات اأخرى �صرقية، مثل: ه���و الذي طغى، ب�صر 
الحافي يخ���رج من الجحيم، ملحم���ة جلجام�ص، الكلب تنب���ح على القمر، 
الانتهازي���ون لا يدخل���ون الجنة، الم���وت والمدينة، المرح���وم، الكنز، ال�صيد 

والعبد، الطفل والفرا�صة.
درا�ص���ات اأدبي���ة: �صاف���و: �صاعرة الح���ب والجمال عن���د اليون���ان، الم�صرح 
التعب���يري، �صع���ر وفك���ر، كت���اب الزيتون���ة وال�صنديانة، مدخ���ل اإلى حياة 
و�صع���ر ع���ادل قر�صولي م���ع الن�ص الكام���ل لديوان���ه، هكذا تكلم عب���د الله، 

ع�صور الاأدب الاألماني.
موؤلف���ات فل�صفي���ة، منه���ا: لِمَ الفل�صفة؟، المنق���ذ، الحكماء ال�صبع���ة، النظرية 
النقدية لمدر�صة فرانكفورت، مارتن هايدجر، نظرية اأفلطون عن الحقيقة، 
ماهي���ة الحقيق���ة األيثي���ا )ثلث���ة ن�صو�ص من كت���اب الذكر( ن���داء الحقيقة، 

ق�صيدة و�صورة، جذور الا�صتبداد.

جريدة الاهرام 

الأديب الفيلسوف عبد الغفار مكاوي
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جلال زنكَابادي

جيفة .......

)بكائيّة مهداة إلى أستاذ الأجيال وصديقي د. 

عبدالغفارمكّاوي(

×××

   ق�صي���دة )جيف���ة.......( ال�صّالف���ة ه���ي بكائيّت���ي للعلّمة 
الفقيد المغف���ور له عبدالغف���ار م���كّاوي )11/ك1930/2- 
24/ك2012/1( ولنف�ص���ي ولاأمثالن���ا هنا وهن���اك .......

وه���ي اإحدى ق�صائ���دي الكث���يرة، الاإ�صتباقيّ���ة الم�صت�صرفة 
لاآف���اق الم�صتقبل القريب والبعيد ؛ فهي مكتوبة في نهايات 
)1988( ومن�ص���ورة لاأوّل م���رّة في )2000( وق���د كتبته���ا 
بع���د تعارفنا على هام�ص )مهرج���ان المربد( عامذاك ، واإثر 
لقاءاتن���ا وحواراتنا الحميمة ال�صامل���ة والمعمّقة في �صتى 
�ص���وؤون الاأدب والف���ن والفك���ر وال�صّيا�ص���ة ، لا�صيّما حول 
اأك���ثر كتب���ه الموؤلّف���ة والمترجم���ة ، حيث تقبّ���ل ملحوظاتي 
عنها برحابة �صدر، بل طل���ب مني تدوينها كافة واإر�صالها 
اإلي���ه ؛ للإ�صتفادة منها في طبعاته���ا اللحقة ، وفعلً لبّيت 
و�صديق���ي  اأ�صتاذن���ا  اأن  ذك���ره  لاحقاً...والجدي���ر  طلب���ه 
ال�صاع���ر الكبير عبدالوهّاب البياتي ق���د �صاركنا في بع�ص 
تل���ك اللقاءات...وبح�صوره كان مج���رى حوارنا يتحوّل 
اإلى تن���اول الاأدب الاإيراني ، لا�صيّما الكل�صيكي : الخيّام ، 
جلل الدين مولوي وحافظ ال�صيرازي ،الذي كان مكّاوي 
�صغوفاً بمعرفة المزيد عنه ؛ لاإ�صتغاله على ترجمة الديوان 
ال�صرقي لغوته( و�صرّه جدّاً غنائي لغزليّته ال�صهيرة )األا يا 

اأيّها ال�صّاقي اأدرْ كاأ�صاً وناولها...( 
 لقد اأذهلني مكّاوي العلّمة المو�صوعي : الاإن�صان ، الاأديب 
، المفكّ���ر ، المترج���م والمربّ���ي الكبير بتوا�صع���ه الجم الذي 
لْم اأ�صه���د له مثي���لً لحد الاآن ، ب���ل اأخجلني ج���دّاً باإعجابه 
ب�صخ�ص���ي المتوا�ص���ع ؛ ب�صفتي قارئ���اً ، ناهيكم عن �صغر 
�صنّ���ي وع���دم �صدور اأيّ كت���اب لي ! مقارنة ب���ه وب�صاعرنا 
الرائ���د البياتي ، ولق���د اإزداد اإعجابه وتعلّق���ه بي ؛ بعدما 
عرف ب���اأني كرديّ ومن ال�صريحة الفيليّة المظلومة ، وراح 
يعبّر ع���ن اإعجابه بال�صع���ب الكردي الم�صت�صع���ف )الممزّق 
الوطن( الذي اأنجب المئات من الاأعلم البارزين في الاأدب 
والف���ن والفك���ر وال�صيا�ص���ة في بل���دان ال�ص���رق الاأو�صط ، 
وفي م�صر)اأر����ص الكنانة( واأ�صار اإلى العديد من الاأ�صماء 
البارزة في م�صه���د الثقافة النه�صوية الم�صريّة في القرنين 
)19 و20( ، كما �صرّح لي با�صتعداده للتدري�ص في جامعة 
�ص���لح الدين ، لكنني لم اأ�صجعه عل���ى ذلك ، بل �صرحت له 
ب�صفت���ي �صحيّة و�صاهداً ، �صرح���ت الو�صع الع�صيب جدّاً 
للك���رد وكرد�صت���ان ؛ لا�صيّما اإثر عمليّ���ات الاأنفال والاأبادة 
و�صيا�ص���ة الاأر�ص المحروقة التي كانت تار�صها ال�صلطات 
العفلقيّ���ة – ال�صدّام�صوريّ���ة )اأعل���ى مراح���ل الفا�صية في 

العالم حتّائذ(...
   ومن ثمّ ..رحنا نترا�صل بحميميّة بوحيّة يندر مثيلها، لكن 
بحذر �صديد ، واإذا بالاإجتي���اح العفلقي – ال�صدّام�صوري 
لدولة الكوي���ت ال�صقيقة يقطع خي���ط الترا�صل بيننا ، ولم 
اأفلح لاحقاً باإعادة ديموم���ة التوا�صل معه رغم محاولاتي 
الكث���يرة ، حتى خ���لل �صفرتيّ الق�صيرت���ين اإلى م�صر في 
)2005( و)2006( في ح���ين ظللت اأتاب���ع حراكه الثقافي 
ق���در الاإمكان ، ب���ل ظفرت ببع�ص كتب���ه القيّمة في القاهرة 
وعمّان ودم�صق...علماً باأن���ه قد تلطف عليّ باإر�صال كتابه 
)بكائيّات ، �صت دمعات على نف�ص عربيّة / 1987 القاهرة( 

من الكويت ، حيث كان يدرّ�ص الفل�صفة في جامعتها اآنذاك 
، وعل���ى �صفحته���ا الاأولى ر�صالة بمثابة اإه���داء ، من�صورة 
اأدن���اه مع ر�صالت���ين اأخريين وقائم���ة - ثلثها بخ���طّ يده - 
بكتب���ه ال�صادرة حتى خري���ف 1989 ) وقد اأتمتها – قدر 
ماموجود منه���ا عندي واإطلعي - بعد وفاته )رحمه الله( 

؛ لتكون بمثابة ك�صّاف قد يجدي الباحثين...( :

)الرسالة الأولى(
 

 } الكويت

1989 /10/27

اأخي العطوف النبيل الاأ�صتاذ جلل..

  تحيّات من حبّة قلبي لك اأيّها العزيز الذي تذكرني ، حين 
ن�صين���ي الجميع ، وجح���دوني )اأق�صد في وطني البائ�ص( 
و�صك���راً م���ن �صمي���م ال���روح على �صط���ورك الت���ي هي في 
الحقيقة »�صنابل محنيّة...« كما تقول ؛ لاأنها مثقلة بالحب 
والن�صج والاأمل ال�صلب في غد لن يتاأخر باإذن الله ؛ مادام 

فيه اأمثالك اأيّها الحبيب..
جاءتن���ي كلمات���ك واأن���ا في محن���ة ؛ اإذ غ���در بي م���ن كنت 
اأح�صب���ه �صديق���اً وعلقت���ي معه من���ذ اأربع���ين عاماً..كانت 
عامرة بالحب والاإحترام المتبادل ..هكذا ت�صوّرت قبل اأن 
اأح�صر اإلى هن���ا ، لكنني خلعت الوهم وازددت معرفةً بعد 
اأن �صدم���ت ! ولاباأ����ص في هذا على اأيّة ح���ال ؛ فما الحياة 
اإلّا تج���رّد م�صتم���ر م���ن الاأوه���ام ؛ مهما كان���ت عزيزة على 
نفو�صن���ا ، وهذا �صيء يكمن في طبيعة التفل�صف الذي اآكل 
منه خبزي الم���رّ ...لكنني �صمّمت على عدم تجديد التعاقد 
بع���د انتهائه في العام القادم..يكفي ه���ذا واأملي اأن اأحقق 
حلم���ي الم�صتحيل واأعي�ص بقيّ���ة اأيّامي كاتباً ح���رّاً ...فهل 

اأ�صتطيع ؟! هذا هو الذي يعلمه الله !
�ص���وف ي�صعدني دائم���اً اأن يدوم ج�صر المحبّ���ة بيننا ، وكم 
اأعتز ب�صدلقت���ك اأنت واأ�صدقائك ! وك���م اأ�صعر بالاإندها�ص 
؛ لاأن اأمثال���ك الاأنقي���اء الطاهرين مازال���وا يتنف�صّون رغم 
تل���وّث الهواء حولنا جميع���اً في عالمنا العربي والاإ�صلمي 
البائ�ص والمختن���ق !...لكن » ما اأ�صيق العي�ص لولا ف�صحة 

الاأمل » !
�صك���راً ل���كلّ الاأوراق الت���ي اأر�صلتها...اأنا كات���ب يعمل في 
�صم���ت ويح���اول اأن يتق���ن عمل���ه ولا�ص���يء غير ه���ذا...؛ 
له���ذا لايده�صني اأبداً اأن لاي�صمع اأح���د عن ترجمتي لكتاب 
ة ؛ اإذ  )الط���او( وغ���يره ، عن كتابات���ي في الم�ص���رح والق�صّ
اأنن���ي رف�ص���ت )و�صوف اأرف����ص حتى اآخر نف����ص فيَّ ( اأن 
اأعلّ���ق طبلة عل���ى �صدري واأ�صيح في الاأ�ص���واق : »اأنا اأنا« 
! كم���ا يفعل الكث���يرون جدّاً م���ن اأع�صاء »المافي���ا الثقافيّة« 
في عالمن���ا العرب���ي ! و�ص���واء اأذك���رني اأح���د في حياتي اأو 
بع���د موت���ي ، اأو لْم يذك���رني ؛ فيكفين���ي اأنن���ي اأخل�ص���ت 
بقدر طاقت���ي ...والمهم انني لااأريد �صيئ���اً ولااأنتظر مجداً 
ولا�صه���رةً ولا �صلط���ةً ؛ اإذ يكفين���ي اأنن���ي و�صل���ت لقاريء 

واحد عظيم ونقيّ مثلك ...
ت�صاألن���ي عن كتاب���ي )البكائيّات – �ص���ت دمعات على نف�ص 
عربيّ���ة( يعل���م الله انن���ي لااأملك ن�صخة منه هن���ا ؛ اإذ كانت 
لديّ بع�ص الن�صخ واأهديتها للزملء..لكن معر�ص الكتاب 
في الكوي���ت �صوف يح���ين بعد اأ�صابي���ع قليل���ة ..اأعدك اإذا 
وجدت ن�صخة م���ن الكتاب في الجن���اح الم�صري بالمعر�ص 
ف�ص���وف اأر�صله���ا لك على الف���ور، واإذا لم اأج���د )والمعر�ص 
في ال�صه���ر الق���ادم( ف�صوف اأكلّ���ف اأحد زملئ���ي باإح�صار 
ن�صخ���ة منه في اإج���ازة منت�صف الع���ام )وموعدها هنا في 
�صه���ر فبراير القاجم ب���اإذن الله( .. المه���م اأن )البكائيّات..( 
�صتك���ون عندك باإذن الل���ه خلل اأ�صابي���ع اأو �صهور قليلة..

تاأكّد من هذا..
لت اإلى ن�صخة من كتابي الاأخير    لااأدري اإن كن���ت قد تو�صّ
الذي �صدر في �صهر يونيو الما�صي عن �صل�صلة كتاب الهلل 
القاهريّ���ة بعن���وان )القي�صر الاأ�صف���ر وم�صرحيات اأخرى 

�صرقيّ���ة( وفي���ه م�صرحيّت���ان ق�صيرت���ان اإ�صتوحيتهم���ا من 
الاأدب البابل���ي : ال�صّيّد والعب���د ، وال�صّومري : عن �صقوط 
اأور( اأعدك اأي�صاً اأن اأر�صل لك ن�صخة بمجرّد و�صول ن�صخ 

اأر�صلت في طلبها ولم ت�صلني للأ�صف لحد الاآن .
  رع���اك الل���ه وج���ازاك خ���يراً ع���ن تذكّ���رك لي ولاأعم���الي 
المتوا�صعة..اأعمل الاآن في مقدّمة كتاب اإنتهيت منه بالفعل 
ع���ن حكمة باب���ل )وقد اعتم���دت في كل ن�صو�ص���ه اعتماداً 
�صب���ه مطلق عل���ى كتاب الع���الم االانجلي���زي في الاأكديّات 
و.ج. لامبيرت W.G. Lambert ( في كتابه عن اأدب 
الحكم���ة البابليّة ، م���ع اجتهاد في التف�ص���يرات وال�صروح 
لن�صو����ص هذه الحكمة العميقة ، الت���ي اأعتقد اأنها مازالت 
موؤثرة في وجداننا برغم القطيعة التي حدثت..خ�صو�صاً 
بع���د الفتح الاإ�صلمي – مع الح�ص���ارة البابليّة القديمة – 

وهي محاولة و�صوف اأنتهي منها قريباً .
  وفيم���ا ع���دا ه���ذا ، ل���ديّ عم���ل مت�ص���ل في المحا�ص���رات ، 
ومنغ�ص���ات دائم���ة ب�صب���ب بع����ص كلب )المافي���ا الثقافيّة 
الم�صريّ���ة( الت���ي لاحقتن���ي بع�صه���ا في القاه���رة وهنا في 
الكوي���ت !والحمد لله على كل حال ، ان فيَّ �صيئاً من اأيّوب 
البابلي والعبري والم�صري وكل اأيّوب يمكن اأن تت�صوّره 
؛ وكل ه���ذا في �صبيل طفلين عزيزين )8 و 6 �صنوات( )3( 
يغطّ���ان الاآن في نومهم���ا ، ولايعرفان �صيئاً عن غدر العالم 

باأبيهما !
  تحيّاتي القلبيّة ، واإن �صاء الله �صتجدني عند ح�صن ظنك 
، و�صك���راً على ملحظاتك القيّمة ع���ن كتابي )ثورة ال�صعر 
الحديث( والتي �صاأ�صتفيد منها ؛ اإذا قدّر لي اأن اأجد نا�صراً 

لهذا الكتاب الذي نفد منذ �صنوات !!
ودم���ت اأيّه���ا العزيز وع�ص���ى اأن ت�صعدني باأخب���ار ن�صاطك 
الاأدبي والفني ، وليتك تترجم لنا �صيئاً من الاأدب الكردي ، 
اأو تعرّفنا به ؛ فتمد ج�صور التوا�صل والمحبّة مع اإخوتكم 

العرب والم�صلمين...
لن اأتكّن للأ�صف في هذا العام من ح�صور مهرجان المربد 
؛ فع�ص���ى اأن تنقل �صلمي لاأخين���ا وحبيبنا العزيز الجليل 

)اأبو علي( عبدالوهّاب البياتي ..

ودمت في �صحة وعافية لاأخيك

عبدالغفار  

)الرسالة الثانية(

} اأخي العزيز الاأ�صتاذ جلل زنكَابادي..

  م���ع اأطيب تحيّاتي القلبيّة واأجمل ذكريات لقائنا الق�صير 
مع اأبي عل���ي العزيز )اأرجو اأن ت�صلّم لي عليه( في بغداد ، 
اأهديك هذه البكائيّات التي اإختنقت بها �صنوات من عمري 

)بداأت ف�صولها في الكهف اليمني( �صنة 1978 وختمتها ب� 
)دموع اأوديب( واأنا اأحترق بنيران الكويت �صنة 1985 ؛ 
فمع���ذرة عن كلّ الاأحزان ، وعن كلّ الاأخطاء المطبعيّة التي 

ت�صتحق وحدها البكاء !
 اأتن���ى اأن تكون بخ���ير ، واأن نلتقي في القاهرة اأو بغداد 
اأو الكويت يوماً ما )فظروفي لن ت�صمح بالح�صور للمربد 
في ال�صنتين القادمتين( وم���ا اأ�صعدني في و�صط �صحارى 
التجاه���ل والجح���ود والغدر والحق���د ، الت���ي اأعي�ص فيها 
هن���ا وفي بلدي ؛ باأن يق���راأني قاريء محب متعاطف مثلك 
، وه���ذا يكفيني ويعوّ�صن���ي ويحملني على جناح �صعاعك 

الطيّب اإلى اأفق الاأمل ..
 و�صلتن���ي هذه الن�صخ���ة قبل اأيّام و ها اأن���ا اأر�صلها اإليك ؛ 

فع�صى اأن تجدك في �صحة جيدة ومزاج �صاف
ودمت لاأخيك 

عبدالغفار مكاوي

)اأرجو اأن تبداأ القراءة من النهاية ، من �ص 207(
الكويت

1989 /11/22

)الرسالة الثالثة(

الكويت 

1990 /4/28

اأخي الحبيب جلل

كل عام واأنتم بخير

والله يرعاك ويديم بيننا نعمة التوا�صل ، ويتوّجها قريباً 
باللقاء..

���ر غاية التق�ص���ير، لكنني اأعل���م اأي�صاً اأن  اأعل���م اأنني مق�صّ
عفوك و�صفحك اأكبر من ذنوبي ..

كان���ت ال�صه���ور الثماني���ة الاأخ���يرة حم���لً ثقي���لً اأ�صناني 
واأرهقن���ي ، لك���ن معظم العبء قد خ���فّ ولم يبق اإلّا القليل 
، واأن���ت الاأدرى بم�صاكل التعليم وعن���اء العمل الاأكاديمي 
 .. لاتنته���ي  الت���ي  وم�صخرات���ه  وتكليفات���ه  ومنغ�صات���ه 
والحم���د لله انني اأتم���ت كتاب )حكمة باب���ل( الذي �صبق 
اأن حدّثت���ك عن���ه ، و�صلّمته بالفعل ل�صل�صل���ة )عالم المعرفة( 
واإذا لم ين�ص���روه لاأيّ �صب���ب ؛ ف�صوف اأفكّ���ر في ن�صره في 
الع���راق اأو في م�صر..كذل���ك األقي���ت وراء ظه���ري اأعم���الًا 
اأخ���رى م�صنية ومملّة ، وبقي القلي���ل ، بحيث يمكن باإذن 
الل���ه في خ���لل �صه���ر اأن اأردّ عل���ى ر�صالتك المفعم���ة بعطر 
الح���ب ، ب���ل بربيع كامل من زه���ور الحن���ان والت�صجيع ، 
التي لااأ�صتحقها..و�صوف اأ�صمّن انطباعاتي عن ق�صائدك 
...المعذرة  البديع���ة التي تكرّمت وتف�صل���ت باإر�صاله���ا اإليَّ
اأع���دك بهذا؛ عندم���ا اأجد نف�صي المب���ددة ...اأي بعد حوالي 

�صهر من الاآن..واأملي في �صماحتك كبير..
 اأفكّ���ر في عم���ل جدي���د ويفكّر فيَّ ! لااأدري مت���ى ين�صج اأو 

متى اأتفرّغ له وحده حتى يثوب اإليَّ من غربته..
تاأكّد اأن حبّك الفيّا�ص وثقتك الغامرة �صيكون لهما الف�صل 

الاأكبر على خلق هذا العمل وظهوره للنور..
تحيّ���ات حب���ي وعرفاني لاأ�صع���ارك ولقلبك ، ال���ذي اأبدعها 
ح���رّة وثاب���ة ، ولكل الاأع���زاء الذي���ن ياأ�صرونن���ي بعطفهم 

وحبهم..
واإلى لقاء قريب تحت �صماء اأ�صفى وبلغة اأنقى..

  ل���ك كلّ تنيات���ي الطيّب���ة اأيه���ا ال�صديق العزي���ز ومعذرة 
لاأن عقل���ي مكدّ�ص باأحج���ار الهموم والمتاعب ، التي جعلته 

�صنماً اأخر�ص !
اإلى لقاء قريب

دمت بكل خير وعافية

عبدالغفار مكاوي 

العلّامة عبدالغفار مكّاوي
)ثلاث رسائل منه، وبكائيّة كرديّة(
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إعداد : جلال زنكَابادي

- 1930 )11 كانون الثاني( : ولد عبدالغفار مكّاوي في 
بلقا�ص بمحافظة الدقهلية 

- 1951 : لي�صان�ص فل�صفة ، كلّيّة الاآداب - جامعة القاهرة
- 1951- 1962 : عمل بق�صم الفهار�ص الاأجنبية بدار 

الكتب الم�صرية.
- 1962 : دكتوراه في الفل�صفة والاأدب الاألماني الحديث - 

جامعة فرايبورغ بالمانيا.
- 1962- 1965 : ا�صتغل في ق�صم الفهار�ص الاجنبية بدار 

الكتب الم�صرية
- 1965- 1972: تدري�ص اللغة الاألمانية

- 1972- 1978 : تدري�ص الفل�صفة ، كلّيّة الاآداب - جامعة 
القاهرة

- 1978- 1982 : تدري�ص في جامعة �صنعاء – اليمن
- 1982- 1985: تدري�ص الفل�صفة في جامعة القاهرة 

- 1985- 1995 : تدري�ص في جامعة الكويت 
- 1951 ف�صاعداً : �صارك في معظم المجلت الثقافية في 

م�صر والبلدان العربية ، وا�صترك في هيئة تحرير مجلّتيّ 
)المجلّة( مع الاأديب يحيى حقي و )الفكر المعا�صر( مع المفكّر 

فوؤاد زكريّا ، في �صتينيات و�صبعينيات القرن الع�صرين 
من  الاآداب  في  التقديرية  الدولة  جائزة  نال   :  2003  -

المجل�ص الاأعلى للثقافة.
مكّاوي  عبدالغفار  )جائزة  با�صمه  اأدبيّة  جائزة  اأطلق   -
ة والروائيّة  ة باتحاد الكتاب ( وقد حازت عليها القا�صّ للق�صّ
اإنت�صار عبدالمنعم في 2011 عن مجموعة )عندما ت�صتيقظ 

الاأنثى( 
 

أعمال العلّامة الموسوعي عبدالغفّار مكاوي 
)*(

)1( ال�صت الطاهرة ، ق�ص�ص ق�صيرة / القاهرة 1961
)2( البير كامي ، محاولة لدرا�صة فكره الفل�صفي / القاهرة 

1964
)3( تاأ�صي�ص ميتافيزيقا الاأخلق ، كانط ، ترجمة / القاهرة 

1965
)3( الاأق�صو�صة والحكاية ، جوته / القاهرة 1966

)4( �صافو : �صاعرة الحب والجمال عند اليونان ، درا�صة 
وترجمة / القاهرة 1966  

)5( الاإ�صتثناء والقاعدة ، وال�صيّد بونتيل وتابعه ماتي ، 
بريخت ، ترجمة / القاهرة 1966 

)6( ق�صائد من بريخت ، ترجمة / القاهرة  1967، ثمّ طبعة 
ثانية بعنوان )هذا هو كلّ �صيء( في 2011

)7(الطريق والف�صيلة )تاو- تي – كنج( للحكيم ال�صيني 
لاو- ت�صي ، ترجمة/ القاهرة 1967 

)8( اإبن ال�صّلطان ، ق�ص�ص ق�صيرة / القاهرة 1967
)9( مدر�صة الحكمة ، درا�صات في الفل�صفة / القاهرة 1967

)10( البلد البعيد ، درا�صات في الاأدب الغربي / القاهرة 
1968

)11( تا�صو، جوته / القاهرة 1968
 )21(  ثوب الامبراطور)م�صرحيّة1971 ( ) / مجلة الاأدب (

)13( التعبيريّة )�صرخة احتجاج في ال�صعر والق�صة 
والم�صرح( / القاهرة 1971

)14( هلدرلين ، درا�صة وترجمة / القاهرة 1972
)15( ثورة ال�صعر الحديث من بودلير اإلى الع�صر الحا�صر، 

ج 1 )الدرا�صة( القاهرة 1972
)16( ثورة ال�صعر الحديث من بودلير اإلى الع�صر الحا�صر،  

ج 2 )الن�صو�ص( القاهرة 1974
)17( المونادولوجيا والمباديء العقليّة للطبيعة والف�صل 

الاإلهي ، ليبنتز، ترجمة / القاهرة 1974

مت )ال�صعر الاألماني بعد الحرب  )18( لحن الحريّة وال�صّ
العالميّة الثانية( القاهرة 1975 

)19( فل�صفة العلو )التران�صندن�ص( فولفجانج �صتروفه ، 
ترجمة / القاهرة 1975

)20( الم�صرح الملحمي / القاهرة 1977
)21( نظرية اأفلطون عن الحقيقة ، مارتن هيدجر ) مع 

ثلثة ن�صو�ص مترجمة( / القاهرة 1977
)22( الح�صان الاأخ�صر يموت على �صوارع الاإ�صفلت ، 

ق�ص�ص ق�صيرة / القاهرة 1979
)23( النور والفرا�صة )زهرات من ب�صتان الديوان ال�صرقي 

لجوته ، مع روؤيته للأدب العربي واأدب الفر�ص( درا�صة 
وترجمة / القاهرة 1979

)24( الم�صرحيّات الكاملة ، جورج ب�صر ، ترجمة / القاهرة 
1979

)25( لم الفل�صفة ؟ )مع لوحة زمنيّة بمعالم تاريخ 
الفل�صفة(/ الاأ�صكندريّة 1981

)26( بكائيّة اإلى �صلح عبدال�صبور /  القاهرة 1982
)27( الم�صرح التعبيري / القاهرة 1984

)28( من قتل الطفل ؟ )م�صرحيّتان( / القاهرة 1984
)29( زائر من الجنة )�صبع م�صرحيات( / القاهرة 1985
)30( الليل والجبل )ثلث م�صرحيّات( / القاهرة  1985

)31( ب�صر الحافي يخرج من الجحيم ، والكلب تنبح على 
القمر)م�صرحيّتان( / القاهرة 1986

)32( دموع اأوديب )م�صرحيّة( القاهرة  1987

)33( بكائيّات : مجموعة ن�صو�ص ، ق�ص�ص ، م�صرحية 
واحدة ورواية ق�صيرة / القاهرة 1987 

)34( المنقذ ، قراءة لقلب اأفلطون )مع ن�ص الر�صالة 
ال�صابعة( ترجمة / القاهرة 1987

)35( ق�صيدة و�صورة )ال�صعر والت�صوير عبر الع�صور( 
الكويت 1987

)36( دعوة للفل�صفة )بروتريبتيقو�ص ( اأر�صطو ، ترجمة / 
القاهرة 1987 

)37( القي�صر الاأ�صفر وم�صرحيات اأخرى �صرقيّة / القاهرة 
1989

)38( الحكماء ال�صبعة ، القاهرة 1990
)39( هو الذي طغى ، القاهرة 1992 

)40( النظرية النقدية لمدر�صة فرانكفورت ، الكويت 1994 
)41( جذور الاإ�صتبداد ، قراءة في اأدب قديم / الكويت 

1994
)42( ملحمة جلجام�ص ، ترجمة ودرا�صة )مراجعة على 

الاأكديّة : د. عوني عبدالروؤوف( / القاهرة 1991  
)43( �صعر وفكر)درا�صات في الاأدب والفل�صفة( / القاهرة 

1995
فرناندو  المدينة/  �صور  اأمام  الطويلة  الاإدانة  )خطبة   )44(
تانكريد    : م�صرحيّتان  الخطاب(  هذا  اإلى  اأر�صل  كراب 

دور�صت ، ترجمة / القاهرة 1999
وم�صارات  الواقع  )تحولات  الاألماني  الادب  ع�صور   )45(
التجديد( باربارا باومان و بريجيت اوبرله ، ترجمة : هدى 

�صريف ، مراجعة : د. عبدالغفار مكاوي / الكويت 2002 
الغربي  ال�صعر  ب�صتان  من  )اأزهار  والحرية  للحب   )46(

قديماً وحديثاً( ترجمة وتقديم / القاهرة 2003
)47( حكايات �صاعريّة )ق�صائد ق�ص�صيّة من الاأدب الاألماني 

الحديث( تعريب وتقديم / القاهرة 2004 
)48( النور والفرا�صة ، يوهان فولفغانغ غوته ، روؤية غوته 

للإ�صلم وللأدبين العربي والفار�صي ، مع الن�ص الكامل 
للديوان ال�صرقي/ من�صورات الجمل 2006

)49( تاريخ الفل�صفة بنظرة علميّة ، كارل يا�صبرز، ترجمة 
وتقديم / التنوير 2007

)50( القبلة الاأخيرة )22 ق�صة ق�صة ق�صيرة( / القاهرة 
2011

)51( اأوبرا ماهاجوني )ازدهار و�صقوط مدينة 
ماهاجوني( ترجمة �صعرية 

)52( يا اإخوتي ) ق�صائد مختارة من �صعر اأنجاريتي( 
ترجمة / القاهرة 

)53( ال�صرخة..عند كتاب و�صعراء الحركة التعبيرية / 
القاهرة

ترجمة   ، قر�صولي  عادل  �صعر:   ، عبدالله  تكلم  هكذا   )54(
ودرا�صة/ القاهرة 

)55( )كتاب الطباع( ثيروقراط / ترجمة
)56( محاكمة لوكولو�ص ، بريخت ، ترجمة

)57( محاكمة جلجام�ص )م�صرحيّة( / القاهرة 
)58( النبع القديم )44 ق�صة ق�صيرة( 

)59( اأحزان عازف الكمان ، مجموعة ق�ص�صيّة
اللغة  اإلى  الحكيم  لتوفيق  مقالات  مجموعة  ترجمة   )60(

الاألمانيّة تجارب فل�صفيّة 
)61( تجارب فل�صفيّة

و)�صتيل(  فيغو(،  و)كل  )اإيغمونت(،   : م�صرحيات   )62(
جوته ، ترجمة )مخطوطة غير من�صورة(

)63( �صيرة ذاتية : معالم وخطوط اأ�صا�صية ، د. عبدالغفار 
مكاوي، ورقة عمل مقدمة اإلى اأحد الموؤترات.

)64( �صذرات من �صيرتي الم�صرحية : د. عبدالغفار مكاوي.
×××

مراجعات :
راجع د. عبدالغفار مكاوي العديد من الكتب المترجمة 

ومنها :
)1( المعتقدات الدينية لدى ال�صعوب ، م�صرف التحرير 
: جفري بارندر،    ترجمة : د.  اإمام عبدالفتاح اإمام ،  

مراجعة : د. مكاوي / 1993
)2( جوته والعالم العربي ، كاتارينا مومزن / ت : د. 
عدنان عبا�ص علي / مراجعة : د. عبدالغفار مكّاوي / 

الكويت 1995 
)3( العبقريّة : تاريخ الفكرة ، تحرير : بنيلوبي مري / 

ترجمة : محمد عبدالواحد محمد / مراجعة : د. مكاوي / 
الكويت 1996

)4( المدينة الفا�صلة عبرالتاريخ ، ماريا لويزا برنيري 
/ ترجمة : عطيات ابوال�صعود ، مراجعة : د. مكاوي / 

الكويت 1997
)5( الجرّة المك�صورة )م�صرحيّة( هايري�ص فون كلي�صت ، 
ترجمة : د. م�صطفى محمد احمد ، مراجعة : د. عبدالغفار 

مكاوي/ الكويت 2001
)6( م�صرحيّة )�صور ال�صين العظيم( ماك�ص فري�ص

)7( م�صرحيّة )مارا�صاد( بيتر فاي�ص
)8( م�صرحيّة )نزوة العا�صق وال�صركاء( جوته
)9( م�صرحيّة )اقت�صام الظهيرة( بول كلوديل 

م�صرحيّات د. عبدالغفار مكاوي ، المقدّمة على الم�صارح :
مكّاوي  م�صرحيّات  من  القلّة  اإلّا  تحظ  لم  ؛  ال�صديد  للأ�صف 

بالتقديم على الم�صارح ، ومنها :
)فرقة 1 )) تقديم  الاإمبراطور(  )ثوب  م�صرحيّة 

الم�صرح الجماهيري / الب�صريّة( في 1980 
والتي قدّمتها اأي�صاً فرقة م�صريّة في القاهرة باإخراج : هلل 

اأبو عامر 
ال�صامر( 1 )) )فرقة   : تقديم  البطل(   ( م�صرحيّة 

القاهريّة في تّوز 2012
الاإمارات 1 )) من  فرقة   : تقديم  )؟!(  م�صرحيّة 

العربيّة  

سيرة عبدالغفار مكّاوي 
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طلعت رضوان  
 

تعدّدتْ اهتمامات د. عبدالغفارمكاوى ما بين كتابة الق�صة 
الق�صيرة والم�صرح وكتب اأكثرمن كتاب فى مجال الفكرمثل 
)مدر�صة الحكمة( ، )نداء الحقيقة( ، )لَم الفل�صفة( وكان له 
دور ب���ارز فى مجال الترجمة فترج���م )ملحمة جلجام�ص( 
ع���ن اللغ���ة الاألماني���ة ، )الر�صال���ة ال�صابع���ة لاأفلط���ون( ، 
)دع���وة للفل�صف���ة( اإل���خ و�صاهم ف���ى تحريرمجلت���ىْ المجلة 
والفكرالمعا�ص���ر. ف���اإذا اأ�صفن���ا اإلى هذا التع���دد الثرى فى 
مج���ال الاإب���داع الاأدب���ى والفك���ر، �صخ�صيته الاآ�ص���رة التى 
يُمك���ن تلخي�ص اأهم �صماتها ف���ى الترفع عن جمع الثروات 
واأنّ ه���ذا الترفع هوالذى حم���اه من لعنة الاقتراب من اأية 
�صلط���ة ثقافية اأو�صيا�صية، فكتب ما يوؤمن به. ولعلّ اإيمانه 
بالحرية هوما جعل���ه يكتب كتابه )جذورالا�صتبداد( الذى 
ربط فيه بين الاإنتاج الاأدبى فى الع�صورالقديمة، واأنظمة 
الحك���م الا�صتبدادي���ة و�صخ�صي���ات الملح���م والاأ�صاط���ير. 
وك���ذا ما كتبه فى مقدمة ترجمته لملحمة جلجام�ص عن تلك 
ال�صخ�صية الاأ�صطورية ))تراكم حول �صخ�صية جلجام�ص 
ماأثور�صخم من الق�ص�ص العجيبة عن طغيانه وا�صتبداده 
ب�صعب���ه و�صداقته النادرة لوح�ص البري���ة )اأنكينو( وداأب 
جلجام�ص على خط���ف البنات من اآبائهن والدخول عليهن 
قبل اأزواجه���ن(( واأ�ص���اف ))اإنن���ى اأت�صورجلجام�ص فى 
�صورة النموذج الاأول الكامن فى اأغواراللوعى الجمعى 
للم�صتب���د ال�صرق���ى بوج���ه ع���ام والعربى ال�صام���ى بوجه 
اأخ����ص. تغلغ���ل ه���ذا النم���وذج ف���ى اأق���دم طبق���ات الوعى 
كالعنكب���وت الذى يلتف ح���ول نواته منذ اأق���دم الع�صور. 
ا�صتقرفي���ه واأق���ام عر�صه المرُع���ب وراح يُج���دّده بمختلف 
و�صائل القمع التى تجدّدتْ اأ�صكالها ونظمها عبرالع�صور(( 
، وللتاأكي���د على ذلك نجد اأنّ موؤلف الملحمة كتب فى اللوح 
الاأول ))جلجام�ص لايترك الابن لاأبيه. يقهرال�صعب بالليل 
وفى النهار. لايترك العذراء لحبيبها ولازوجة المحارب(( 
وفى اللوح الثانى كتب ))جلجام�ص هواأول من يدخل على 
العرو����ص فيُ�صاجعها ويدخ���ل عليها قب���ل اأنْ يدخل عليها 
زوجها(( وكان تعلي���ق د. مكاوى ))الملُحظ اأنّ جلجام�ص 
كان ي�صتاأثربح���ق الليل���ة الاأولى ال���ذى كان يُخ���وّل بع�ص 
الح���كام والمل���وك ف���ى الع�صورالقديم���ة والو�صيط���ة حق 
الدخ���ول على العرو�ص قبل اأنْ يدخل عليها زوجها(( ولاأنّ 
اأي���ة منظومة ا�صتبدادية تعتمد على البطل الفرد مُ�صتبعدة 
ال�صع���ب اأى تتبن���ى المطلق ب���كل ف�صاده �ص���د الن�صبى رغم 
مُميزاته، ل���ذا ن�ص كاتب الاأ�صطورة عل���ى اأنّ ))جلجام�ص 
اأروع الرجال واأقوى الاأبطال(( ولاأنه مولع بالحرب وقتل 
الاأبري���اء لذلك قال عندما اقترب���تْ نهايته ))لن اأموت ميتة 
رجل ي�صقط فى �صاحة القتال. لقد فزعتُ من الحرب ولذلك 
اأم���وت عاطل من المج���د. مبارك يا�صديقى م���ن ي�صقط فى 

المعركة. اأما اأنا فاأموت يُلطخنى العار(( .
ف���اإذا انتقلنا م���ن الاأدب المكتوب المتُخيّ���ل اإلى الواقع نجد 
المل���ك اآ�صوربانيب���ال يغزوم�صروينه���ب ثرواته���ا وخرّب 
�صو�صه عا�صمة مملكة عي���لم ))وج�صّد التناق�ص ال�صارخ 
ب���ين حر�ص العالم المثقف على جمع تراث جدوده وق�صوة 
الوح����ص الفظي���ع عل���ى اأعدائ���ه، اإذْ كان يت�صل���ى بتقطي���ع 
اأطرافهم و�صمل عيونه���م اأثناء ا�صتمتاعه بالاأكل والرق�ص 
والغن���اء(( اأم���ا ع���ن الربط ب���ين الملحم���ة وما ح���دث على 
اأر�ص الواق���ع فقد اأ�صارموؤلف الملحم���ة اإلى الغلمان الذين 
يتناف�ص���ون لجل���ب الف���رح والمتُعة. وف���ى الهام����ص ذكرد. 
م���كاوى ))ربم���ا تكون ه���ذه اإ�ص���ارة اإلى طقو����ص اللواط 
المقُدّ�ص واإلى اللواطيين الذين كانت تعج بهم اأطراف معبد 
ع�صت���ار، كما ذكرالمفكرال�صورى فرا�ص ال�صواح(( واأما عن 
الاإ�ص���ارة ف���ى الملحم���ة اإلى )البغايا المقٌدّ�صات( ف���اإنّ فرا�ص 

ال�صواح ف�صّرها على اأنهن )كاهنات الحب( .
اأعتق���د اأنّ ق���راءة د. م���كاوى لاأدب الع�صورالقديم���ة ه���ى 
الت���ى دفعته لتاأليف كتاب���ه )جذورالا�صتبداد- عالم المعرفة 
الكويت���ى- دي�صم���بر94( وذكرف���ى مقدمت���ه ))اإنّ جن���ون 
القت���ل والتدميراإل���خ كان �صيئ���ا عامً���ا وماألوف���ا فى معظم 
القبائل والاأق���وام فى تلك الع�ص���ور(( وا�صتخل�ص نتيجة 

مهم���ة لم يتوق���ف اأمامه���ا كث���يرون وه���ى اأنّ ه���ذا البط�ص 
والخراب كان موؤلف الملحم يُف�صّرها تف�صيًرا ميتافيزيقيًا 
مُتجاه���ل اأية اأ�صباب واقعي���ة مثال ذل���ك اأنّ مُبدعى الاأدب 
))ف���ى نواحه���م عل���ى �صق���وط مدنه���م لم يُ�ص���يروا اإ�ص���ارة 
واح���دة اإلى اأنّ ه���ذا ال�صقوط من فعل الاإن�ص���ان اأواأنه كان 
نتيج���ة اأ�صب���اب تاريخية اأو�صب���ب واحد على اأق���ل تقدير، 
لاأنّ الجوهرالعات���ى كان عنده���م )اأنلي���ل( اإل���ه العوا�صف 
الباط�ص���ة. ولم تك���ن جيو����ص الع���دواإلّا الث���وب الخارجى 
الذى ارت���داه الجوهرليُحق���ق نف�صه. فالجيو����ص الغازية 
ه���ى �صرب م���ن العا�صف���ة. عا�صفة الاإل���ه اأنلي���ل الذى نفذ 
حكمً���ا عل���ى )اأور( واأهلها نطق به مجم���ع الاآلهة(( ، وبعد 
اأنْ نق���ل د. مكاوى الن�ص كامل كتب ))هك���ذا تناولتْ هذه 
الن�صو����ص وغيره���ا اأحداث���ا تاريخية وقعتْ ف���ى الما�صى 
ولكنها تحدث���تْ عن الاآلهة اأكثرمن الحدث التاريخى ذاته. 
وتجاهلتْ الاأ�صباب الب�صري���ة الكامنة وراءها لت�بُرزاأفعال 
الاآله���ة.. ويبدواأنّ اأزمة الحك���م الفردى وجبروت الت�صلط 
المطل���ق لم تكن فى اأحد جوانبه���ا اإلّا انعكا�صًا لاأزمة الحكم 

الاإله���ى نف�ص���ه وت�ص���اوؤل ح���ظ الاآله���ة ف���ى مجمعه���م م���ن 
الديمقراطي���ة. فق���د زالتْ الم�ص���اواة التى تتع���وا بها بعد 
ا�صطراره���م اإلى تقوي�ص )مردوخ( القوى ال�صاب بالدفاع 
عنه���م وحمايتهم م���ن قوى الظلم والعماء ث���م تتويجهم له 
بع���د انت�صاره مما ترتب عليه انف���راده بال�صيطرة المطلقة 
وتحول���ه من بع���د اإلى الاإله البابل���ى الاأكبراأوالاإله القومى 
وانف���راد المل���ك البابلى تبعً���ا لذلك بالحك���م وا�صتغنائه عن 
اأه���ل ال�صورى . وتكررالاأمرنف�صه ف���ى فترة ازدهارالدولة 
الاآ�صوري���ة وانف���راد اإلهه���ا اآ�صوربال�صيط���رة عل���ى الاآله���ة 
المحلي���ين.. وبناءً على ذل���ك لم�صنا جذورال�صج���رة اللعينة 
الت���ى لم ت���زل ف���ى ال�صرق نبل���و المر م���ن ثمرها من���ذ اآلاف 
م���ن  المحك���وم  للمحك���وم وخ���وف  قهرالحاك���م  ال�صن���ين: 
الحاك���م ، وطبَ���عَ ذلك فى روح الاإن�صان ف���ى اأر�ص النهريْن 
وعل���ى مدارتاريخه���ا المدُوّن لما يقرب م���ن ثلثة اآلاف �صنة 
قب���ل المي���لد(( . واأنّ هذه المنظوم���ة الاجتماعية لم ت�صمح 
اإلى  بالقيا����ص  المتُجان����ص  والتطورالمطُ���رد  بالا�صتق���رار 
ح�صارة وادى النيل، لاأنّ �صكان الرافديْن )عك�ص الم�صريين 
القدماء( لم يكن لديهم ت�صور وا�صح عن العالم الاآخر ولم 
يتوقع���وا ج���زاءً ولاثوابًا من رحلته���م اإلى العالم الاأ�صفل. 
والاأ�صاطيرال�صومري���ة والبابلي���ة عن ه���ذا العالم ت�صوره 
ف���ى �صورة ب�صع���ة. وذكرموؤلف الملحمة اأنّ م���ا يحبه المرء 
يُثير�صخط الاإل���ه. ومايبدو لقلبه خليق���ا بالاحتقارمُحبّب 
للإل���ه. وارتب���ط به���ذا الت�صورللإل���ه نف���ى اأي���ة م�صئولية 
ب�صرية عن اأعمالهم اأى نفى حريتهم واإرادتهم اإذْ ذكرموؤلف 
الملحم���ة ))الجن����ص الب�صرى اأ�ص���م ولايع���رف �صيئا.. من 
ي�صتم�ص���ك باإلهه ت���ح ذنوبه. ومن لا اإله ل���ه تكثرمظالمه(( 
فكت���ب د. م���كاوى ))الاأخطرم���ن ه���ذا اأنّ الاإن�ص���ان المعُذب 
و�صديق���ه الحكيم يتفق���ان فى الراأى عل���ى اأنّ الاآلهة جلبتْ 
طبيع���ة الب�صرعل���ى الكذب والظل���م ولا�صك اأنّ ه���ذه اأغرب 
الاأفكارالت���ى انح���درتْ اإلينا من وادى الرافديْ���ن(( اإذْ ورد 
فى الملحم���ة ))اإنّ ب���لدى متوح�صة وعدواني���ة(( فاإذا كان 

موؤل���ف الملحم���ة واحد من ال�صع���ب واأنّ م���ا �صاغه ترجمة 
للأفكارال�صائ���دة فى مجتمع���ه، نكون اإزاء ن���وع من الاأدب 
م���زج الميتافيزيقا بالواق���ع واأنّ الحكام لي�ص���وا م�صئولين 
عن الظلم الاجتماعى لاأنها اإرادة الاإله الذى يُ�صاند الطاغى 
ف���ى طغيانه فذكرد. م���كاوى لقد ))اأ�صبح الاإل���ه �صريكا فى 
الظل���م(( ولعلّ هذا ما جع���ل ال�صاعرال�صياب اأنْ يكتب ))لك 
الحم���د اأنّ الرزايا عطاء/ واأنّ الم�صيبات بع�صُ الكرم/ لك 
الحمد مهما ا�صتط���ال البلء/ ومهما ا�صتبد الاألم(( فذكرد. 
مكاوى اإن ال�صياب �صوّرالقهراأثناء حكم عبدالكريم قا�صم 
با�صتدعاء �صخ�صيات تراثية. ومع اأنّ موؤلف الملحمة مزج 
ب���ين الميتافيزيق���ى والواقعى يع���ود ليوؤكد عل���ى منظومة 
الظل���م فيق���ول ))اأهلى ق���د اأذلهم الا�صتعب���اد(( ولكنه ينفى 
اأى دورللحاكم الطاغ���ى عندما يقول ))�صبّحتُ بحمد الملك 
كما اأ�صبّح بحمد الاإله. وعلمتُ النا�ص توقيرالق�صر(( وفى 

العمود الثالث من اللوح الاآ�صوى ))الاإله ي�صعى لل�صر(( .
ف���ى مجموعة الاأدب الاآ�صورى تكري����ص لمنظومة العبودية 
وف���ق ثنائية �صي���د/ عب���د منه���ا ))اإنّ �صعبً���ا بغيرملك مثل 
غن���م بغ���ير راع. اإنّ كلم���ة المل���ك مث���ل الاإله �صم����ص واأمره 
لايُ�ص���ارع وقول���ه لايمك���ن تغي���يره. اأمرالق�صرقاطع مثل 
اأمرالاإل���ه(( فى هذا الاأدب نجد منظوم���ة العبودية والبُعد 
الميتافيزيق���ى المتُمث���ل فى الاعتماد عل���ى الاإله لحل م�صاكل 
الواق���ع فيقول))لي���ت الاإله يلق���ى نظرة عل���ى المدينة التى 
ق���درتْ عليه���ا اللعن���ة(( ومث���ل كل ميتافيزيقا ف���اإنّ موؤلف 
الن����ص الاآ�صورى يُ�صفى على الاإل���ه �صفات الغمو�ص واأنّ 
فهم���ه والتع���رف علي���ه ف���وق م�صت���وى عق���ل الب�صرفيقول 
))اإن م�صيئ���ة الاإله لايُمك���ن اأنْ ت�فُهم وطري���ق الاإله لايُمكن 
اأنْ يُع���رف. واأى �صىء عن الاإل���ه ي�صعت�صى على الك�صف(( 
ه���ذا الموقف الميتافيزيقى الذى ي�صتبعد اأية قدرات للب�صر، 
ل�صي���ق بتكري����ص اآلي���ة العبودي���ة فذكرالموؤل���ف الاآ�صورى 
))الرج���ل ظ���ل الاإله. والعب���د ظل الرجل )الح���ر( لكن الملك 

مراآة الاإله((.
واإذا كان الاأدب ال�صوم���رى والبابلى والاآ�صورى مزج بين 
الميتافيزيق���ا والواقع ور�صّخ لحكم الطغاة عندما اأ�صند كل 
ظواهرالظلم الاجتماعى للإله وا�صتبعد دورالب�صرلمقاومة 
الظل���م، فاإنّ قانون حمورابى ج���اء ليوؤكد على التفرقة بين 
المواطنين اأبناء الوطن الواحد فى ت�صريعه الذى ن�صّ فيه 
عل���ى اأنّ العقوب���ة عل���ى الجريمة الواح���دة تختلف ح�صب 
الموق���ع الطبق���ى والاجتماع���ى للمته���م. بمعن���ى اأنْ تكون 
العقوبة اأ�ص���د )الاإعدام مثل( على الف���لح بينما هى )على 
ذات الجريم���ة( الغرامة المالية عل���ى الوزير. وهذا ماجعل 
عالم الم�صريات بري�صتد يكتب اأنّ الاأ�صا�ص الخلقى للعدالة 
كان منعدمً���ا ف���ى باب���ل ))حت���ى اأنّ قان���ون حمورابى كان 
يق�صى ف���ى العدالة ح�صب المركز الاجتماع���ى للمذنب. اأما 
الانع���دام الت���ام للف���وارق الاجتماعية اأم���ام القانون الذى 
هوم���ن اأرقى مظاهرالح�صارة الم�صري���ة، فلم يكن معروفا 
فى بابل ونتيجة لذلك ف���اإنّ المبادىء الاأخلقية فى بابل لم 
ت�صاهم ب�صىء مطلقا فى الاإرث الاأخلقى الذى ورثه العالم 
الغرب���ى(( وم���ا ن����صّ عليه قان���ون حمورابى ف���ى التفرقة 
ب���ين المواطن���ين فعل مثل���ه الحيثي���ون، وبالت���الى انفردتْ 
م�صربتاأ�صي����ص قاعدة العدال���ة. كما اأنّ قان���ون حمورابى 
لم يقت�صرعلى التفرقة ب���ين المواطنين اأمام القانون واإنما 
زاد على ذلك ب���اأنْ ر�صّخ لاآلية اأكثرب�صاعة ))العين بالعين..

اإلخ(( وه���ى الاآلية التى ن�صّ عليها ف���ى قانونه المكوّن من 
282م���ادة فكتب د. م���كاوى ))معاملة الع���وام مختلفة كل 
الاخت���لف عن معامل���ة )الاأح���رار( واأما معامل���ة )العبيد( 
فه���ى اأ�صواأ(( والدلي���ل ما جاء فى قان���ون حمورابى الذى 
ن����صّ عل���ى ))اإذا فقاأ �صيد عين اآخر حرتفق���اأ عينه. واإذا فقاأ 
رج���ل من العام���ة فعليه اأنْ يدف���ع مين���ا )= كيلوجرام( من 

الف�صة(( .
ولاأنّ د. م���كاوى فى كل اإنتاجه الاأدب���ى والفكرى كان همه 
الاأ�صا�ص���ى تر�صي���خ مب���ادىء النب���ل الت���ى يتاأ�صّ����ص عليها 
المجتم���ع الاإن�صان���ى تل���ك المب���ادىء الت���ى تتمحورح���ول 
هدف���ين: الحري���ة الفردية ب���كل تجلياتها وتطبي���ق قواعد 
العدالة الاجتماعية من خلل منظومة الم�صاواة التامة بين 
اأبناء الوطن الواحد بغ����ص النظرعن دياناتهم ومذاهبهم 
. ود. م���كاوى وهويُعي���د ق���راءة الاأدب ال�صوم���رى كان���ت 
عيناه وكان وجدانه عل���ى �صواطىء الم�صتقبل لكل الب�صر، 
لهذا كان �صاأنه �صاأن المفكرين الكبارالذين تركوا ب�صماتهم 

المهمة فى تاريخ الفكرالاإن�صانى.
عن الحوار المتمدن

عبد الغفار مكاوى والبحث فى جذور الاستبداد
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عبد الغني داود

تتعدد إبداعات الراحل )د. عبد 
الغفار مكاوي ( 1930 – 2012 ما بين 

الدراسات الفلسفية والقصة القصيرة 
، والترجمات ، ) والشعر في بدايات 

حياته ( ، والمسرح الذي عشقه 
وتعددت فيه أشكاله في مختلف 

مراحل حياته، إذ من الغريب أنه كتب 
أكثر من سبعه عشر نصا مسرحيا ثريا 

بالرؤى والخيال ، ورغم ذلك لم يقدم 
له المسرح المصري نصا واحدا سوي 
مسرحية “ البطل”  في مسرح الثقافة 

الجماهيرية !!

ب���داأت علقة الكات���ب المبدع والمفكر د. عب���د الغفار مكاوي 
بالم�صرح منذ وقت مبكر �� ففي مجموعته الق�ص�صية الثانية 
) ال�ص���ت الطاهرة 1961 ( ن�صر بع����ص م�صرحيات الف�صل 
الواح���د ) علما باأنه ق���د ن�صر اأولى ق�ص�ص���ه الق�صيرة عام 
1952 ( ، وكان م���ن ب���ين م�صرحيات تلك الف���ترة ) المراأة ( 
وفكرته���ا ) م�صتوحاة ( من حكاية ذكره���ا ال�صاعر الاألماني 
) جيت���ه ( في تعليقات���ه عل���ى ) ديوان���ه ال�صرق���ي  ( ����� فق���د 
راأى القائ���د المغ���ولي المرع���ب وجه���ه لاأول م���رة في المراأة 
����� فاأ�صتب�صع���ه ، وانخرط ف���ى البكاء � عندئذ ق���ال له بع�ص 
المحيط���ين ب���ه :- اإذا كنت ق���د بكيت بعد روؤي���ة وجهك مرة 
واح���دة فم���ا ذا تفعل ونحن نراه كل ي���وم ؟ ، كذلك ا�صتلهم 
هذا الن�ص من حكايات ونوادر جحا وبع�ص كتب التاريخ 
ع���ن لقاء جح���ا ) بتيمور لنك ( فتب���داأ الاأح���داث باإ�صرار �� 
تيمور لنك ) الاأعرج ( على اأن ي�صير حافيا بقدمه الواحدة 
����� لاأنه لا فرق بين المل���ك والحار�ص فى الم�صاع���ر الاإن�صانية 
كالح���زن والف���رح والب���كاء ، ويع���بر ) المل���ك ( ع���ن رغبته 
في ال�صح���ك فيدل���ه ) الحار����ص ( على جحا وحم���اره لاأنه 
الوحي���د ال���ذي ي�صتطي���ع اأن يجع���ل الاإن�ص���ان ي�صحك من 
القل���ب ، ويلتقيان فل يتع���رف ) جحا ( على �صخ�صية الملك 
فه���و م�صغول بفق���دان حماره ، وي�صخر ) جح���ا ( من الملك 
وجنوده �� الذي���ن يتهمهم ب�صرقة الحمار لدرجة اأنه يبحث 
عن���ه عنده  ����� اإلى اأن يخبره الحار����ص ب�صخ�صية ) تيمور 
( فيناول���ه جح���ا مراآته الت���ي يحتفظ بها ل���يرى فيها الملك 
نف�ص���ه ، ويك�صف له جحا عن اأعماق���ه ، ورحلته فى الحياة 
، وكي���ف تحول من فتى ح���الم ب�صعادة  الب�صرية اإلى �صفاك 
دم���اء وقاتل لل�صعوب ، فيتع���رف ) تيمور لنك ( على نف�صه 
ك�صف���اح ، وهناك يك�صر جح���ا المراأة ، ويعر�ص تيمور على 
جح���ا اأن ي�صب���ح نديمه م���دى الحياة ، فيبك���ى جحا حزنا 
ويرف����ص ، ويجعل رجال جي�ص ) تيم���ور ( يرون اأنف�صهم 
في قط���ع المراآة المك�صورة كي يتعلموا ال�صحك وين�صرفوا 
عن الحرب كما اأن�صرف ) تيمور لنك ( عنها .. والن�ص كما 
ن���رى �� قطعة حوارية جذابة ولقط���ة ذكية تخاطب المثالية 

عند الب�صر .
وم���ن ) روايات وق�ص�ص م�صري���ة ، ترجمة : دعاء حافظ( 
ي�صتله���م م�صرحي���ة ) الم���وت والمدين���ة ( 1968 وهى ق�صة 
) ال�صب���ح ( ، وت���روى ق�ص���ة مل���ك عجوز يط���ارده ويوؤرق 
نومه)�صب���ح( ه���و روح مي���ت يهدم ق���بره ، ولا ته���داأ هذه 

الروح حتى ياأمر الملك ببناء قبر جديد له ، وقد عاد الكاتب 
في �صياغ���ة ن�صه اإلى ق�صة مل���ك الهك�صو�ص المتبجح الذي 
ادع���ى اأن اأ�صوات اأفرا����ص البحر في طيب���ة تزعجه بينما 
ه���و يقي���م في الدلتا � اأم���ا الاأ�صعار المنبعث���ة في الن�ص فقد 
ا�صتوع���ب بع�صه���ا من ن�ص���ي ) ن���ذر اأي���ب اأور ( وبع�صها 
الاآخ���ر من ) حديث متعب م���ن الحياة مع نف�صه ( وهما من 
ن�صو����ص الاأدب الم�صري القديم ، ويعد ه���ذا الن�ص اإعادة 
نظ���ر وتعليق ع���ل اأ�صباب هزيمة يوني���و 1967 م�صتعيرا 
اأزم���ة التاري���خ القديم ليقدم لن���ا ا�صتع���ارة درامية على ما 
يح���دث فى الحا�صر ، وم�صتفيدا � اأي�صا من ن�ص ) �صكاوى 
الف���لح الف�صي���ح ( ، وي�صت�صهد بفقرات من���ه ، وي�صير فيه 
اأن لا �ص���لم مع العدو الغا�صب كما تقول الروح اأو ال�صبح 
بقوله���ا ) لكنه���م لن يتركوكم ف���ى �ص���لم ( ، واأن الهلك قد 
جاء ب�صبب موت ال�صمير والموت فى النفو�ص وال�صدور ، 
ولن ياأتي الخل�ص الاأعلى اأيدي من ين�صف المغبون ومن 
يه���زم الظلم ف���ى ال�صدور والعيون ، وم���ن يحقق العدل � 
ليم���وت الملك المتهالك � الذي عا�ص ومات فى ق�صره كاليتيم 
كم���ا ي�صير ) الراوي���ة ( الذي يتج���ه للم�صاهدين ويطالبهم 
ب���اأن يتذكروا العدو الذي يذبح الرجال والاأطفال والن�صاء 
، ونتوق���ف هنا عن���د توظي���ف ) الراوية ( في ه���ذا الن�ص 
والذي �صيتك���رر في الن�صو�ص الاأخرى كواحد من ملمح 

) الم�صرح الملحمي( .

ويع���د ن�ص “ ث���وب الاإمبراط���ور “ 1971 ) مجل���ة الاأدب 
( الن����ص الوحي���د من ن�صو�ص���ه الذي ينتم���ي اإلى الم�صرح 
الطبيع���ي اأو الم�ص���رح الاأر�صط���ي ، وهو م���ن ثلثة م�صاهد 
، كم���ا ا�صتله���م  من ق�صي���دة للدنماركي ) هان���ز كري�صتيان 
اأندر�صون ( .. حين ت�صرف كاتبنا في بع�ص تفا�صيلها عند 
كتابتها تحت تاأث���ير هزيمة يونيو 1967 لتخرج كوميديا 
خفيف���ة ذات اأ�صل���وب ذكى ، ورغم نلم���ح ) المهرج ( في هذا 
الن����ص وكاأن���ه يقوم ب���دور ) الراوي���ة ( .. بم���ا ي�صير اإلى 
م���دى التاأثير القوى للدراما الملحمي���ة على م�صرح الكاتب 
، وكذلك ميله ) لل�صتلهام ( من اإبداعات الاآخرين ، واإقامة 

جدل وحوار معها � ولي�ص ) تنا�صا ( معها .
يقول الكاتب: )  كانت اأعوام انتدابه ما بين اأعوام 1978 �  
1982 للتدري�ص . بجامعة �صنعاء باليمن ) اأطيب �صنوات 
عمري و اأغناه���ا بالر�صي والطماأنين���ة والاإنتاج الاأدبي ( 
حي���ث كتب بع����ص ) الم�صرحي���ات اليمنية ( والت���ي اأكملها 
بعد رجوع���ه للقاهرة �صنة 1982 � وه���ى اأربع م�صرحيات 
هامة ) م�صتوحاة ( من الق�ص�ص ال�صعبية اليمنية ، واأولها 
م�صرحي���ة “ البط���ل “ والتي ق�صمها الكات���ب اإلى ) بداية ، 
ولعب���ة ، وخاتة ( وبطلها ) ح�صن �صيف ( الرجل الق�صير 
القام���ة والذي يترن���ح وفى ي���ده �صيف اأطول م���ن قامته ، 
والذي يقال اأن���ه قهر ) الطاه�ص ( . اأي الوح�ص الذي يقف 
على الاأ�ص���وار يفتك بالراكب وال�صائ���ر .. في�صبح ) ح�صن 
�صيف ( محرر ال�صعب . لكنه لا يلبث اأن يتحول اإلى طاغية 
لي�صرخ النا�ص : من ينقذنا من منقذنا .. وتتحول الخاتة 
اإلى محاكم���ة لح�صن �صيف ، ويتوجه ) الراوي ( للجمهور 
قائ���ل : - ) انتهت اللعبة ، وعليكم اأن تنتبهوا كي لا تتكرر 
كذب���ة .. تتولد منها كذبة (،  وفى هذا الن�ص يوفق الكاتب 

في نق���ل بع�ص ع���ادات وتقاليد اليمن ومف���ردات حياتهم ، 
ونكت�ص���ف اأن القي���م الفكرية قد و�صلتنا كامل���ة واأننا ل�صنا 
اأمام �صخ�صيات خرجت من بطون الكتب ال�صفراء بل اأمام 
�صخ�صي���ات فى الحا�صر المعا�ص .. ورغ���م ر�صانة الق�صية 
الت���ي يتناوله���ا الن����ص . اإلا اأنن���ا نلم���ح عنا�ص���ر الفرج���ة 
والكوميدي���ا ، وك���ذا ي���برز الجان���ب التعليم���ي البريختى 
والمبا�ص���ر  في ) الخات���ة (،  وهو الجانب ال���ذي يقلل من 
�صاعري���ة الن�ص والاإيقاع ، ونحن عندها ن�صتعر�ص بقية ) 
الم�صرحي���ات اليمنية ( كم���ا ي�صميها الكاتب نجده يوظف ) 
الراوي���ة ( ك�صخ�صية رئي�صي���ة ت�صتطيع اأن تكون نائبا عن 
اأ�صخا����ص اآخرين وي�صتطيع اأن يج�صد اأحداثا وقعت لهم ، 
اأو ينق���ل اإلى �صخ�ص ثالث ، وكذا الممثل هنا من الممكن اأن 
) يقتب�ص ( اأو ينقل عن �صخ�ص غائب ، و اإعطاء ال�صعور ) 

بما �صوية ( الاأحداث ، لا باأنها  تحدث الاآن .
و يمي���ل ) عب���د الغف���ار م���كاوي ( اإلى ا�صتله���ام ن�صو����ص 
مبدع���ين اآخرين  في �ص���كل م�صرحي ل���ه خ�صو�صيته التي 
تنتم���ي اإلى ملمح فكر واإبداع كاتبن���ا .. فقد ا�صتلهم ن�صه 
“ الجلي�صة “ فى مجموع���ة عبد الرحمن فهمي الق�ص�صية 
� ليقدمه���ا ف���ى م�صرحي���ة “   1969 “ “ الع���ودة والزم���ان 
الانتهازي���ون لا يدخل���ون الجن���ة “ 1982 معتم���دا عل���ى 
) جوق���ة ( م���ن الممر�ص���ين ، واأح���داث تتج�ص���د م���ن خلل 
الع���ودة اإلى الما�صي وتوظيف تيار الوعي والتداعي الحر 
، وبلغ���ة اأدبية ف�صح���ى ، وبحرية الع���ودة اإلى الما�صي ثم 
اإلى الحا�ص���ر كم���ا لو كان���ت جل�ص���ات للتحلي���ل النف�صي ، 
والانتقال بين المناظر والذي ياأتي ب�صكل تلقائي .. منطلقا 
م���ن غرفة طبيب التحليل النف�صي لي�صتكمل تداعيات حياة 
) البط���ل ( .. ال���ذي اأ�صبح مري�صا ك���ي يوا�صل �صرد رحلة 
حيات���ه كموظ���ف انته���ازي لم يهت���م برعاية ابنت���ه واأهتم 
بنف���اق رئي�صه العائد من الخارج �� في�صعر بالذنب اإذ يوجه 
اإلي���ه الجمي���ع الاته���ام باأنه ت�صب���ب في قتل الابن���ة لاأنه  لم 
ي�ص���ارع اإلى اإح�صار ال���دواء لها وان�صغل بع���ودة رئي�صه ، 
وكيف اأن���ه في �صعيه للت�صلق والو�صول اإلى من�صب اأعلى 
قد فقد حبه الطاهر لحبيبته ، وتخلى عن مبادئه الي�صارية 
.. وتتركه زوجته بعد زواج ع�صرين عاما لتتزوج �صديقه 
الفق���ير نافع بعد اأن ماتت ابنتهم���ا ، ويبقى وحيدا �صائعا 
، وم���ن خلل ال�صرد تنفى الزوجة عن نف�صها تهمة الخيانة 
، وت�صير اإلى قيم���ة الم�صاعر والاأحا�صي�ص التي تفوق قيمة 
المادة ، وتلومه لاأن���ه كان دائما م�صغولا عنها وعن ابنتهما 
الراحلة ، وفى النهاية يتج�صد م�صهد دخول ) الطفلة ( اإلى 
الجن���ة .. ي�صه���ده الطبيب والزوجة .. فترج���و ) الطفلة ( 
الممر�صين  الذين تحول���وا اإلى ملئكة وعلى راأ�صهم الملك 
الاأ�ص���ود = ملك الموت كي يتيحوا لاأبيه���ا دخول الجنة .. 

فيرف�صون ويطلبون منه اأن يتوب ويتطهر اأولا .
 وعن ق�صي���دة �صلح عبد ال�صبور يوميات ال�صوفي ب�صر 
الح���افي في ديوانه “ اأح���لم الفار�ص القديم “ وبالاإ�صافة 
لبع�ص اأخبار ال�صوفي ونوادره واأقواله في القرن الثالث 
الهج���ري ي�صتلهم  مكاوي  م�صرحية “ ب�صر الحافي يخرج 
م���ن الجحيم “ 1986 وح�صد فيه���ا ) 9 ( ت�صع  �صخ�صيات 
، وجن���ود وحرا����ص ورجال ون�ص���اء ، والن����ص عبارة عن 
لقط���ات بانورامية لاأحداث ووقائع حياة ) ب�صري الحافي 

(   ال�صاع���ر ال�صوفي.  وفي م�صرحي���ة “ زائر من الجنة “ 
1985 المكونة من  اأربعة م�صاهد ، واأربع �صخ�صيات هي ) 
المراأة ، وزوجه���ا ، وال�صاب ، والمعتوه ، واأ�صوات ن�صاء ( 
والق�صة الاأ�صا�صية   له���ذا الن�ص كانت لوحة �صعبية كتبها 
�صانع الاأحذية في مدينة نورمبرج و�صاعر ع�صر النه�صة 
)هان���و زاك�ص ( )1414 – 1576 ( ال���ذي ترك عدداً كبيرا 
من الاأ�صعار واللوحات الدرامية ب�صخ�صياتها وحواراتها 
ولغته���ا الخ�صن���ة م�صتلهم���ا اإياه���ا  من الم���واد والحكايات 
ال�صعبي���ة م���ن الع�ص���ور القديم���ة والو�صيط���ة ، واللوحة 
التي اعتمد عليه���ا الكاتب هي اإحدى تثليات عيد الف�صح 
الق�ص���يرة بعن���وان “ الطال���ب الم�صاف���ر اإلي الفردو�ص “ ، 
وت�ص���رف كاتبنا في �صياغة هذه الحكاية الاأ�صلية ت�صرفا 
كب���يرا ، ويبدو اأن هذا الت�صرف ربم���ا يكون قد جني على 
روحه���ا الفلحي���ة ال�صاذج���ة ، واأن���ه كان يتمن���ي ان يكون 
م���ن �صع���راء العامي���ة الم�صرية وكتابه���ا .. فلربم���ا جاءت 
اأك���ثر توفيق���ا ، وه���ذا الن�ص يختل���ف عن �ص���كل ) الم�صرح 
الملحم���ي(  الذي التزم ب���ه في ن�صو�صه ، ويقوم على مادة 
غني���ة حفيفه ، ويحتوى علي الكثير م���ن الفكاهة ال�صعبية 
الت���ي ا�صتطاع اأن يعاي����ص مناخها بقامو�ص ف�صحي قريب 
م���ن ال���روح ال�صعبي���ة -  حيث تقوم على حيل���ة �صاب يقنع 
اأرمل���ة وفية لزوجها الراحل باأنه ج���اء بر�صالة من زوجها 
من العالم الاآخر فتقع في حبه مما  ي�صنع مفارقة �صاخرة، 
خا�صة اأنها من المفارقات ال�صاحكة المرحة في جو المقابر ، 
ومث���ال اآخر لاأعماله م�صرحية “ الحكماء ال�صبعة “ 1989 
، وه���ي م�صرحية من ف�ص���ل واحد دارت اأحداثها في القرن 

ال�صاد�ص قبل الميلد في اليونان .
ويق���دم لنا كاتبنا �صياغة جدي���دة لاأعمال خالدة في تاريخ 
الاأدب والثقاف���ة مث���ل “ اأودي���ب” و”ملحم���ة جلجام�ص” 
بملمح مختلف���ة ت�صطب���غ ب�صبغته كاأدي���ب وفيل�صوف .. 
اإذ يق���دم “ دم���وع اأوديب 1987  بكائب���ة في ت�صعه م�صاهد 
، حي���ث يظل اودي���ب ي�ص���رد ) كراوية ( حكايت���ه المعروفة 
لكن���ه ي�ص���رد ما هو م�صك���وت عنه ، وما لو يت���م تناوله في 
ن�صو����ص ال�صابقين م���ن كتاب الم�صرح الذي���ن تناولوا هذا 
المو�ص���وع مثل الح���وار مع الوح�ص قب���ل اأن يقتله ، ومثل 
اأول لق���اء بين���ه وبين اأم���ه جوك�صتا ودخول���ه اإلي مخدعها 
لي�صب���ح زوجها، وكيف اأن المدينة ق���د عرفت ان اوديب قد 
ت���زوج اأم���ه ، واأن���ه قد ) دن����ص ( المدين���ة ، واأن الوح�ص قد 
ع���اد يهدد )المدينة (وعاد الوب���اء ، والن�ص �صياغة حداثية 
باأ�صل���وب ال�ص���رد الملحمي ، والقي���ام باأكثر م���ن �صخ�صية 
م���ن خلل ال�ص���كل الدرام���ي – مُ�صيرا باأن اأودي���ب المغادر 
لوطن���ه ) جانيا ( في العلن و�صحية في الباطن ، وهذا هو 
الاإن�ص���ان ، ويقدم اآخ���ر م�صرحياته “هو ال���ذي طغى “ اأو 
محاكم���ة جلجا�ص في بداية ت�صعيني���ات القرن الع�صرين ، 
وه���ي قراءة جدية ومعالجة درامية لن�ص تراثي حاول اأن 
يجعل���ه معا�صرا في ع�صر ) لوح���ات ( درامية ، ومن المثير 
اأن كاتبن���ا ق���د ترج���م الملحمة بعد ذل���ك ع���ام) 1994 ( عن 
الاألماني���ة .. لكن���ه في الن�ص الم�صرحي ق���د �صمح لنف�صه في 
اللوح���ة ) الاأولي ( اأن يق���دم جلجا����ص للمحاكمة ، ويمزج 
ما بين الن����ص الت�صجيلي والدراما الملحمية وبين ) جوقة 
ال�صيوخ ( التي تحذره من مغبة ال�صفر والتغيب عن وطنه 
واأهلة،  كما ت�ص���رف كاتبنا في �صياغة النهاية التي تركها 
موؤل���ف الملحم���ة الاأ�صلي مفتوحة وغ���ير �صافيه ولا ممتعه 
، واأفتر����ص كاتبن���ا ان تنتهي الملحم���ة نهايتين محتملتين 
اأن يرجع البطل اليائ�ص اإلي اوروك �صفر اليدين  – فاإما 
م���ن نبتة الخلود فيج���د مدينته خراب���ا ، ويت�صاعف ياأ�صه 
واغتراب���ه ، واإم���ا اأن يع���ود وق���د تطه���ر م���ن ) اأحلم���ه ( 
الم�صتحيل���ة  الت���ي تطه���رة من بط�ص���ة وا�صتب���داده في�صع 
ي���ده في ي���د �صعبه ، وي�ص���ارك في البناء الح�ص���اري الذي 
يتي���ح له نوعا من الخل���ود البديل عن ذلك الخلود الوهمي 
الذي اقتنع اأخيرا با�صتحالته ، وينحاز كاتبنا اإلي النهاية 
الثاني���ة حيث يحر����ص جلجام�ص علي بناء �ص���ور المدينة 
ال�صهير، ويدع���و �صديقة الملح ) اور�صنابي ( كي ي�صاركه 
الاإعج���اب باأعت���اب وم���واد بناء لل�ص���ور ال���ذي �صنعه قبل 
رحيله -  بمعن���ي اأن العمل والبناء الح�صاري هو �صلحه 
الوحيد في مقاومة الفناء ومواجهة الموت المحتوم،  وهذا 
الن����ص لا ه���و م�صرحي���ة ملحمي���ة عل���ى غ���رار م�صرحيات 
�صابقة للكاتب ولا هو ملحمة درامية -  اإذ اأن هناك تداخل 

للأزمنة بحيث يعي�ص في عالم الملحمة .
عن الم�صري اليوم

المفكر عبد الغفار مكاوي والمسرح
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يواجهه الموت بجميع أشكاله، ويؤكد مجد 
الحياة والعقل والحرية لما يبنيه من حضارة 
وما يبدعه من فن وأدب، وكأنه كائن يتحدى 

الموت دائماً وكأنه يقول للوجود إذا كنت 
سأنتهى للعدم ولكننى لست عدماً وسأترك 
ما يدل على وجودى، هكذا يعرف الدكتور 

عبد الغفار مكاوى الإنسان.
عرفنا مكاوى أستاذاً للفلسفة وناقداً وشاعراً، 

وكاتباً مسرحياً ومترجمًا، وبالرغم من كل 
هذا فهو الزاهد فى الحياة، يتعامل معها 

بخجل.

لم���كاوى العديد من الكتاب���ات، وكان اآخرها كتاب “ثورة 
ال�صع���ر الحدي���ث” ال�ص���ادر ع���ن الهيئ���ة العام���ة لق�صور 
الثقاف���ة، والذى كان محور موؤتر اأدباء م�صر فى دورته 
الرابع���ة والع�صرون هذا الع���ام والتى كان مكاوى �صيف 
�صرف���ه، ومن المكرمين فيه، ح���ول مكاوى وحياته كان لنا 

معه هذا الحوار.

-  دائماً تربط بين الفل�ص���فة والاأدب خا�ص���ة ال�ص���عر، فلماذا 
ت�صر على هذا الربط؟

ولا  جدي���د  غ���ير  اأم���ر  بالفل�صف���ة  والاأدب  ال�صع���ر  رب���ط 
م�صتغ���رب خا�ص���ة من �صخ����ص متخ�ص�ص ف���ى الفل�صفة، 
وم���ن يق���راأ لكب���ار الفل�صفة يكت�ص���ف اأنهم فع���لً �صعراء، 
�صاغ���وا فكرهم وقدموه للعامة ف���ى �صكل ق�صائد، ابتداء 
م���ن �صقراط، واأفلطون ال�صاعر، كما اأن هناك العديد من 

الن�صو�ص الفل�صفية التى توحى بن�صو�ص اأدبية.
الفل�صف���ة م���ن اأ�صع���ب العل���وم، فكي���ف يمك���ن للأديب اأن 

يربطها بن�صه ب�صكل ي�صل للقارئ ب�صهولة وو�صوح؟
ع���ن طريق تن���اول الق�صاي���ا الفل�صفي���ة دون م�صطلحات 
اأو تعريف���ات، لك���ن تناوله���ا فى بناء الن����ص ذاته، بحيث 
ي�صعر الق���ارئ بالبع���د الفل�صفى دون روؤيت���ه وا�صحاً اأو 

ب�ص���كل مبا�ص���ر، ومث���الًا على ذل���ك نجيب محف���وظ الذى 
تناول الق�صايا الفل�صفية ف���ى اأعماله مثل عدمية الوجود 
و�ص���راع الاديان، كذل���ك اأحمد �صوقى ال���ذى كانت اأبياته 
ال�صعرية نظري���ات فل�صفية، و�صلح عب���د ال�صبور الذى 
عا����ص غيبوبة �صوفي���ة تجلت م�صاهدها ف���ى اأعماله كلها 

خا�صة “الحلج«.

- ترجم���ت العدي���د م���ن الن�ص���و�ص الاأدبي���ة، فم���ا ه���ى اأكثر 
الن�صو�ص التى اأثرت فيك؟

اأن���ا لا اأترجم بالتكليف، وكل م���ا ترجمته كانت ن�صو�ص 
اأحببتها واأثرت فى وجداني، اإلا مرات قليلة جداً ترجمت 
فيه���ا ن�صو����ص لم توؤث���ر ف���ى، لكن���ى اقتنع���ت باأهميتها، 
واأك���ثر الن�صو����ص التى ترجمته���ا واأث���رت بداخلى هى 
ن�صو����ص “كان���ت” موؤ�ص����ص ميتافيزقي���ا الاأخ���لق، كما 
اأحبب���ت ن�ص���اً فل�صفي���اً اآخ���ر وهو ن����ص يت�ص���ور اأن كل 
م���ا ف���ى الكائن هو وحدة طاق���ة فريدة وما م���ن �صيئ فيه 
ي�صبه الاآخر، وهذا الن�ص يوؤ�ص�ص نظام وينتهى لنتيجة، 
ه���ى اأن هذا الكون الذى نعي�ص في���ه هو اإبدع كون يمكن 
ت�ص���وره وال�ص���ر فيه �صرورة لمعرفة الخ���ير، وهنا يعلق 
�صاح���كاً: نح���ن لم نعرف غير هذا الك���ون لذلك هو اإبداع 

كون يمكن ت�صوره.

الاأدبي���ة  الن�صو����ص  عل���ى ترجم���ة  كث���رون يعتر�ص���ون   -
ويعتبرونها خيانة للن�ص، فما تعليقك على ذلك؟

الترجم���ة دورها وهدفها الاأ�صا�صى والوحيد هو المعرفة، 
فل يمكن تذوق ن�ص اأدب���ى اإلا بلغته الاأ�صلية مهما كانت 
الترجم���ة عبقري���ة، فه���ى ف���ى النهاي���ة لا يمك���ن اأن ت�صل 
للمفه���وم المح���دد للن����ص اإلا اإذا و�ص���ع ف���ى �صياق���ه، لكن 
تبقى هناك بع�ص ال�صروط المو�صوعية للترجمة منها اأن 
يكون المترج���م متقن لغته الاأم واللغ���ة التى يترجم عنها 
تام���اً، كما عليه تذوق الن�ص بلغت���ه الاأ�صلية لاأن الن�ص 
لي�ص معانى فقط، واإنما اإيقاع وجر�ص ومو�صيقى، يجب 
محاول���ة الحفاظ عل���ى هذه العنا�صر ف���ى الترجمة، واذا 
�صاع���ت هذه العنا�ص���ر فيجب الحفاظ عل���ى روح الن�ص 
لاأن ه���ذه ال���روح غيابها يعن���ى غياب الن����ص نف�صه، فهى 

الاأهم فى الترجمة.

- اأث���رت موؤخراً ق�صية الترجمة للعبرية ومنها، ما راأيك فى 
هذا الامر وهل تعتبره تطبيع ثقافى؟

التعام���ل المبا�صر مع ال�صهيانة ه���و الاأمر المفرو�ص، لكن 
الترجم���ة من العبري���ة واإليه���ا مطلوبة، فه���م لا يتركون 
ن�ص���اً اأدبياً اأو �صحفياً اأو علمياً لا يترجموه عن العربية، 
يترجم���ون الدرا�صات والجرائ���د والاأدب والتقارير وكل 
ما يمكن من خلله معرفة الحالة الم�صرية، ويحللون هذه 

الن�صو����ص جيداً، وم���ن خللها يتعرفون عل���ى م�صاكلنا 
الاجتماعي���ة والثقافي���ة والنف�صي���ة، ومن هن���ا فمن حقنا 
اأي�ص���اً ترجم���ة اأدبهم لمعرفتهم عن ق���رب، فالترجمة عنهم 
مفي���دة لاأنهم يقدمون الحقائق المغلوطة، ومن خلل هذه 
الترجم���ة نتعرف على ما يقدموه ونقبل به اأو نرف�صه اأو 
ن�صحح���ه، لك���ن يجب اأن يت���م كل ذلك بعيدا ع���ن التعامل 

المبا�صر، لاأن هذا هو ما يعد تطبيعاً.

- لماذا اأنت مقل فى اأعمالك الاأدبية؟
ل�صت مقلً، لكن كل كتاباتى تلقى تجاهل اأ�صبه بالمتعمد، 
واأن���ا اأتجاهل هذا التجاه���ل، لاأنه لي�ص �صل���وكاً طبيعياً، 
ف���كل الموؤ�ص�ص���ات الخا�صة والعامة تتحك���م فيها الم�صالح 
وال�صللية التى قد ت�صل للتنظيم الع�صابى الموجه، وعفواً 
لن اأ�صتطيع ذكر اأ�صماء اأو وقائع بعينها، واأنا فى النهاية 
اأتعامل مع هذه الاأمور ولا اأجعلها تعطلنى، وحالياً اأقوم 
بكتاب���ة بع�ص الق�ص�ص، فاأنا لا اأكت���ب الروايات ولااأملك 
النف����ص لقراءته���ا ، واأنا را�ص تاماً ع���ن اإنتاجى الاأدبى 
وع���ن كل اإنتاج���ى، بالرغ���م من اأن���ى لم اأجنى م���ن عملى 
بالجامعة ولا م���ن الاأدب �صيئاً، ولن اأترك لاأولادى �صوى 

مكتبة وعلى الاأرجح �صيبيعونها ل�صور الاأزبكية.

- ولم���اذا لم ت�صع���ى اأن���ت لن�صر اأعمالك وفك���رك، والح�صول 
على فر�صتك و�صط هذه التجاهل؟

م���ن المخج���ل لاأى اأدي���ب اأن يتحول لجه���از علقات عامة 
وي�صب���ح داعي���اً، لنف�ص���ه ويبح���ث عن م���ن يطبل���ون له، 
فهذا م���ن مظاهر التخلف الح�صارى ال���ذى يهتم بال�صكل 
فق���ط ولا ينظ���ر للجوه���ر، ف���الاأدب والف���ن لا يحتاج���ان 
لدعاي���ة، ويج���ب عل���ى الاإع���لم والح���كام ال�صع���ى وراء 
الاأدب���اء والفقهاء، فالعلم يوؤتى اإلي���ه ولا يذهب هو لاأحد 
لاأن العل���م والفن لهما احترامهم���ا، وللأ�صف فاإن الطبقية 
زادت حتى فى الفن والعلم ورغم كل ما يبدو من ت�صجيع 
ون�ص���ر فمازال الم�صرى ال�صاب الموهوب فر�صته �صائعة، 
وهو ما ي���وؤدى لتفكير ال�صباب فى الهجرة حتى لو كانت 
اإلى اإ�صرائي���ل، فهو لا يج���د الفر�صة، لك���ن اإذا اأوجدنا له 
الفر�ص���ة والبيئ���ة النظيف���ة التى ت�صم���ن له اأج���راً عادلًا 
وقته���ا �صيبدع، فل���و كان زويل قد جل�ص ف���ى م�صر واأخذ 

الدكتوراه من الاإ�صكندرية لما اأ�صبح زويل.

- اأى المج���الات الت���ى تعم���ل به���ا اأحببته���ا اأك���ثر الترجمة اأم 
الاأدب اأم التدري�ص؟

اأحبب���ت الترجم���ة والاأدب وكتاب���ة ال�صع���ر والق�ص����ص 
الق�ص���يرة والم�صرحيات، لكن���ى حقاً نادم عل���ى ا�صتغالى 
بالتدري����ص، لاأنن���ا ندر����ص ف���ى جامع���ات متخلف���ة مليئة 
بال�صراع���ات ال�صغ���يرة، وبالرغ���م م���ن اأن���ى لا اأطمع فى 
ه���ذا المجال اإلا اأنى اأح���ارب فيه ب�صكل كب���ير، لكن هذا لا 
يحزننى بقدر ما اأحزن لحال الطلب، والاأجيال الجديدة 
كله���ا، هى اأجيال لا تت�صلح ب�صئ، ولا تتلك معرفة، حتى 
اللغ���ة لا يعرفونها، لا يجيدون العربي���ة لغتهم الاأ�صلية، 
الدني���ا  “وهينيل���وا  الاأجنبي���ة  اللغ���ات  يجي���دون  ولا 
بجهله���م”، فاللغة ه���ى البوابة لمعرفة الاآخ���ر والتوا�صل 

معه، والجيل الجديد لا يعر

- وكيف يمكن م�صاعدة هذه الاأجيال؟
المعرف���ة وحدها هى م���ن ت�صاعد فى ه���ذه المواقف، حيث 
يمك���ن القول اأن غي���اب المعرفة هو ما جع���ل القيم تندثر، 
وجع���ل ملم���ح م�ص���ر واأهلها تتغ���ير، وواجبن���ا التغير 

لنمار�ص الحرية والديمقراطية.

- وكي���ف تمار�صه���ا الاأجي���ال الجدي���دة بينم���ا لا تمار�صه���ا 
الدولة ولا ت�صمح بممار�صتها؟

العديد من الاأمور يجب اأن تتغير، فلبد من تغيير النظام 
وانتهاء الع�صكرة، وتفعيل دور المجتمع المدنى وبالتالى 
نعي�ص فى مناخ ديمقراط���ى، ونتمتع بالحرية والاإبداع، 
كما يج���ب اإعادة النظر فى المنظوم���ة التعليمية، التى لو 

�صلحت �صتن�صلح العديد من الاأمور
عن اليوم ال�صابع 

حوار مع عبد الغفار مكاوي:

الأجيال الجديدة ستخرب الدنيا بجهلها



شاكر فريد حسن 

 

في الرابع والعشرين من شهر كانون الأول  عام 2012  ، غاب 
عن الحياة والوجود، وبصمت وهدوء، وبلا صخب وضجيج 

اعلامي ، الاديب والمفكر المصري الكبير ، استاذ الفلسفة 
وشاعرها الدكتور عبد الغفار مكاوي ، الذي يعد احد القامات 

الثقافية والفكرية السامقة ومن اهرامات مصر العقلية وكبار 
اساتذة الفلسفة وابرز المعربين العرب من اللغة الالمانية 

للعربية.
وبرحيله وغيابه تفقد الحياة الثقافية والادبية والفكرية في مصر 
والعالم العربي مثقفاً موسوعياً، وناقداً رفيعاً، ومترجمًا بارعاً، 

وفيلسوفاً شاعراً وشاعراً متفلسفاً ، وباحثاّ دقيقاً ، واستاذا 
اكاديمياً ، وكاتباً متعدد الاهتمامات والمحاور والادوار.

،التي  الابداعية  والم�صاحة  المت�صعب  وعطائه  مكاوي  الغفار  عبد  الراحل  نبوغ  من  وبالرغم 
والفل�صفية  الفكرية  وابحاثه  الادبية،  ودرا�صاته  والم�صرحية  الق�ص�صية  بت�صكيلته  ملأها 
،وترجماته المتعددة ، وما قدمه من خدمات جلى للثقافة التنويرية والادب الحديث والفكر 
المعا�صر ، الا انه كغيره من الكتاب والادباء والمبدعين العظماء الانقياء ، الذين لا يجيدون 
النفاق والدجل والتجارة الثقافية وفن العلقات العامة ، عانى من التجاهل والتغييب المتعمد 
رجالات  من  النقدي،  ،والتقييم  الادبي  ،والتقدير  البالغ  والاهتمام  الحفاوة  ي�صتحق  ولم   ،
الادب والثقافة وال�صحافة والاعلم  والدوائر والموؤ�ص�صات الثقافية الر�صمية ، ولم يجن  - 
كما قال ذات مرة – من عمله الاكاديمي ولا من الادب �صيئاً ، ولن يترك لاولاده �صوى مكتبة ، 

وعلى الارجح �صيبيعونها ل�صور الازبكية .
واأقول   ، ميتة  وتولد  تواأد  الجاهلي  الع�صر  في  البنات  مثل  كتبي  :”معظم  يقول  ذلك  وعن 
حيان  ابو  به  و�صف  الذي  الو�صف  علي  وي�صري   ، حظي  ل�صوء  ذلك  ان   ، الدعابة  باب  من 
التوحيدي – وهو من خيرة كتاب القرن الرابع الهجري – اديب الفل�صفة وفيل�صوف الاأدباء، 
وهذا القول قيل عن ا�صتاذي زكي نجيب محمود، فاأنا لا مع الاأدب ولا مع الفل�صفة ولا الق�صة 
ولا الى الم�صرح، وحتى الم�صتغلين بالفل�صفة لا يذكرونني او يتعمدون تجاهلي، فكتاب الق�صة 
لا  بل  نادراً  اقول  لا  ا�صمي،  يذكرون  ولا  الق�صة  كتاب  كل  يذكرون  والنقاد   ، يتجاهلونني 
يذكرون كل كتاب الم�صرح، واأنا لي اكثر من ع�صرين ، كتاباتي تلقي تجاهل ا�صبه بالمتعمد 

وانا اتجاهل هذا«.
والراحل عبد الغفار مكاوي من مواليد محافظة الدقهلية �صنة 1930، ح�صل على لي�صان�ص 
الاآداب من جامعة القاهرة �صنة 1951، والدكتوراة في الفل�صفة والادب عام 1962 من جامعة 
فرايبورج بالمانيا. ا�صتغل في ق�صم الفهار�ص الاجنبية بدار الكتب الم�صرية ، وعمل بالتدري�ص 
الاكاديمي في ق�صم اللغة الالمانية ، ثم بق�صم الفل�صفة ، وبعد ذلك عمل محا�صراً بجامعة �صنعاء 

في اليمن ما بين الاعوام 1978 – 1982، فجامعة الكويت العام 1985 الى العام 1995.
ومنابر  مجلت  في  ن�صرت  ودرا�صات  مقالات  عبر  والفل�صفي  الادبي  مكاوي  ن�صاط  وتثل 
ثقافية عدة ، منها :  الثقافة والادب والمجلة والاديب والفكر المعا�صر وغيرها. عني بالترجمة 
ابرز  ومن   . و�صواهما  وهيدجر  كانط  امثال  الفل�صفة  لكبار  ترجمات  وانجز  والتعريب 
“ و” �صافو �صاعرة الحب والجمال عند  “ ملحمة جلجام�ص  الاعمال والكتب التي ترجمها 

اليونانيين”وغير ذلك الكثير. وتيزت ترجماته بال�صل�صة والدقة والو�صوح .
والبحث  الفل�صفة  مجالات  في  ومنجزاً  موؤلفاً  بخم�صين  والعربية  الم�صرية  المكتبة  اثرى   
والق�صة والم�صرحية ، �صكلت م�صدراً ا�صا�صياً من م�صادر التكوين المعرفي والفل�صفي والفني 
والادبي. ومن اهم موؤلفاته العلمية : مدر�صة الحكمة ، النظرية النقدية لمدر�صة فرانكفورت ، 
جذور الا�صتبداد و�صواها. اما في مجال الق�صة ،فله : ابن ال�صلطان ، ال�صت الطاهرة ، القبلة 

الاخيرة وغير ذلك.
غني عن القول ، ان عبد الغفار مكاوي �صاخ�ص فكري ،ومثقف تنويري ، وكاتب فل�صفي من 
ثوابت العقلنية العربية ، ويمكن ت�صنيفه من الجيل الفل�صفي الجديد الداعي لعقلنية عربية 
ال�صريف  والقلم  العربي  الحبر  �صليل  وتجديدي.انه  ديمقراطي  تحرري  طابع  ذات  متنورة 
،وباعماله  الفكرية  والتجارة  النخا�صة  �صوق  في  تباع  لا  التي  الحرة  والكلمة  والنظيف 
وانجازاته اعطى �صورة جديدة للنخبة الفكرية العربية ، فكان من �صفوة المثقفين وخيرة 
المبدعين وطليعة المترجمين والباحثين . واذا كان قد غاب ج�صدا ف�صيظل مهيمناً وحا�صراً في 

الم�صهد الثقافي والفكري الم�صري باثاره الفكرية والاأدبية ذات العذوبة والان�صانية.

في رحيل استاذ الفلسفة وشاعرها ..
الدكتور عبد الغفار مكاوي


