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سهيل سامي نادر  

وداعاً صديقي طارق ابراهيم 
لعلك الآن كسرت فم الجرة 

ووسّعت لك طريقاً 
في عصور قديمة كان المكان 

الثقافي هو الذي يهب التعبير 
للخزف , ومن هنا كان الخزف 

يستقل عن صانعه .

بل ب�س���بب الامتثال والحالات الخارجة عن الفن . 
وفي كل الاحوال نعرف ان الخزف المعا�سر اي�ساً 
, يع���اني من م�س���كلة جمالية فق���د يدفع الى النحت 
وقد يقبل التراخي مع الما�س���ي – وما ا�س���هل هذا 
الامر – وقد يتحدد بق�سور الثقافة , اأو ي�سق درباً 
الى حل���ول تنطوي على من���اورات جمالية . طارق 
ابراهيم يعي تماماً هذا الم�سكل , واعتقد انه جرب 
بع�ض الحلول التي اأرجعت ا�س���داء مختلفة , لكنه 
في كل تجربة كان يخرج فخوراً بمهنة “ خزاف “ 

التقليدية دون ان يكون تقليدياً. 
ان خزف���ه يعلن ع���ن �سخ�س���يته بقدر م���ا يعبرعن 
م�سكلته هو . وكل تجربة من تجاربه ت�سلم نف�سها 

الى اخرى من دون ان يخ�سر فيها نف�سه
لك���ن هناك ق���دراً كبيراً من العناد القلق في �س���لوك 
طارق ابراهيم ازاء الخزف فهو يبقي على تقاليده 
ث���م يث���ير فيه���ا خل���اً يحاف���ظ عليه���ا ويف���ر منها , 

معالجاً ميزاناً لايني يتمرجح بارادته. 
لا�س���ك انه���ا موازن���ة �س���عبة م���ادام الذي يم�س���ك 
بالميزان يق�سل ان لايخ�سر الكفتين وها نحن نراه 
في ه���ذا المعر�ض يم�س���ك بهذه الموازنة ال�س���عبة , 
فاذا ي�س���نع ج���رة فلكي يك�س���رها , ومن ثم يعك�ض 
فك���رة عليه���ا , ويجعل منه���ا مكاناً خيالي���اً . وتلك 
التجاوي���ف الت���ي ت�س���ير بو�س���وح الى اغرا�س���ها 
النفعية �س���تبدو لنا في حالين الحال الذي انتزعت 
فيه من مكان والحال الذي ا�ستحالت هي الى مكان 

: انها بيت الجان
لنرج���ع قليا الى تجاربه ال�س���ابقة:  فم���ن البداية 
حد ط���ارق ابراهي���م من النح���و التلقائ���ي للخزف 
مثلم���ا تح���رر م���ن طلب���ات ال�س���وق . وا�س���ح ان 
للخ���زف المعا�س���ر �س���حره , ويب���دو كاأنه ي�س���تغل 
بقواه الخا�س���ة , وطارق ابراهيم المتوا�س���ع اراد 
ان يلزمه حدوداً اأو ي�س���ع عليه ب�س���مته واأ�س���مه.

ومن دون ان يبدو �س���احب دع���وى اراد لخزفه ان 
يبدو “ طبيعياً “ فظاً بع�ض ال�س���يء �ساذجاً بع�ض 
ال�سيء ي�س���تدعي الخيال ولانه اراد ان يميزنف�سه 
م���ن جمه���رة الاي���ادي الانثوية فقد كبح في نف�س���ه 
اغراءت التزجيج , وف�س���ل الون���اً قريبة من الوان 
التربة , �س���احباً اعماله الى حالة من حالات الاثرة 
واح�س���ب ان ذل���ك كان هرباً لايخلو م���ن جراأخ من 
م�س���اكل الت�سميم والتقنية . وقد تجلى ذلك ب�سكل 
وا�س���ح ح���ين عال���ج الطين بلون���ه المكب���وح كمادة 

لبناء معماري م�ستوحياً البيوت الريفية. 

لق���د خ���رج م���ن خ���زف معا�س���رالى ريفي يت�س���ف 
بالب�س���اطة والنق���اء والغري���ب ان���ه حت���ى في هذه 
الخ���زف  ا�س���طاحات  ع���ن  البعي���دة  التجرب���ة 
التقليدي���ة كان لايني يذكرنا ببع����ض الاعمال ذات 
المظه���ر النفع���ي . لقد افلت من الا�س���كال الوظيفية 
بل ان���ه في بع�ض اعماله اأفلته���ا الى النحت , لكنه 
كان يع���ود اليه���ا دائم���اً بتاوؤيل جدي���د . ان روحه 
المحافظ���ة تلزمه بمهنة الخزاف الا�س���ولية مع اأنه 
في حقيق���ة الام���ر عافها بمعنى اأن���ه مار�ض تجربة 
جديدة واإذ يعود اليها يحور وينمو داخل مفاهيم 

جديدة. 
انن���ا نج���د في تجاربه كله���ا تراجع���اً وتقدماً اكثر 
مما ينبغ���ي لكنه �س���روري لموازنات���ه القلقة . من 
هنا �س���نجد التجري���دات النحتية جنب���اً الى جنب 
م���ع الاواني و الجرار ثم لك���ي يحور الاخيرة الى 

ا�سكال قريبة من النبات
فم���رة ينت�س���ر التكوي���ر والتدوير ومرة تنت�س���ر 
اعم���ال البن���اء المج���ردة , لك���ن يحور الا�س���لوبية 
تظل واح���دة تقريباً وه���ي اأطف���اء البريق اللوني 
والح���زوز  بالخط���وط  ال�س���طوح  وتح�س���ي�ض 

والتعريات. 
في تجرب���ة تالي���ة ومهم���ة اب���دى اأهتمام���ا بالكتل 
وذلك بتو�س���يح خطوطها وال�سعود بها بوا�سطة 
مدارج ومغاور م�س���تفيداً من �س���طوحها الجانبية 
في اعم���ال التح�س���ي�ض . وهن���ا حور ا�س���تلهاماته 
النحتية ال�س���ابقة لاظهار تجرب���ة معمارية اثرية. 
وب���دا وا�س���حاً ان فكرت���ه عن المادة اق���ل تجريدية 
بكثير مما يوحيه فن الخزف الذي هو فن مجرد. 

وم���ن خ���ال ه���ذه الفك���رة اق���ترب م���ن معماري���ة 
م�س���هدية تندف���ع الى اعلى ومن المف�س���ل ان نراها 
م���ن الاعل���ى لان تفا�س���يل العمل تتركز هن���اك اما 
عل���ى الجوانب فهي تكاد تك���ون مقطوعة وحادة . 
لق���د ب���دا في اعماله هذه ا�س���به برجل اأثار يك�س���ط 
من جهة ال�س���طح المواجه لل�س���ماء وي�سق اخدودا 

لجه���ة العم���ق في الترب���ة . وا�س���ح ان الاأجرائين 
غ���ير متماثلين من حيث النتائج فالك�س���ط يج�س���د 
الاأث���ر والاأخ���دود يرفع���ه الى اعل���ى وفي الوق���ت 
نف�سه يعري طبقات التابة . ان التاثير الكلي لهذه 
الاأعم���ال انها و�س���عتنا اأزاء اعجوب���ة من عجائب 
الم�س���غرات : ماكيت مج�س���د لاأثر اأو �س���ورة مكان 

اقتلع اقتاعاً حاداُ.
التجرب���ة الحالية ت�س���تفيد من التجارب ال�س���ابقة 
مثلم���ا ه���ي ع���ودة �س���ريحة وغريبة نحو ال�س���كل 
الوظيف���ي . تخفف هنا �س���ورة الاثر , اأذ لي�ض ثمة 
ك�سط بل رفع غطاء عن تنظيم معماري اكثر تعقيدا 
من حيث التفا�س���يل لكن كل �س���يء �سيبدو �سحرياً 
وعاطفياً ب�س���ب ذلك الت�س���اكل غ���ير المتجان�ض في 
الظاهر بين هيئة مكان و�س���كل ا�ستعمالي تقليدي 
. ان طارق ابراهيم يفتح اوانيه وجراره على مدن 
. اهي تلك الق�س���ة المعروفة ع���ن الجان الذي دخل 

القمقم ؟
لعل���ه كان ق���د خرج , وبعنف بعد ان ك�س���ر حب�س���ه 
لتب���دو مدينت���ه ظاه���رة في القعر. ب�س���ريا يقودنا 

الفنان الى الا�سفل: 
هناك بحر وزورق و�سالم واأبواب و�سبابيك اأنها 

�سورة ترجع اهتزازات ذهنية . ففي الجرار عمق 
اأ�س���افيتجاويف لان�س���مع منه���ا قرق���رات لافكارنا 
الخيالية. ان مدينة الجان هي مدننا الخيالية بعد 
ان ا�س���تنفذتنا مدنن���ا الواقعي���ة . ان خ���زف طارق 

ابراهيم يتكلم
في معر�سه » مدن الخيال 1997 » ا�ستخدم الفنان 
ط���ارق اإبراهيم الاأ�س���كال النفعي���ة )الوظيفية( في 
خزفياته لكي يك�سرها. اإنه اأحد الحلول التي قدمها 
لموازن���ة نزاعات���ه الجمالي���ة ما ب���ين تلك الاأ�س���كال 

المدعومة بالتقاليد وبين نماذجه البنائية.  
ه���ي  النم���اذج مثلم���ا  ه���ذه  م���دن الخي���ال  تمث���ل 
مو�س���وع اإ�س���قاط ذهن���ي وم���كاني. اإنه���ا تمت���از 
ب�س���يء من ال�س���ابة الواقعية, وب�سحر الت�سغير 
الم�س���نوع باليد الذي يذك���ي عندنا هوى الاحتواء 
وال�س���يطرة: بي���وت ت�س���عد عل���ى بي���وت, دروب, 

�سالم, بحر, �ساحل, زورق, مغارات.. الخ 
اإن ه���ذه التفا�س���يل الت���ي تظهر بو�س���وح تجتمع 
���ة ت�سي ف�ساءاتها  بت�س���اميم بنائية مغلقة مترا�سّ
جدرانه���ا  اأم���ا  وال�س���رية.  بالتداخ���ل  الداخلي���ة 
راأ�س���ياً, معزول���ة, مقطوع���ة,  فتن���زل  الخارجي���ة 
كاأنه���ا اأ�س���وار. فلعلن���ا اإزاء مدن من ن���وع خا�ض: 
م���دن ط���وارئ, م���دن جماع���ة هارب���ة لاب���دة. لكن 
لعلها مدن الجان, لاأننا نراها اأي�س���اً م�سقطة داخل 
جرار, وهي تظهر هناك, في القعر, بعد اأن انك�سر 

الغطاء. 
ثمة رواية �سندبادية هنا والفنان يمثل ذلك الجزء 

القريب من مخيلة اأولئك الباحثين عن كنز. 
بيد اإنن���ا ازاء �س���نيع خزفي يتم���ادى في التمثيل 
ويق���ترح علينا جم���ع تركيبت���ه الفني���ة والدلالية. 
والتقليدي���ة  ال�س���افية  الخ���زاف  �س���نيع  فج���رار 
احتوت عماً بنائياً مبتكراً تاأ�س�ض على ن�سق تقني 
م�س���تقل. فاإذ تبن���ى الاأخيرة عل���ى وفق مخططات 
خيالي���ة اأو واقعية من ال�س���عوبة ت�س���نيفها فنياً, 
تك���وّر الجرار على عجلة الخزافين القديمة موؤكدة 
عل���ى مفهوم ا�س���تعمالي من حيث المب���داأ. لكن ثمة 
هن���ا تجميع���اً لني���ات عدي���دات ودلالات. فالجرار 
تك�س���ر بخي���ال اأمانين���ا اأو ب�س���بب حداث���ة تماثلها 
بالك�سر والته�سيم, تحذف وت�سيف وتركب لتعيد 
التوازن وتلحم ال�س���ظايا على الاأطراف. ي�س���تثير 
دلالي���ة  ق���راءة  اإلى  ويحيلن���ا  خواطرن���ا  الفن���ان 
�سعبية. فالجرار تُك�س���ر اأي�سا من اأجل فرح اإيجاد 
قطعة نقد �سغيرة في احتفالية فولكلورية اختفت 
من حياتنا ال�س���عبية: ثمة دائم���اً ما نبحث عنه في 

قعر ما! 
لن نن�سى اأي�ساً تلك الجرار التي تمعن في التقتير 
والبخ���ل والحفظ, جرار الكن���وز المدفونة لعجائز 
���نات بال�سن وال�س���حر, ولقرا�سنة اأ�سحاب  مح�سّ
�س���يف, بينم���ا لهف���ة البح���ث عنه���ا وا�س���تخراجها 
اإلى  الطري���ق  ويو�سّ���عان  اأفواهه���ا  يك�س���ران 
ا�س���تهاكها الحي���وي والاإجه���از عليه���ا عل���ى نحو 
ماأ�س���اوي . اإنه���ا اأخ���يراً القمقم ال���ذي غادرها تواً 

وبعنف المارد المحبو�ض! 
اإن  متنوع���ة.  اأ�س���ياء  ع���ن  اإذاً  الج���رار  تتح���دث 
م���ن يمث���ل في مواق���ع غير متوقع���ة, يج���ر خيالنا 
وا�س���تيهاماتنا. كاإ�س���افة اأق���ول اإن تل���ك الج���رار 
تتحدث ع���ن مدن هروب تعبر عن انزعاجنا الدائم 
م���ن مدنن���ا الواقعية التي لم تعد تمنحن���ا الكفاية. 
)اإن م���دن الج���ان ه���ي اأي�س���اً �س���ورة اأخ���رى عن 
م���دن اله���روب( تتحدث اأي�س���اً عن تاآلف���ات تقنية, 
ومرجعي���ات ق�س�س���ية, وتولي���د قرائ���ن جمالي���ة 

جديدة.

خزف طارق ابراهيم من المعاصرة
 الى الريفية البسيطة



3

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )4967( 
السنة الثامنة عشرة 

الخميس )17(
حزيران 2021

فاروق يوسف
 

فنان تذوق الكمال واحتفل بالزوال
بوف���اة ط���ارق اإبراهي���م فقد ف���ن الخ���زف الحديث 
في الع���راق اآخ���ر رواده. كان اإبراهي���م رابع اأركان 
المربع الذي اأطر تجربة الخزف العراقي باأ�س���لوبه 
الحدي���ث. الثاثة الاآخرون هم �س���عد �س���اكر ونهى 

الرا�سي ومقبل الزهاوي.
كل واحد من الاأربعة كان لديه اأ�س���لوبه الذي يعبر 
ع���ن الارتباط بمرجعي���ة فنية مختلف���ة. يمزج ذلك 
الاأ�س���لوب ب���ين طريقة النظر والتفكير ال�سخ�س���ية 
والتاأث���يرات المعا�س���رة الت���ي يحمله���ا الفن���ان من 
البل���دان التي در�ض فيها. اإبراهيم كان �س���ينيا ولم 

يكن كذلك تماما.

المتمرد المخلص
تعل���م اإبراهي���م الحرف���ة التقليدية بكل م���ا تنطوي 
عليه من مه���ارة ودقة واإتقان غير اأنه تحرر من كل 
�س���روطها منح���ازا لحريته التي اأ�س����ض من خالها 
م�س���روع تم���رده عل���ى الخ���زف التقلي���دي لا عل���ى 
م�س���توى الوظيفة وحدها بل واأي�سا على م�ستوى 
ال�س���كل الذي �س���ار بمثاب���ة اختبار للم�س���افة التي 

تف�سل بين الخزف والنحت.
لم تك���ن قطع���ه الخزفي���ة منحوت���ات خال�س���ة. لقد 
حر����ض عل���ى الحف���اظ عل���ى خ�سو�س���ية الخ���زف 
التجريدي���ة ولم ينزلق اإلى مناطق تعبيرية هي من 

اخت�سا�ض النحت.
وبالرغم م���ن اأن الفنان تمرد على الطابع ال�س���كلي 
للخزف التقليدي فاإنه لم يقطع ال�س���لة بالعنا�س���ر 
الجمالية التي هي بمثابة الاأ�س�ض التي تقوم عليها 

بنية ذلك الخزف. 

العالم الذي يجمع بين صورة الشيء وفكرته
صانع حياة من جهة تأملاته 

الفلسفية
وكما اأرى ف���اإن اإبراهيم مار�ض تاأث���يرا على اأجيال 
م���ن الخزافين لم يمار�س���ه اأحد م���ن مجايليه. ربما 
لاأن فن���ه انطوى على نوع م���ن المغامرة التجريبية 
وربم���ا لاأن تجربت���ه امتزجت فيها تاأث���يرات عالمية 
مختلف���ة �س���ارت بمثابة م�س���در غواية هي اأ�س���ل 

المنطق ال�سعري الاأخاذ الذي ينطوي عليه فنه.
لم يك���ن اإبراهي���م معل���م خ���زف تقليديا وه���و الذي 
مار�ض مهنة التعليم عبر �س���نين حياته التي عا�سها 
في الع���راق. كان �س���انع خي���ارات معرفية ومجدد 
مهارات فكرية ع���بر ثقافة لا تتمحور حول الخزف 

وحده.
لاأن���ه كان قارئا نهما فاإن كل مَن تاأثر به م�س���ى على 
طريق���ه في ال�س���غف بالق���راءة. كل تل���ك المه���ارات 
الفكري���ة كانت خلفي���ة ثقافية لم تنح���رف بالخزف 
عن م�ساره التجريدي البحت. فما من حكايات ولا 
اأفكار يمكنها اأن تف�سد روؤاه الب�سرية العميقة التي 
تعن���ى بال�س���كل باعتباره م�س���درا لاأف���كار ولي�ض 
نتيجة لها. لذلك يحتاج المرء وهو ينظر اإلى اأعماله 
اإلى مه���ارة تاأمل �س���يكون علي���ه اأن ينميها ويطوع 

اأفكاره لتن�سجم معها.

المثقف في مرآة تلاميذه
عبر عاقتي به التي ا�س���تمرت لاأربعين �سنة لم اأقل 
له جملة كدت اأن�س���اها الاآن “ما الذي فعله بك �سور 

ال�سين العظيم؟.“  
ولد ع���ام 1938 ودر����ض الفن الت�س���كيلي في معهد 
الفنون الجميلة ببغ���داد وتخرج عام 1959. ذهب 
في بعث���ة درا�س���ية اإلى ال�س���ين وكان رفيق �س���فره 
�س���ديقه في ما بعد الر�سام رافع النا�سري )1940 

. ) 2013 ��
معل���م الخ���زف لم يك���ن معلم���ا تقليديا وه���و الذي 
مار����ض التدري����ض عبر �س���نين حياته التي عا�س���ها 
في الع���راق. كان �س���انع خي���ارات معرفية ومجدد 
مهارات فكرية ع���بر ثقافة لا تتمحور حول الخزف 

وحده
اخت���ار  فيم���ا  الخ���زف  درا�س���ة  اإبراهي���م  اخت���ار 
النا�س���ري درا�س���ة الحف���ر الطباع���ي ”الغرافيك“, 
وكاهم���ا فنان �س���ينيان عريقان تع���ود جذورهما 

اإلى اآلاف ال�سنين.
ولاأن ال�س���ينيين كانوا خزاف���ين دائما فقد كان على 
اإبراهي���م اأن يب���ذل جهدا م�س���اعفا. فهن���اك الحرفة 
وهن���اك الخبرة التي تقابله���ا. فالخزاف هو الاآخر 
�س���انع حي���اة م���ن جه���ة تاأمات���ه الفل�س���فية. تعلم 
اأ�س���ول الحرف���ة و�س���ارت خبرت���ه بط���رق الروؤية 

تتطور با�ستمرار من غير اأن تقف عند حد معين.
ح���ين اأنه���ى الفنان درا�س���ته في ال�س���ين لم يعد اإلى 

بغداد. يومها بداأت مغامرة حياته حين قرر الذهاب 
اإلى رو�سيا التي انتقل منها اإلى كوبا وق�سى هناك 
ب�س���ع �س���نوات ثم عاد بعدها اإلى بغداد. لقد اختار 
الطري���ق الطويلة في عودته فيما ع���اد رفيق بعثته 
النا�سري اإلى بغداد مبا�سرة حال انتهاء الدرا�سة.

ومث���ل النا�س���ري عُ���ين اإبراهيم معلم���ا للخزف في 
معه���د الفن���ون الجميل���ة ببغ���داد اإلى اأن اأحيل على 
التقاع���د, فغادر العراق متجها لاإقامة في الولايات 
المتح���دة وكان يزور عمان ب���الاأردن بين حين واآخر 
لاإقام���ة معار����ض �سخ�س���ية اأو ممار�س���ة ع���دد م���ن 

الاأن�سطة الفنية.
رحلت���ا الفن���ان اإلى رو�س���يا وكوبا واإقامت���ه فيهما 
خففتا كثيرا من المبالغة الحرفية ال�س���ينية وفككتا 
الكثير من األغاز فتنة الدر�ض الفني ال�سيني. ولاأنه 
كان مخل�س���ا لحياته بقدر اإخا�س���ه لفن���ه فقد كان 
لم���ا تعلم���ه في الحياة اأث���ر كبير في تطوي���ر طريقة 

تفكيره في الخزف.

مرحلة استلهام الحروف يغلب 
عليها الطابع التجريدي الغنائي 

ظهر في الم�س���هد الفن���ي العراقي باعتب���اره نجما. 
كان قريب���ا م���ن اأع�س���اء جماع���ة الروؤي���ة الجديدة 

وعر�ض اأعماله اإلى جانب اأعمال للنا�سري وها�سم 
�سمرجي و�سياء العزاوي و�سالح الجميعي. كان 
ذلك حدثا غير م�س���بوق. فاأول مرة يعر�ض خزاف 
اأعمال���ه م���ع مجموعة من الر�س���امين. لق���د اعتبره 

الاآخرون حالة ثورية تليق بزمانهم.
تاأخ���ر في اإقام���ة معر����ض �سخ�س���ي حت���ى بداي���ة 
ثمانينات القرن الما�س���ي. يومه���ا انتقل من مرحلة 
الت���ي يغل���ب عليه���ا الطاب���ع  ا�س���تلهام الح���روف 
التجري���دي الغنائ���ي اإلى مرحل���ة البي���وت المهدمة 
ب�سالم تُذكر ب�س���لم زقورة اأور. ومن الوا�سح اأن 
الفنان كان قد اأجل اإقامة معر�ض �سخ�سي لاأعماله 
اإلى اأن يكون على يقين من اأن اأ�س���لوبه ال�سخ�سي 
قد اكتمل واأزال عن ج�س���ده ق�س���رة التزيين واأنهى 
اإلى غ���ير رجع���ة محاول���ة الت���ودد اإلى المتلق���ي عن 
طري���ق ما ي���راه جميا. لق���د طرح اإبراهي���م يومها 

مفهوما جديدا للجمال.
مع اأعمال اإبراهيم انفتح الخزف الذي كان يُو�سف 
بالتجريد كالمو�س���يقى ح�سب ناقد الفن البريطاني 
هربرت ريد على جمال الوح�سة والغربة والفقدان 
والخ���راب. لم يكن ذلك الجمال يق���ع في مكان عال 
ومنف�س���ل لا ي���ترك عليه الزم���ن اأثرا من���ه بل كان 
يظهر باعتباره بقايا لحياة اأو لخيال. لا فرق. غير 
اأنه ي�س���اوي بين الاع���تراف الموج���ه اإلى الاآخرين 

وقوة الرثاء الكامنة في اأعماقه.

عمل خزفي بمثابة تجربة رثاء
لم تع���د المع���ادلات الب�س���رية في اأعم���ال اإبراهي���م 
م�س���اغة ح�س���ب قوانين الخزف التقليدية. لم يكن 
هناك ذلك الان�س���ياب المو�سيقي ولم تكن ح�سا�سية 
المادة لتغلب الب�س���ر وتداهمها بحيث تمنع قدرتها 
عل���ى التميي���ز بين م���ا هو ق���ديم واأ�س���يل وما هو 
جدي���د وحي���وي. لقد وع���د اإبراهيم نف�س���ه بخزف 
مختل���ف في محاولة منه لاإبعاد ال�س���فة التطبيقية 

التي تتعلق بالحرفة عن الخزف.
لم يكن في اإمكان اأي اأحد اأن ي�سنع اأعمال اإبراهيم 
مثلم���ا يح���دث م���ع اأعمال الخ���زف المتداول���ة. كان 
ذل���ك هو عالمه ال�سخ�س���ي. العالم ال���ذي يجمع بين 
�س���ورة ال�س���يء وفكرته. بين ما كان عليه ال�س���يء 
وما �سيكونه. عليك اأن ترى واأن تتخيل في الوقت 
نف�س���ه. وفي كل م���ا خل���ق كان هن���اك ن���وع عمي���ق 
و�س���امت م���ن الرث���اء. كان كل عم���ل خ���زفي من���ه 

بمثابة تجربة رثاء.

الفنان المعذب
جم���ع اإبراهي���م في فن���ه ب���ين الرق���ة والخ�س���ونة. 
وكان في ذلك يعبر عن ميله اإلى اأن يعر�ض �س���غفه 
”الك���رة  بالعنا�س���ر ال�س���كلية للخ���زف التقلي���دي 
الزم���ن  ل�س���غب  اأ�س���ا�ض“,  ب�س���كل  والاأ�س���طوانة 
وقدرته على التدمير. لم يخ�سع لجماليات الخزف 
الوهمية على ح�س���اب تما�س���ه مع فجائعية الواقع 
وبالاأخ����ض اأن���ه كان ينظ���ر اإلى الواق���ع بعين���ين 

غارقتين بجدل التغيير.
كان���ت العاقة بالزم���ن تربكه وتحرج���ه وتدفع به 
في اأحيان كثيرة اإلى الحزن. لم يكن خزافا �سعيدا 
تن�س���اب اأ�س���ابعه عل���ى �س���طح اأمل�ض فيم���ا تتاأمل 
عين���اه زخرفا ينط���وي على الكثير م���ن الذكريات 
الب�س���رية. في حقيقت���ه كان ط���ارق اإبراهي���م فنانا 
معذب���ا يرغ���ب في األا يخونه الط���ين ويخل�ض اإلى 
عاداته في �سنع اأعمال جميلة خالية من اأي معنى.
عن جريدة العرب

طارق إبراهيم 
عراقي حرر الخزف من أشكاله التقليدية
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عادل كامل

درا�سته في  اأكمل   .. ابراهيم    الخزاف طارق 
بغداد, معهد الفنون الجمية  ومن ثم �سافر الى 
ال�سين حيث ح�سل على دبلوم المعهد المركزي 
العراق  اإلى  عودته  وبعد   , التطبيقية  للفنون 
الفنون  معهد  في  الفن  تدري�ض  مهنة  مار�ض 
معهد  فن الخزف   تطور  في  اأ�سهم  الجميلة. 
الفنون الجميلة .. وكلية الفنون الجميلة اقام 

عددا من المعار�ض ابرزها : 
المتحف   / المعا�سر  العراقي  الفن   -معر�ض 

الوطني للفن الحديث / بغداد / .1972
 -المعر�ض الم�سترك لخم�ض فنانيين عراقيين / 
المتحف الوطني للفن الحديث / بغداد .1972

 / تركيا   / المعا�سر  العراقي  الفن   -معر�ض 
1974.

عامي  بين  �سخ�سية  معر�ض  �ستة   -اقام 
1975و.1998

عراقيين/  فنانين  ل�ستة  الم�سترك   -المعر�ض 
 / بغداد   / الحديث  للفن  الوطني  المتحف 

1976.
 / عراقيين  فنانين  ل�سبعة  الم�سترك   -المعر�ض 

المركز العراقي / لندن / .1978
 -معر�ض ال�سيراميك العراقي / المركز الثقافي 
كاركا�ض   ,1979 1979,دم�سق  لندن  العراقي 

1974.
 / عراقيين  فنانين  لثاثة  الم�سترك   -المعر�ض 

قاعة الرواق / بغداد / .1979
- المعر�ض الم�سترك لخم�سة فنانين عراقيين / 

دبي / الامارات العربية المتحدة 1997.
التقيناه و�ساألناه عن بداياته وطفولته, ف�سمت 
طوياً, وقال اإنه بداأ ككل الاأطفال .. كنت اأحب 
اأن اأ�سنع �سيئاً .. اأخترع لعبة .. فكرة غريبة .. 

ولم اأكن اأحب اأن األعب, كباقي الاأطفال..   
•وهل ا�ستهواك الطين, كما كان قد جذب خالد 

الرحال مثاً ؟ 
��  نعم كنت  اأحب الطين.  

•ما الذي كان ي�سدك في �سنواتك المبكرة ؟ 
 .. ال�سمون  )لب(  اأحب  كنت  اأني  �� الغريب 
ومنه كنت اأ�سنع اأ�سكالًا اأ�سطورية, جنيات .. 

وكائنات هابطة من الف�ساء الخارجي. 
•وماذا غير ذلك, من الخامات .. ؟ 

هي  الغريبة  والمواد  والحجر  المعادن  كانت   ��
التي ت�سدني, وكنت اأ�سنع منها بع�ض الاأ�سكال 
المثيرة .. اأعمدة وكتاً وم�ساحات من المعادن.

الاأ�سطورة   .. البعد  هذا  زال  ما  الما�سي  ومن 
مثاً ؟ 

��  لكل ع�سر فنه, فهناك اأ�سباب تخ�ض كل حقبة 
اأخطاء  اإن  التجارب؟  نكرر  فلماذا  الحقب,  من 

الخزاف طارق ابراهيم .. ودهشة الخزف 

    انه مثال لقاعدة عامة، ولكن الأدوار الحضارية 
التي نشأت في بلاد وادي الرافدين، تمثل 
نموذجا يستدعي قراءة أن رواد )الفن( الأوائل، 
كانوا على معرفة فلسفية ـ وتقنية ـ سمحت 
لهم بقراءة متقدمة لأكثر العناصر صلة بهذا 
القانون: العناصر الأساسية: الهواء/التراب/ 
الماء/ والنار، ولكنهم، بعد تحليل ـ وربما 
تفكيك ـ  هذه العناصر، والعثور على علاقات 
تجعل من عملها موحدا ، لابد أن برز: العدم ـ 
الكامن في الزمن ـ قهرا  يتطلب قهره اختراع 
تمويهات حقيقية، بالأحرى: حقائق اصلب من أن 
تتعرض للتقويض
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ا�ستن�ساخ  في  تكمن  الغالب,  في  النحاتين, 
الجيد  الفنان  المعا�سرة.  اأو  ال�سابقة  التجارب 

هو الذي ي�سنع روؤيته المنا�سبة. 
•ولكن الحداثة لا تمثل القطيعة مع الما�سي ؟ 

تمثل  المعنى  بهذا  فالحداثة,   .. تنمو  لكنها   ��
اأو  كلية  قطيعة  توجد  لا  نعم,  الجديد.  العمل 
اإغفالها,  اأبدية, فهناك �سات وتقاليد لا يمكن 
لكن الن�ض الجديد, هو الاآخر, له بنية ونظامه 
الحديث  كثر  لقد  اأي�ساً.  وتوجهاته  وعاماته 
حداثة  هناك  تكون  اأن  دون  )الحداثة(  عن 

بالمعنى الدقيق. 
العراق  في  الفن  �سعيد  على  هذا  •اأينطبق 

والوطن العربي بعامة؟ 
�� بل ينطبق هذا على معظم البلدان, فالحداثة 
مو�سة عالمية, وكاأن الخزاف او النحات  الذي 
لا  المحددة.  ال�سماة  بهذه  حداثوياً.  يكون  لا 
الاأ�سالة  اأن  اأعتقد  اأنا  لماذا؟  اأ�ساً  يكون نحاتاً 
اأو  التكنيك  باكت�ساف  المرتبط  الجزء  هي 
الوعي العميق والكلي بالفن وتقنياته, فالفنان 
منهما  كل  كان  القديم,  الم�سري  اأو  ال�سومري 

الفنان  الفنية.  ومعتقداته  اأهدافه  حدد  قد 
لنقل  اأو  الاإن�سان  فعل  مجد  مثاً,  الاآ�سوري, 
فكان  تاأماً لمغزى الحياة  اأكثر  ال�سومري  فعل 
اأن�سغل  الم�سري  والفنان  و�سفافية  رقة  اأكثر 
جمالي  ببعد  الفنية  اأعماله  اإخراج  في  كثيراً 

يمثل مفهومه عن العالم الاآخر. 
زالت  .. وما  الاأعمال  تلك  نتذكر  زلنا  ما  ولهذا 
عن  �سادرة  لاأنها  والتاأمل  الده�سة  فينا  تثير 

ال�سمير الاجتماعي .. ما تعليقك ؟ 
في  والحياة  البيئة  من  قطيعة  تحدث  عندما   ��
فالفن  ه�ساً.  الفن  ياأتي  الاجتماعي,  عمقها 
كان يحاول  الاأخير,  القرن  العربي, على مدى 
اأن يعثر على هويته, وهذه الهوية لن تتحقق 
واأبعاده,  بالواقع  اأ�سيلة  �سلة  غير  من 
المتوفرة  وبالخامات   .. ومحيطه  بالاإن�سان 
ح�سارة  اإلى  المجتمع  وحاجات  النحات  لدى 

متكاملة, فالفن جزء من البنية الكلية له.  
اأكثر من ن�سف  الفنية بعد  كيف تقيم تجربتك 

قرن من الفن ؟ 
�� اأولًا لا اأريد اأن اأقول لك: لا يوجد اإن�سان غير 
مواهب  تطوير  على  عملنا  اإذاً  فكيف  فنان, 
النا�ض؟ فالو�سائل ال�سحيحة توؤدي اإلى الرقي 
في الذوق والحوار والابتكار, واأنا حاولت اأن 
اأقيم تجربتي فهذه لي�ست  اأما كيف  اأعمل ذلك. 

اأن  با�ستطاعتي  كان  ما  اأنجزت  لقد   .. مهمتي 
اأنجزه, وحاولت اأن اأكون اأبن ع�سري, انطاقاً 
نحو  وجذورها,  بمعمقها  الحياة  دينامية  من 

المعمار الح�ساري ال�سامل.  
الاأول  الناقد  كنت   �� كفنان   � اأنك  لي  يخيل 
النقدية  العملية  اإلى  تنظر  فكيف  لاأعمالك, 

ودورها في الفن؟
الدرجة  في  لاأعماله  ناقداً  الفنان  يكن  لم  اإذا 
اأن هناك  اأعترف  النقد؟,  يفعل  فماذا  المنا�سبة, 
قلة.  وهم  الكبار.  النقاد  لهوؤلاء  خا�سة  اأهمية 
والاأ�ساليب  الاتجاهات  م�سائر  ر�سد  في 
جمالية,  روؤية  اأو  فل�سفة  اأو  تقنية  وتقويمها, 
فالنقد في هذا الاتجاه له دوره الكبير .. دوره 
ور�سد  الحقائق,  وكتابة  التاريخ  كتابة  في 
ينتظر مثل هذا  والفنان  الاإبداعية,  التحولات 
ذلك  ومع  عميق.  باحترام  له  وينظر  الدور, 
مع   .. الفنية  التجارب  مياد  مع  يبداأ  فالنقد 
وعياً  تتطلب  الفنية  الح�سا�سية  لاأن  الفنان, 
ووجوده.   .. عبثاً  لي�ض  الفن  دقيقاً.  نقدياً 
فاإن  ثم  ومن   .. الوعي  لهذا  بحاجة  اليوم. 
وبدور  بها  الوعي  غير  من  تتقدم  لا  الخبرة 
الحياة  وفي  الاجتماعية  الحياة  في  الفن 

الح�سارية المعا�سرة.•  
ن�شرت في مجلة الف باء 1989 
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تلق����ى الفنان الخ����زاف ط����ارق اإبراهيم اأول درو�����ض التذوق موفق مكي
الفن����ي والمه����ارة اليدوي����ه مبكراً ح����ين كان يعمل م����ع والده 
وهو �س����غير في م�س����غله اليومي,“:مرافقت����ي لوالدي الذي 
كان يعم����ل في �س����ناعة الخناجر وال�س����يوف جعلتني اأن�س����دّ 
لاأ�س����كال الفنية الم�س����تعملة ب�س����كل يومي واأجيد �س����ناعتها 
يدويا من خال التدريب الم�ستمر والاإ�سافة على ما �سبق من 
ت�س����وراتي الخا�س����ة, ما اأثر على ممار�ستي لفن ال�سيراميك 

والتعامل مع الطين كاأمر �سهل طبيعي“.
ا�س����تمر ال�س����بي في حب الفن وممار�س����ته يدويا, وذلك على 
�سبورة ال�س����ف هذه المرة وبمادة الطبا�س����ير المدر�سية حين 

كان طالباً في المدر�سة الابتدائية.
في المرحل����ة المتو�س����طة من درا�س����ته اقترب اأك����ثر واأكثر من 
الفن ب�س����عوده خ�س����بة الم�س����رح ممث����اً وم�س����مماً للديكور, 
وبانتظ����ار تخرجه وتقديمه لمعهد الفنون الجميله كان طارق 

اإبراهيم قد اأعد نف�سه تماما لدرا�سة فن التمثيل.
رف�ض والده درا�سته للتمثيل في المعهد, فكان اأن اختار ق�سم 
الر�س����م بدلًا من ذلك. ولولعه الكبير بالم�س����رح در�ض التمثيل 
م�س����اءً والر�س����م �س����باحاً. وفي ال�س����نة الثاني����ة ل����ه في معهد 
الفنون ترك درا�س����ة الم�سرح وانتقل من ق�سم الر�سم اإلى ق�سم 
ال�س����يراميك الذي وجده اق����رب اإلى قدراته اليدوية ومهارته 
في التعامل مع الطين, وفي ق�س����م ال�س����يراميك وجد فر�س����ة 
تاأريخي����ة ا�س����تثنائية لدرا�س����ة ال�س����يراميك, فق����د كان هن����اك 
موؤ�س�ض م�س����روع فن ال�س����يراميك باأبعاده التقنية الحديثة, 
الفن����ان والمعل����م الفذ )فالنتينو�����ض كارالامبو�����ض( اليوناني 
المول����د والعراقي الهوى والانتماء – ح�س����ل على الجن�س����ية 
العراقية الع����ام 1980- بمرجعياته الفنية اليونانية وتراث 
البحر الاأبي�ض المتو�س����ط ودرا�س����ته في انكل����ترا التي مكنته 
م����ن الاط����اع عل����ى تي����ارات الحداث����ة الاأوروبي����ة, والتاأث����ر 
بالم����وروث الخ����زفي الرافدين����ي الذي �س����بق ع�س����ر الكتابة. 
وكان لح�س����ور ذل����ك الفن����ان الاأثر الوا�س����ع في نم����و الوعي 
الفني لدى طاب مادة ال�س����يراميك وان�سرافهم بكل اأوقاتهم 

لمعرفة اأ�سرار الطين.
تخرج طارق اإبراهيم في معهد الفنون الجميلة �سنة ) 1958-
1959( وح�س����ل على بعثة درا�س����ية اإلى الاتحاد ال�سوفيتي 
اآن����ذاك, وم����ن هن����اك تحول����ت بعثت����ه اإلى ال�س����ين“:.تجربة 
ال�س����ينيين في مج����ال الفخار وال�س����يراميك عميقة ولا يمكن 
ف�س����لها عن حياتهم الخا�س����ة وامتداد ح�س����ارتهم, ول�س����عة 
ال�سين كرقعة جغرافية, وتنوع المواد والطين الم�ستخدم في 
�س����ناعة الخزف, تميزت كل منطقة من مناطقهم عن الاأخرى 
بخ�س����ائ�ض مختلف����ة, بحي����ث يمكن لمن عا�ض في ال�س����ين اأن 

يحدد م�سدر كل منها لتباينها وخ�سو�سيتها“.

صرامة وإتقان
تق���وم درا�س���ة الفخار وال�س���يراميك في ال�س���ين على مبادئ 
كا�س���يكية ي�س���رف على تطبيقها المعلمون ال�س���ينيون بكل 
دق���ة وحر����ض, والطالب نف�س���ه م�س���بع بتلك القي���م العريقة 

لل�سيراميك ال�سيني.
“:اأثناء تنفيذي لاأحد الاأعمال, ات�س���ح لي مدى �سرامة تلك 
المب���ادئ, حيث قمت باإ�س���افة ذراع خ�س���بية اإلى ابريق كنت 
ا�س���نعه ولم يناق�س���ني او يردعن���ي ع���ن ذلك اأ�س���تاذي لاأني 
طال���ب اأجنب���ي, ولو ق���ام بذلك طالب �س���يني لكان مو�س���ع 

انتقاد وتوبيخ واتهم بتقليد الخزف الياباني“.
تاأث���ر طارق اإبراهيم بالاهتمام ال�س���ارم بالم���وروث المحلي, 
وق���د نبهه ذلك اإلى الالتفات نحو الاإرث العراقي الفني الممتد 
من فخاريات �سومر واأكد اإلى الع�سر العبا�سي المتاأخر, وقد 
طب���ق ذل���ك على طاب���ه فيما بعد ب���اأن قدم لهم اكبر ت�س���كيلة 
ممكنة لاأ�سكال الخزفية التراثية, لاعتقاده اأن الطالب لا بد 
ل���ه اأن يحظى بخلفية وا�س���عة تعينه على خل���ق اأعمال فنية 

مبتكرة وم�ستوحاة من الموروث المحلي.
” :م���ن كل ذل���ك ا�س���تطيع الق���ول اإن تجربت���ي في ال�س���ين 
تتلخ�ض في ا�س���تيعابي لل�س���كل الخ���زفي, وزرعت بداخلي 

قدرات مهمة لا ي�ستغني عنها الفنان المعا�سر“.
اختم���رت تجرب���ة الفن���ان م���ع ذل���ك المزيج م���ن فه���م الطرق 
التقني���ة الحديث���ة والموروث المحلي لكل بل���د تعلم فيه طرق 
�س���ناعة القطع���ة الفنية التي ب���ين يدي���ه. وفي بداية حياته 
العملي���ة ولحظ���ات التطبيق العملي لكل م���ا تعلم من فنون, 
وج���د مجالًا اآخر في عالم ال�س���يراميك, وهو معمل لاأدوات 
الفخارية في كوبا. وكان العمل هناك مختلفاً عما األفه اأثناء 
درا�س���ته الاأكاديمية, فهو محا�س���ب بدقة عن خروج القطعة 
نظيفة خالية من اأية نقطة �سغيرة ت�سوب �سفاءها قد تظهر 
بال�س���دفة, اأو يعج���ب به���ا الفنان ويكر�س���ها اأثن���اء انجازه 
كعمل فني متفرد, ما يعد عيباً �سناعياً في المعمل الاإنتاجي.

كان���وا يقولون ل���ه هناك: “ان����ضَ الفنان داخل���ك, اإنك تعمل 
�سمن اإنتاج موحد تجاري“.

عندم���ا ع���اد طارق اإبراهيم م���ن رحاته التي اأن�س���جته فنيا 
واإن�س���انيا, ابتداأ بالعمل الخزفي و�س���رعان م���ا عرف وبرز 
باأ�سلوبه الغريب, فقد كانت قطعه الخزفية التي عر�سها في 

اأكثر من معر�ض عبارة عن اأ�سكال معمارية بدائية.
وقد عبر طارق اإبراهيم عن خ�س���يته من اأن توؤخذ اأعماله في 
المعار����ض التي اأقامها على اأنها ن���وع من النماذج المعمارية, 
ولي�ست اأعمالا فنية تتخذ �سكل البيت الطيني مو�سوعا لها.

تنقل طارق اإبراهيم في معار�س���ه المتعددة من اأ�س���لوب فني 
اإلى اآخ���ر مغاير فه���و يقول اأن القي���ام بمجموعة جديدة من 
الاأعمال ينبغي اأن تتقدمها فكرة فل�سفية يطرحها ذلك العمل 
او المعر�ض الفني, ولذلك فهو يحمّل معار�سه اأفكاراً محددة 
تكمل بع�سها في �سل�سلة زمنية مدرو�سة بدقة, وبعد اكتمال 
طروحات���ه ينتقل ب�سا�س���ة اإلى اأ�س���لوب جدي���د كان قد اخذ 

ن�سيبه من الن�سج الفكري ووجد الوقت الكافي لتنفيذه.
طارق ابراهيم فنان متعدد الاأ�س���اليب كثير التجارب في فن 
ال�س���يراميك العراقي وقد اعطى بتجربته الطويلة ا�سارات 
وعام���ات وا�س���حة م�س���رقة �س���اهمت في تط���ور الخ���زف 

الرافديني ذي الجذور العميقة في تاأريخ العراق.

تحولاتُ الطّين في أعمال طارق إبراهيم

كان أسلوب الفنان طارق إبراهيم المولود في بغداد – باب 
الشيخ العام 1939 في مجسماته الخزفية التي تحاكي 

البيوت الصغيرة مفاجئاً لمتابعي المعارض الفنية ومحبي 
فن السيراميك. لكنه لم يكن كذلك بالنسبة لمن يعرف 

طارق إبراهيم وجذوره الفنية وأبعاد وعيه وإحساسه 
الجمالي.ولا بد لمتابع أسلوب الفنان ومعرفة ما توصل إليه، 

من معرفة مرجعياته الفلسفية وتدريبه الذي تلقاه في 
دراسته إبان بداياته المبكرة.
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يقراأ في ك�س����رة الخزف القديم����ة تاريخا .. مثل منقب 
في حفور الما�سي ,

و ي�س����تغل بين الطين والنار وه����و يبتكر لمهمته معنى 
جدليا.. 

هك����ذا هو طارق ابراهيم , الخزاف الم�س����غول بالبحث 
والتج����ارب .. اذ لم يك����ن همّه الوحي����د ان يغير مفهوم 
الوظيف����ة ال����ذي لازم فن الخزف طوال ع�س����ور بل انه 
بداأب عميق يكر�ض �سورة الحرفي في هيئته الخاّقة 
كفن����ان , مثلم����ا ي�س����تغل على تغي����ير روؤية الم�س����تعمل 
لي�سفي فن الخزف على حياتنا لم�سة الجمال وا�سئلته 

المثيره. 
من����ذ �س����نوات و ط����ارق ابراهي����م يج����رب في م�س����غله 

البغدادي كيمياء اللون , وثنائية التراب والماء..
تخ����رج كتلة الط����ين محاط����ة باأ�س����مائها , ومبتنياتها , 
رفق����ة ال����وان جديدة مغام����رة يرتديها الخ����زف بجراأة 
كلم����ا يدعون����ا ط����ارق ابراهي����م لنتاأمل منج����زا جديدا 
خال معار�س����ه الن����ادرة . وهو وان غ����ادر مجبرا ذلك 
الم�س����غل النائ����ي عل����ى اط����راف المدين����ة تحت �س����طوة 
الظام وال�ساح الغادر , الّا ان هاج�ض الخزف يرافقه 
في هجراته حيث يكون في مدن ال�س����رق المكتظّة .. او 

في مدن العالم الجديد وهو يطلق اعماله الاأخيرة. 
مرة ت�س����غله الاأ�س����كال الكاملة , فيفتتها , ومرة ي�سنع 
له����ا ابع����ادا جديدة , ث����م يعود لي�س����تغل عل����ى الدائرة 
في فكرته����ا الكوني����ة والفل�س����فية لكل معن����ى محتمل. 
لكن����ه حين اجتزاأ العمارة وو�س����عها عل����ى ملمح خزفه 
في معرو�س����ات �س����ابقة نقل الينا جوهر المكان .. تلك 
الم����اذات المعلقة على جب����ل او ذلك الماأوى الذي احتمل 
كل �سر , فعر�ض على خزفياته ا�سرار المبنى في عمارة 
مفتت����ه يحكي الخ����زف اطواق����ا واقوا�س����ا .. ويعك�ض 
احي����ازا مفتوح����ة على كتلة مح����دودة .. لق����د كان همه 
الخروج الدوؤوب بكتل����ة الخزف الى مغامرات جديدة 

حيث تحمل الكتلة المزججة هذه .. ذكرى وب�سيرة.

حين اقتب�ض هيئة العمارة.. وموتيفاتها الملتب�س����ة تلك 
, في معرو�س����اته ال�س����ابقة فاأن����ه اأخذ الخ����زف الرقيق 
الى مهمة �س����عبة لا لتكري�ض كتلة العمارة انما لك�سفها 
م����ن الداخ����ل وكاأنه يحمّ����ل الخ����زف دلالات الجوهر , 
وحين ا�س����تعمل الحروفية اول مرة اي�س����ا في تجارب 
�س����ابقة فاأنه اراد ان يغير مفهوم التزيين على واجهة 
الخ����زف , ح����ين اقتب�س����ت م�س����احات اعمال����ه الخزفية 
الح����رف باأعتباره واجهة رمزية على �س����طوح خ�س����نه 
في تبكير لاأ�س����تعمالات الحروفي����ة في الفن , لكن هذه 

المرة ي�س����ركنا الخزاف في بحثه وتجاربه حين يتحرر 
الح����رف من مهمت����ه المتداخلة على ال�س����طوح ليتحول 
الحرف ذاته الى كتلة الخزف نف�سها .. ولي�ض منا�سبا 
الحدي����ث عن الجانب الح����رفي هنا فتلك مهم����ة الفنان 
وهو يك�سر الحدود المر�سومة لمهنته لكن منا�سبا قراءة 

فكرة الخزاف هذه في نزوعها الجمالي الاأخير. 
كان الح����رف طرف����ا تكميلي����ا في العم����ل الفن����ي , يزين 
ال�س����طوح ويعك�����ض جماليات موحيه من قب����ل .. لكنه 
الاآن كم����ا في اعم����ال ط����ارق ابراهي����م الجدي����دة يظهر 
في كتلت����ه الخزفي����ة كعم����ل فن����ي متكام����ل في وحدت����ه 
وح�س����وره لايلغ����ي اجت����زاءه اووحدانيت����ه اي معنى 
ايحائ����ي وديناميك����ي للح����رف ذات����ه . كان الفن����ان ق����د 
الخ����زف  م�س����غل  ال�س����تينات في  ا�س����تغل طوي����ا في 
ال�سيني ابان درا�سته الفنية هناك عند اطراف ال�سور 
, وبقدر ماكانت اهمية الم�س����غل الدرا�سية تلك في باد 
اخرج����ت الخ����زف الى اف����ق ك����وني , ح�س����ي وطبقي , 
تجاري وجمالي اي�س����ا لكن الفنان ظل ي�سيق بحدود 
له����ا وظائ����ف  الخ����زف المر�س����ومة ككت����ل ا�س����تعمالية 

محدودة. 
في اعمال����ه الاأخيرة وه����و يقيم في الولاي����ات المتحدة 
الاأمريكية .. يطلق الحرف وحدته الديناميكية , يلغي 
ح����دود النط����ق الى اف����ق الاأيح����اء , في ا�س����كال تكر�ض 

مغامرة الخزاف في ك�سوفها ومبتغاها.. 
الح����رف هن����ا عم����ل فني مو�س����ل ل����كل ر�س����الة معرفية 
وجمالي����ة حام����ا كل طقو�����ض الخ����زف الكيميائي����ة . 
تجارب����ه  موحي����ات  الى  يعرّ�س����نا  ابراهي����م  وط����ارق 
اللونية الغريبة , لكنه لاين�س����ى الاأ�س����تعمالات النادرة 
لل����ون بهيئت����ه التقليدية م����ن تدرجات الترك����واز حتى 
الاأبي�����ض ال�س����فيف .. مع تذهيب����ات ن����ادرة لاتعنى الّا 
بمعرفي����ة اللون ودلالته , ذلك ان����ه في تذهيبات مكثفة 
وقليل����ة يزاوج بين الوانه الم�س����رقية خ�س����ية ان تخرج 
تجاربه اللونية مفهوما غير الذي يتوافق مع ا�ستغاله 

الدائب على تحديث عدة الخزف وهويته.. 
اعم����ال طارق ابراهيم الاأخيرة رنين لكتله نادرة .. من 

الخزف الباهر.
عن الحوار المتمدن

طارق ابراهيم : الحروفية ليست 
تزيينا لكتلة الخزف

فاروق سلوم



ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة
المـدى للإعـلام والثقافـة والفنـون

د. محمد العبيدي

 في عموم أعماله الفنية 
ثمة أشياء تستوقفنا مثيرة 

أمامنا تساؤلات عدة تدور 
حول التقنية التكوينية التي 

جاءت على أثرها الأشكال 
البيضوية التي تبينت لنا 

تمكن الفنان طارق إبراهيم 
من تحديد

قيمة استقرائه للأشياء 
ومعاني ارتباطه بها...

فف���ي اأعماله عموم���ا تتولد انطباعات توؤ�س�س���ها دوافع فنية 
غني���ة بمدل���ولات افترا����ض ال�س���كل وتكوين���ه... فاأ�س���كاله 
البي�س���وية تتن���وع اإلى درجة التاأكيد على تل���ك القدرة التي 
يمتلكه���ا الفنان ط���ارق اإبراهي���م وهو ي�س���ف الظاهرة عبر 
تكوينه المعرو�ض... هذا الكرات والاأ�س���كال الم�س���افة ف�سا 
ع���ن ملحقاتها الجمالية م���ن خط ولون اأ�س���ياء متازمة في 

اإنتاج العمل الفني.
ولك���ن هل جاءت الاإ�س���افة في اأعمال الفن���ان طارق اإبراهيم 
كا�س���تكمال جم���الي يحق���ق من خال���ه الفنان معنى م���ا.. اأم 
ه���ي فعل مبا�س���ر لتاأكي���د خ�سو�س���ية العمل ال���ذي يقدمه.. 
ولكنن���ي لا اأعتق���د اأن هن���اك تغي���يرا ق���د اأحدث���ه الفن���ان في 
�س���كل الاإ�س���افة... ولك���ن م���ا يح���دث هو تح���ول في حقيقة 
خ�س���وع المفردة الم�سافة لاآليات العمل بمجمله, فالكرة مثا 
في العم���ل الفني ال���ذي قدمه ط���ارق اإبراهيم ج���اء تظاهرة 
جمالية على اعتبار اأن ال�سكل البي�سوي اأكثر الاأ�سكال قدرة 
لتحقيق نوع من التوازن, لذا نراه قد تكرر في اأغلب اأعمال 

الخزافين العراقيين.
كما بدت الا�س���تجابة لل�س���كل البي�س���وي عبر تكور ال�س���كل 
  )U(الع���ام للعم���ل وتحدي���دا بك���وره في حرك���ة الح���رف
وال���ذي رك���ب تركيب���ا جماليا �س���ديد الاخت���زال... بدت هذا 
الا�ستجابة لتحرير ال�سكل الخارجي في هيئة �سكل هند�سي 
ي�س���ف ظاهرة طبيعية اأو مو�س���وعية اختاره���ا الفنان من 
الم�س���اهدة للمحيط والبيئ���ة. اإنها اعتبارات تكون ق�س���دية 
وم�س���بقة, تحكم نوعية الج�س���د الموظف ونوعي���ة الاإيماءة 
الم���راد التعبير عنها. وفي هذا ال�س���دد نرى اأن الاأهمية التي 
تكت�س���يها مورفولوجي���ة ال�س���كل  ون���برة  الل���ون ال�س���ذري 
وباغ���ة الاإيماءة واإباغيتها , وتقنيات الحرق والاكا�س���يد 
اللوني���ة  المتواأم���ة م���ع اللون الا�س���فر الذهبي, ع���ززت من 
ا�س���اءة العمل الخزف بالو�سول الى مثالية الباغ الكامي  

وبع���د ذل���ك, لابد من التاأكيد على اأن لغ���ة العمل   ترتكز على 
تقنيات وقواعد خا�س���ة لفهم دواخ���ل الذات. فهذه التقنيات 
هي “الطريقة التي ي�س���تخدم بها الفنان الخزاف ف�س���اءات 
العمل بطريقة الا�س���افة المدرو�س���ة لج�س���د الكلم���ة من اأجل 
خل���ق ح���الات تعبيري���ة موغلة في التف���رد والخ�سو�س���ية, 
للح���روف  الاإ�س���تعاري  والا�س���تخدام  الو�س���عة  كاأ�س���كال 
العربي���ة , جعلت من  نبرة اللون, و�س���كل الجلو�ض للكلمة, 
يع���ود اإلى هذه التقنيات لها موقع داخل ال�س���جل الثقافي / 
الاجتماع���ي ال���ذي يوؤول���ه ويمنحه للف���ن الت�س���كيلي والفن 

الخزفي المعا�سر.
وع���بر فه���م الفن���ان ط���ارق اإبراهي���م اإلى اأن ف���ن الخ���زف له 
الق���درة عل���ى الاإج���ادة في تجريد الفك���رة واختزاله���ا نراه 
يظه���ر من خال اإ�س���لوبه الفني النمو الطبيعي لاإح�س���ا�ض 
بما يدور حوله وبما ينتقيه كفكرة اأفرزتها م�ساحة التكوين 
المنج���ز... وهو بع���د نمو طبيع���ي لدراية الفن���ان بوحدات 

عمله وثقافته الفنية.
فال�سورة خطاب ذكي تخاطب العقل كما تخاطب الاإح�سا�ض 
و الوجدان . فخال تلقينا خطابا ب�سريا ما, نتمثله وفق ما 
تقت�س���يه ثقافتنا, لاأن كل �س���ورة هي تعبير اأو اإحالة ب�سكل 
�س���مني_ اأنتجتها وتلقتها احالة ال�س���ورة ب�سفة مبا�سرة 
فال�س���ورة تخل���ق بينها  اأوغير مبا�س���رة عل���ى  المتلقي…. 
وبين المتلقي �س���عورا عاطفيا معينا كالاإح�سا�ض بال�سفقة اأو 
البكاء اأو ال�سحك اأو الاألم … كما تتحدد دلالتها انطاقا من 
مجموع���ة مكثفة من الرموز ال�س���ورة خطاب رامز بامتياز, 
م���ن خالها نق���راأ حي���اة الجماع���ة المنتج���ة لها ون�س���ل اإلى 
الخلفي���ات الح�س���ارية والاإيديولوجية والم�س���توى التقني 
ال���ذي بلغته في زمان ومكان محددين. وكل �س���ورة ل�س���يء 
م���ا اأو م���كان ما اأو حيوان ما  اأو �س���خ�ض م���ا, هي امتداد له 
ع���بر الزمان والم���كان, وبالتالي هذه التحديدات بالا�س���افة 
والتكوي���ن ماه���ي الا تعامل منط���وق مع العامل ال�س���وري 
ال���ذي ين�س���ده في التكوي���ن,اإذن, يمك���ن الق���ول اإن ال�س���كل 
الخزفي عنده   لغة من اللغات اأو هو لغات -ح�س���ب اأ�س���كال 
الاإيم���اءات التي يوؤديها- لها قواعدها ومنهجيتها الخا�س���ة 
في اإنتاج الدلالات, هذه الاأخيرة هي كل ما يقدمه ال�سكل من 
طاقات تعبيرية, وهو مو�س���وع ا�ستغالنا في هذه الفقرات, 
بحي���ث نتجاوز هنا الجانب النفعي في ف���ن الخزف  اإلى ما 
هو ق�سدي, ليتبع الخزاف هنا نوع من  الاداء الفني التقني 
تحديدا واعطاء لغة تتوفر فيها كل المعاني في اداء الخطاب 
بعد ان يوافر لل�س���كل الخزفي عددا من الاإمكانات الاإيمائية 
والح���ركات التي تن�س���ئ لنا دلالات واإيحاءات, لكنه ين�س���ئ 
هذه الدلالات في �س���ياق ثقافي وح�س���اري, يتم اإدراكها من 
خ���ال الحديث ع���ن لغ���ة ال�س���كل د باعتبارها لغة ق�س���دية, 
فاإننا ن�س���تبعد كل الحركات والاإيماءات التي تكون بمح�ض 
النا�س���ئة ع���ن ج�س���دالعمل.     اأوغ���ير مدرو�س���ة و  ال�س���دفة 
وي�س���كل النظر اإلى الج�س���د م���ن زاوي���ة اأنطولوجي���ة مبداأ 
اأ�سا�س���ا في البعد التوا�س���لي, ف� “يمكن اأن نب���داأ الكام عن 
الج�سد من الاإ�سكالية الفل�سفية التي و�سعها )�سارتر( اأثناء 
تحدي���ده لمفهوم الاآخر, بحيث اأ�س���بح الوج���ود لا يكتمل اإلا 
من خال���ه وبالتالي من خال روؤيته وحكم���ه  واإذن, يعتبر 
الاآخر مكما لكينونة هذا الج�س���د وحاما لاإدراك تفا�س���يله  
بايجابياته ونقائ�س���ه والاآخر اأ�س���ا�ض اأي�س���ا لتكتمل عملية 

التوا�سل و التلقي.
وبع���د ذل���ك, لابد من التاأكيد على اأن لغة الج�س���د ترتكز على 
تقنيات وقواعد خا�س���ة لفهم دواخ���ل الذات. فهذه التقنيات 
هي “الطريقة التي ي�س���تخدم بها الفنان �س���كل  ج�سد العمل 
الخ���زفي  م���ن اأجل خلق ح���الات تعبيرية موغل���ة في التفرد 
والخ�سو�سية, كاأ�سكال الو�س���عة والا�ستخدام الاإ�ستعاري 

لا�سكال الهند�سية..   

 جماليات الإضافة والتكوين 
في الخزف العراقي المعاصر

طارق إبراهيم 


