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كلت���ا ال�صورتين نابعتان من م�صدر ديني. فالأعرابي – كما 
ر�أينا – ا�ستند �إلى الآية الكريمة:” قال يا �أبتِ افعل ما تُ�ؤمر، 
�ستجدني �إن �شاء الله من ال�صابرين”. �أمّا دانتي فاقتب�سها، 
ربم���ا من �س���فر التكوي���ن – الا�ص���حاح الثاني والع�ش���رين. 
�إذن م���ا دمنا قد تورطن���ا في هذه المقارنة، فلنهتبلهْا فر�ص���ة 
للنظر في هذه الان�شودة وما �آلياتها وتقنياتها؟ وكيف تُبنى 
العمارة ال�ش���عرية؟ لكن قبل ذلك قد يك���ون من المفيد، �إعطاء 
نب���ذة موجزة هي بمثابة خلفية ت�س���اعد القارئ في فهم هذا 
الت�ألي���ف الرفي���ع. في الحلقة التا�س���عة من الجحي���م الدنيا، 
ي�ش���اهد دانت���ي ومعه فيرجل ) ر�أ�س�ي�ن �آثم�ي�ن يخرجان معاً 
من ثغرة واحدة و�س���ط الجلي���د. وعندما اقترب منهما وجد 
�أحدهم���ا ينه�ش م�ؤخر ر�أ�س الآخر. ح���اول دانتي �أن يعرف 
حقيقة الأمر من �صاحب الر�أ�س الأعلى واعداً �إيّاه بالت�شهير 
بع���دوّه في الحياة الدني���ا ( ) عن الجحيم – ترجمة ح�س���ن 
عثمان وفيها �شروح اوفى (. ت�سّمى هذه الأن�شودة ان�شودة 
�أوكولين���و، وه���ي ان�ش���ودة يجم���ع فيه���ا دانتي ب�ي�ن خونة 
الوط���ن والأ�صدقاء، وبهذا ي�ض���ع خيانة الأ�صدقاء بم�صاف 
خيان���ة الوطن. الحكاية ه���ي �أن �أوكولينو وق���ع �أ�سيراً بيد 
الأ�سق���ف رودجيري ال���ذي غدر به وو�ضع���ه في ال�سجن مع 
اثنين من �أبنائه واثن�ي�ن من �أحفاده. تبد�أ الان�شودة ب�أق�سى 

الم�شاهد الوح�شية �ضراوة:
رف���ع فكّي���ه ذلك الآث���م  من خل���ف الرقبة – وجبهت���ه المرعبة 

وم�سحها ب�شعر الر�أ�س الذي نه�شه«
وم���ن ث���مّ تكلّم :  “ �أنت تريدني �أن �أ�ستعيد حزناً عزّ له علاج 
مجرد التفكير فيه يه�صر قلبي بالألم قبل �أن �أفوه به  لكن �إذا 
كان���ت كلماتي ب���ذوراً تثمر ت�شويه �سمع���ة ذلك الخائن الذي 

�أق�ضمه ف�إنك �ستراني على الفور اتكلم و�أبكي ...«
تفاج����أ دانتي �أعلاه به���ذا الم�شهد الرهي���ب : �إن�سان ي�أكل من 
رقب���ة ان�س���ان. به���ذه الو�سيلة �أث���ار دانتي ف�ض���ول القارئ، 
للتع���رف عل���ى ه���ذا ال�شخ����ص �أولًا وللتع���رف عل���ى �أ�سباب 
ه���ذه الفعل���ة ال�شنيعة. لكن ما التقنية التي لج����أ �إليها دانتي 
لت�صوي���ر الإن�س���ان وح�ش���اً ؟ 1- الأكل م���ن الرقب���ة �أي م���ن 

الخلف، وه���ذه هي طريقة الحيوان���ات المفتر�سة. 2- م�سح 
الفك�ي�ن ب�شع���ر الطري���دة كم���ا ه���و م�س���ح مناق�ي�ر الكوا�سر 
بالري����ش. 3- بالإ�ضاف���ة �إلى ذل���ك، ف�إن دانت���ي لم يُرنا وجه 
ذلك الان�سان – الوح����ش، و�إنما �صوّره من الخلف، حتى لا 
نتع���رف عليه، وحت���ى يزيد من ف�ضولن���ا. في المقطع الثاني 
�إث���ارة للف�ض���ول �أك�ث�ر، لأن الان�س���ان – الوح����ش لا يع���رّف 
بنف�س���ه على م���دى خم�سة �أبي���ات لاحقة. وفيها نج���د حزناً 
لي����س له علاج، حزن���اً دفيناً مح�ص���وراً، مج���رد التفكير فيه 
يه�صر قلبه �ألماً. �أيُّ حزن هذا؟ اذن ف�ضول �آخر. يرينا دانتي 
في الأبيات الخم�سة كذلك عملية ي�ستحيل فيها ذلك الوح�ش 
�إلى �إن�س���ان: عقلًا وعاطف���ة، يظهر العقل لأن���ه اعتبر كلماته 
ب���ذوراً �ست�شّ���وه �سمعة ذل���ك الخائن. وعاطفة لأن���ه �سيتكلم 
ويبكي، والحيوانات لا تبكي بدموع. �أي �أن هذا الإن�سان لم 
يفقد ان�سانيت���ه وما توح�شه �إلا حالة م�ؤقتة. �إلى هنا ونحن 
لا نع���رف عن هذا ال�شبح �شيئاً. وفي البيت التا�سع والعا�شر 
يق���ول لدانت���ي: “... مَ���ن ذا تكون لا �أع���رف، ولا كيف جئت 
�إلى هذا المكان ال�سحيق لكنك تبدو لى بالت�أكيد من فلورن�سا 

عندما �أ�سمعك تتكلم.«
ورناه  بهذا التمييز بين اللهجات يكون ذلك ال�شبح الذي ت�صّ
مفتر�س���اً، قد انتم���ى بالبرهان والدلي���ل �إلى حظيرة الب�شر. 
في هذه اللحظة فقط يقدّم نف�سه على �أنه الكونت �أوكولينو 
ويق���دم ال�شخ����ص ال���ذي كان يفتر�س���ه عل���ى �أن���ه الأ�سق���ف 
رودجيري. ث���م ي�سرد بعد ذلك ما وق���ع بينهما، وكيف خانه 
وو�ضع���ه في ال�سجن مع �أولاده الثلاثة وكيف ماتوا جوعاً. 
م���ا يهمنا هنا – لغر����ض هذه المقالة – هو كيف �صور دانتي 
ال�سج���ن م���ع �أولاده الثلاث���ة، وكي���ف مطّ���ط الزم���ن وك�أن���ه 
ده���ور، وكيف مدّد الجوع ونّماه، و�أخيراً كيف وظّف النور 
والظ�ل�ام، وهما عن�صران �أ�سا�سي���ان في كل �سجن؟ كما هي 
المثاب���ة في هذه الق�صي���دة، لا ي�صوّر اوكولين���و مبا�شرة ما 
عان���اه والاولاد الثلاثة من ج���وع حتى الموت، بل يمهّد لذلك 
بلمح���ةٍ مخيفة ع���ن ال�سجن: من خلال �ش���ق �ضيقّ في �شباك 
ع���الٍ في ذل���ك ال�سجن “) ال���ذي �سُمّي بعدي ب�ب�رج الجوع، 
ول���ن �أكون الأخ�ي�ر الذي يُحب�س فيه( من ذل���ك ال�شقّ راقبت 
�أقم���اراً عدي���دة حينما نمت النوم الم�ش����ؤوم فهتك لي حجاب 

الم�ستقبل.«
الغري���ب، ولي�س غريب���اً، �أن �أوكولينو ينف���رد بالحديث عن 
نف�س���ه �أي �أنه لا يذك���ر �أولاده معه. لماذا؟ ه���ل لمفاج�أة دانتي 
وبالتالي القارئ؟ لكن لم���اذا الأقمار دون ال�شمو�س؟ هل كان 
ي����أرق كل ليل���ة؟ وه���ل �أ�صبحت الأقم���ار و�سيلت���ه الوحيدة 
لمعرفة مرور الأيام البطيئة؟ هل كانت الأيام مت�شابهة مملّة، 
فاختلطت ولم يعد له���ا تاريخ في التقويم الإن�ساني؟ ) المدّة 
اه���ا �أوكولينو في ال�سجن ثلاث���ة �أ�شهر(.  الفعلي���ة التي ق�ضّ
لا ري���ب �أن ذل���ك الأرق، وا�ستنتاج���اً، الخ���وف والهواج�س، 
كانت تمهّد لحل���م مفزع في نوم م��شؤوم. هكذا انقلبت حتى 
نعم���ة الن���وم �إلى نقمة والأده���ى �أن الكابو����س ي�ستمرّ حتى 

بع���د اليقظ���ة، لأنه هت���ك حج���اب الم�ستقبل عن �ش����ؤم مدمّر. 
�إذ ر�أى �أوكولين���و نف�س���ه و�أولاده، وق���د تعقّبهم رودجيري 
بكلاب���ه المدرّب���ة ال�ضام���رة. الأب والأبناء تهالك���وا متعبين. 
ر�أى �أوكولين���و �أنياب���اً طويلة تمزّقهم. عنده���ا ي�ستيقظ من 
ف���زع ليت�أكد �أن���ه كابو�س غريب: “وحينم���ا ا�ستيقظتُ قبيل 
الفج���ر �سمعتُ �أولادي ين�شجون في نومهم ) لقد كانوا معي 

( ويطلبون الخبز.«
 ن�ست���دل من الأبيات �أع�ل�اه �أن الليل �أو الظ�ل�ام في ال�سجن 
م���ا ي���زال قائم���اً، و�أن الاولاد وه���م ين�شج���ون، �إنم���ا هم لم 
يكونوا نائم�ي�ن، و�إنما يت�ضوّرون جوع���اً. من ناحية فنية، 
عطّل ال�شاعر حا�سّة الب�صر بوا�سطة الظلام، ليعطي لحا�سة 
ال�سم���ع ح���دّة �أق���وى وزخم���اً �أكبر، وذل���ك ب�سم���اع الن�شيج 
وطل���ب الخبز . بهذه الو�سيلة كّرب ال�شاعر الجوع والم�سكنة 
لدى الأولاد، وعجزه عن القيام ب�أي �شيء. ولتبطئة تلاحق 
الأح���داث، التفت �أوكولينو �إلى دانت���ي نف�سه وخاطبه: �أنت 
قا����سٍ ج���دّاً �إذا لم ت�شعر بوخزة في قلب���ك و�أنت تنعم النظر 
بم���ا �أخبرك ب���ه قلب���ي �إذا لم تب���ك الآن، فه���ل �سيبكيك �شيء 

�أبداً«.
هك���ذا حوّل دانتي الانتباه ول���و �إلى حين، من الكابو�س �إلى 
التعني���ف. وك�أن���ه بهذه الو�سيل���ة �أوقف الزم���ن قليلًا، وهو 
كافٍ فني���اً لالتق���اط الأنفا����س، حت���ى يك���ون التهي����ؤ ل�سماع 
م���ا �سي�أت���ي �أ�شدّ. هذه الخا�صي���ة ب�إيقاف الزم���ن والأحداث 
والانتق���ال الم�ؤق���ت �إلى مو�ض���وع �آخر، �أي ع���دم الانجراف 
التراكم���ي ال�س���ردي، لا يمتلكه���ا �إلا كب���ار الموهوبين. يعود 
�أوكولين���و �إلى مو�ضوعه الأ�صلي ثانية، فيخبرنا �أن �أولاده 
الثلاث���ة كانوا ق���د حلموا بنف�س الحلم. يق���ول �أوكولينو: “ 
وبعدئ���ذ ا�ستيقظوا واقتربت �ساع���ة تقديم الطعام لنا وكان 

ر�أ�س كل واحدٍ منّا يتوج�س خيفة من حلمه«.
الا ت���دلّ عب���ارة وبعدئ���ذ عل���ى ان الاولاد كان���وا ين�شج���ون 
ويطلب���ون الخب���ز في نومه���م؟ اعتب���اراً م���ن ه���ذا المقط���ع 
�أخ���ذت الأ�شي���اء تتكث���ف وتت�ضاعف، وق���د مهّد له���ا ال�شاعر 
بعبارة:”ور�أ����س كل واح���دٍ من���ا”، فب���ات الج���وع �أربع���ة، 
والحل���م �أربعة، و�ساعة ترقّب الطع���ام ب�أربعة افواه. الآذان 
مرهفة فقد حانت �ساعة الفطور. ما الذي ي�سمعه �أوكولينو؟ 
وم���ا ي���زال الليل م�س���دلًا �إلّا قليلًا؟: و”و�سمع���ت باب البرج 
الرهي���ب يُغلق. عندئ���ذ نظ���رت �إلى وج���وه �أولادي لم �أبك. 
�شع���رت بداخل���ي بتحّج���ر كام���ل �شدي���د بكوا. �ص���رخ ابني 
ال�صغ�ي�ر �أن�سلموت�شو: ماذا دهاك يا �أبي؟ لماذا تحدّق هكذا؟ 
م���ع ذلك لم �أ�سفح دمعة، ولم �أجب طيلة ذلك النهار ولا الليلة 
التالية �إلى �أن جاءت �شم�س �أخرى وفتحت العالم” . اللافت 
للنظ���ر في المقط���ع �أع�ل�اه، ع���دّة تقني���ات فنيّة، منه���ا مقابلة 
ترقّ���ب فتح باب ال�سجن وتقديم الفطور، ب�إغلاق القفل حتى 
الم���وت. ) �أمر الا�سقف رودج�ي�ري باغلاق باب البرج و�إلقاء 
مفاتيحه في نهر الارنو. وكان معنى ذلك، الموت لل�سجناء – 
عن الحا�شية 33 م���ن الترجمة العربية لح�سن عثمان( حقق 

دانت���ي باغ�ل�اق الباب مرامي ع���دّة، منه���ا: 1- اغلاق حا�سة 
ال�سم���ع نهائياً عن الع���الم الخارجي، وبه���ذا ا�صبح ال�سجن 
قبراً �أكي���داً. 2- تكبير حجم ال�صمت والهواج�س من خ�شية 
الم���وت. 3- �إعط���اء اهمية جديدة للأي���ام والليالي. كل يوم، 
كل ليلة يهادنانك على الحياة ويقرّبانك من الموت. وكل يوم 
جدي���د �أخطر من �سابقه. 4- بذر دانتي في هذا المقطع حناناً 
عن طريق الابن الأ�صغر، ممهداً به �إلى حنان الأولاد الثلاثة 
في المقطع الت���الي، كما �سنرى. 5- �أثار دانتي ف�ضولنا حين 
ق���ال:” �إلى �أن ج���اءت �شم�س �أخ���رى وفتحت الع���الم”. هل 
انفرجت الأمور؟ على �أي���ة حال، لماذا �سمع �أوكولينو وحده 
�ص���وت �إقفال الباب؟ ولماذا �صمت ولم يذرف دمعة؟ يبدو �أن 
�أوكولينو الذي تّحمل وزر �أبنائه الأبرياء، قد بلغ به الي�أ�س 
مبلغ���اً، لا ينف���ع مع���ه كلام ولا ب���كاء. فالموت عليه���م جوعاً، 
�س���اري المفعول، وما هي �إلّا م��سأل���ة وقت – مهما قاوموا – 

ويق�ضون نحبهم. يقول �أوكولينو:
»وحينم���ا وجد �ضي���اءٌ خافتٌ طريق���ه �إلى ال�سج���ن التعي�س 
لمح���تُ وجوه���اً �أربعة تعك����س �صورتي �أنا ومن �ش���دّة الألم 
ع�ض�ضت كلت���ا يديّ، ظن �أطفالي �أن الجوع جعلني �أع�ضهما 
وقفوا فج�أة و�صاحوا: يا �أبتاه �سيكون حزننا �أقل �إذا اقتتّ 
من���ا: كنتَ انت الذي ك�سوتنا ه���ذه الثياب من اللحم البائ�س 

فاخلعها عنّا مرّة ثانية«.
عل���ى الرغم م���ن �أن ال�شم�س الجديدة فتحت الع���الم، �إلّا �أنها 
ت�سرّب���ت �إلى ال�سج���ن خيوط���اً واهنة خافت���ة. �إذن ما �أعمق 
ه���وّة ال�سج���ن ! وم���ا �أ�ضيق ال�ش���ق! وهو ال�صل���ة الوحيدة 
مع العالم الخارجي. م���ع ذلك كان ذلك ال�ضوء الخافت كافياً 
للك�ش���ف ع���ن م�أ�س���اة متكاثرة، ف���ر�أى �صورت���ه منعك�سة في 
ثلاثة وج���وه. وهنا ت�صع���د �إن�سانيت���ة �إلى اق�صاها فيع�ضّ 
�أ�صابع���ه. قادته ان�سانيته المحبط���ة تلك، �إلى التوح�ش الذي 
تمثّل بع�ضّ يديه. لنذكر الآن ذلك البيت في ق�صيدة وطاوي 

ثلاث حينما ر�أى الابن �أباه حائراً من نزول �ضيف عليه:
وق���ال له لمّ���ا ر�آه بحيرةٍ �أي���ا �أبتي �إذبحني وي�سّ���ر له طعما”   
ه���ذه المبالغة ح���ادة غير �صادق���ة, حتى وان كان���ت �صادقة، 
لأنه���ا مبا�شرة �صادمة ولا �سيّما كلم���ة : اذبحني. دانتي في 
المقط���ع �أع�ل�اه، �أكثر حنكة، وتقنيت���ه مركب���ة. �أولًا لأنه مهدّ 
للحدث بيوم وليلة من الجوع والظلام والهواج�س بالأجل. 
لا ب���دّ �أن الحوا�س كان���ت من�صهرة مع بع�ضه���ا بورم م�ؤلم، 
والأع�ص���اب تالفة. لا ب���دّ �أنهم على عتبة جن���ون. ربما لهذه 
الأ�سباب ظنّ الاولاد الثلاثة �أن �أباهم �أوكولينو وهو يع�ض 
يدي���ه، �إنما فعل ذلك من جوع، فطلبوا من���ه �أن يقتات منهم، 
وه���ذا طبع���اً غير الذب���ح. ولتقلي���ل �شرا�سة ال�ص���ورة، �شبه 
الأولاد الثلاث���ة لحومهم البائ�سة بثياب يُكت�سى بها �إلى حين 
وتُخلع. بطلب الأولاد الثلاثة هذا، ت�ساوى نبلهم الان�ساني، 
م���ع �شيء هو �أقرب م���ا يكون �إلى التوح����ش. الأب ي�أكل من 
اولاده؟ و�أي���ن �سينته���ي الجوع؟ هل �سي�أكل���ون من بع�ضهم 

بع�ضاً؟ يقول �أوكولينو:
ه���دّ�أت م���ن روع���ي �صامتاً حت���ى لا �أجعله���م �أكثر حزن���اً كنا 
�صامت�ي�ن في ذلك اليوم واليوم الذي ت�ل�اه �آه، ايتها الأر�ض 

الخالية من الرحمة! لماذا لا تن�شقين بنا؟«
به���ذا ال�صم���ت المت���ورم ال���ذي دام يوم�ي�ن، �أ�صب���ح ال�سجن 
ق�ب�راً حيّ���اً، وما ه���م �إلّا �أ�شلاء تتو�شل فيه���ا الحياة، وما من 
رحم���ة حتى في ال�ت�راب. كذا قال المتنبي:” كف���ى بك داءً �أن 
ت���رى الموت �شافي���اً”. وما من موت رحي���م في هذا ال�سجن. 
ب���د�أ الزم���ن في المقطع �أع�ل�اه يتك�سر �إلى مج���رد �أيام، وظلّ 
�أوكولين���و ) ودانت���ي من ورائ���ه ( يقلّ�ص الزم���ن، وكل يوم 
يّم���ر نجاة، ولكنه���ا نجاة مهلكة ناخرة كال���ذي ينتظر تنفيذ 
حك���م الإع���دام، كلّ يوم قبله نج���اة، وهو بلا ري���ب، خطوة 
�أخ���رى نحو الم���وت. تف�صي���ل الأيام به���ذه ال�ص���ورة، حيلة 
�أدبي���ة لتمطي���ط الح���زن والي�أ����س والم���وت، وتبطئ���ة �إيقاع 
الحي���اة وه���ي تحت�ضر. به���ذه الطريق���ة �أي�ضاً جع���ل دانتي 
ال�ص���ورة ال�شعري���ة عملية مختبرية لا تت���مّ �إلّا على مراحل. 
حين يوا�صل �أوكولينو �سرد ق�صته يقول:” جئنا �إلى اليوم 
الراب���ع، ولكن ماذا ح���دث في اليوم الثال���ث؟ لا �شيء”. هل 
كانوا يعي�ش���ون الموت �أحياءً؟ به���ذا الاخت�صار يرمي جادّو 
َ لا ي�ساع���ده. ثم  الاب���ن نف�س���ه عند قدم���ي �أبي���ه، وي��سأل���ه ِمل
يم���وت. وفي اليوم الخام�س ر�آهم يموت���ون واحداً واحداً، 
�أمام عينيه. لكنّ عينيّ �أوكولينو لم تدوما، لأنه �صار �أعمى:

كما �أن���ت متيقن من ر�ؤيت���ي �أمامك ر�أي���ت الثلاثة ي�سقطون 
واح���داً واح���داً عندما مرّ الي���وم الخام����س وال�ساد�س وفي 
�أثن���اء ذلك الوقت �صرت �أعمى، �أتح�س�سهم، وليومين �أ�صيح 

العمارة الشعرية في الأنشودة الثالثة والثلاثين لدانتي

لا أدري لماذا كلما ذكرتُ الانشودة الثالثة 
والثلاثين لدانتي، تطلع أمامي قصيدة “وطاوي 
ثلاث، عاصب البطن، مرملٍ” المنسوبة إلى 
الحطيئة خطأ. رغم أن ما وقع من تشابهٍ بين 
القصيدتين - إن كان ثمّة تشابه- هو محض 
صدفة. من هذا التشابه مثلًا أن كلا الشاعرين 
يصف إنساناً يستحيل إلى وحش، ولكلّ منهما 
أولاد، والكلّ يعاني من جوعٍ غائلٍ ناهش... أكثـر 
من ذلك يقول الابن لأبيه في قصيدة وطاوي 
ثلاث: “أيا أبتِ اذبحْني ويسّرْ له طُعماً”، بينما 
يقول الأبناء الأربعة في الانشودة الثالثة والثلاثين، 
حينما رأوا أباهم يعضّ كلتا يديه فظنّوه يأكلهما 
جوعاً:” ليتك تقتاتنا، فإنك أنت الذي ألبستنا هذا 
اللحم البائس، ولك أن تخلعه عنا«.

صلاح نيازي 
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اسم الكتاب: دانتي عاشقا
المؤلف: آن ويلسون

ترجمة: المدى

كروائ����ي و كات����ب �س��ي�رة و �صحف����ي، ف�����إن �آن ويل�س����ون 
لدي����ه اهتمام����ات وا�ضحة كث��ي�رة لدرجة �إنن����ا لا نجد دليلا 
عل����ى ولع����ه ب�شيء مح����دد. يقول هن����ا انه معج����ب ب�أعمال 
و �أف����كار دانتي و متحم�����س لها منذ �أي����ام الجامعة و يعود 
الف�ض����ل في ذلك الى كتابات ت�شارل�����س وليامز الملهمة. هذا 
الحما�����س للمو�ضوع يذهب بعي����دا لتف�صيل نقاط ال�ضعف 
و الق����وة في كتاب “ دانتي عا�شق����ا “. و لأن ول�سون يحب 
كتابات ال�شاعر و معجب ب�أفكاره، فان الكتاب يبدو ملتزما 

بمو�ضوعه،
تدفع����ه �شهية قوي����ة لتغطي����ة كل زاوية م����ن التف�سير و كل 
مرج����ع و كل �سياق تاريخي له �صل����ة بالمو�ضوع. و لنف�س 
الأ�سب����اب ف����ان الكتاب يبدو متعرج����ا و قابلا للاختناق في 
�أي����ة لحظ����ة بالمعلوم����ات الت����ي يح����اول ه�ضمها. يب����دو �أن 
ويل�سون يعرف ذلك، و �أحياناً يطلع من ال�صفحة ليخاطبنا 
ب�صوت يبدو ودودا لكنه بديهي. فعندما يتحدث عن هيكل 
العائل����ة في فلورن�سا الق����رن الثالث ع�شر، مثلا، فانه يدخل 
في متاع����ب لا �ض����رورة لها عندم����ا يق����ول » بالن�سبة لأغلب 
النا�����س في الغرب، ف����ان العائلة هي; ن����واة �صغيرة م�ؤلفة 
م����ن زوج��ي�ن و طف����ل او طفلين يعي�ش����ون مع����ا في �شقة او 
بيت، معزولين عن بقية العالم “، و عندما يناق�ش م�ساهمة 
دانت����ي في اللغة الايطالية فانه ي�ص����ر ب�أننا “ يجب �أن نقرّ 
بوج����ود �أنا�����س �آخرين في �شب����ه الجزيرة ما ب��ي�ن الألب و 
قبر�ص قب����ل �أن يولد، يتحدثون و يكتب����ون بلغة يمكن �أن 
نميزها ب�أنها ايطالية “. الهفوات هي جزء من �ستراتيجية 
الف�ش����ل في بيع دانتي �إلى اكبر ع����دد من الجمهور، و كذلك 
العن����وان و قرار ن�ش����ر الكتاب بحجم كب��ي�ر و بالألوان. و 
م����ع �أن هذه الجهود لا تعط����ي نتائج عك�سية، ف�إنها في ذات 
الوق����ت لا تحل م�شكلة القلق الذي ي�شعر به ويل�سون حول 
م�شروع����ه. ال�ش����يء الأ�سا�سي هو �أن التقيي����م ال�صائب لكل 
�إ�شع����ار دانت����ي، ب�ضمنه����ا الكوميدي����ا الآلهي����ة، يعتمد على 
المعرف����ة بالف��ت�رة ال�سحيق����ة في التاريخ الأوروب����ي المعقد 
ال����ذي لا يمك����ن فك����ه و م����ن ال�صع����ب �إحي����ا�ؤه. ويل�س����ون 
ي�صعّ����ب الحياة�أكثر على نف�سه من خ��ل�ال اتباع; الترتيب 
الزمن����ي. على �أية حال، فان الت�أثير الإجمالي للكتاب مربك 
في �أح�س����ن حالات����ه و محّري في �أ�سو�أه����ا. الاختلافات بين 
دانت����ي و بونيفي�س، الحروب ب��ي�ن )الكلفيين(و )الكبلين(، 
ال�صراع ب��ي�ن الدول الأوروبي����ة المتناف�سة عل����ى ال�سيطرة 
عل����ى الأرا�ضي الايطالية، علاق����ات ال�صداقة التكوينية مع 
الجيت����و و الكور�س����و و غيره����م، نكه����ة زواج����ه بجيما \” 
ال�صعبة \”: يهتم ويل�سون بكل هذه الأ�شياء و غيرها لكنه 
يكدّ�����س الواحد فوق الآخر. بدلا م����ن �شق طريق عبر غابة 

الأفع����ال و ردود الأفعال التاريخية التي ات�ضحت حاليا، و 
و�ض����ع �شعر دانت����ي في المقدمة مع ال�سياق، ف����ان ويل�سون 
ي�سهب في �سرده في �سل�سلة من المقالات الق�صيرة. و حتى 
ل����و لم تكن بعيدة عن المو�ضوع، ف����ان كثرتها تجعلها تبدو 
كذل����ك. في كل حالة من هذه الحالات، يتعامل ويل�سون مع 
�أف����كار �ضروري����ة لكتابه، لكن في كل حال����ة يتداولها ب�شكل 
ي����كاد يخنقها. الهي����كل الب�سي����ط و النغمة الوطي����دة كانت 
�ست�ساع����د في اجتناب هذه الم�ش����اكل، و كذلك التركيز على 
م����ا ي�ستلزمه العن����وان. يج����ب �أن نقر بان �صعوب����ة �إدراك 
بيتراي�����س يجعل ذل����ك �صعبا. �إن عن����وان \” دانتي عا�شقا 
\”يعطي انطباعا م�ضللا لم����ا يت�ضمنه الكتاب. و ربما كان 
م����ن الأف�ضل ت�سميته \” دانتي في المنف����ى\” او \”دانتي 
في زمان����ه\”. ويل�س����ون ي�شك بم����دى ا�ستمتاعن����ا بدانتي 
في �أيامن����ا هذه. ففي �إحدى انفجارات����ه العاطفية الدورية 
مع \”الق����ارئ المرتبك \”، يعلن ب����ان \” الخطوط العامة 
الوا�سع����ة للأ�شياء الت����ي تحتاجها لجع����ل الق�صة مفهومة، 
قليل����ة ن�سبي����ا \”. ل����و كان هذا الزع����م مدعوم����ا ب�إح�سا�س 
عمي����ق بما تحققه الق�صي����دة، و بو�صف مف�صل لت�أثيراتها، 
ل����كان الكتاب قد �ساعد في �إع����ادة خلق الذوق. لكن بدلا من 
ذل����ك، فانه يتحول الى خط����اب  ا�ستنتاجي عن \” انهيارنا 
الح�ض����اري \”. لماذا يعتق����د ويل�سون �أن ه����ذا ممكن؟ لأنه 
ي�شع����ر بان دانتي، م����ن طريقة توجيهه �أ�سئل����ة عن الحياة 
الداخلي����ة و الإيم����ان و ال�سيا�سة \” لا يتح����دث عنها فقط 
بتف�صي����ل �أكثر من �أي �شاعر حديث، و �إنما لأنه فعلا �شاعر 
حدي����ث \”. ربما يكون هذا �صحيحا، لكنه لي�س ادعاءً بان 

هذا الكتاب الم�شو�ش و المكتظ قادر على �إثبات �صحته.

دانتي.. محاولة بيع شاعر 
ايطاليا الأعظم إلى الجمهور

ب�أ�سمائه���م وكان���وا موتى. بع���د ذلك بات الج���وع �أقوى من 
الجزع«.

�أ�صبحت الأيام �أ�شبه ما تكون بالتوابيت، فراغها م�ؤقت ولا 
د دانتي الأيام �إلى  بدّ لها �أن تمتلئ. من ناحية �أخرى لم يف�صّ
�ساع���ات �أو دقائق، لأنها ك�ألواح التوابيت، لا تعني بمفردها 
�شيئ���اً، ولكن باجتماعها ت�شكّل الم�أ�س���اة والختام. كانت تلك 
الأيّ���ام توابيت جاهزة لا تعن���ى �إلّا �شيئاً واحداً: الموت. في 
المقط���ع �أعلاه، تعطلت بعماه حا�س���ة الب�صر، وما من �صوت 
غ�ي�ر �صوته ولا �ص���دى. ولاوّل م���رّة تظهر حا�س���ة اللم�س: 
�أتح�س�سه���م، ب�أق�س���ى ما يك���ون عليه اللم����س. تنقطع حا�سة 
اللم����س ب�سرعة لأن الجوع بات �أقوى م���ن الجزع. على �أية 
ح���ال بعد �أن انتهى �أوكولينو من �س���رد وقائع م�أ�ساته يعود 

�إلى جمجمة رودجيري ثانية:
هك���ذا تكل���م ) �أوكولين���و ( وم���رّة ثانية ح���دّق في الجمجمة 
بغ�ض���ب وهجم عليها ب�أ�سنانه ال�شبيه���ة ب�أ�سنان كلب �ضخم 
بعن���ادٍ و�صلاب���ة ...” �إل���خ الم��سأل���ة ه���ل كان اوكولينو وهو 

ينه�ش جمجمة الا�سقف رودجيري �إن�ساناً �أم وح�شاً؟

* اعتمدنا في ترجمة الأشعار أعلاه على الترجمة 
الانكليزية لـ: فرانسيس كيري مع الاستئناس بترجمات 
إنكليزية أخرى.
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في �أح����دث ترجمة له �إلى اللغ����ة العربية، وال�صادرة عن دار 
المعارف في القاهرة، مع احتفال العالم بمرور �سبعمئة عام 
على وفاة دانتي، ي�شير المترجم ح�سين محمود، �إلى العلاقة 

المهم����ة بين الكتابين. فكت����اب “حياة جديدة” يقع في 
�أق����ل م����ن 140 �صفحة م����ن القط����ع المتو�سط، مع 
المقدم����ة والهوام�ش وال�ص����ور، ويعد من بواكير 
م�ؤلف����ات دانت����ي، وبمثاب����ة “التمهي����د” لكتاب����ه 
الكت����ب الخالدة في  “الكوميدي����ا الإلهي����ة” �أحد 

تاريخ الإن�سانية.
في كلا العمل��ي�ن تح�ضر ملهمت����ه “بياتريت�شه”، 
خ�صو�ص����اً في “حي����اة جدي����دة”، لك����ن ح�س��ي�ن 
محم����ود، �أ�ست����اذ اللغ����ة الإيطالي����ة و�آدابها، في 
جامعة ب����در في القاه����رة، يتحفظ عل����ى تعامل 
البع�����ض م����ع الكت����اب بو�صف����ه ق�صة ح����ب، �أو 
�أن  وي����رى  بالملهم����ة.  المله����م  ال�شاع����ر  �س��ي�رة 
“بياتريت�شه” كانت فقط بمثابة محفز �أو دافع 
لإطلاق خي����ال وروح ال�شاعر في �أر�ض الحب، 
�أ�شواق����ه وعذاباته. فالكت����اب لا يتوقف طويلًا 
ح����ول تفا�صيل واقعية عنه����ا، بل يقدم للقارئ 
�سمات �شعرية وديني����ة، وكذلك �سمات نف�سية 
للم�ؤل����ف ح����دّدت علاقت����ه بتل����ك الملهم����ة التي 

ي�شكك البع�ض في وجودها �أ�سا�ساً.
وعلى رغ����م �أن الكت����اب �سبق ن�ش����ره في غير 
ترجم����ة عربي����ة قب����ل ب�ض����ع �سن����وات تح����ت 
عن����وان “الحي����اة الجدي����دة”، �إلا �أن ح�سين 
محم����ود �أ�ص����رّ عل����ى العنونة بالتنك��ي�ر، لأن 
 ،Vita nuova العنوان الإيط����الي نف�سه
والم��سألة هنا مرتبطة بمنظور كتابة وتلقي 

ن�صو�ص الكتاب.
�شرارة بياتريت�شه

ي����رى دانت����ي �أن لق����اءه العاب����ر بمحبوبته، 
بمثاب����ة »المفت����اح« ال����ذي ق����اده �إلى »حي����اة 
فح�س����ب  كان����ت  »بياتريت�ش����ه«  جدي����دة«. 
ال�شاع����ر،  روح  �أوق����دت  الت����ي  ال�ش����رارة 
ونقلت تجربته ال�شعرية �إلى �آفاق عظيمة، 

و«حي����وات جديدة«. وهذا ينقلن����ا �إلى مفارقة �أخرى ي�شير 
�إليها المترجم؛ لأن لق����اء الملهمة حدث بينما كانت في �أوائل 
التا�سع����ة م����ن عمره����ا، وكان ه����و في نهاية عام����ه التا�سع، 
واقعياً ا�ستمر هذا الحب العذري حتى وفاة المحبوبة �شابة 
في الثامنة ع�شرة، لكنه ظ����ل ملتهباً وحياً في نف�س ال�شاعر 

طيلة حياته، محفزاً ومحر�ضاً على الكتابة.
�إذن اعتبار “حياة جديدة” مجرد ق�صة حب عا�شها ال�شاعر 
في مراهقت����ه، هو ت�ص����ور �سطحي لا يذه����ب عميقاً في فهم 

كي����ف ت�شكل����ت ذات ال�شاع����ر، وكي����ف �صنع عالم����ه ال�شعري، 
وكيف �أبدع ت�أملاته في الحب �شعراً ونثراً.

�صنعة ال�شعر
ثم����ة ملمح مه����م حر�ص المترجم على �إب����رازه بجلاء، يتعلق 
ب�صنع����ة ال�شعر، وه����و ما يت�ضح في تعقيب����ات دانتي نف�سه 
عل����ى الن�صو�����ص والأف����كار، وك�أن����ه يدخلن����ا �إلى »مطبخه« 
كم����ا فعل �شع����راء مثل بورخي�����س في كتابه الفات����ن »�صنعة 
ال�شعر«. وربما كان دانتي من �أوائل ال�شعراء العظام الذين 
�ضمنوا ن�صو�صه����م، تعليقات عليها، و�أقاموا حواراً 
م����ع الن�ص. يق����ول: »�أنتم يا من تم����رون ب�شارع 
الح����ب، توقف����وا وانظ����روا: ه����ل ت����رون �أح����داً 
يت�����ألم بمثل �ألمي؛ �إليكم �أت�ض����رع �أن تن�صتوا لي 

وتتحملوني«.
وفي نهاي����ة الن�ص يعلق �شارح����اً: “تتكون هذه 
ال�سونات����ا من جزءين رئي�سي��ي�ن؛ في الأول منها 
�أردتُ �أن �أدع����و الم�ؤمن��ي�ن بالحب به����ذه الكلمات 
الت����ي قالها النب����ي �إرميا وتق����ول: “�أَمَ����ا �إِلَيْكُمْ يَا 
رِيقِ؟ تَطَلَّعُوا وَانْظُرُوا �إِنْ كَانَ  جَمِي����عَ عَابِرِي الطَّ
نِعَ بِي”، ورجوتهم �أن  حُزْنٌ مِثْلُ حُزِْين الَّ����ذِي �صُ

يتحملوني وهم ين�صتون لي«.
عندم����ا ي�ش����رح ال�شاع����ر �صنعت����ه، ه����و لا يريد �أن 
يف�سر للمتلق����ي، ولا �أن يوجه م�ساره داخل متاهة 
الن�ص، ب����ل ي�سعى وراء الوعي الحقيقي بكينونة 
ال����ذات ال�شاع����رة. فم����ن عتب����ة “بياتريت�شه” دخل 
دانت����ي مملك����ة ال�شعراء العظ����ام، و�أران����ا �أ�صابعه 

وهي تكتب، وقلبه كيف يرتجف.
ابن حزم والت�أليف العربي

ع��ب�ر 42 مقطع����اً ون�ص����اً �شعري����اً ونثري����اً، كان����ت 
ال�صدارة للح����ب وتجلياته وت�أملات����ه، وهو ما دفع 
المترج����م للكلام عن ت�أثر دانتي بابن حزم الأندل�سي 
�صاحب »طوق الحمامة« الذي يعد من �أجمل ت�أملات 

الحب في الثقافة العربية على مر الع�صور.
�أ�ش����ار المترج����م �إلى بح����ث ن�ش����ره الإيط����الي �أندريا 
ت�شيلل����ي بعنوان “�أه����و حب متو�سط����ي بين قرطبة 
وفلورن�سا؟ ط����وق الحمامة لابن حزم وحياة جديدة 
لدانت����ي �أليغي��ي�ري”، وبحث �آخ����ر باللغ����ة الإيطالية 
�أي�ض����اً �ألقَتْه الباحثة الم�صرية مروة فوزي في م�ؤتمر 
في جامع����ة ب����در بالقاه����رة بعنوان “دانت����ي �ضد ابن 
حزم: نوعان م����ن الحب في المواجهة”، خ�صو�صاً �أن 

مو�ضوع الكتابين الأول هو مفهوم الحب.
لكن المترجم يو�سع قو�����س التبادل الثقافي، �إلى ت�أثر دانتي 
في حب����ه الع����ذري، �أو بح�سب الت�سمي����ة “الحب البلاطي” ـ 
�إ�ش����ارة �إلى بلاط النبلاء، ب�شع����راء التروبادور �أو المدر�سة 
ال�صقلي����ة، وه�����ؤلاء لم يكون����وا بعيدين من الت�أث����ر بال�شعر 
الأندل�س����ي والحب الع����ذري عند �شعراء الع�ص����ر العبا�سي. 
فعندما نق����ر�أ لدانتي ك�أننا نقر�أ للمتنبي قول����ه: “لِعَينَيكِ ما 
يَلق����ى الفُ�����ؤادُ وَما لَق����ي، وَلِلحُبِّ م����ا َمل يُبقِ مِنّ����ي وَما بَقي، 
ر جُفونَكِ  ن يَدخُ����لُ العِ�شقُ قَلبَهُ، وَلَكِنَّ مَن يُب�صِ َّ وَما كُنتُ ِمم

يَع�شَقِ«.
لا يقت�ص����ر الت�أثر �أو الت�شابه ح����ول مو�ضوع الحب العذري 
فح�س����ب، ب����ل ي�شمل طريق����ة الكتاب����ة �أي�ضاً. فكت����اب “حياة 
جديدة” الذي و�ضع بين عامي 1292 و1293، من ال�صعب 
و�ص����ف الجن�����س الأدبي الذي ينتمي �إليه، فه����و نثر �أ�سا�سه 
ال�شع����ر و�شع����ر �أ�سا�سه النثر. ومجمل الكت����اب ـ كما �أو�ضح 
المترج����م ـ فيه �س����رد روائي وا�ضح، يمك����ن �أن يجير ل�صالح 
ذل����ك النوع م����ن الملاحم القديم����ة التي كان همه����ا الأول في 
الكتاب����ة ال�شعرية �س����رد حكاية بعينها. وحت����ى “الكوميديا 
الإلهي����ة” نف�سها يمك����ن �أن تعد �س����رداً روائي����اً، بخا�صة �إذا 
قر�أناه����ا مترجم����ة واختف����ى منه����ا الإيق����اع ال�شع����ري الذي 
يميزها في لغتها الأ�صلية. وربم����ا جاء هذا الت�أليف مت�أثراً 
بطريق����ة الت�أليف العربية التي كانت تكتب النثر وت�ست�شهد 
بال�شعر فيه، مع عك�س هذه الطريقة عند دانتي، لكي ي�صبح 

الهدف هو كتابة ال�شعر، والا�ست�شهاد بالنثر فيه.
بال�سلا�س����ة، والج����ر�أة  امت����ازت ترجم����ة ح�س��ي�ن محم����ود 
في �صياغ����ة بع�����ض التعاب��ي�ر، �إ�ضاف����ة �إلى ت�ضم��ي�ن الكتاب 
مجموع����ة م����ن لوح����ات غبرايي����ل رو�سيت����ي، وه����و ر�س����ام 
�إنجليزي م����ن �أ�صل �إيطالي، اهتم بدرا�س����ة دانتي، وترجم 
“حي����اة جدي����دة” �إلى اللغ����ة الإنجليزي����ة. ه����ذه اللوحات 
تذكرن����ا بكت����ب فري����دة عرفته����ا الثقاف����ة العربي����ة، تعانق����ت 
فيه����ا الكلم����ة وال�ص����ورة، منه����ا على �سبي����ل المث����ال ترجمة 
ث����روت عكا�شة لكتاب “النبي” لج��ب�ران م�صحوبة بر�سوم 
ج��ب�ران نف�سه. لكن للأ�سف اللوحات هن����ا نُ�شرت بالأبي�ض 
والأ�سود.�أي�ضاً للت�سهيل عل����ى القارئ ق�سّم المترجم مقاطع 
الكتاب بالأرق����ام العربية م�صحوبة بعناوي����ن جذابة مثل: 
قائمة ب�أجمل �ستين ام����ر�أة، كيف توقظ بياتريت�شه الحب؟، 

الرقم ت�سعة، حرب بين العقل والقلب.

عن موقع اضاءات

شريف صالح 

دانتي يسائل أسرار الحب في كتابه الفريد "حياة جديدة"

لوحة من عصر النهضة تمثل دانتي )الصورة 
تخضع لحقوق الملكية الفكرية ـ محفوظة في 
كاتدرائية سانتا ماريا دل فوريو بفلورنسا( ما 
الحب؟ يجيب دانتي: “الطبيعة عندما تكون 
محبة تتخذ الحب رباً لها، وتتخذ من القلب 
بيتاً”. أرّق سؤال الحب ملايين البشر وفتن 
القلوب، مثلما عذّب أرواح الشعراء، من عهد 
أوفيد وسافو ودانتي وابن حزم إلى حافظ 
الشيرازي ومجنون ليلى وشكسبير وغوته 
وبوشكين.

خصّص دانتي أليغييري )1265 ـ 1321( كتابه 
“حياة جديدة” للإجابة عن سؤال الحب، لكن 
هذا الكتاب احتجب وراء الشهرة الطاغية لكتابه 
“الكوميديا الإلهية«.
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بع�����ض تل����ك الكت����ب ارتب����ط بالطفول����ة ف����كان �أوله����ا و�آخرها 
“الق����ر�آن الكريم”. وبع�ضها ارتبط ب�أيام ال�شباب الثمل من 
دون نبيذ على حدّ تعبير )غوته(، يوم كنّا نغرق في حوارات 
لا تنته����ي ع����ن تغيير الع����الم، فنرت�شف الكلم����ات والأفكار مع 
فناج��ي�ن القه����وة، ونتبارى في قراءة غورك����ي وبلزاك وجاك 
لن����دن وحت����ى تروت�سك����ي، وم����ا لم نك����ن نتمك����ن م����ن �شرائ����ه 
كنّ����ا ن�سطو علي����ه بطريقة م����ا، ن�ستعيره �أو ن�سرق����ه في غفلة 
م����ن البائع ع��ب�ر حقائب �صديقاتن����ا الرائع����ات في ذلك الزمن 
الرومان�س����ي الجمي����ل، �أو نكتبه بخط اليد كم����ا فعل �صديقنا 
ح�سين ال�شيخ ال����ذي دوّن �أعمال مظفّر النوّاب و�سليم بركات 
كلها بخطّ����ه الجميل ثم �أهداني �إياه����ا في لحظة ت�ألق ومودّة 
عارم����ة! وبع�ضها ارتبط بالكهولة المبكّرة، حيث بد�أ الاختيار 
ل، وما بين  الدقي����ق لكل كتاب ي�أخ����ذ حيّزا من التفك��ي�ر والت�أمّّ
ال�شب����اب والكهولة ك����م من كتاب ارتبط بذك����رى قبلة ووردة، 
�أو �صفع����ة ون�ص����ل ب����ارد في القلب! وم����ن �أين للم����رء �أن يعدّ 
القب����ل وال�صفع����ات؟ ولك����ن لا ب�أ�س في النهاية م����ن و�ضع حدّ 
لهذا الا�ستر�سال النو�ستالوجي والاعتراف �أولا و�أخيرا ب�أن 
د�ستويف�سكي في روايته: “ذكريات من بيت الموتى”كان �أول 
م����ن فت����ح عينيّ على الحي����اة في ق�سوتها ونبله����ا، و�أن دانتي 
في “الكوميدي����ا الإلهي����ة” كان �أول من و�ضع ح����دّا لت�صوري 
ال�س����اذج ع����ن ح����دود الجن����ة والنار. وم����ا ب��ي�ن د�ستويف�سكي 
ودانت����ي م����رّت مياه كث��ي�رة من تح����ت الج�سر، لم يك����ن �أولها 
�سرفانت�����س في “دون كيخوته”، �أو �شيللر في “الل�صو�ص”، 
ولا �آخرها ميخائيل نعيمة في “�سبعون”، �أونجيب محفوظ 
في “قلب الليل” �أوعبد الرحمن منيف في”�شرق المتو�سّط«.

في ذكريات من بي����ت الموتى �أدخلني د�ستويف�سكي م�ستعمرة 
العق����اب الرهيبة في �أوم�سك ال�سيبيرية، تلك الم�ستعمرة التي 
يحتم����ل فيه����ا الإن�سان من الع����ذاب المهين ما يف����وق الت�صوّر! 
ولع����ل ه����ذا ما دفع����ه �إلى الق����ول: »�إن الإن�سان لي����ذل حتى �أنه 
يعت����اد كل �ش����يء«! بل����ى، �إن����ه يعت����اد كل �ش����يء، الألم وال����ذل 
والج����وع والك����ذب والخيانة والتعذي����ب �إلى �أبع����د الحدود! 
ولك����ن في لحظة ما يقف فوق جراحه ويث�أر لكرامته المهدورة 

بطريقة ما، وفي ذلك تكمن عظمته.
م����ا يده�����ش في “ذكري����ات م����ن بي����ت الموت����ى” لي�����س م�شاهد 
التعذي����ب الج�س����دي والنف�سي ل�سجن����اء ال����ر�أي الراديكاليين 

الإذلال  �ص����ور  ولا  الجحي����م،  ذل����ك  في  المجرم��ي�ن  �أوعت����اة 
اليوم����ي، ولا م�شاه����د الإعدام رمي����ا بالر�صا�����ص، ولا القدرة 
عل����ى الاحتم����ال فح�سب. �إن ما يده�ش هو ذل����ك الإ�صرار على 
الحي����اة، الإ�صرار عل����ى البقاء، الإ�صرار عل����ى الحلم في نفق 

معتم لا بداية �أو نهاية له!
  عندما قر�أ ابن الإمبراطور الرو�سي رواية د�ستويف�سكي تلك 
�أعل����ن غ�ضبه على ما يجري، و�أبلغ والده ب�ضرورة و�ضع حد 
له����ذا الامتهان لكرامة الب�شر، وم����ن يومها �أوقف الإمبراطور 
العم����ل بقان����ون )القنان����ة(، و�أو�ص����ى بوق����ف التعذي����ب في 

ال�سجون تحت �أية ذريعة كانت!
لا يح����اول د�ستويف�سك����ي �أن يق����دّم رواي����ة ع��ب�ر حبك����ة تقوم 
عل����ى عقدة وحل، كم����ا لا ين�صب �شب����اك الت�شوي����ق لا�صطياد 
قُرائ����ه، �إن����ه ي�سرد ما ي�شبه المذكّ����رات القا�سية والمرّة من دون 
رتو�ش، مذكّرات تتوغل في عمق الإن�سان وت�ستبطن نوازعه 
ة، وتر�س����م نم����اذج ب�شري����ة بح����دّ ال�سكين  ال�شريّ����رة والخ��يّ�ّرر
المرهف، لتقدّمها عارية و�صادمة في �آن معا، نماذج يرى فيها 
الموهبة وال����ذكاء والتفرّد الذي �ضلّ الطري����ق، �أو وجد نف�سه 
فج�����أة ره����ن الاعتقال والأح����كام الجائرة. ولذا فق����د ت�ساءلت 
غ��ي�ر مرة و�أنا �أقر�أ: �أين هو الواق����ع و�أين هو الخيال؟ �ألي�س 
م����ا ير�ص����ده الكات����ب م����ن تفا�صيل �صغ��ي�رة في حي����اة ه�ؤلاء 
ال�سجن����اء يفوق ما يمك����ن �أن نتخيّله؟ ثم �ألي�س ال�صدق الفنّي 
والعاطف����ي والمعرف����ة العميق����ة بالإن�سان والحي����اة وراء ذلك 

الت�ألق ال�سردي الذي ي�أ�سرنا دائما عند د�ستويف�سكي؟
تب����دو ه����ذه الرواية ل�صيق����ة بحي����اة الم�ؤلف ال����ذي حُكم عليه 
بالإع����دام ب�سبب �أفكاره الثورية، ونج����ا في اللحظة الأخيرة 
الت����ي �سبقت �إط��ل�اق الر�صا�����ص عليه! ث����م نُفي بع����د ذلك �إلى 
�سيبيريا لم����دّة �أربعة �أعوام، ودوّن فيه����ا م�شاهداته وت�أملاته 
ومذكرات����ه التي �أثمرت فيما بعد ه����ذا ال�سفر الإبداعي الممتع 

والرهيب.
 الآن، وبعدم����ا �أ�ضعت �أو فرّطت بمكتبتي للمرّة الثالثة، �أعود 
لأكت�ش����ف �أن م����ن بين تلك الكت����ب القديمة الت����ي حر�صت على 
الاحتف����اظ بها بق�صد �أو من غير ق�صد رواية دو�ستويف�سكي: 
“ذكري����ات م����ن بي����ت الموت����ى”، ولك�أنه����ا قاوم����ت كل الهزّات 
العنيف����ة التي اعتر�ضت حياتي من ت�ش����رّد و�سفر وتنقّل دائم 
ب��ي�ن بيت و�آخ����ر، و�صمدت لتق����ول لي: ما زلت وفي����ة لك �أيها 
ال�صدي����ق، يا من احت�ضنني و�أحبني وبلّل �صفحاتي بدموعه 

ولم يتخلَ عنّي يوما ما!
  م����ع دانتي لي�س ثمة متّ�سع للدموع، فهو يدعوك �إلى الت�أمّل، 
وربما يلفّ �أعماقك ب�سحابة من الحزن ال�شفيف، ويحثّك على 
الت�سا�ؤل المع����رفي والوجودي المثير: »وبع����د..«؟ نعم، هناك 

الجن����ة �أو الفردو�س، وهن����اك الجحيم �أو الن����ار �أي�ضا، ولكل 
منهما مريدوها عن عل����م �أو عن جهل، وللجنة ع�شاقها وللنار 

وقودها، ف�أين �أنت �أيها القارئ من الاثنتين؟
دانت����ي، ه����ذا ال�شاعر النبي����ل �إلى حدّ الب����كاء، يب����دع ن�سقاً �أو 
ف�ضاءً رحيماً، لا علاقة له بالجنة ولا بالنار، فقد تحدّث عنهما 
����ل في ذلك، لك����ن �إبداعه  كم����ا تحدّث �أب����و الع��ل�اء، وزاد وف�صّ
يتجلى في هذا الن�سق/ الف�ضاء الذي ت�سلّل �إليه من الديانات 

الوثنية �أو من قدماء الم�صريين، وهو “المطهر«.
في”المطهر” لي�����س ثمة م�ؤمنون وكافرون، ب����ل هناك �أرواح 
تائه����ة ومعذّب����ة، �أرواح لم تلت����زم طقو�س العب����ادة، لكنها في 
الوق����ت نف�سه لم ت�ؤذِ �أحدا. فهل ي�ضعها دانتي في النار �أم في 
الجنّ����ة؟ لقد ابتدع ف�ض����اءً جديدا �سمّاه “المطه����ر”، لتظل فيه 
تلك الأرواح التائهة هائمة لا ت�ستقر على حال! فهي في منزلة 
ب��ي�ن المنزلتين، لا يقرّ لها ق����رار �إلى �أن تنتقل بعدما تتطهر من 

�آثامها �إلى الفردو�س المنتظر!
فك����رة “المطهر” ا�ستح����وذت على فك����ري وت�أملاتي، ووجدت 
فيه����ا جواب����ا لأ�سئل����ة كان����ت تقلقن����ي، فهي �ش����كل م����ن �أ�شكال 
التم����رّد على ثنائية الخير وال�شرّ، والإيمان والكفر، �شكل من 

�أ�ش����كال الرحمة �أو ق����ل تعدّد الأطياف والأل����وان، لا ثنائيتها، 
و�ش����كل م����ن �أ�شكال الوع����ي “الغاليلئي” للك����ون والوجود لا 
الوع����ي المثن����وي �أو”ال�ستاتيكي” الذي يح�ص����ر الحياة كلها 
بالن����ور والظ��ل�ام، �أو ب����ـ »نع����م« و»لا«، و»م����ع« و»�ضد«، وفي 
ذاك  “ المطه����ر” الذي ابتدعه دانت����ي وجدت نف�سي منذ قر�أت 
“الكوميديا الإلهية” وما زلت حتى كتابة هذه الأ�سطر، ومن 
هن����ا ي�أتي تعلق����ي به����ذا الكتاب ال����ذي يتجاوز ح����دود ما فيه 
من مع����ارف فل�سفية ولاهوتية وطبيعي����ة و�أدبية و�شروحات 
م�ستفي�ضة، ليجيب على �س�����ؤال وجودي عميق ما زال ي�ؤرّق 

الب�شر، ��سؤال الموت وما بعده.
  مع دانتي ربما اكت�شفت نف�سي، ولكن مع د�ستويف�سكي ربما 
اكت�شفت الآخر، وما ب��ي�ن الأنا والآخر تكتمل الدائرة، وتحلّ 

ال�سكينة، وفي ال�سكينة �أولى عتبات الر�ضى  وال�سعادة.
  �أيته����ا الكت����ب، �أيه����ا الأ�صدق����اء، لي�س م����ا قلت����ه مفا�ضلة، �أو 
محاول����ة لإر�ض����اء �أح����د، فك����م �أنا مدي����ن لكم في حيات����ي التي 
�صنعتموها �س����واء ذكرتكم �أو ن�سيتك����م، وربما كان لبع�ضكم 
�أث����ر �أعمق مما تركه الاثنان، لكنها لحظة بوح، وفي البوح ما 

�أكثر ما ن�صيب، وما �أكثر ما نخطئ!

بين كوميديا دانتي 
وكرامازوف ودستويفسكي

اصغ إليّ قليلا أيها الصديق، أرجوك اقرأني، حاول أن تفهمني وتملأ الفراغات ما بين السطور..لا تتسرّع في 
الحكم عليّ، فأنا كتاب، مجرّد كتاب لم تنته بعد من قراءته! ما أشبه الكتب بالأصدقاء، منها ما يمرّ في حياتك 
مرورا عابرا، ومنها ما يترك وشما عميقا لا يمحى مع الزمن، وبين هذا وذاك تقرأ كثيرا وتعاشر كثيرا وتظل 

تراهن على الأجمل الذي قد يأتي أو لا يأتي!
هل ثمة كتاب واحد مفضّل لديّ؟ كتاب أشتاقه وأستظل به وأعود إليه بين وقت وآخر؟

نعم، ولا، في الوقت نفسه! فثمة كتب عدة أشتاقها وأعود إليها، كتب لا أستطيع التخلي عنها مثل الأصدقاء 
القدامى برغم تنكّري لهم أو تنكّرهم لي، كتب أدمنتها وأدمنتني لا بحكم العادة بل بحكم التواصل الخفيّ 

والمعلن على مدى سنوات طوال.

نذير جعفر
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ال�شاع����ر الإيط����الى ال�شه��ي�ر دانت����ى �أليغي��ي�رى، �أح����د �أ�شه����ر 
�شع����راء وفلا�سفة الق����رون الو�سطى، ا�شته����ر بكتابه الملحمى 
“الكوميدي����ا الإلهي����ة”، الذى كان له �أث����ر كبير على الم�ؤلفات 

الأدبية والفكرية .
يخبرنا كُتاب �س��ي�رة دانتي اليجيري ان مذنباً ظهر في �سماء 
مدين����ة فلورن�سا ليل����ه ال�سابع من �آب ع����ام 1264،وقد اعتبر 
�س����كان فلورن�سا ظهور ه����ذا المذنب دلالة على مج����يء �إن�سان 
عظي����م، وبع����د �شه����ور قليل����ة وفي �أي����ار م����ن ع����ام 1265 ولد 
طف����ل لل�سنيور اليج��ب�رو ا�سم����اه دورانتي، وال����ذي اخت�صر 
الى دانت����ي. كان طف��ل�اً بائ�ساً، فقد والدت����ه وهو في الخام�سة 
ع�ش����رة من عمره وتوفي وال����ده بعدها �سن����وات قليلة، كانت 
ملام����ح وجه����ه ت�ضف����ي علي����ه م�سحة م����ن الح����زن، في �صباه 
تع����رف عل����ى فتاة جميل����ة ا�سمه����ا بياتري�س ابنة �أح����د �أثرياء 
فلورن�سا، كان كلما ينظر اليها يظن �إنها لي�ست من �سكان هذا 
الكوكب، بل هي ملاك هبط م����ن ال�سماء، وت�شاء الظروف �أن 
تغي����ب بياتري�س �سن����وات لتظهر من جدي����د، يكتب دانتي في 
يوميات����ه :”كانت �سائ����رة عبر ال�شارع، وفج�����أة لفت ناظريها 
الى البقع����ة التي كنت واقفاً عليه����ا و�أنا على �أ�شد ما �أكون من 
الارتباك والحياء، وفي �أدب جم لا تمحي �سمته، تلطفت عليّ 

بابت�سامة محت�شمة«.
هك����ذا كان����ت بداي����ة ق�صة الح����ب.كان دانت����ي يع����رف �أن حبه 
لبياتري�س لا �أمل من����ه، فقد كان ق�صير القامة، مقو�س الأنف، 
تب����دو على وجهه ملام����ج التعب، والأكثر من ه����ذا كان فقيراً 
ومغم����وراً، ويتذك����ر كيف كانت الفتي����ات ي�سخرن من تقاطيع 
وجه����ه وخجل����ه.. لك����ن ذات ي����وم يق����رر �أن يجع����ل م����ن حبه 
لبياتري�����س التي ماتت بع����د زواجها من �أح����د الاثرياء، دافعاً 

لأن يكتب ملحمته ال�شهيرة”الكوميديا الإلهية«.
امام����ي ن�سخ����ة م����ن كتاب”الكوميدي����ا الالهي����ة” لدانت����ي قام 
بترجمت����ه الدكت����ور ح�س����ن عثم����ان – وه����ي الن�سخ����ة الت����ي 
ا�صدرته����ا دار المعارف الم�صرية  �ص����درت الطبعة الاولى عام 
1955 ث����م توال����ت طبعاته����ا و�ست�ص����در قريبا ع����ن دار المدى 
بترجمة ح�سن عثمان وبمراجعة المترجم المتميز معاوية عبد 
المجي����د – ويخبرنا المترجم ح�س����ن عثمان في تقديمه ااطبعة 
الاولى  �إن����ه كر�س �أكثر من 25 عاماً من حياته لدرا�سة دانتي 
وترجم����ة ملحمت����ه، وكيف �إن����ه �ساف����ر الى �إيطالي����ا وانكلترا 
وامري����كا ليبح����ث في مكتباه����ا عما كت����ب عن �شاع����ر ايطاليا 
الكب��ي�ر، ونكت�شف م����ع ح�سن عثمان ان الكلم����ات كانت �سلاح 
دانت����ي لانج����از رحلت����ه م����ن الجحي����م الى الفردو�����س. يكتب 
ال�شاع����ر الانكليزي ت �إ�س �إليوت:”�إن العالم الحديث منق�سم 
بين دانت����ي و�شك�سبير، ولي�س ثمة ثالث بينهما”. وكنت مثل 
اي قارئ مبتدئ �أتوهم �إن قراءة الكوميديا الالهية عمل �سهل 
ا�شبه بقراءة �إلياذة هوميرو�س او �إنياذة فيرجل، فاذا بي �أجد 
نف�س����ي �أمام عمل �أدبي �ضخم به ا�ش����ارات للآداب الكلا�سيكية 
وعلم اللاه����وت في الع�صور الو�سطى وال�ش�����ؤون ال�سيا�سية 
الإيطالية والكثير من الق�ضايا الأدبية التي ما يزال الباحثون 
يتجادل����ون يختلف����ون حوله����ا. فنحن �أم����ام ق�صي����دة ملحميّة 
تت�أل����ف من 14 �ألف �سط����ر �شعري تقريبًا ت�ص����ف رحلة دانتي 
����ة با�ستيقاظ  ب��ي�ن الجحيم والمطه����ر والفردو�س. تب����د�أ الق�صّ
دانت����ي من ن����وم عميق وهو تائه في غاب����ة مظلمة. وبعد عدة 
مح����اولات فا�شلة في الهروب يلتقي دانتي بال�شاعر فيرجيل، 
الذي بدوره يخ��ب�ر دانتي ب�أنّ الطريق الوحيدة للخروج هي 
بالعبور م����ن مركز الأر�ض مرورًا بالجحي����م. فيقود فيرجيل 
دانتي ع��ب�ر الجحيم في�شاهد فيها م�شاه����د مرعبة من العذاب 
ويلتقي فيه����ا بالعديد من ال�شخ�صيات التي ذُكرت في الكتاب 
المقد�����س والآداب الكلا�سيكي����ة. وتنتهي الرحل����ة في الجحيم 
بلق����اء مع �إبلي�����س ثم يهربان من هناك وينتق��ل�ان �إلى المطهر. 
ي�صع����د الإثنان جبل المطهر ويلتقيان ب�أولئك الذين ينتظرون 
الذهاب �إلى الفردو�س في رحل����ة تطهرهم. وهنا �أي�ضا يلتقي 
دانت����ي ب�شخ�صي����ات حقيقي����ة وخيالي����ة كلّ منه����ا ل����ه حكاي����ة 
يخبره����ا. وق����رب ذورة جب����ل المطهر يغّري دانت����ي مر�شده في 

الرحلة ويتابع نحو الفردو�س و�صولًا �إلى ر�ؤية الرب.
كت����ب دانت����ي الكوميدي����ا الإلهي����ة وه����و في المنفى بعي����داً عن 
مدينت����ه المحبوب����ة فلورن�س����ا. ول����ذا نج����د مو�ضوع����ي المنفى 
والخلا�����ص يتك����رران كث��ي�راً في الملحم����ة. كما يظه����ر العديد 
م����ن �أ�صدق����اء دانت����ي ال�سيا�سي��ي�ن في الق�صي����دة في �أجزائها 
المختلف����ة. �أما �شخ�صي����ة بياتري�س التي ظه����رت في الق�صيدة 

فهي �شخ�صية الفتاة التي احبها في ال�صغر وع�شقها في فترة 
ال�شباب وق����د ماتت وكان عمرها 24 عامً����ا لتظهر في الملحمة 

في ق�صيدته ممثّلة لكل ما هو خّري وجليل.
وتعد الكوميديا الالهية، من نواح عديدة، ق�صيدة حب تمتدح 
جم����ال بياتري�س الأخلاق����ي، وقدرتها عل����ى الو�صول بدانتي 
�إلى ر�ؤي����ة الخ��ي�ر الأعظ����م، �إذ �إنه����ا تق����وده، في رحلته حتى 
يلتق����ي ب�����أرواح المباركين. ويق����ف دانتي في بهج����ة ون�شوة، 
ويتفه����م في خت����ام ذلك كل����ه، الحقيق����ة النهائية للحي����اة، وما 

يعنيه الكون.
الكت����اب  م�ؤل����ف  بوكات�ش����و  جيوف����اني  الايط����الي  يخبرن����ا 
الكب��ي�ر  ايطالي����ا  �شاع����ر  �أبن����اء  المذهل”الديكام��ي�رون”�إن 
دانت����ي :”�شع����روا بالحنق لأن ال����رب لم يع����ط والدهم دانتي 
وقت����اً ا�ضافي����اً ليمكل عمل����ه ال�شعري الكوميدي����ا الإلهية،وفي 
�إح����دى اللي����الي ر�أى �أ�صغ����ر �أبن����اء دانتي وال����ده يقترب منه 
في الحل����م مرتدي����اً عب����اءة بي�ض����اء، فب����ادره الأب����ن �سائلا هل 
كان ماي����زال حي����اً؟ ليجيبه دانت����ي ب�أنه حي، انم����ا في الحياة 
الحقيقي����ة ولي�����س في عالمنا. عن����د ذاك، ��سأله ه����ل كان قد �أتم 
الكوميدي����ا الالهي����ة؟، لت�أت����ي الإجابة ب����ـ )نعم لق����د اتممتها(.

بع����د ذلك �أ�صطحب دانتي ابنه الى غرف����ة نومه القديمة حيث 
و�ض����ع يده على تجويف مغط����ى بح�صيرة على الحائط وقال 
)هنا ما كنت تبحث عن����ه طويلًا( وعندما ا�ستيقظ الأبن هرع 
واح�ض����ر �أح����د تلامذة دانت����ي ليكت�شفا معاً وج����ود ذلك المكان 
الذي احتوى على �أوراق قديمة، تبين فيما بعد �إنها الانا�شيد 
الاخيرة من الكوميديا الالهية والتي قيل �أن �أبياتها الأخيرة.
كتب دانتي الكوميدي����ا الالهية تعوي�ضاً عن حياته التي عانى 
فيها ال�شقاء، فهذا الان�سان المطارد، الممقوت، خلق عالماً رحب 
ب����ه و�صادقه ولرفع م����ن ��شأنه، و�أدخله ع����الم العظماء . وكان 
كتاب����ه الكوميديا الالهي����ة ا�شبه بملج�أ رجل ح����الم ، عانى من 
القه����ر في حياته وهو يكتب في مقدم����ة الكوميديا الالهية :” 
ان الهدف م����ن هذه الق�صيدة هو ابع����اد الان�سانية من حالتها 
ال�شقي����ة الرزي����ة ، وقيادته����ا الى ع����الم ال�سع����ادة والغبط����ة “ 
، زج  الملت����زم ديني����ا  الكاثوليك����ي  والمث��ي�ر ان دانت����ي وه����و 
بالباب����وات ورجال الدين في الجحي����م و�صورهم في م�شاهد 
من العذاب ، وكان الدافع من وراء ذلك هو ماكان يراه دانتي 
م����ن ان�صراف رج����ال الدين عن ام����ور ال�سم����اء ، وانغما�سهم 
في ام����ور الدني����ا ، وتق�سي����م النا�����س الى فئ����ات متباغ�ض����ة 
ومتطاحن����ة ، وكان ي����رى لدى العديد منه����م ، الاهتمام بجمع 
الاوال وتكدي�سه����ا ، من�شغلين بها ع����ن تادية ر�سالتهم الدينية 
. وله����ذا نج����د دانت����ي في “ الجحيم “ �ساخط����ا على الخديعة 
والك����ذب . وكث��ي�را ما بدا له العالم مليئ����ا بالاخطاء . واثارت 
اعم����ال الملوك ورج����ال الدين في نف�سه الا�شمئ����زاز .واعتبر ا 
اغلب رج����ال الدين متغيرين متقلب��ي�ن ، والق�ساو�سة يملأون 
بطونه����م بالاموال الحرام ، والبابا مرت�ش خارج على تعاليم 

الكني�سة .
عندم����ا كتب دانت����ي “الكوميديا” لم يطل����ق عليها الا�سم الذي 
عرف����ت به فيما بع����د  “الكوميديا الإلهية”، فهذا الا�سم �أ�ضيف 
اليه����ا بعد ذلك بزمن، وحين بد�أت تطبع وتن�شر بعد عقود من 

موت كاتبها. 
لم تك����ن الكوميدي����اا الالهية ه����ي الكتاب الوحي����د الذي ن�شره 
دانت����ي ، فقد كان اول كتبه بعنوان “ الحياة الجديدة “ وفيه 
يروي ق�صة �شبابه ، و كيف ان حب بياتري�س ، بعث حياته من 
جدي����د ، وفي “ الحياة الجدي����دة “ نعثر على نواة للكوميديا 
الألهية حيث نج����د الم�ؤلف يقدم الحياة بكل ما فيه من احزان 
واف����راح ، وما تحوي����ه من زهد وت�صوف .. ع����ام 1308 ن�شر 
كتابه “ الوليمة “ وهو ا�شبه بدائرة معارف ، وقد اراد دانتي 
لكتابه �أن يكون �ضخما لكنه لم يكمله ون�شر الف�صول الاربعة 
الاولى من����ه ، والكت����اب محاول����ة لن�ش����ر الفل�سف����ة والمعرف����ة ، 
الف�ص����ل الاول ي�ؤكد فيه ان علاق����ات النا�س يجب ان ت�سودها 
المعرف����ة من اج����ل رفع م�ستوى المجتم����ع ،وفي الف�صل الثاني 
يناق�ش م�سائل الخلود ،وتق�سيم ال�سماوات ، م�ستر�شدا بعلم 
الفل����ك ، ويخبرنا انه اح����ب الفل�سفة التي ظه����رت له في ثوب 
�سي����دة رقيق����ة ، ويتناول الف�ص����ل الثالث الفل�سف����ة ، والنف�س 
، وطبيع����ة الح����ب ، والعق����ل ، ومرك����ز الان�س����ان في الع����الم ، 
وال�صداق����ة ، ويبح����ث الف�صل الراب����ع في مو�ضوعة الاخلاق 

وم�شكلة ال�شر والخير .
ع����ام 1313 ي�ص����در كتاب����ه “ الملكي����ة “ وه����و ا�شب����ه بو�صية 
�سيا�سي����ة ، حي����ث نج����د دانت����ي ينعى حلم����ه ال�سيا�س����ي الذي 
انته����ى الى الف�ش����ل ، وق����د تاث����ر في الكت����اب بفل�سف����ة ار�سطو 

واراء الفلا�سف����ة الروماني��ي�ن ، وبالكت����اب المقد�����س ، وتعاليم 
توم����ا الاكويني ، وبع�ض من اراء ابن ر�شد ، الذي كان دانتي 
يك����ن له الاعج����اب . يكتب في ) الملكية(  ان م����ن ي�صلح للحكم 
ه����و الذي ي�ستنب����ط من الآخري����ن اح�سن ما فيه����م ، وي�ضيف 
ان عل����ى الحاك����م ان يف�ض����ل العمل ب����دلا من ال����كلام ، وان من 
�ش����روط اقامة الدولة هو ا�شاعة الوح����دة والنظام والعدالة ، 
وح����ب الخير والحرية وال�سلام ، وفي����ه يطالب بف�صل �سلطة 
الباب����ا عن �سلط����ة الامبراطور ، فهو يعتق����د ان خروج احدى 

ال�سلطتين عن مجالها يهدد م�صلحة المجتمع .
لم يك����ن دانت����ي اول من تناول عالم ما بع����د الحياة كما جاء “ 
في الكوميدي����ا الالهية “ ، فكثير من الباحثين يربطون بين “ 
الا�س����راء والمع����راج  “    و “ الكوميدي����ا الالهي����ة “ ، وقد كان 
الم�ست�ش����رق الا�سباني “ ميغيل �أ�سين بلاثيو�س “ المولود عام 
1871 والمت����وفي عام  1944 ، اول م����ن نبه الى الت�شالبه بين  
رحل����ة الإ�سراء والمع����راج التى قام بها الر�س����ول محمد “ �ص 
“ ، والكوميدي����ا الإلهي����ة في كتاب بعنوان “ اثر الا�سلام في 
الكوميديا الالهية “  والذي �صدر عام 1919 ، وتدين الثقافة 
العربية ـ الا�سلامية لميغيل ا�سين بلاثيو�س بالكثير، فهو الذي 
قدم ابحاثا مهمة عن ابن عربي والغزالي وابن حزم، ودر�س 
قبل ذلك �آثار فل�سفة الاندل�سي “ ابن م�سرة “على الفيل�سوف 
الانكلي����زي  “ بيكون”  ، ثم �صدر كت����اب الم�ست�شرق الايطالي 
انريكو ت�شيرولي عام 1949 بعنوان “ كتاب المعراج وم�سالة 
الم�ص����ادر العربية والا�سلامية للكوميديا الالهية “ ، اما التاثر 
بر�سال����ة الغف����ران للمعري ، فبع�ض الباحث��ي�ن ي�ضع مقارنات 
ب��ي�ن الكوميديا الإلهية ور�سالة المع����ري ، ومن اهم الكتب في 
العربية كتاب “ تاثير الثقافة الا�سلامية في الكوميديا الإلهية 
“ والكت����اب ال����ذي ا�صدره الراحل عبد المطلب �صالح بعنوان 
“ . نحن نعرف ان  العربية والا�سلامية  “ دانتي وم�صادره 
ر�سال����ة الغف����ران تب����دا بنهو�ض ابن الق����ارح من الق��ب�ر تلبية 
ل�سكان القبور ، والف�صل الاول منها ي�صور لنا محاولات ابن 
الق����ارح للو�صول الى الجن����ة ، ور�سالة الغف����ران كما تخبرنا 
عائ�ش����ة عب����د الرحمن “ بن����ت ال�شاطي “ الت����ي حققت الكتاب 
با�شراف ا�ستاذها طه ح�سين ، ان كتاب المعري انما هو جواب 
عل����ى ر�سالة وردت اليه من اديب عرف بابن القادح ، وكان رد 
ابو العلاء المعري ان كتب ر�سالة الغفران التي ا�صطحب فيها   
ابن الق����ارح �إلى العالم الآخر. �إلى الجن����ة والنار، مندفعا في 
و�صف من يلقيان فيهما وما يلقيان فيهما.. وفي الر�سالة يرد 
المعري على جملة �أ�سئلة يطرحها عليه ابن القارح  مبديا ر�أيه 
في بع�����ض الآراء والأف����كار: في ال�شع����راء والفلا�سفة  وفكرة 

التنا�سخ والتقليد، 
كت����ب المع����ري كتابه “ ر�سالة الغفران وه����و  في ال�ستين، �سنة 
1041 ، قب����ل وفات����ه ب�ستة ع�شر عام����ا ، حيث  ق����رر �آنذاك �أن 
ي�ستق����ر في المع����رة ، بعد رحلة غير موفق����ة الى بغداد  ، حيث 
دفع����ه اليا�����س الى ال�ش����روع بكتاب����ة ر�سالت����ه ، الت����ي اراد من 
خلاله����ا ان يخلق عالما اكثر ان�سانية ورحمة من عالمه القا�سي  

والذي عانى منه كثيرا .
ولد �أبو العلاء المعري العام 979 ميلادية . في معرة النعمان، 
�شم����الي �سورية، فقد الب�صر وه����و في الرابعة. وقد حاول ان 
يعو�����ض فقدان الب�صر بالان�ص����راف الى العلم والمعرفة  فقرر 
ان  يطلع على ما كتب ال�سابقون، لا �سيما على �أ�شعار المتنبي، 
) معلمه ( ، و�سنجده يتبع خطى المتنبي بكتابة ق�صائد تحمل 
الحكم����ة الفل�سفي����ة  وتامل الحي����اة  وتقلباته����ا حيث و�ضعته 
هذه الق�صائد  في ال�صف الأول من �شعراء العرب.  حيث قدم 
لن����ا  دواوين مهم����ة “ اللزوميات”  و “ �سق����ط الزند” ، ليجد 
القارئ نف�سه امام عبقرية �شعرية وفل�سفية  لاتزال  حية على 

رغم �أن “ ابو العلاء المعري “   رحل عن عالمنا عام 1058 .
ع����ام 1907 كت����ب جرج����ي زي����دان في مجل����ة اله��ل�ال �أن اب����ا 
الع��ل�اء المع����ري تخي����ل رج��ل�ا �صع����د الى ال�سم����اء وو�صف ما 
�شاه����د هن����اك ، وي�ضيف زي����دان ان دانتي فع����ل ال�شيء نف�سه 
، ويطل����ق جرج����ي زي����دان عل����ى الكوميدي����ا الإلهي����ة ا�س����م “ 
الرواي����ة الإلهي����ة “ ، وفي عام 1914 قدم ط����ه ح�سين ر�سالته 
للدكت����وراه عن المعري وفيها يكتب ع����ن الكوميديا الإلهية ان 
“ الفرنج ي�شبهونها بر�سالة الغفران بكتاب دانتي الايطالي 
ولكتاب ملتون الانكليزي ) الجنة ال�ضائعة ( – ويق�صد كتاب 

الفردو�س المفقود كما ترجم في العربية – » .
ال�ش����يء المث��ي�ر ان �شخ�صي����ة دانت����ي قريبة ال�شب����ه ب�شخ�صية 
المع����ري ، فق����د كان دانتي  يزه����د في الحياة ، يب����دو خجولا ، 
قلي����ل الكلام ، يقتنع باب�سط الطع����ام ، وياكل قليلا ، وكان اذا 
تمزق����ت ملاب�س����ه ي�صلحها بنف�س����ه يقول عن نف�س����ه انه عا�ش 

حياته ك�سفينة من دون �شراع ، و�سط عوا�صف هوجاء .

علي حسين 

700 عام على رحيل “ دانتي “ صاحب الكوميديا الإلهية
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ان الكث�ي�ر م���ن الباحث�ي�ن الع���رب والدار�س�ي�ن لل�ت�راث 
العرب���ي يرى دائماً �أن دانتي لا بد من �أن يكون ا�ستوحى 
مو�ضوع “الكوميديا” من “ر�سالة الغفران” لأبي العلاء 
المع���ري، طالما ان العملين ي�صفان مع���اً، رحلة ال�شاعر في 
الحي���اة الآخ���رة، وم�شاهدات���ه هناك، وطالم���ا ان العملين 
يعت�ب�ران في نهاي���ة الأمر ن�صاً فل�سفياً �ش���اء فيه ال�شاعر، 
العرب���ي والايط���الي على حد �س���واء، و�ض���ع كل تجربته 
ور�ؤاه و�أحلام���ه وم�سيرت���ه الفكري���ة، في ن����ص يخل���د 
م���ن بع���ده. وه���ذا الأمر ممك���ن بالطب���ع، وحج���ج الذين 
يج���دون ت�شابه���اً بين العمل�ي�ن، ي�شي ب�أن دانت���ي ا�ستلهم 
المع���ري، قوي���ة بالطبع، غير ان ما لا بد م���ن الا�شارة اليه 
هن���ا هو الا�ستقلالي���ة التامة، �سردياً وفكري���اً ومن ناحية 
الغاي���ة واله���دف، عمل دانتي ع���ن عمل �شاعرن���ا العربي 
الكب�ي�ر. �إذ حتى و�إن كان المنطلق واحد، ف�إن “كوميديا” 
دانت���ي التي تعتبر عادة، الى جان���ب كتابات هوميرو�س 
الملحمية وم�سرحيات �شك�سبير ورواية “دون كي�شوت” 
للا�سب���اني �سرفانت����س، �أعظم م���ا انتجه العق���ل الب�شري 
في مج���ال الكتابة، هذه “الكوميدي���ا” عمل قائم في ذاته 
ي�صف حقاً، �أحوال دانتي ومعارفه، وحكاية حبه ويعتبر 
حقاً محاول���ة احياء على الورق، في ال���كلام، لذكرى تلك 
ال�صبي���ة الت���ي كان ال�شاع���ر يحل���م به���ا م���ذ كان طفلًا في 
التا�سعة وكانت هي في القماط، لكنها بعد زواج ق�سري، 
كم���ا يبدو، رحلت �صبية �أواخ���ر القرن الثالث ع�شر وظل 
دانت���ي في ح�سرة على رحيلها حتى فرغ ح�سرته كلها في 

ذلك العمل الأدبي الخالد.
 عندم���ا كتب دانت���ي “الكوميديا” لم يطل���ق عليها الا�سم 
ال���ذي عرفت به لاحقاً: “الكوميدي���ا الإلهية”، فهذا الا�سم 

�أ�ضي���ف اليه���ا بعد ذلك بزمن، وحين ب���د�أت تطبع وتن�شر 
بع���د عقود من م���وت كاتبه���ا. و”الكوميدي���ا” تت�ألف من 
14200 بيت م���ن ال�شعر، ت�شكل ثلاث���ة �أجزاء هي م�سار 
دانتي في رحلته الحلمية، �إذ يتخيل نف�سه وقد و�صل الى 
الحي���اة الآخرة، وكان عليه �أن يعبر من “الجحيم” الذي 
و�صل الي���ه �أولًا، الى “المطه���ر” الى “الفردو�س”، حيث 
النعي���م الإلهي، وحي���ث، �أي�ض���اً، بياتري����س في انتظاره 
لتقود خطاه الى النور النهائي والى الحب. قبل ذلك كان 
ال�شاع���ر اللاتيني فرجيل هو الذي ق���اد خطوات ال�شاعر 
في “الجحي���م” وفي “المطه���ر”، لكن���ه توقف ب���ه هناك، 
عند الح���دود التي تف�صل هذا الأخير ع���ن “الفردو�س”، 
�إذ عن���د تلك الح���دود تتوقف المعرفة الت���ي يمثلها فرجيل 
غ�ي�ر ق���ادرة، بالعق���ل الذي تحمل���ه وال�شك ال���ذي يعتري 
الحامل، على ولوج العالم النوراني الأخير، حيث لا �أحد 
ولا �شيء �س���وى الحب والنعيم، �سوى ال���روح ال�صافية 

والقلب، وبياتري�س التي تمثلهما.
 بالن�سب���ة الى دانت���ي، وحت���ى ان كان���ت “الكوميدي���ا” 
ق�صي���دة حب الى بياتري�س، ف�إنها كانت في الوقت نف�سه، 
وكم���ا جاء في ر�سالة بعث بها هو الى كان غراندي “ذات 
هدف عملي و�أخلاقي، يتعلق ب�أفعال الان�ساق وبمدى ما 
يمكن لهذا الان�سان �أن يناله وي�ستمتع به من حرية. هذه 
الحري���ة التي هي �صن���و ال�شعر وبنت الفل�سف���ة. �إذ هنا، 
ول���دى التحلي���ل العميق لم�ضمون الن����ص، �سنجد �أنف�سنا 
�أم���ام الفل�سف���ة وق���د ب���دت ناتجة ع���ن الحرك���ة الب�شرية 
الملمو�س���ة “ولهذا، بح�سب �شارح���ي هذا العمل، نجد انه 
حت���ى في المقاطع الأكثر تجريدي���ة في الكوميديا، ال�شعر 
ه���و الذي يهيم���ن دائم���اً، ويتو�صل الكائ���ن الروحي من 
تحقيق ذاته وق���د �أ�سعده �أن يكون وعيه غارقاً كل الغرق 
في ال�شع���ر والجم���ال. وه���ذا ما يجع���ل العمل كل���ه يبدو 
وك�أنه ينطل���ق من مجهود ملمو�س ي�سع���ى الى الو�صول 
الى الحري���ة، عبر ملام�سة الحب والخ�ي�ر والحقيقة لأن 
اجتماع هذه هو الذي ينتج الجمال الأ�سمى، هذا الجمال 

الذي تمثله بياتري�س، ولكن �أي�ضاً، البحث عن بياتري�س 
وال�سعي الى الو�صول اليها«.

 قب���ل كتاب���ة “الكوميدي���ا” كان دانتي ق���د و�ضع في حب 
بياتري����س عدداً كبيراً م���ن ال�سونانات التي جمعت تحت 
ا�سم “الحي���اة الجديدة”، هو ال���ذي كان كتب الكثير من 
الدرا�س���ات راغباً من خلالها �أن يجدد لي�س فقط في النثر 
وال�شعر، بل كذلك في الا�ستخدام اللغوي معتمداً، غالباً، 
المحكية الايطالي���ة بدلًا للاتينية القديم���ة التي كانت لغة 

الأدب حتى ذلك الحين.
 كان دانت���ي في ذل���ك ي�ستكمل، لي�س فقط، ن�شاط���اً �أدبياً، 
بل �أي�ض���اً ن�شاطاً �سيا�سياً، هو ال���ذي كان في الأ�صل ابناً 
لأ�س���رة نبيلة في فلورن�سا، ف�شاء، ما �أن �شب عن الطوق، 
ان يخو����ض غمار ال�سيا�سة. فه���و المولود في تلك المدينة 
في الع���ام 1265، كان في الع�شري���ن م���ن عم���ره حين بد�أ 
حي���اة مغام���رات �سيا�سي���ة كان ي�أم���ل منه���ا ان توط���د له 
مكانت���ه في المدنية. وكان منتمي���اً الى حزب “الغويلف” 
البي����ض المتناف����س مع ح���زب “الغويلف” ال�س���ود. ولقد 
ا�ستمت���ع دانت���ي بفترة م���ن الازده���ار في �أواخ���ر القرن 
ح�ي�ن �سيطر حزبه على الحك���م الجمهوري في فلورن�سا، 
و�أر�سل���ه الحزب في �سف���ارة الى الباب���ا بونيفات�شيو في 
روم���ا. ولك���ن خ�صومه ا�ستغل���وا غياب���ه ف�أطاحوا حزبه 
و�أطاح���وه، وهك���ذا ما ان ع���اد الى فلورن�س���ا لفترة حتى 
وج���د نف�س���ه ينفى من جدي���د، وهو ظ���ل في المنفى خلال 
ال�سن���وات الع�شري���ن الأخ�ي�رة م���ن حيات���ه، حيث توفي 
منفي���اً في رافين���ا في الع���ام 1321. وم���ن الوا�ض���ح ان 
خيبت���ه م���ن العمل ال�سيا�س���ي هي التي دفعت���ه الى و�ضع 
معارف���ه وخبراته في الكت���ب والن�صو�ص التي كتبها في 
المنف���ى، وكان �آخرها و�أهمه���ا “الكوميديا” التي تحوي 
مع���ارف ع�ص���ره كله���ا وخ�ب�رة الفك���ر الان�ساني قب���ل �أن 

تحوي ق�صة حبه الخالدة.

عن الاندبندنت

“كوميديا دانتي”.. حدود معرفة فرجيل ولا 
نهائية حب بياتريس

وماذا لو لم تكن “الكوميديا” التي وصفها الشاعر الايطالي دانتي اليغيري، خلال السنوات العشرين الأولى من القرن الرابع 
عشر، سوى قصيدة حب طويلة؟ ماذا لو لم يكن همه الأول والأساس منها، سوى وصف حبه لبياتريس، فاتنته، والتعويض عبر 

مشاهدتها ومرافقتها في الحياة الأخرى، على ما فاته من وصلها في هذه الحياة الدنيا؟

 إبراهيم العريس



اسم مركب
والمطه���ر  الجحي���م  �إلى:  الإلهي���ة  الكوميدي���ا  تنق�س���م 
والفردو����س. و�أطل���ق عليه���ا دانت���ي: الكوميدي���ا، لأنه���ا 
انته���ت نهاية �سعيدة. ث���م �أ�ضافت �إليه���ا الأجيال اللاحقة 
�صف���ة الإلهية. وق�سم دانتي الأق�سام الثلاثة للق�صيدة �إلى 
�أج���زاء �أخ���رى ت�سمى الأج���زاء الداخلي���ة. وي�ضم كل من 
ق�سمي المطْه���ر والفردو�س: 33 جزءا. �أما الجحيم في�ضم 

34 جزءا.
وتتمي���ز جميع الأج���زاء بالإيقاع القوي، نظ���را لمقاطعها 
الثلاث���ة. وينق�س���م كل جزء  الأبي���ات  “المو�شحي���ة” ذات 
الى ت�سعة ف�ص���ول وف�صل عا�شر �إ�ضافي. والق�صيدة كلها 
مكتوب���ة على �شكل مقاطع ثلاثيات. وينتهي كل جزء منها 
بكلم���ة النج���وم.وفي هذا ال�شكل ال�شع���ري الذي اخترعه 
دانت���ي، نجد �أن البيتين الأول والثال���ث من كل مقطوعة، 

على وزن البيت الأو�سط من المقطوعة ال�سابقة.

ثلاث مراحل
الجحي���م: ي�صف لنا دانتي في ه���ذا الجزء من كوميدياه، 
كي���ف يجري تعذي���ب المترددي���ن، الذي���ن لم ين�ضموا الى 
�أي ح���زب من الاحزاب المت�صارع���ة، �إذ يظهر النا�س عراة 
يل�سعه���م النح���ل والذب���اب، وت�سيل من عيونه���م الدموع 
الممزوج���ة بال���دم.. وي�ص���ور لن���ا، �أي�ض���ا، مجموع���ة من 
الم�شاه���د والاح���داث المهول���ة في ه���ذا الق�س���م.. وم���ن ثم 

يبا�شر الاعداد وتهيئة القارئ كي يدخل “المطهر«.
المطه���ر: مكان لا يوجد فيه لي���ل ولانهار، بل هدوء وحزن 
وتحرر من ع���بء الذكريات الأر�ضي���ة، التي يرزح تحتها 
�أ�س���رى الجحيم. �إن الامل المنبع���ث في قلوب الموجودين 
في المطه���ر وفرحه���م وه���م في و�سط اللهي���ب، يتلاءم مع 
مزاجه���م المتحم�س ال���ذي ي�ؤكده �صعوده���م الم�ستمر الى 
�أعلى. الفردو�س: يمتاز ت�صوير الفردو�س في عمل دانتي 

بالروعة والغمو�ض..
جميع���اً  ك�أنه���م   .. بالفردو����س  الناعم���ون  يظه���ر  حي���ث 
ي�شكل���ون وردة العر�ش ويحتلون في م���درج وا�سع جداً، 
اماك���ن كبيرة تتنا�سب مع �أعماله���م البطولية و�أمجادهم، 
الى جان���ب ذلك، ي�ستطيعون الظهور في المدن ال�سماوية، 

في القمر والمريخ وغيرها من الكواكب.

توليفة الحبكة
تب���د�أ الق�صة بدانتي المفقود في غاب���ة مظلمة، ويمثل ذلك 
عنده �إح�سا�سه بتفاه���ة حياته، وال�شر الذي كان يراه في 
مجتمع���ه. وفي يوم جمعة �صحو، وبعد ليلة من التجوال 
الم����ؤلم، يلتق���ي ال�شاع���ر الروم���اني فرجي���ل، ال���ذي يعده 
�أن يخرج���ه من تلك الغاب���ة ويقوده �إلى رحل���ة في العالم 
الآخ���ر. وهكذا تبد�أ محطات الرحلة في كل من: الجحيم، 

المطهر، الفردو�س.

غاية المعنى
تعد الملحمة، طبقا للنقاد، ومن نواح عديدة، ق�صيدة حب 

تمتدح جمال بياتري�س الأخلاقي، وقدرتها على الو�صول 
بدانتي �إلى ر�ؤية الخير الأعظم، �إذ �إنها تقوده، في رحلته 
حت���ى يلتقي ب����أرواح المبارك�ي�ن. ويقف دانت���ي في بهجة 
ون�ش���وة، ويتفه���م في خت���ام ذلك كل���ه، الحقيق���ة النهائية 

للحياة، وما يعنيه الكون.

ذخر
كان لحي���اة دانت���ي و�أعمال���ه ت�أث�ي�ر كب�ي�ر ج���دا وحا�سم، 
في بن���اء الهوي���ة الإيطالي���ة وفي الثقاف���ة الحديثة ب�شكل 
عام. وا�ستف���اد كتاب ومثقفون عديدون م���ن “الكوميديا 
الإلهي���ة” وغيره���ا م���ن �أعمال دانت���ي، في �إغن���اء م�صادر 

�إلهامهم. والتزود بذخر لغوي ثري.

رهان
اق�ت�رن ا�سم دانت���ي برائعته “الكوميدي���ا الإلهية”. ويعد 
الأول في و�ص���ف عاطفة �صادقة خارج���ة عن رهان الفوز 
�أو الهزيم���ة، �إذ ر�أى في بياتريت�س: الطفلة الجميلة التي 
تحن���و عليه.. ث���م الم���ر�أة المت�ألقة في ال�سماء بع���د وفاتها. 
ف�صمم �أن يقول فيها ما لم يقله �أحد قبله في حبيبته. وبد�أ 
دانتي كتابة “الكوميديا الإلهية” في عام 1308م تقريبا، 

وتحكي هذه الملحمة ال�شعرية انتعا�شه الروحي.
كم���ا �أن دانتي �ألف �أعمالًا غير �أدبي���ة، �أي�ضا، وكتب حول 
الف�صاح���ة باللغة العامي���ة في �سنتي: 1303م و 1304م. 
وي�ؤك���د ه���ذا العمل ال���ذي كتب بالن�ث�ر اللاتين���ي، �أهمية 
الكتاب���ة باللغة الإيطالية، وتف�ضيلها على اللغة اللاتينية، 
�أو �أي لغة محلية ثانوية �أخرى. كما �أنه طالما بقي ي�شتغل 
ويل���ح عل���ى �ض���رورة �أن يط���ور الإيطالي���ون لغ���ة �أدبية 

وطنية، من ��شأنها �أن توحد وطنهم.

محاولة رائدة
ي���رى الدكت���ور ث���روت عكا�ش���ة في )الكوميدي���ا الإلهيّة(، 
التي كتبها الإيط���الي دانتي �أليغييري باللغ���ة الإيطاليّة، 
في بداية الق���رن الرابع ع�شر، محاولة جريئة ورائدة في 

المجال الفكري والأدبي..
و�أعظ���م كتب الع�ص���ور الو�سطى في امتداده���ا وت�أثيرها 
وات�ساع مداه���ا، ذلك لأنها جمعت ب�ي�ن الفل�سفة المدر�سيّة 
لمفك���ري ع�صر الع�صور الو�سطى و�أف���كار الفرن�سي�سكان، 
وثقاف���ة اليونان والروم���ان القديمة، بحي���ث التقت فوق 
�صفحاته���ا �أ�سماء �أر�سطو وفيرجيل و�أوفيد و�شي�شرون، 
وفرن�سي����س  الأكوين���ي  وتوم���ا  بيثيو����س  �أ�سم���اء  م���ع 
الأ�سي���زي، الأم���ر ال���ذي جعلها م�ص���در �إله���ام للعديد من 
الأعم���ال الفنيّ���ة الت�شكيليّ���ة والمو�سيقيّ���ة وال�سينمائيّ���ة 

والم�سرحيّة.

بطاقة
ينتم���ي دانت���ى �أليغي�ي�ري ) 1265 - 1321(، المولود في 
فلورن�س���ا بايطالي���ا، �إلى �أ�سرة تنحدر م���ن �أ�صل روماني 
نبي���ل. وتدع���ى �أ�س���رة �إليزي���ي، الت���ي ترج���ع �إلى عه���د 

يوليو�س قي�صر..
ووق���ت مولده كانت �أ�سرته متوا�ضع���ة الحال وماتت �أمه 
وه���و في �سن مبكرة ثم مات �أب���وه ولما يكتمل دانتي دور 
ال�شب���اب. در����س القان���ون والط���ب والمو�سيق���ى والنحت 
وال�سيا�س���ة  والفل���ك  والكيمي���اء  والطبيع���ة  والفل�سف���ة 
والت�صوي���ر والتاري���خ واللاهوت، ودر�س ت���راث الغرب 
وال�ش���رق. كما �ش���ارك في الحياة الع�سكري���ة وكان فار�سا 
�شجاع���ا، و�ش���ارك في معارك كث�ي�رة. �شغ���ل م��سؤوليات 
حكومي���ة عدي���دة. وق���دم مجموع���ة م�ؤلف���ات لاق���ت كبير 

الاهتمام.

في السينما
1911 فيل���م �سينمائ���ي ايطالي �صام���ت، �أخرجه جوزيب 
دي ليغورو. ومن ثم اعيد انتاجه وتجديده ليكون ناطقا، 
من قبل �إحدى ال�شركات المتخ�ص�صة، على اقرا�ص دي في 

دي، ذلك في عام 2004.
1972 فيلم كومي���دي �سويدي، م�ستوحى من احد اجزاء 

الكوميديا الالهية.
1990 فيل���م ايمي�شن اميرك���ي بعنوان “�سل���م يعقوب”، 

م�ستوحى من العمل.

 مخطوط
1337 �ص���ورة لمخطوط���ة ع���ن العم���ل، موج���ودة في ال 
“ببليوتيكا تيفولزيانا”، �أنجزها فران�شي�سكو دي ناردو 

�سر دا باربرينو، وتبين بداية كوميديا دانتي.

في التشكيل
2007 �صم���م علماء ايطاليون، في جامعة بولونيا، ر�سما 
تو�ضيحيا للوج���ه الحقيقي لدانتي. ور�س���م بوتيت�شيلي 
�ص���ورة له. كما و�ضعت في ايطاليا، قبلها، �صورة لدانتي 
عل���ى عمل���ة �أوروبي���ة نقدي���ة : بقيم���ة 2 ي���ورو، �أنجزها 
الفن���ان رافيل �سانزيو، وتوج���د في جناح ق�صرالفاتيكان 

للبابا يوليو�س الثاني.
1472 لوح���ة بعنوان” الكوميديا الالهية”، موجودة في 

قاعة الآداب والكواكب في ق�صر فولينيو في �إيطاليا.
�سان���درو  الإيط���الي  للفن���ان  دانت���ي”   “ لوح���ة   1495

بوتيت�شيلي )14451510(.
1530 �ص���ورة ) لوح���ة( لدانت���ي �أليغي�ي�ري، وهو يحمل 

ن�سخة من الكوميديا الإلهية.
ه�ن�ري  للفن���ان  وبياتري����س”،  “ دانت���ي  لوح���ة   1884

هوليداي.
1450 �أنج���ز الفنان �أندريا دي���ل كا�ستجنو، ر�سما مميزا 

لوجه دانتي في �أوفيزي.
1465 لوحة “دانتي وملهاته الإلهية”، للفنان دومينيكو 
دي مي�شيلين���و، الموج���ودة حاليا في دوم���و �ضمن مدينة 

فلورن�سا.

عن موقع ادب وفنون

محمد سيد بركة

الكوميديا الإلهية.. ألقٌ يجدده تقادم القرون

لم تفقد “الكوميديا الإلهية”، رائعة الشاعر 
الإيطالي دانتي أليغييري، ألقها ورونقها، منذ 
العصور الوسطى وحتى الوقت الحالي. فلاتزال 
مؤثرة وجاذبة. وينظر إليها متخصصون كثر، 
كأعظم عمل أدبي أنتجته أوروبا في القرون 
الوسطى. إذ لايزال تعاقب القرون، بمثابة جذوة 
تزيد بريقها وتعزز ألقها.

وهكذا تستمر هذه الرائعة الأدبية كقيمة 
فنية فريدة تخلب ألباب القراء، من شتى 
البقاع والمستويات الفكرية كانوا. واللافت أن 
“الكوميديا الإلهية” جعلت من مؤلفها قامة 
فكرية فريدة من نوعها. واللافت هنا، أن النقاد 
والدارسين وصفوا العمل بأنه شائق ومحير، 
في الوقت نفسه، ذاك كون الجانب الفكري في 
مضمونه، يتخطى فترة ظهوره بمراحل عديدة.

ربما لم يترجم كتاب ما إلى اللغات الأجنبية، 
كما حدث مع “الكوميديا الإلهية”، إذ نقلت، 
وإلى لغات بعينها حتى، عشرات المرات. 
وترجمت إلى الإنجليزية حوالى 47 مرة. وكان 
هذا الإقبال والاهتمام، لغنى محتواها بجملة 
سمات ومفردات فكرية، وفي مقدمها: الأدب 
والفن، مضمونها السياسي )القومي والدولي 
العام(، الأساطير، التواريخ والعلوم، اللاهوت 
واللغويات.

كما كانت قد صدرت رائعة أليغييري ضمن 
إصدارات مكتبة الأسرة في القاهرة، في طبعة 
جديدة- ثلاثة أجزاء، ومن ترجمة حسن عثمان، 
الذي أتم ترجمتها في جزئها الثالث سنة 1968.


