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كان هارول���د بنتر ي�سبب �صداع���اً في الر�أ�س 
لبريطانيا ، لأنه كان دائم الحديث والإ�شارات 
عن ف�شل بريطانيا في مواجهة كوارث العالم 
، وفي خطاب���ه الخا�ص بجائ���زة نوبل قال :" 
اعتق���د �أن الع���الم ذاه���ب الى خ�س���ارته �إن لم 
ننتبه الى ذلك، مثلما هو عليه، �إنه عالم خطير 
جداً، و�أظن �أن بلادي لا تقوم بال�شيء الكثير 
لتح�سين �شروط���ه " .. كورونا كانت حا�ضرة 
�أي�ضاً في م�شهد ذك���رى ولادة بنتر بعد زيادة 
ع���دد الإ�صاب���ات في الأ�سابي���ع الأخ�ي�رة مما 
ع���ن  ، وا�ستعي����ض  الم�س���ارح خاوي���ة  جع���ل 
لااحتف���ال الم�سرح���ي ب�إ�ش���ارات ق�ص�ي�رة في 
بع�ض ال�صحف . كان���ت للرجل مواقف نقدية 
وا�ضحة �ضد �أحداث كثيرة هزت العالم ، مثل 
الت�سلح والتعذي���ب والعن�صرية والتدخل في 
حياة ال�شع���وب ، ولم يوقفه مر�ض ال�سرطان 
الذي كان يعاني منه في �سنواته لااخيرة من 
�أن ي�ش���ن هجوماً على ال�سيا�س���ات الخارجية 
اته���م  �أم�ي�ركا وبريطاني���ا، حي���ث  م���ن  ل���كل 
الولاي���ات المتح���دة بقت���ل الأبري���اء في جميع 
�أرج���اء العالم با�س���م الديمقراطي���ة، مت�سائلًا 
: "كم م���ن النا�س عليكم قتلهم ك���ي ت�ستحقوا 
و�ص���ف مجرم���ي ح���رب؟" ، وق���ال �إن تبري���ر 
الح���رب عل���ى الع���راق جاء بن���اء عل���ى جملة 
م���ن الأكاذيب، م�ضيفاً: " لق���د جلبنا التعذيب 
والقناب���ل العنقودي���ة واليوراني���وم المن�ضب 
ف�ض�ل�اً  تح�ص���ى،  لا  الت���ي  القت���ل  وعملي���ات 
ع���ن الفو�ض���ى والإذلال والم���وت للعراقي�ي�ن، 
الديمقراطي���ة  جل���ب  ذل���ك  �أن  وتعتق���دون 
والحري���ة لل�شرق الأو�سط؟"، كما وجه اتهاماً 
لأميركا بدع���م كل جناح ع�سك���ري دكتاتوري 

في العالم منذ الحرب العالمية الثانية.
الم�سرح���ي وال�شاع���ر ال���ذي كانت ل���ه مواقف 
�صادم���ة لم يكن يتوقع �أن يح�صل على جائزة 

نوبل في يوم من الأيام ، مثلما لم يكن �أحد من 
المهتمين ب�ش����ؤون الجائزة يت�ص���ور �أن نوبل 
�ستذه���ب الى كات���ب لم يرد ا�سم���ه على لائحة 
المر�شح�ي�ن ، �إلا ان القائم�ي�ن عل���ى الجائ���زة 
كان له���م ر�أياً �آخ���ر حيث وج���دوا �أن هارولد 
بينتر ه���و " �أف�ضل من يمثل الم�سرح الحديث 
في مرحلة ما بعد الح���رب العالمية الثانية ، و 
�إنه يك�ش���ف في م�سرحياته المتاه���ات الكامنة 
وراء كلام الحي���اة اليومي���ة ويقتحم مواطن 
الظل���م الخفي���ة".. ول���د �صاح���ب الم�سرحي���ة 
في  فق�ي�ر  ح���ي  في   " "الحار����س  ال�شه�ي�رة 
�إحدى �ضواح���ي لندن ذات م�ساء من يوم 10 
ت�شري���ن الأول عام 1930 ، �أبوه يعمل خياطاً 
، وكان ي�شتك���ي من الفقر وع���دم تمكنه �إعالة 
�أ�سرت���ه ، لااب���ن كان يه���وى اقتن���اء المج�ل�ات 
القديم���ة ، والجلو�س �أم���ام والده وهو يعمل 
ومراقبة �أح���وال النا�س في ال�شارع وال�سوق 
ت���رك  الى  �سي�ضط���ر   ، الفق���ر  م���ع  والعي����ش 
المدر�سة للم�ساع���دة في لاانفاق على العائلة ، 
وبين الح�ي�ن والآخر يختل�س الوقت ليمار�س 
هوايته المف�ضل���ة القراءة في الخام�سة ع�شرة 
من عمره بد�أ بكتابة ق�صائد تفوح منها روائح 
الحياة ال�صعبة التي كان يعي�شها ، عمل بواباً 
و�سائق���اً للأج���رة ، وق���د رف����ض �أداء الخدمة 
الع�سكري���ة ، وكان رف�ض���ه لاالتحاق بالخدمة 
الع�سكري���ة بداية مواقف���ه الرف�ضية اللاحقة: 
"كان م���ن المحتم���ل �أن اذه���ب �إلى ال�سج���ن، 
�أخ���ذت فر�ش���اة �أ�سن���اني مع���ي �إلى المحكم���ة، 
لكن القا�ض���ي كان لطيفاً ومت�سامحاً وغرّمني 
ثلاثين جنيه���اً، ربما �سيطلبونني �إلى الحرب 

المقبلة، لكنني لن �أذهب".
بع���د ذل���ك ع���ام 1951 �سيظه���ر عل���ى �إح���دى 
م�س���ارح لندن ال�صغيرة وهو ي�ؤدي �شخ�صية 
ا�س�ت�روف في م�سرحية ت�شيخ���وف ال�شهيرة 
" الخ���ال فاني���ا " ، ا�ستبدل ا�سمه با�سم فني 
ت�شيخوف  " ، وجد في  بايرون  ديفيد  "ا�سم 
مبتغ���اه فهذا ه���و الكاتب الذي هم���ه الوحيد 

تقديم �ص���ورة �أمينة للعالم ، وق���رر �أن يتعلم 
م���ن ت�شيخ���وف كي���ف �أن ال�صم���ت يمك���ن �أن 
ي�صب���ح �أكثر تاثيراً على الم�سرح ونجده يردّد 
عب���ارة ت�شيخوف :" ل�س���ت �أدري لماذا يحدث 
كث�ي�ر �أن لايح�س���ن التعب�ي�ر عن ال�سع���ادة �أو 
ال�شقاء الكبيرين �إلا بال�صمت ، و�إن العا�شقين 
لي���زدادان تفاهم���اً ح�ي�ن ي�صمت���ان " ، وه���ذا 
ال�صمت ال���ذي كان ي�صبغ م�سرحيات هارولد 
بن�ت�ر ه���و ال���ذي �أ�شار ل���ه بيان جائ���زة نوبل 
باعتبار م�سرحياته �ساهمت في في "اكت�شاف 
اله���وّة ال�شاهق���ة الت���ي تختب���ئ وراء �شت���ى 
�أ�ش���كال الثرثرة"، وفي "اقتح���ام غرفة القمع 
ال�صمّ���اء" . ع���ام 1957 وبينما كان في جولة 
م�سرحية طلب منه المخرج �أن يكتب م�سرحية 
للفرق���ة ، عنده���ا تذك���ر و�صاي���ا ت�شيخ���وف ، 
وبع���د �أربعة �أي���ام �أنتهى من كتاب���ة م�سرحية 
بعن���وان " الحج���رة " ، وهي ع���ن �شخ�صيات 
تعي����ش في مكان واحد ، لكنه���ا جميعاً تحمل 
في �أعماقه���ا �إح�سا�س���اً مري���راً بالوحدة التي 
ي�ستحي���ل تجاوزه���ا، حت���ى �أن المخ���رج ق���ال 
الم�سرحيةالت���ي  لك���ن   ، الق�س���وة  ماه���ذه  ل���ه 
�ستق���دم ع���ام 1958 �ستك���ون بداي���ة الظهور 
للكات���ب الم�سرح���ي هارول���د بن�ت�ر .ا�ستقب���ل 
النقاد الم�سرحي���ة باهتمام وكتبت عنها الناقد 
ال�شه�ي�ر ريت�شار غيلم���ان �إن ه���ذه الم�سرحية 
ت�صور لنا عالماً يتهدده خطر م�ستبد ، لا �شيء 
يب���دو كما ه���و ، لقد اخ�ت�رق عالم���اً جديداً من 
الكتاب���ة للم�س���رح . عا�ش رع���ب النجاح فقرر 
التوقف عن الكتاب���ة للم�سرح والعودة لكتابة 
ال�شع���ر ، ح���اول �أن يجرب حظ���ه في الرواية 
فل���م يج���د نا�شراً له���ا ، زوجته حفزت���ه لكتابة 
عم���ل م�سرحي ثاني فقدم للم�س���رح م�سرحية 
" لكن الم�سرحية �ستواجه  " حفل عيد الميلاد 
هجوم���اً قا�سي���اً م���ن النق���اد ، لتتوق���ف بع���د 
�أ�سب���وع من العر�ض .. مَن ه���و �ستانلي؟ ماذا 
يمث���ل كولدبيرغ وم���كان؟ وما ه���ي "المنظمة 
�إليه���ا. ويخبرنا  ينتميان  الت���ي  " الغام�ض���ة 

الإلحاح على هذه الأ�سئلة الكثير حول الحالة 
الثقافي���ة ال�سائ���دة في نهاي���ة الخم�سيني���ات 
والت���ي كانت تتوقع من الأعمال الفنية توفير 
�أجوبة عقلانية عل���ى �أ�سئلة محددة بو�ضوح 

وعلى حلول للم�سائل لااجتماعية والفنية.
م�سرحي���ة " حفل عيد الميلاد" ت���دور �أحداثها 
�أي�ض���ا في غرف���ة �ضيقة ، ولكن ه���ذه المرة في 
فندق حيث يعي�ش بطل الم�سرحية " �ستانلي" 
ال���ذي تعطف علي���ه �صاحبة الفن���دق وتعامله 
كاب���ن له���ا ، وه���و يعي����ش حي���اة هادئ���ة ، لم 
يزره �أحد من���ذ �سنوات ، لكن �سيفاج�أ بزيارة 
�ستكون غريبة ، فالزوار الذين دخلوا الفندق 
كان���وا يبحث���ون عن غرفة للإيج���ار ، نكت�شف 
�إنه���م يبحثون عن���ه �شخ�صي���اً لأنه���م يريدوا 
�أن يقيم���وا له حف���ل ميلاد ، ورغ���م احتجاجه 
ب����أن الي���وم لي�سعي���د مي�ل�اده ، لك���ن الحف���ل 
الغريب يق���ام وتحدث فيه �أ�شياء غريبة �أ�شبه 
بالكابو����س، الزوار ي�ستجوبون���ه ا�ستجواباً 
مخيف���اً وم�ضح���كاً ، .وبعد ذل���ك ي�صطحبونه 
الملاب����س  ارت���دى  وق���د  �س���وداء  �سي���ارة  في 
الداكن���ة وفي ي���ده نظارت���ه الت���ي تحطم���ت 
�أثن���اء الحف���ل. وهك���ذا ي�ستغ���ل هارولد بنتر 
من جدي���د مكان " الغرفة " ليق���دم لنا العلاقة 
بين عالم الفرد الخا�ص داخل الغرفة، والعالم 
المخي���ف خارجه���ا الذي ي�أت���ي عن���ه الإرهاب 
ولاا�ستج���واب، وال���ذي يق�ض���ي عل���ى حريته 

وحياته.
في م�سرحي���ة الحار����س يق���دم هارول���د بنتر 
�أ�سلوب���اً جدي���داً في كتابة الن����ص الم�سرحي ، 
كانت " الحار�س " تدور في منزل قديم ، هناك 
نتعرف على ثلاث �شخ�صيات ، الأول " �ستون 
" الذي يعاني من �أمرا�ض نف�سية ، يعي�ش في 
عزلة ، كان قبلها قد �أدخل م�ست�شفى الأمرا�ض 
الع�صبية حيث تعر�ض الى �صدمات كهربائية 
، �أم���ا ال�شخ�ص الثاني فه���و �شقيقه الأ�صغر " 
مي���ك " ال���ذي يمتاز ب�أن���ه ذكي ويع���رف كيف 
يتعام���ل م���ع الآخري���ن .. وهن���اك العج���وز " 

ديفيز" الذي ي�صطحبه " مايك " بعد �أن �أنقذه 
من تطفل بع�ض رواد المقهى ، والعجوز يبدو 

في الم�سرحية 
�إن�سان غريب الأطوار، به �صلف كريه وغرور 
وح���ب ا�ستطلاع وبالرغم من �أن���ه بلا م�أوى، 
�إلّا �أنه ي�شعر ب�أهميته وب�أنه �أ�سمى من غيره، 
فه���و يعلن �أنه لا يمك���ن �أن ي�سكن في بيت فيه 
ملون���ون. وين�صب " ميك" فخاً ل���ـ " ديفيز "، 
اذ يُوهم���ه ب�أن���ه يثق به و�إنه يري���د �أن يجعله 

حار�ساً لهذا المنزل الذي يمتلكه.
" مي���ك" ه���و  "ديفي���ز" �أن  وحينم���ا يع���رف 
الأق���وى وهو �صاحب المن���زل و�صاحب الأمر 
والنهي، يب���د�أ في التقرّب �إليه وتملّقه، ويبد�أ 
في الإق�ل�ال من ��شأن " �ست���ون " واتهامه ب�أنه 
مجن���ون، والى جانب ذلك يحاول الإيقاع بين 
الأخ و�أخي���ه معتق���داً �أنه بذلك يق���وّي مركزه 
وي�ستطيع �أن يح�صل على غرفة لنف�سه، ولكن 
الأخوين يطردانه بعد �أن يكت�شفا �أمره. وهنا 
نرى �ص���راع المت�شرّد من �أج���ل حجرة يعي�ش 
فيه���ا وف�شله في ذل���ك، وهو ف�شل ي����ؤدي �إليه 

�ضعفه.
وقد ربط بع����ض النقاد بين طرد " ديفيز" من 
المن���زل ال���ذي كان يمكنه العي�ش في���ه �سعيداً، 
وت�ش�ي�ر  الجن���ة..  م���ن  �آدم"   " ط���رد  وب�ي�ن 
الم�سرحي���ة الى وح���دة الإن�س���ان والى انعدام 

التفاهم �أو اللغة الم�شتركة بين النا�س، 
�ألّ���ف بن�ت�ر بعد ذل���ك �أك�ث�ر م���ن 30 م�سرحية 
وكت���ب الكث�ي�ر م���ن ال�سيناريوه���ات لل�سينما 
، كان �أ�شهره���ا �سيناري���و م�سرحيت���ه الخادم 
التي قدم���ت كفيلم �سينمائي ، وتفرغ �سنوات 
للإعداد رواية مار�سيل برو�ست " البحث عن 
الزم���ن المفقود " لل�سينما ، لكن الم�شروع لم ير 
الن���ور ، وكان ق���د ح�صد العدي���د من الجوائز 
عن �سيناريوهات �أفلامها �أ�شهره فيلم " امراة 
ال�ضاب���ط الفرن�س���ي " الذي اعده ع���ن رواية 
ج���ون فاولز، والذي �أدت ال�شخ�صية الرئي�سة 

فيه النجمة ميريل �ستريب.

المشاغب هارولد بنتر
في ذكرى ميلاده الـ " 90 " 

لم تحتفل بريطانيا بالذكرى الـ " 90 " لولادة ابنها المسرحي الشهير 
هارولد بنتر الذي حصل على نوبل للآداب عام 2005 ، وكان سادس 

كاتب مسرحي يخطف الجائزة بعد برنادشو ويوجين أونيل ، وبيراندللو، 
وصمويل بيكت والساخر الإيطالي داريفو ، وأول كاتب مسرحي تقول 
عنه لجنة الجائزة إنها منحته نوبل للآداب : " لمسرحياته التي يكشف 
فيها عن الهاوية تحت واقع الحياة اليومية ويفرض الدخول إلى غرف 

القمع المغلقة" .

علي حسين
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للكات���ب  ل�ل��آداب  نوب���ل  جائ���زة  �سلم���ت   2005 الع���ام  في 
والم�سرح���ي الإنكلي���زي هارول���د بن�ت�ر عل���ى مجم���ل �إنتاجه 
الم�سرح���ي، مت�أخ���رة عقدي���ن و�أكثر عل���ى �أحد �أه���م �أ�صوات 

الكتابة الم�سرحية في القرن الع�شرين.
وكان بن�ت�ر ق���د ولد في ح���ي هاكن���ي في لندن �سن���ة 1930، 
وب���د�أ بكتابة ن�صو�صه الم�سرحية بعد عمر الع�شرين، وكانت 
�أول �أعمال���ه “الغرفة” و”المن�ضدة”، كما كتب �سيناريوهات 
لل�سينما بلغت حوالي الع�ش���رة �سيناريوهات، كلها م�أخوذة 
عن رواي���ات لي�ست من ت�أليفه، �أهمّه���ا ال�سيناريو الذي كتبه 
ع���ن رواي���ة مار�سيل برو�س���ت “البحث عن الزم���ن المفقود” 

حيث ا�ستمر في كتابة هذا ال�سيناريو قرابة العام.
بن�ت�ر عمل �أي�ضاً كمخ���رج م�سرحي، ولكنه لم يخ���رج �أيّا من 
الم�سرحي���ات التي كتبها، وعمل ممث�ل�اً في الم�سرح وال�سينما 
والتلفزيون، وكان يتخذ ا�سماً م�ستعارا هو “ديفيد بارون” 
وم���ن �أ�شه���ر �أعمال���ه كممث���ل، دوره في م�سرحي���ة جان بول 
�سارت���ر “الأبواب المو�صدة” حيث لع���ب �شخ�صية غار�سان. 
كم���ا كتب ت�سع���ا وع�شري���ن م�سرحية والعديد م���ن الق�ص�ص 

والمقالات والق�صائد.

محطة فيكتوريا
يق�س���م ه���ذا النت���اج ال�ضخ���م لهارولد بن�ت�ر، م�سرحي���اً، �إلى 
ق�سمين، الم�سرحيات ال�صغرى ونذكر منها “الليل”، “محطة 
فيكتوري���ا”، “م���رة �أخ���رى” كت���ب بع�ضه���ا كـ”ا�سكت�شات” 
للتلفزي���ون والإذاعة البريطانية. وتتميز جلها بالكثافة على 
م�ستوى الط���رح واللغة، �أما الق�سم الث���اني فهو الم�سرحيات 
الح���رام”،  “الأر����ض  “العزل���ة”،  “الحار����س”،  الك�ب�رى 

�شهرة بنتر ككاتب  �إليه���ا  “الأي���ام الخوالي”. والتي يعود 
م�سرح���ي مجدد. دُعي بنتر في الع���ام 1970 لا�ستلام جائزة 
تدع���ى جائزة “�شك�سبير” الألماني���ة، وقد قدمت له في مدينة 
هامبورغ، وهن���اك �ألقى خطاباً قال فيه “��سألني �أحدهم ذات 
ي���وم عن المو�ضوع الذي تدور حوله كتاباتي. ودون �أن �أفكر 
في �ش���يء، بل لمج���رد الخروج ب�إجاب���ة يتوه معه���ا مثل هذا 
النوع من المحادثة �أجبته: ب�أنها تدور حول العر�سة )حيوان 
�أك�ب�ر من الج���رذ بقلي���ل( التي تختب���ئ تحت الخزان���ة، وقد 
كان���ت هذه غلطة ك�ب�رى، فعلى مدى �سن���وات بعد ذلك ظللت 
�أرى ه���ذه العبارة تقتب�س عنّ���ي فيما يكتب عني، ويبدو �أنها 
ق���د �أ�صبح���ت لها الآن دلالة كبرى، وتعد ق���ولا له �أهميته عند 
الحدي���ث عن �أعمالي، ولكن بالن�سب���ة �إلّي لا تعني �شيئا على 

الإطلاق. هذه هي �أخطار الحديث العلني”.
ي�ش�ت�رك بذلك بنتر م���ع معا�صريه في النق���د الأدبي “رولان 
ب���ارت”، والفل�سف���ة “مي�شي���ل فوك���و”، في ن�س���ف ق�صدي���ة 
الم�ؤلف، وتجاهل دوره. فلي�س المهم ما يقوله بنتر عن ن�صه، 

بل ما يقوله الن�ص عن نف�سه.
م���ن جهة �أخ���رى، يجيب بنتر ع���ن ذلك بقوله “م���ا هو الذي 
�أكت���ب عنه؟ �إن���ه لي����س العر�سة القابع���ة تحت الخزان���ة. �أنا 
ل�ست مهتماً بالم�سرح الذي ي�ستخدم كمجرد و�سيلة يعرب بها 
الم�شتغل���ون به ع���ن �أنف�سهم. هناك الكثير م���ن �أعمال الم�سرح 
الجماع���ي التي لا �أجد فيها، برغ���م العرق والجهد وال�ضجة، 
�شيئ���اً �س���وى تعميم���ات لا قيم���ة له���ا �ساذج���ة ولا طائ���ل من 
ورائه���ا. لي�س با�ستطاعتي �أن �ألخ�ص �أي م�سرحية لي �أو �أن 
�أ�صفها �إلا بطريقة واحدة وهي �أن �أقول هذا هو ما حدث هذا 

ما قالوه وهذا ما فعلوه”.
موق���ف بنتر م���ن اللغة يتوافق مع موق���ف �صموئيل بيكيت، 
فنج���ده ينظ���ر �إلى اللغة لا �سيم���ا في �أعمال���ه المت�أخرة، ذات 
النظ���رة التي ينظرها بيكيت �إليها، لي�س فقط باعتبارها �أداة 
عقيم���ة توهم الإن�س���ان بالتوا�صل مع الآخر، ب���ل باعتبارها 

�أداة قهر وت�سلط
لم يكن هارولد بنتر كاتبا م�سرحيا ينتمي �إلى م�سرح العبث 
واللامعقول بنف����س طريقة بيكت ويوني�سكو، فقارئ م�سرح 
بن�ت�ر يلحظ م���دى الفرق في بناء الن����ص الم�سرحي بين بنتر 
وب�ي�ن بيكي���ت ويوني�سك���و، ولع���ل �أول اخت�ل�اف ب���ارز بين 

بيكي���ت وبنتر، هو �أن الأخ�ي�ر رف�ض على العك�س من بيكيت 
التخل���ي ع���ن الإطار الخارج���ي الواقعي في �أعمال���ه، ون�سج 
درام���اه م���ن التناق�ض الحاد ب�ي�ن عقلانية الواق���ع الظاهرية 

وبين جوهره العبثي.
وفي ح�ي�ن لا نلمح في كل �أعمال بيكيت �أيّ ملمح واقعي ولو 
كان عاب���را، �س���واء عن طري���ق اللغة �أو الديك���ور �أو الحدث، 
نج���د عند بن�ت�ر في ج���لّ م�سرحياته ه���ذا الإط���ار الخارجي 
الواقع���ي ال���ذي يحم���ل بجوه���ره العب���ث كجوه���ر للوجود 
الإن�س���اني، وعلى �سبيل المثال، هناك فرق وا�ضح بين لغة كلّ 
م���ن �شخ�صيات بيكيت ويوني�سكو و�شخ�صيات بنتر، فاللغة 
عنده لا تتميز بنف�س الحديّة في القطع وال�شرذمة والت�شظي 
الت���ي نقر�أه���ا عند بيكيت، ب���ل دائما ما يعتم���د بنتر على لغة 
لي�ست واقعية حياتية لكن فيها �شيء من التوا�صل الب�شري، 
عار�ضا من خلال هذه اللغة ما يريد قوله عن جوهر الإن�سان 

العبثي وجوهر العالم اللامعقول.
لك���ن ه���ذا لا يعن���ي �أن موق���ف بنتر م���ن اللغة ين���افي موقف 
بيكي���ت �أو يدح�ضه، ب���ل على العك�س نجده ينظ���ر �إلى اللغة 
لا �سيم���ا في �أعمال���ه المت�أخ���رة ذات النظ���رة الت���ي ينظره���ا 
بيكي���ت لها، لي�س فقط باعتباره���ا �أداة عقيمة توهم الإن�سان 

بالتوا�صل مع الآخر، بل باعتبارها �أداة قهر وت�سلط.
كذل���ك ف����إن لااخت�ل�اف ب�ي�ن بن�ت�ر وبيك���ت لم يك���ن اختلاف���ا 
جوهري���ا، بالرغم م���ن �أن بنتر كان له ما ميزه عن بيكيت، �إلا 
�أن���ه بقي مدين���ا له ومت�أثرا ب���ه، وهذا م���ا ن�ستنتجه من كلام 
الناق���د ج. ل. �ستيان عن ت�أثر بنتر ببيكت �إذ يقول “بالن�سبة 
�إلى بن�ت�ر كان يعت�ب�ر بيكي���ت �أعظ���م كات���ب في �أيامن���ا، وقد 
تجلى ت�أثره ببيكت من خلال ديكور بنتر الب�سيط واعتماده 
الح���وار الب�سي���ط العفوي العر�ض���ي في بع����ض م�سرحياته 
المبكّ���رة )…( �إلا �أن موهب���ة بن�ت�ر الف���ذة تع���ود �إلى ه���ذا 

الغمو�ض الموجود في حواره ب�شكل يميزه عن غيره”.
لا يتجل���ى العب���ث عن���د بنتر كما عن���د بيك���ت ويوني�سكو من 
خلال بني���ة الم�سرحية ولغتها، بل نج���ده في جلّ م�سرحياته 
ي�ستخ���دم لغة يومي���ة حياتية و�شخ�صيات حي���ة. العبث عند 
بنتر هو ن���اتج طبيعي ل�صيرورة الحي���اة فيكفي �أن نعر�ض 
الحي���اة ب���كل تفاهاتها حت���ى يظهر لن���ا العبث كمح���رك لهذا 

العالم جليا وا�ضحا.

التمويه والتشويش
لم يعت�ب�ر بنتر، مثلما ه���ي الحال عند �صموئي���ل بيكيت، �أن 
اللغة �أداة التمويه والت�شوي�ش لا لاات�صال وح�سب، بل ذهب 
�أبع���د من ذلك حينما �أكد �أن اللغة ه���ي �إحدى �أدوات تكري�س 
ال�سلط���ة. فف���ي الوق���ت ال���ذي ت�شعرن���ا اللغ���ة �أنه���ا تمنحن���ا 
التوا�صل وتك�سر هذا ال�صمت تكون اللغة ت�ساهم في عزلتنا 

وفي الفهم الخاطئ لنا من الآخر.
الزمن ي�شغل حيزا �أ�سا�سيا في م�سرح هارولد بنتر، فمنذ �أن 
عمل على �إعداد �سيناريو لرواية برو�ست "البحث عن الزمن 
المفق���ود"، والزمن كمفهوم فل�سفي ي�سيط���ر على تفكير بنتر 

وهذا ما نراه بو�ضوح في م�سرحيته "الخيانة"
م���ن هنا نلح���ظ اقتراب بن�ت�ر م���ن ر�أي الفيل�س���وف الألماني 
�إدمون���د هو�سرل ع���ن اللغة، حي���ث ي�ؤكد الأخ�ي�ر فل�سفيا �أن 
الوج���ود الخال�ص هو وجود �صامت لا لغ���ة فيه، �إذن لم يكن 
وج���ود “ال�صمت” عر�ضيا في ن�صو����ص بنتر، �أو ع�شوائيا، 
ب���ل �أكثر من ذلك، لا يمك���ن تحليل ن�صو�ص بن�ت�ر الم�سرحية 
البن���اء  في  ودوره  “ال�صم���ت”،  بني���ة  �إلى  لاالتف���ات  دون 

الدرامي للم�سرحية ككل.
ي���ورد بن�ت�ر ثلاثة �أن���واع لل�صم���ت في م�سرحيات���ه “�صمت، 
�صم���ت طوي���ل، وقفة”، ولا تخل���و م�سرحية م���ن م�سرحياته 
م���ن هذه الإر�ش���ادات، حيث يجعل من ال�صم���ت الأداة الأ�شد 
تعب�ي�ار عن عبثية الوجود الب�ش���ري، وخواء الذات الب�شرية 
في المجتمع���ات المعا�صرة، بذات الوقت، تج���در الإ�شارة �إلى 
�أن المغالاة في الحديث عن ال�صمت البنتري دون فهمه كجزء 
م���ن ال�سياق اليومي للحديث بين الب�ش���ر هو ما ي�شتت قارئ 

بنتر وي�ساهم في زيادة غمو�ض ن�صو�صه.

الأيام الخوالي
يت�س���م م�س���رح بن�ت�ر بالمحافظة عل���ى الإط���ار الواقعي حيث 
تجري الأحداث عند بنتر في �إطار واقعي حياتي على عك�س 
بيكي���ت ويوني�سك���و، ويف�صل بن�ت�ر ب�إر�شادات���ه الإخراجية 
لا �سيم���ا في حديثه ع���ن الديكور حيث ي�سه���ب في التف�صيل 
ع���ن الزم���ان والم���كان مثال ذل���ك الو�صف الم�سه���ب في �إحدى 
�أ�شه���ر م�سرحياته “الأيام الخ���والي” حيث ي�صف في مطلع 
الم�سرحي���ة “الم���كان: منزل ريف���ي متطور، ناف���ذة طويلة في 
الو�س���ط �إلى الأعل���ى، ب���اب حجرة الن���وم �إلى الي�س���ار، باب 
�أمامي على اليمين، �أثاث قليل على الطراز الحديث، �أريكتان، 
مقع���د ذو م�سندين”، لك���ن بنتر يقول �إن ه���ذا التف�صيل غير 

مق�صود ولي�س له دلالات.
يقول بنتر �إن الحياة “�أكثر غمو�ضاً مّما ت�صوره الم�سرحيات 
وهذا الغمو�ض بالذات هو ما ي�سحرني: ما الذي يجري بين 
الكلم���ات وم���اذا يجري حين لا تق���ال الكلم���ات”، كذلك ي�ؤكد 
بنتر على الغمو�ض والإبهام الذي ي�شوب بع�ض ن�صو�صه لا 
�سيم���ا م�سرحياته الكبرى التي كتبها للتلفزيون مثل “الليل، 
و”محط���ة فكتوريا”. كما ي���رى بع�ض النق���اد، �أن الغمو�ض 
في م�سرحيات بنتر المت�أخ���رة كـ”الأر�ض الحرام” و”الأيام 

الخوالي” قد ا�ستخدم كغاية لا كو�سيلة.
ي�شغ���ل الزمن حيزاً �أ�سا�سياً في م�سرح هارولد بنتر فمنذ �أن 
عمل على �إعداد �سيناريو لرواية برو�ست “البحث عن الزمن 
المفق���ود” والزمن كمفهوم فل�سفي ي�سيط���ر على تفكير بنتر، 
وه���ذا ما نراه بو�ضوح في م�سرحيته “الخيانة” التي تدور 
ح���ول �إح�سا�سنا بالزمن بطريق���ة مفتوحة وا�ستثنائية وذلك 
من خلال تق�سيم الح���دث في الم�سرحية �إلى ت�سعة م�شاهد ثم 
�أد�اؤها في ت�سل�س���ل معكو�س، وهكذا ي�ستطيع الم�شاهد تتبع 
علاق���ة خيانة على مدى ت�س���ع �أو ع�شر �سن���وات �إلى الوراء، 
فه���و يبد�أ م���ن لقاء ممي���ت بين الطرف�ي�ن المعنيين وق���د �أنهيا 
موعدهما الغرام���ي تماماً، لينتهي ببداي���ة العلاقة العاطفية 
وهذا تكنيك يجعل كل م�شه���د يو�ضح بع�ضاً مما �سبقه وهذا 
يذكرن���ا بالدرام���ا لاا�ستعادية الت���ي كانت يكتبه���ا �إب�سن قبل 

مائة عام.
م���ا يجعل هارولد بنتر حا�ضرا الي���وم، هو م�سرحته للعبث، 
لي�س عل���ى طريقة �ألبير كامو، �أو بيكيت، بل من خلال ك�شف 
جوه���ر الحي���اة العبث���ي، ع�ب�ر التق���اط الفل�سف���ي والفك���ري 
م���ن خ�ل�ال اليومي والحيات���ي. الأمر الذي يجع���ل منه كاتبا 

م�سرحيا معا�صرا بامتياز 

عن صحيفة العرب

هارولد بنتر مسرحي عبث العالم الواقعي
علاء الدين العالم
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شعبية سينمائية كبيرة
فالحقيق���ة �أن �شعبي���ة بن�ت�ر في الع���الم كل���ه وفي �أو�س���اط 
محب���ي ال�سينم���ا كب�ي�رة ولا يمك���ن التغا�ض���ي عنه���ا. فهو 
كتب عدداً م���ن ال�سيناريوهات الكبرى ي���كاد ي�ضاهي عدد 
م�سرحيات���ه الأ�سا�سي���ة. ولئن كان م���ن الع�سير هنا و�ضع 
لائح���ة بكل ما كتبه م���ن ن�صو�ص، �سيكون من المنطقي في 
هذا ال�سي���اق التوقف عند تلك الثلاثي���ة ال�سينمائية، التي 
اجتمع فيها ذات حقبة اثنان من عمالقة ال�سينما الم�صنوعة 
في بريطاني���ا: الأميركي المقيم هن���اك منذ �سنوات جوزف 
ك�ث�ر م���ن الم�ؤرخ�ي�ن  ل���وزاي وهارول���د بن�ت�ر. و�إذا كان 
ي�ش�ي�رون ع���ادة الى �أن �أف�ل�ام تل���ك الثلاثية تعت�ب�ر قمة ما 
حقق���ه ل���وزاي في وطن���ه بالتبني، ف����إن ه����ؤلاء لا يفوتهم 
�أن ينبّه���وا �إلى م�ساهم���ة بن�ت�ر الأ�سا�سي���ة في ذل���ك، حتى 
�إن لم يك���ن �أي م���ن الن�صو�ص من �إبداع���ه �أ�صلًا. والأفلام 
الثلاثة هي بالطبع "الخادم" )1963( و"حادث" )1967( 
و�أخ�ي�اًر "الو�سي���ط" )1971(. والحقيق���ة �أن كات���ب هذه 
ال�سط���ور في �إمكان���ه �أن يك���ون �شاهداً عل���ى �أهمية الدور 
ال���ذي لعبه بن�ت�ر في الأف�ل�ام الثلاثة، من خ�ل�ال ح�ضوره 
كمنت�س���ب �إلى الجامعة الح���رة في معهد الفيلم البريطاني 
ع���ام 1971، �ضم���ن �إط���ار متابعت���ه محا�ض���رات "ج���ون 
بلاي���رز" في مجالي النق���د وال�سيناريو. فف���ي ذلك الحين، 
كان ثمة ترتيب يق�ضي بتخ�صي�ص ليلة �سبت كل �أول �شهر 
لعر����ض مجموعة �أف�ل�ام متجان�س���ة، في ح�ض���ور عدد من 
مبدعيه���ا ومناق�شته���ا معهم. ولقد كرّ����س ذات �سبت يومها 

لعر�ض الأفلام الثلاثة معاً بح�ضور لوزاي وبنتر وجزئياً 
ديرك بوغارد، بطل �أول الأفلام الثلاثة الذي ح�ضر عر�ض 

فيلمه وا�ست�أذن بالان�صراف.

ليلة سحرية نادرة
كان���ت تلك الليل���ة التي امتدت م���ن الثامنة م�س���اء حتى ما 
بع���د الفج���ر، فر�ص���ة هائلة لم�شاه���دة الأفلام م���ع المبدعين 
الكبيري���ن، خ�صو�ص���اً للا�ستم���اع �إلى بن�ت�ر وه���و ي�شرح 
علاق���ة الأف�ل�ام بدرا�س���ة المنظوم���ة الطبقي���ة البريطانية، 
الت���ي كان م���ن الوا�ضح �أنه���ا لا ت�شغل بال ل���وزاي تماماً، 
م���ع �أنها عماد الأفلام الثلاثة التي �أو�صلته �إلى قمة مجده. 
وبالطب���ع �سنكتف���ي هنا من هذه الحكاي���ة ال�شخ�صية بهذا 
المقدار لأنه���ا ت�ستحق ن�صاً طويلًا خا�ص���اً بها، ونعود �إلى 

بنتر وم�ساهماته ال�سينمائية.
مهم���ا يكن، ف�إن رحيل بنتر بعد �ص���راع طويل مع المر�ض، 
كان منا�سبة لا�ستع���ادة �إ�سهامات���ه ال�سينمائية، خ�صو�صاً 
ع�ب�ر �أف�ل�ام "الثلاثية"، بقدر م���ا كان منا�سبة للحديث عنه 
بو�صف���ه واحداً من كبار كتّاب الم�س���رح عند �أوا�سط القرن 
الـ20 وكوري���ث للكبار الذين �أعادوا �إحياء الم�سرح، �سواء 
كان عبثي���اً �أو واقعي���اً �أو غا�ضب���اً من���ذ بداي���ات �سن���وات 
الخم�س�ي�ن. ولكن �إذا كان حديث الم�س���رح وال�سيا�سة التي 
كان بنتر يخو�ض ن�ضالاتها �إلى جانب الق�ضايا العادلة بما 
فيها الق�ضية الفل�سطينية، ف�إن حديث ال�سينما بقي بحاجة 
�إلى المزي���د وبحاج���ة �إلى الق���ول كم �أن بنتر تمكّ���ن من �أن 
يرتف���ع بم�ستوى كتاب���ة ال�سيناريو ور�س���م ال�شخ�صيات، 
م�ستع�ي�اًر م���ن الم�س���رح ق���وة الح���وارات وق���وة لحظ���ات 
ال�صم���ت في الوق���ت ذاته. ولع���ل هذا ال���كلام ينطبق �أكثر 
ما ينطب���ق على "الخادم"، الذي تدي���ن ال�سينما من خلاله 
لبن�ت�ر ب�إدخال موا�ضي���ع بالغة الجدية في ع���الم ال�صورة 
المتحرك���ة )�صراع الخادم وال�سيّد �إذ تنقلب الأدوار بينهما 
في �سياق �سينمائي لا �سابق له(، كما ينطبق على "حادث" 
ال���ذي ير�س���م ت�شاب���ك العلاق���ات لااجتماعي���ة بالعلاق���ات 
ال�شخ�صية )من موقع لاافتقار �إلى البراءة وتحكّم الو�ضع 
لااجتماع���ي بالم�صائر(، و�أخيراً كما على "الو�سيط" الذي 
يق���دّم �ص���ورة مده�شة للعلاق���ات لااجتماعية م���ن منظور 

فت���ى فق�ي�ر يقيّ�ض له �أن يعي�ش ردحاً م���ن طفولته في عالم 
الأر�ستقراطي�ي�ن ف�ل�ا يعام���ل ب�أكثر م���ن كون���ه و�سيطاً... 

�سيبقى طوال حياته و�سيطاً.

رحيل في عز العطاء
ح��ي�ن رحل هارولد بنتر كان يق��ت�رب حثيثاً من الثمانين من 
عمره. وهو حين نال جائزة نوبل للآداب �سنة 2005، كان، 
م����ع هذا، في عز عطائ����ه، وكان قد بات را�سخ����اً �أنه �صاحب 
مكان����ة ت�ضع����ه "في مقدمة الكتّ����اب الأكثر ت�أث��ي�اًر بين �أبناء 
جيله". ولئ����ن كان هارولد بنتر قد ع����رف، ككاتب م�سرحي 
في المق����ام الأول، ف�إن����ه كان �إلى ذل����ك معروف����اً بن�شاطات����ه 
ال�سيا�سي����ة الت����ي و�ضعت����ه دائم����اً في �ص����ف المجابهة خلال 
كل ال�صراع����ات والق�ضاي����ا الت����ي عرفها الع����الم في الن�صف 
الث����اني من الق����رن الع�شرين، من ق�ضاي����ا �صراعات الأجيال 
�إلى مجابه����ة الحروب الأميركية في فيتنام وغيرها، مروراً 
بالدفاع عن ح����ق ال�شعوب التي كانت بلدانها م�ستعمرة من 
قبل �أمم �أوروبية، في �أن تنال اليوم حقوقها من هذه الأمم، 

وق�ضايا العمال المهاجرين بالتالي.
وفي هذا ال�سياق، لم يكن غريباً على الإطلاق �أن يقف بنتر، 
ومنذ عق����ود طويلة، �إلى جان����ب الق�ضي����ة الفل�سطينية. بيد 
�أن اللاف����ت هن����ا ه����و �أن هارولد بن��ت�ر، ف�صل فني����اً، �إلى حدّ 
كب��ي�ر، بين فك����ره ون�ضاله ال�سيا�سيين، وب��ي�ن �إبداعه، كاتباً 
ولكن ممثلًا �أي�ضاً كما �سنرى. وهو في هذا، كما في ��شؤون 
�أخرى كذلك، يكاد يكون "تو�أم" زميله الأميركي �آرثر ميلر، 
ال����ذي كان دائم����اً عل����ى �صداق����ة وثيق����ة مع����ه، �إذ نلاحظ من 
تتبّ����ع عم����ل الكاتبين الكبيري����ن �أن �أياً منهم����ا لم يزحم عمله 
الإبداعي ب�آنية مواقفه ال�سيا�سية... تاركين للإبداع ق�ضايا 

الإن�سانية وقلق الب�شر، ب�شكل عام.

التزام أكثر وفكاهة أقل
و�إ�ضاف����ة �إلى م����ا ذكرن����ا، كان هارول����د بنتر ممث��ل�اً. بل هو 
ب����د�أ حياته ممثلًا، قب����ل �أن يطلق خلال الن�ص����ف الثاني من 
خم�سيني����ات الق����رن الع�شري����ن، تجرب����ة حظ����ه في الكتابة. 
�أيامه����ا كان م�س����رح اللامعق����ول )لا �سيم����ا �أعم����ال �صامويل 
بيكي����ت( ي�شغ����ل الواجه����ة... وم����ن هن����ا كان م����ن الطبيعي 

لبن��ت�ر، حين ب����د�أ الكتاب����ة �أن ي�سل����ك، و�إن بتنويعات لافتة، 
ال����درب الذي كان بيكي����ت خطّه، ولكن مع الت����زام اجتماعي 
�أك��ث�ر، وفكاهة �أق����ل. وهكذا ولدت م�سرحي����ات تعتبر اليوم 
م����ن كلا�سيكيات الق����رن الع�شرين، مثل "حف����ل عيد الميلاد" 
و"خيان����ة"،   )1964( الدي����ار"  �إلى  و"الع����ودة   )1957(
وفي معظ����م الأحي����ان كان بن��ت�ر يتوّىل �إخ����راج م�سرحياته 
بنف�س����ه، بل التمثي����ل فيها �أحياناً، هو ال����ذي كان واحداً من 
�آخ����ر ن�شاطاته الفنية ع����ام 2006، لعب الدور الأول لتقديم 
تذكاري لم�سرحي����ة �صامويل بيكيت "�آخ����ر �شرائط كراب"، 

في "رويال كورت تياتر".
خلال ذلك التقديم، كان من الوا�ضح �أن هارولد بنتر يعي�ش 
�أيام����ه الأخ��ي�رة، و�أن �سنوات المج����د والن�شاط ق����د �صارت 
وراءه... ومن هنا، بدا على خ�شبة الم�سرح �أ�شبه ب�شخ�صية 
م����ن �شخ�صيات بيكي����ت نف�سه. ب����دا وهو ي�ستعي����د ذكريات 
ك����راب وك�أن����ه ي�ستعيد ذكريات����ه الخا�صة. غ��ي�ر �أن بنتر ما 
كان علي����ه في تل����ك اللحظ����ات �أن ي�شعر ب�أي خ����واء �أو ي�أ�س 
من النوع الذي ت�شعر به عادة �شخ�صيات �صامويل بيكيت، 
المتروك����ة لحالها تواجه الف����راغ ومرور الزم����ن وال�صمت. 
فحياة بنتر كانت دائماً مليئة �صاخبة، �إذ �إن ابن المهاجرين 
اليه����ود البرتغاليين هذا، عرف، وح����ده وب�شكل تغلب عليه 
الع�صامي����ة، كيف يجع����ل لنف�سه تاريخاً تمل�����ؤه م�سرحيات 
ع����دة، و�سيناريوه����ات �أفلام )م����ن �أبرزه����ا "الثلاثية" التي 
افتتحن����ا به����ا هذا ال����كلام ولك����ن �أي�ضاً "المخ��ب�ر" و"اغتيال 
تروت�سكي"...( وزيجتان و�سبعة �أولاد، وجوائز لا تنتهي 
ب����دءًا م����ن نوبل، �أهمه����ا، �إلى "جائ����زة لوران�����س �أوليفييه" 
الفرن�س����ي" )2007(  ال�ش����رف  جوق����ة  و"و�س����ام   )1996(

وغيرهما...
م����ع مثل هذه الحياة، ومع مثل ه����ذه ال�شخ�صية، هل كانوا 
جادين حقاً، �أولئك "النقاد" الذين مل�ؤوا ال�صحف اليمينية 
البريطانية، خلال الأيام الأخيرة لعام 2008 والأيام الأولى 
لعام 2009، نغمات ن�شازاً تحطّ من قدر الكاتب، مت�سائلين 

با�ستغراب عما �إذا كان حقاً ي�ستحق جائزة نوبل؟

عن موقع اندبندت عربية 

هارولد بنتر: ألفُ حياة لمبدع ملأ القرن الـ20 فناً واحتجاجاً

إبراهيم العريس

عندما أعلنت لجنة جائزة نوبل الأدبية في ذلك اليوم من عام 2005 نبأ اختيار الكاتب المسرحي الإنجليزي هارولد 
بنتر للجائزة، كان غريباً ألا تمر سوى مرور الكرام لكون الرجل كاتب سيناريوهات سينمائية بديعة بقدر ما كان 
كاتباً مسرحياً. وكانت اللجنة تمارس هذا "النسيان" للمرة الثالثة على الأقل في تاريخها الحديث، فهي كانت 
قد فعلت ذلك حين أعلنت فوز غابريال غارسيا ماركيز ومن بعده نجيب محفوظ بالجائزة ذاتها. كان في ذلك 

التجاهل ما من شأنه أن يغضب أهل السينما، خصوصاً في حالة هارولد بنتر.
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انبث���ق م���ن ال�شوق �إلى من �أحبت، رغب���ة لكتابة ذكرياتها مع 
زوجها الراحل، الكاتب الم�سرحي والمخرج هارولد بنتر. في 
كتاب بعنوان،"ه���ل كان عليك الرحيل؟"، م�شيرة في مقدمته 
الى مقط���ع من �شك�سبير يقول في���ه،"�أواه، �أ�سترجع الأم�س، 
ا�س����أل ان يع���ود الزم���ن ال���ذي م�ضى".وق���د ت���وفي الكات���ب 
الم�سرحي ال�شهير، هارولد بنتر عام 2008 بمر�ض ال�سرطان، 
وتتحدث زوجته �أنتونيا فريزر عن حياتها معه والحب الذي 
ربط بينهما في �أول لقاء لهما. وكانت �أنتونيا متزوجة �آنذاك 
من ع�ضو البرلمان)من المحافظين( ال�سيرهيو فريزر و�أم ل�ستة 
�أطفال، وكان بنتر متزوجاً �أي�ضاً من الممثلة فيفيان ميرجنت 
ولديهم���ا ولد واحد. ولكن الحب العنيف ال���ذي ن��شأ بينهما، 
�أدى �إلى ط�ل�اق كل واح���د منهما، وزواجهما بع���د بذلك. ولا 
تتح���دث �أنتونيا عن الحب فقط بل ع���ن الم�شاهد التي حدثت 
م���ا وراء �ست���ار الم�سرحي���ات التي كتبه���ا وت�ستعي���د الدقائق 
الت���ي كانت فيها تتج�س���د في ذهنه �أولى �أف���كاره. وعبر هذه 
الذكريات، يرافق القارئ الزوجين في رحلاتهما الى باري�س 
والبندقي���ة ونيوي���ورك وعرو�ض م�سارحه���ا في برودواي، 
و�أي�ض���اً �إلى الأماكن التي تم ت�صوير �أعماله فيها، والى دول 
�أوروب���ا ال�شرقية قبل وبعد �سق���وط ال�شيوعية.ونجد �أي�ضاً 
عبر ذكرياته���ا �آراءه ال�سيا�سية حول مرحلة رئا�سة مركريت 
تات�شر لل���وزراء والحرب في العراق، وكوزوفو والعنف في 
دول �أمري���كا اللاتيني���ة، وكان هارولد بن�ت�ر يطالب الفنانين 
والمثقف�ي�ن بمناق�ش���ة الأح���داث ال�سيا�سي���ة و�إع�ل�ان �آرائه���م 
حولها. والج���زء الأخير من هذه الذكري���ات يتناول الأعوام 
ال�سبعة الأخيرة من حياته، تلك الأعوام القا�سية من المعاناة، 
حيث نال منه ال�سرطان و�أدى �إلى �إنهاكه، وبدا ذلك بو�ضوح 
علي���ه، عند ح�ض���وره لااحتفال الذي �أقي���م في �أو�سلو، لمنحه 
جائ���زة نوبل ل�ل��آداب، ع���ام 2005.وقد ن���ال كتاب،"هل كان 
علي���ك الرحيل؟\"، نجاح���اً كبيراً في بريطاني���ا، ويعود ذلك 
�أولًا �إلى النجاح الدائ���م للكتب التي ت�سرد ذكريات �شخ�صية 
�شهيرة ج���داً وثانياً، لأنه يتناول �أي�ض���اً ق�صة حب، الطرفان 
فيه���ا معروف���ان، وثالث���اً لت�ضمن���ه م�سيرة نج���اح ذات علاقة 
بالثقاف���ة والفنون، والتطرق �إلى العديد من الأ�سماء في هذا 
المج���ال ومنهم: �صاموئيل بيكي���ت وميريل �ستريب و�ستيف 
ماكوين. ومع هذين الزوجين ن�شهد منا�سبات تاريخية عدة: 
الأي���ام الأولى من الفتوى التي �ص���درت �ضد �سلمان ر�شدي، 
ولااحتجاجات التي نظمت في لندن �ضد الحرب في العراق، 
ولااحتفال بالكاتب "فاكلاف هاف" بعد �أن �أ�صبح رئي�ساً في 
جيكوفلو�ساكي���ا وتحوله من كات���ب �إلى رئي�س للجمهورية. 
ويتح���دث الكتاب �أي�ضاً عن اجتماع���ات المثقفين، و�أحاديثهم 
ونم���ط �أ�سلوب حياتهم. و�أ�سلوب"انتونيا" في ال�سرد ممتع 
ومقب���ول، حت���ى وه���ي تتناول مراح���ل الأ�س���ى والحزن في 
حياتها ويعك�س تفا�ؤلها حتى في �أ�صعب الحالات التي مرّت 
بها. وعلى الرغم م���ن كون،"�أنتونيا فريزر"، كاتبة �أ�صدرت 
م�ؤلف���ات مثل،"ماري كوين، ملكة ا�سكوتلان���دا" و\"�أوليفر 
كرومويل" و"ماري انطوانيت"، ف�إنها بقيت بالدرجة الثانية 
م���ن زوجها.وعلى الرغم من المتعة الت���ي نجدها في الكتاب، 
فهناك بع�ض النقد الذي وجه �إليه، منها الخلط ما بين الحياة 
العام���ة وال�سيا�سية. كما �إننا، كقراء، نجد �إن الكتاب يتناول 
حي���اة الم�ؤلفة �أكثر مما يك�شف ع���ن حياة هارولد بنتر ب�شكل 
خا����ص. وعلى الرغم من ذلك ف�إن "ه���ل كان عليك الرحيل؟"، 
ي�ؤثر في القارئ، ويمنحه �إح�سا�ساً ب�ضرورة ا�ستعادة الزمن 
المفقود في حياته، وا�ستعادة ذكرى حبيب، �أيامه والذكريات 

المتعلقة به ب�أ�سلوب جميل وممتع. 
عن/ التايمز

نشر في المدى عام 2013 

هل كان عليك الرحيل؟

حياتي مع هارولد بنتر

كتابة: أنتونيا فريزر
ترجمة: ابتسام عبد الله
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وفي الدرام���ا تكون الحقيقة مراوغ���ة على الدوام. المرء لا 
يع�ث�ر عليها �أبداً، لكن البح���ث عنها �إلزاميّ. ومن الوا�ضح 
�أنّ البح���ث هو ال���ذي يحرّك المحاولة. البح���ث مهمة المرء. 
ويح���دث م���راراً �أن يتعثر واحدن���ا بالحقيق���ة في العتمة، 
وغالب���اً دون �أن ي���درك �أنه فعل. لكنّ الحقيق���ة الفعلية هي 
�أنه لا يوجد البت���ة �شيء ا�سمه الحقيقة يمكن العثور عليه 
في الفنّ الم�سرحي. هذه الحقائق تتحدى بع�ضها البع�ض، 
وتن����أى ع���ن بع�ضه���ا البع����ض، وتعك�س بع�ضه���ا البع�ض، 
البع����ض،  البع����ض، وتناو����ش بع�ضه���ا  وتهم���ل بع�ضه���ا 
وتتعامي عن بع�ضها البع�ض. و�أنت ت�شعر بع�ض الأحيان 
�أن���ك تقب�ض في يدك على حقيقة اللحظ���ة، ثمّ تراها تنزلق 

من بين �أ�صابعك وت�ضيع.
وغالباً ما يُطرح عليّ ��سؤال حول كيفية ولادة م�سرحياتي، 
فلا �أملك جواباً. كذلك لا �أ�ستطيع �أبداً تلخي�ص م�سرحياتي، 
م���ا خلا �أن �أق���ول �إنّ هذا ما يجري فيها. هذا ما تقوله. هذا 
ما تفعله. ذلك لأنّ معظم الم�سرحيات ي�ستولدها �سطر هنا، 
�أو كلم���ة �أو �صورة هناك. الكلم���ة المعطاة تعقبها ال�صورة 
عادة. و��سأ�ضرب مثال�ي�ن في �سطرين هبطا �إلى ر�أ�سي من 

ال�سماء، تتبعهما �صورة، و�أتبعها �أنا.

مختلف���ة  م�ش���كلات  مجموع���ة  يق���دّم  ال�سيا�س���ي  الم�س���رح 
تماماً. ينبغي تحا�ش���ي الوعظ �أياً كان الثمن. المو�ضوعية 
�ضروري���ة. ينبغ���ي ال�سم���اح لل�شخ�صي���ات ب����أن تتنف����س 
هواءها الخا�ص. ولا ي�ستطيع الم�ؤلف حجزها �أو ح�صرها 
لك���ي ي�شبع ذوق���ه الخا�ص �أو مزاج���ه �أو ع�صبيته. ينبغي 
�أن يك���ون م�ؤه�ل�اً لمقاربتها م���ن زوايا مختلف���ة، من نطاق 
منظورات تامة وغير مكبوتة، و�أن ي�أخذها على حين غرّة، 
ب�ي�ن حين و�آخ���ر ربما، ويمنحها م���ع ذلك حرّي���ة �أن ت�سلك 
الدرب الذي ت�شاء. هذا لا ينجح دائماً. فبالطبع، ال�سخرية 
ال�سيا�سي���ة لا تلتزم ب����أيّ من هذه القواع���د ال�سلوكية، بل 

تفعل العك�س في الواقع، وهذه تحديداً هي وظيفتها.
و�أظن �أنن���ي، في م�سرحيتي "حفلة عي���د الميلاد"، �سمحت 
لنط���اق عري�ض من الخيارات �أن يفعل فعله في غابة كثيفة 

من الإمكان، قبل التركيز ختاماً على فعل �إخ�ضاع.
العملي���ات.  م���ن  ذات���ه  النط���اق  تزع���م  الجب���ل" لا  "لغ���ة 
�إنه���ا تظ���لّ وح�شي���ة، ق�ص�ي�رة، وب�شعة. لك���ن الجنود في 
الم�سرحي���ة ي�ستخرج���ون منها بع�ض المرح. فالم���رء �أحياناً 
ين�س���ى �أنّ م���ن ال�سه���ل انق�ل�اب التعذيب �إلى م�ص���در ملل. 
�إنه���م، لهذا، يحتاجون �إلى �ضحكة ما لكي تظل معنوياتهم 

في عام 1958 كتبت التالي: »ليس ثمة تمييزات فاصلة بين ما هو 
واقعيّ وما هو غير واقعيّ، ولا بين ما هو حقيقي وما هو زائف. إن 
أمراً ما ليس بالضرورة حقيقياً أو زائفاً، إذ يمكن أن يكون حقيقياً وزائفاً 
في آن«. وأعتقد أنّ هذه التأكيدات ما تزال مقبولة اليوم، ويمكن 
بالفعل أن تنطبق على استكشاف الواقع من خلال الفنّ. وهكذا فإنني 
ككاتب أظلّ مقتنعاً بها، ولكني لا أستطيع ذلك بوصفي مواطناً. 
يتوجب عليّ، كمواطن، أن أسأل: ما الحقيقيّ؟ ما الزائف؟

هارولد بنتر عن الفنّ، الحقيقة، والسياسة
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عالي���ة. وبالطب���ع، ت�أكد ه���ذا في وقائع "�أب���و غريب" في 
بغداد. "لغة الجبل" تدوم 20 دقيقة فقط، لكنها يمكن �أن 
تتوا�صل �ساع���ة بعد �ساعة، كرّة بعد كرّة، فيتكرر الن�سق 

ذاته مرّة بعد �أخرى، دواليك، �ساعة بعد �ساعة.
"م���ن الرم���اد �إلى الرم���اد"، م���ن جان���ب �آخ���ر، تبدو لي 
وكانها تج���ري تحت الماء. ام���ر�أة غريق���ة، يدها ممدودة 
من خ�ل�ال الأمواج، تته���اوى بعيداً عن الأنظ���ار، تتطلع 
�إلى الآخرين، ولكنها لا تجد �أحداً، لا فوق الماء ولا تحته، 
ولا تعثر �إلا على ظلال، انعكا�سات، وطفو. المر�أة �شخ�ص 
�ضائ���ع في م�شهدي���ة غرق، ام���ر�أة عاجزة ع���ن الفرار من 

القدر الذي بدا وك�أنه ينتمي �إلى الآخرين وحدهم.
ولكن حين يموت الآخرون، ينبغي �أن تموت هي �أي�ضاً.

اللغ���ة ال�سيا�سي���ة، كم���ا ي�ستخدمه���ا ال�سا�س���ة، لا تقتحم 
�أياً م���ن هذه المناط���ق لأنّ غالبية ال�سا�س���ة، وفق ما نملك 
م���ن �أدل���ة، لا يهتم���ون بالحقيق���ة ب���ل بال�سلط���ة و�صيانة 
ال�سلطة. ول�صيانة تل���ك ال�سلطة، من الجوهري �أن يبقى 
الب�شر جاهلين عن الحقيق���ة، و�أن يعي�شوا وهم يجهلون 
الحقيق���ة، حتى حقيق���ة حيواتهم ذاتها. وم���ا يحيط بنا، 

�إذاً، هو تطريز هائل من الأكاذيب، نقتات عليها.
وكم���ا يعرف كل فرد هنا، كان تبري���ر غزو العراق هو �أن 
�ص���دام ح�سين امتل���ك كتلة �شديدة الخط���ورة من �أ�سلحة 
الدم���ار ال�شامل، بع�ضه���ا يمكن �إطلاقه خ�ل�ال 45 دقيقة، 
فيت�سب���ب في دم���ار مريع. لق���د �أك���دوا لنا �أن ه���ذا الزعم 
حقيقي. ولقد تبّني �أنه لي�س الحقيقة. وقيل لنا �إن العراق 
يقيم علاق���ة مع "القاع���دة" وي�ش�ت�رك في الم��سؤولية عن 
فظائع 11 ايلول )�سبتم�ب�ر( 2001 في نيويورك. �أكدوا 
لن���ا �أن هذا الزعم حقيقي. تب�يّ�ّنن �أنه لي�س الحقيقة. وقيل 
لن���ا �إن العراق يه���دد �أمن العالم. �أكدوا لن���ا �أن هذا الزعم 

حقيقي. تبّني �أنه لي�س الحقيقة.
الحقيق���ة �شيء مختل���ف كل لااختلاف. الحقيقة هي كيف 
تفه���م الولايات المتح���دة دورها في الع���الم وكيف تختار 
تج�سيده )...( الولاي���ات المتحدة �ساندت، وفي كثير من 
الح���الات ا�ستولدت، كل دكتاتوري���ة ع�سكرية يمينية في 
الع���الم بعد نهاية الح���رب العالمية الثانية. �أن���ا �أ�شير �إلى 
�إندوني�سي���ا، اليونان، الأرغ���واي، البرازيل، باراغواي، 
ال�سلف���ادور،  غواتيم���الا،  الفيليب�ي�ن،  تركي���ا،  هاييت���ي، 

وت�شيلي بالطبع.
والأه���وال الت���ي �أنزلتها الولايات المتح���دة بت�شيلي �سنة 
1973، لا يمك���ن محوه���ا ولا يمكن غفرانها �أب���داً. مئات 
الآلاف م���ن ح���الات الم���وت �شهدته���ا ه���ذه البل���دان. ه���ل 
جرت بالفعل؟ وهل جميعه���ا حالات تُن�سب �إلى ال�سيا�سة 
الخارجية للولاي���ات المتحدة؟ الجواب هو نعم لقد جرت 
تل���ك الح���الات، وه���ي تُن�س���ب �إلى ال�سيا�س���ة الخارجي���ة 

للولايات المتحدة. ولكنك �أنت لم تكن تعلم بها.
لم تح���دث ق���ط. لم يحدث �أي �شيء ق���ط. حتى حين كانت 
تح���دث، ف�إنه���ا لم تك���ن تح���دث. لم يك���ن الأم���ر مو�ض���ع 
اك�ت�ارث. لم تكن ل���ه �أهمية. لق���د كانت جرائ���م الولايات 
المتح���دة منهجي���ة، ثابت���ة، خبيث���ة، لا ندامة فيه���ا، ولكنّ 
قل���ة م���ن النا����س تحدثوا عنه���ا. الف�ض���ل في ذل���ك يرجع 
�إلى �أمري���كا. لق���د مار�س���ت ا�ستغلالًا لل�سلطة ي���كاد يكون 
�سريري���اً على امتداد الع���الم، وكانت في الآن ذاته ترتدي 
قن���اع الق���وّة المدافعة ع���ن الخ�ي�ر في العالم. وه���ذ�أ فعل 
في التن���ويم المغناطي�سي لامع، �شدي���د النجاح، وطريف 

�أي�ضاً.
�ش���ك،  دون  ه���ي،  المتح���دة  الولاي���ات  �إن  لك���م  �أق���ول 
لاا�ستعرا����ض الأك�ب�ر على الطري���ق. قد تك���ون وح�شية، 
لامبالي���ة، احتقارية، قا�سية لا ترح���م. ولكنها �أي�ضاً ذكية 
ج���داً. �إنها بائع ج���وّال يعتمد على نف�سه، لك���نّ الب�ضاعة 
الت���ي يبيعه���ا ه���ي ح���بّ ال���ذات. �إنه���ا تج���ارة رابح���ة. 
�إ�ستمع���وا �إلى كلّ ر�ؤ�س���اء �أمريكا عل���ى التلفزة ينطقون 
عبارة "ال�شعب الأمريكي" كما في الجملة التالية: "�أقول 
لل�شع���ب الأمريك���ي  لق���د ح���ان الوق���ت لل�ص�ل�اة وحماية 
حق���وق ال�شعب الأمريكي، و�أطلب م���ن ال�شعب الأمريكي 
�أن يثق برئي�سه في العمل الذي ينوي القيام به نيابة عن 

ال�شعب الأمريكي".
�إنها حيلة براقة. اللغة تُ�ستخدم عملياً لإبقاء العقل بعيداً. 
وعبارة "ال�شعب الأمريكي" توفّر ح�شيّة وثوق �شهوانية 
حقاً. لا حاجة لك �إلى التفكير. ا�ستلقِ على الح�شية فقط. 
ق���د تخن���ق الح�شي���ة ذكاءك وملك���ة النقد عن���دك، ولكنها 
مريح���ة. هذا بالطب���ع لا ينطبق عل���ى 40 مليون �أمريكي 
يعي�ش���ون تح���ت خطّ الفق���ر، وعلى مليونين م���ن الرجال 
والن�ساء م�سجونين في �سج���ون هائلة �شبيهة بالغولاغ، 

منت�شرة على امتداد الولايات المتحدة.
�أمري���كا لم تع���د تعب����أ بالن���زاع متو�سط ال�ش���دة. وهي لم 

تعد ترى مبرراً لأن تك���ون كتومة �أو حتى مخادعة. �إنها 
ت�ض���ع �أوراقها على الطاول���ة دون خوف �أو محاباة. �إنها 
بب�ساطة لا تلقي بالًا �إلى الأمم المتحدة، والقانون الدولي 
�أو الإن�شق���اق النقدي، وتعتبرها غ�ي�ر ذات �صلة. ولديها 
كذل���ك خروفهاال�صغ�ي�ر المرب���وط خلفه���ا، �أي بريطاني���ا 

العظمى المنبطحة البليدة.
م���ا ال���ذي �أ�صاب ح�سّن���ا الأخلاقي؟ هل امتلكن���ا مثل هذا 
الح����سّ في �أيّ ي���وم؟ ما ال���ذي تعنيه ه���ذه الكلمات؟ هل 
ت�شير �إلى م�صطلح يندر ا�ستخدامه هذه الأيام: ال�ضمير؟ 
ال�ضم�ي�ر الذي لا يك���ون م��سؤولًا عن �أفعالن���ا ال�شخ�صية 
فقط، بل ع���ن م��سؤوليتنا الم�شتركة �إزاء �أفعال الآخرين؟ 
ه���ل مات هذا كله؟ �أنظ���روا �إلى خليج غوانتانامو. مئات 
النا����س محتج���زون هناك ب�ل�ا تهمة، منذ �أك�ث�ر من ثلاث 
�سنوات، بلا تمثيل قانوني �أو محاكمة، بمثابة موقوفين 
�إلى الأب���د بالمعن���ى الفن���ي للكلمة. ه���ذا الهي���كل الخارج 
تمام���اً ع���ن القان���ون يوا�ص���ل البق���اء في تح���دّ �صري���ح 
لمواثي���ق جنيف. وما يُ�سمى "المجتمع الدولي" لا ي�سكت 
علي���ه فح�س���ب، بل ي���كاد يتنا�س���اه �أي�ضاً. وه���ذه الإهانة 
الإجرامي���ة ترتكبه���ا دول���ة تعل���ن نف�سها "زعيم���ة العالم 
الح���رّ". هل نفك���ر في �ساكني خلي���ج غوانتانام���و؟ ماذا 
تقول و�سائل الإعلام عنهم؟ ما الذي قاله وزير الخارجية 
البريط���اني؟ لا �شيء. ماذا قال رئي�س الوزراء؟ لا �شيء. 
لم���اذا؟ لأن الولاي���ات المتح���دة قال���ت: انتق���اد �سلوكنا في 
غوانتانام���و ي�شكل فعلًا غير ودّي. �إم���ا �أن تكونوا معنا 

�أو �ضدنا. وهكذا �أغلق بلير فمه.   
غ���زو العراق كان فعل ل�صو�صية، و�إرهاب دولة فا�ضحاً، 
يك�ش���ف ع���ن احتق���ار مطل���ق لمفه���وم القان���ون ال���دولي. 
كان الغ���زو عم�ل�اً ع�سكري���اً ع�شوائي���اً �أوحت ب���ه �سل�سلة 
�أكاذي���ب قائم���ة على �أكاذي���ب، وتلاعب بو�سائ���ل الإعلام 
ث���مّ بالجمهور تالياً. وهو فعل ي�سعى �إلى توطيد الهيمنة 
الأمريكية الع�سكرية ولااقت�صادية على ال�شرق الأو�سط، 
تحت قناع زائف هو التحري���ر، بعد افت�ضاح كل الذرائع 
الأخ���رى. ت�أكي���د بديع لقوّة ع�سكري���ة م��سؤولة عن مقتل 

وت�شويه �آلاف و�آلاف النا�س الأبرياء.
لق���د جلبن���ا عل���ى ال�شع���ب العراق���ي �صن���وف التعذي���ب، 
والقناب���ل العنقودي���ة، واليوراني���وم الم�ستنف���د، و�أفعال 
والب�ؤ����س،  تح�ص���ى،  لا  الت���ي  الع�شوائي���ة  الجريم���ة 

والتدهور، والموت، ونطلق على هذا كلها
ا�سم "جلب الحرية والديمقراطية لل�شرق الأو�سط".

ك���م م���ن النا����س ينبغ���ي �أن تقتل قب���ل �أن ت�ستح���ق �صفة 

القات���ل ال�شامل �أو مجرم الحرب؟ مئ���ة الف؟ �أظن �أن هذا 
الرق���م يكفي ويزي���د. ولهذا ف����إنّ من الع���دل تقديم بو�ش 
وبل�ي�ر �أمام محكمة جرائ���م الحرب الدولي���ة. لكن بو�ش 
كان ذكي���اً، لأنه لم ي�صادق على بروتوكول المحكمة. و�إذا 
وجد �أي جن���دي، �أو حتى �سيا�سي، نف�سه خلف الق�ضبان 
ف�إن بو�ش �سوف ير�س���ل المارينز. ولكن بلير �صادق على 
البروتوكول وهو لهذا متوفر للمحاكمة. وفي و�سعنا ان 
نت�ب�رع بعنوانه للمحكمة �إذا �ش���اءت: 10 �شارع داوننغ، 

لندن.
الموت في هذا ال�سياق عديم ال�صلة، مع ذلك. بو�ش وبلير، 
كلاهم���ا، ي�ضع���ان الموت في  �آخ���ر اعتباراتهم���ا. لقد قُتل 
100,000 عراقي بفعل القناب���ل وال�صواريخ الأمريكية 
قب���ل �أن يبد�أ الع�صيان في العراق. ه����ؤلاء النا�س لي�سوا 
في عداد الزمان. موتهم لي�س في الح�سبان. �إنهم �أ�صفار. 
�إنهم حت���ى غير م�سجلين في خانة الموتى. "نحن لا نقوم 
ب�إح�ص���اء الأج�س���اد"، ق���ال الج�ن�ارل الأمريك���ي توم���ي 
فرانك�س )...( الدم قذر. �إنه يو�سخ قمي�صك وربطة عنقك 

حين تلقي خطبة �صادقة على �شا�شات التلفزة.
هنا مقطع من ق�صي���دة بابلو نيرودا "�إنني �أ�شرح ب�ضعة 

�أ�شياء":
وذات �صباح �أخذ كل ما يحترق،

كل ما يُ�ضرم في الدروب
يقفز على الأر�ض

يبتلع الكائنات الب�شرية
النار منذ اليوم

والبارود منذ اليوم
والدم منذ اليوم

قطاع طرق م�سلحون بالطائرات والمرتزقة
قطاع طرق بخواتم في الأ�صابع ودوقات

قطاع طرق في ركابهم رهبان �سود يب�صقون التبريك
هبطوا من ال�سماء لذبح ال�صغار

و�سال دم الأطفال في ال�شوارع
دون جلبة، مثل دم الأطفال.

بنات �آوى من طراز تحتقره بنات �آوى
حجارة تع�ضها الأ�شواك الجافة وتب�صقها

�أفاع تمقتها الأفاعي.
وجهاً لوجه، معك، ر�أيت دماء �إ�سبانيا

تعلو مثل طوفان
لتغرقك في موجة واحدة
من الكبرياء والخناجر.

يا جنرلاات الغدر الخونة:
�أنظروا بيتي الميت،

حدّقوا في �إ�سبانيا الك�سيرة:
من كل بيت ي�سيل المعدن الذائب

بدلًا من الزهور
ومن كل مَقْب�س في �إ�سبانيا

تنبثق �إ�سبانيا
ومن كلّ طفل قتيل تطلع بندقية ذات عيون

ومن كلّ جريمة يولد الر�صا�ص
الذي �سيعثر ذات يوم

على عين الثور في قلوبكم.
ول�سوف ت��سألون: لم لا يتحدث �شعره

عن الأحلام و�أوراق ال�شجر
والبراكين الكبرى في بلده الأمّ.

تعالوا وانظروا الدم في ال�شوارع.
تعالوا وانظروا

الدم في ال�شوارع.
تعالوا وانظروا الدم

في ال�شوارع.
)...( �إن حي���اة الكاتب ن�شاط �شدي���د اله�شا�شة، يكاد يبلغ 
درجة العري. ولي�س علينا �أن ننتحب جراء هذا. الكاتب 
يحدد خياره ويلتزم به. ولكن من ال�صحيح �أن يقول المرء 
�إنه منفتح على كل الرياح، التي يكون بع�ضها قار�ساً حقاً. 
المرء في العراء على ح�سابه، مت�شبثاً بغ�صن. لا ملج�أ لك، 
لا حماي���ة، �إلا �إذا كذب���ت، وبالطبع ف�إن���ك في هذه الحالة 
تك���ون قد �صنعت حمايتك بنف�سك، ومن الممكن القول �إنك 

بذلك �صرت �سيا�سياً.

مقاط���ع من الخط���اب الذي الق���اه هارولد بنتر 
عن تس���لمه جائزة نوبل ترجمة الاستاذ صبحي 

الحديدي
عن مجلة الكلمة 



هارولد بنتر شاعرا

ترجمة: عمار كاظم محمد 

على الرغم من أن س���معته قد بنيت على كونه كاتبا مس���رحيا لكن هارولد بنتر ظل 
حت���ى نهاية حياته يعود مرارا وتكرارا الى طهارة الش���عر كوس���يط يبدي من خلاله 
غضب���ه السياس���ي المتزايد . وعلى الرغ���م من أن نتاجه الش���عري لا يعد في الاعتبار 
العالمي ضمن مجتمع الش���عراء لكنه منح مع ذلك جائزة ولفريد أوين للش���عر حيث 

منح هذه الجائزة باعتباره استمرارا لتقاليد ولفرد أوين الشعرية.

ع���ن دي���وان المعن���ون الح���رب . يقول ماي���كل غراير 
رئي����س هيئ���ة ولف���رد �أوين ب���ان ق�صائدة ق���د كتبت 
بتركي���ز �شديد وو�ضوح واقت�ص���اد وكان العديد من 
ق�صائده ق���د ظهرت لأول مرة في �صحيفة الغارديان 
وبع����ض تل���ك الق�صائد يعود الى ع���ام 1995 . ) 17 
كان���ون الث���اني 1995 ( لا تنظر فالع���الم على و�شك 
�أن يتحط���م لاتنظر فالع���الم على و�ش���ك �أن يتخل�ص 
م���ن كل �ضيائ���ه ليح�شرن���ا في حفرة ظلام���ه في ذلك 
ال�س���واد وال�شح���م والمكان الخانق حي���ث �سنقتل �أو 
نم���وت �أو نرق����ص �أو نبك���ي �أو ن�ص���رخ �أو نئ���ن �أو 
ن�ص���يء كالفئران لنعيد التفاو����ض حول �سعرنا في 
البداي���ة. لعبة الكريك���ت في الليل مازال���وا يلعبون 
الكريك���ت في اللي���ل ومازالوا يمار�س���ون اللعبة في 
الظ�ل�ام وهم على اهبة لاا�ستع���داد لردع ال�ضياء لقد 

ا�ضاع���وا الكرة ب�ي�ن ال�سيقان الطويل���ة ويحاولون 
التعل���م كيف �أن الظ�ل�ام ي�ساعد ال�ض���ارب في اعادة 
الك���رة بالم�ضرب انهم يحاولون ايجاد خدعة جديدة 
حيث تتحرك الك���رة من ال�ضياء للظلام انهم ينوون 
�أن ي�صبغ���وا الم�شه���د بال�س���واد لكنه �س���واد ممزوج 
بالبيا����ض انه���م ي�ستميت���ون من اج���ل تمرير قانون 
جدي���د يعتبر في���ه العمى ب�ص���را ومازال���وا يلعبون 
الكريكي���ت في الليل . طلــــب ه���ل انت على ا�ستعداد 
لتطل���ب ؟ كلا ، لا�ش���يء ليطلب كلا �أن���ا غير قادر على 
الطل���ب كلا �أن���ا بعي���د ج���دا ع���ن الطل���ب وحي���ث �أن 
هن���اك كل �ش���يء ولا�ش���يء ، ليطل���ب فالطل���ب يبقى 
�أم���را ج�سيم���ا وتتغ���ذى الفو�ضى على بط���ن الطلب 
والطل���ب ي�ستل���زم دم الفو�ضى والحري���ة والقذارة 
ومزي���دا م���ن الفو�ض���ى والحاج���ة لرائح���ة الطل���ب 

لتجمي���ل جرائمهم الفو�ضى �شح���اذ في غرفة مظلمة 
والطلب مفل�س في رحم ال�صلب الفو�ضى ر�ضيع في 
بي���ت متجمد والطلب جندي في ق�ب�ر م�سمم . خلايا 
ال�سرطان خلايا ال�سرط���ان هي تلك التي ن�ست كيف 
تم���وت الممر�ض���ات في م�ست�شف���ى مادر�س���ن الملكية 
ن�س�ي�ن كيف يم�ت�ن ويو�سع���ن هكذا حياته���ن القاتلة 
�أن���ا و �أورامي نت�ص���ارع بلطف فدعنا ن�أمل في موت 
يخرج م�ضاعفا اريد �أن �أرى ورمي ميتا الورم الذي 
ن�س���ي �أن يموت لاا بالتخطيط بدلا من ذلك لأغتيالي 
لكنن���ي اتذك���ر كيف ��سأموت وعلى الرغ���م من �أن كل 
�شه���ودي ميت���ون لكنني اتذكر ما قال���وا لأن الأورام 
اعادته���م عميا ، خر�س���ا مثلما كانوا قبل �أن يولد ذلك 
المر����ض والذي اعاد الورم الى العمل الخلايا ال�سود 
�ستجف وتم���وت او تغني ببهج���ة وهي في طريقها 

انه���ا تفق����س ليلا ونه���ارا و�أنت لا تعلم اب���دا وهم لا 
يقول���ون . �شهوة هناك �ص���وت مظلم ينمو على التل 
ان���ت تعود من ال�ضوء الذي ي�ضيء الجدار لاا�سود. 
لاا�شباح ال�سوداء تتراك����ض عبر التل الوردي وهم 
يك�شرون بينم���ا يتعرقون وهم يدقون على الجر�س 
لاا�س���ود تمت����ص ال�ضوء الرط���ب تتفاي����ض الخلية 
وت�ش���م رائح���ة ال�شهوة حينما تح���رك ال�شهوة ذيلها 
لأن ال�شه���وة لل�شهواني�ي�ن تلقي �صوت���ا مظلما على 
الجدار و�شهوة ال�شهوانيين مازالت ارادتها اللذيذة 
ال�س���وداء تداعب���ك . المراق���ب النافذة تغل���ق وت�سدل 
ال�ست���ارة م���ازال الليل ا�سود ومميتا هن���اك اندفاعة 
مفاجئ���ة ل�ض���وء القمر في الغرفة ان���ه ي�ضيء وجهه 

وجه لا �أراه اعرف انه اعمى لكنه يراقبني .
عن الغارديان 


