
22
صفحة

 816 زمان ومكانجماليات 6أنثويات
رئيس مجلس الادارة رئيس التحرير

فخري كريم
ية يدة ثقافية شهر جر

 تصدر عن مؤسسة        لاعام والثقافة والفنون

تشرينيون

العدد ) 126 ( السنة العشرون
تشرين الثاني 2022



2
العدد ) 126 ( السنة العشرون - تشرين الثاني 2022

i n f o @ t a t t o o p a p e r . c o m موزائيك

رئيس مجلس الادارة رئيس التحرير
يم فخري كر

ـــر الـــعـــام  ـــدي ـــم ال
غادة العاملي

ــتــحــريــر  مـــديـــر ال
 علاء المفرجي

ية يدة ثقافية شهر جر
 تصدر عن مؤسسة            للاعلام والثقافة والفنون

المراسات: info@tattoopaper.com  - بغداد-شارع ابونؤاس- محلة 1.2 - زقاق 13 - بناية 141

أحمد الماجد

 «الملائكة أيضاً يخرجون ليلاً 
على باب الله»

لعلي عبدالنبي الزيدي

الدخ��ول إلى عوال��م الكاتب العراقي عل��ي عبدالنبي 
الزيدي، هو بمثابة الإمساك بمشرط جراح والذهاب 
إلى غرفة الرغبات الاواعية في النفس البشرية، ومن 
ثم اس��تئصال أورام الأدلجة، وإزالة سموم تراكماتها 
وتخليصها من عقدها ومخاوفها والتباس��اتها وكذلك 
خلخلة كثي��ر من المس��لمّات المزروع��ة في تكوينها 
بحك��م الع��رف أو العادة، حت��ى يتحول الق��ارئ بعد 
أي ن��ص يقرؤه للزيدي، إلى مفكر ش��رس ومفس��ر 
مدجج بالكثير من ش��ائك الأس��ئلة من تلك التي ما 

يزال البحث عن أجوبتها مستمرا.!
في الن��ص الفائ��ز بالمرك��ز الأول بمس��ابقة الكتاب��ة 
المس��رحية التجريبي��ة الت��ي أقيمت دورته��ا الأولى 
في القاه��رة ضمن برام��ج مهرجان القاه��رة الدولي 
للمسرح التجريبي 2022، الدورة 29، والذي حمل 
عن��وان« المائكة أيضاً يخرجون لي��اً على باب الله«، 
جاءت الحكاية حول ثاث ش��خصيات في س��بعينيات 
العم��ر، يعرفون بعضه��م البع��ض، ويلتقون صدفة 
ق��رب تقاطع ضوئي، يعبر منه المش��اة والس��يارات 
بانتظ��ام كل في دوره، حيث ينطلق النص من فرضية 
العاق��ة المتش��ظية والامنطقي��ة بين الش��خصيات 
الثاث��ة وبي��ن الم��كان، تل��ك الش��خصيات المنهكة 
بفع��ل فوض��ى الحياة، وما تجلبه م��ن بؤس مؤجل، 
حتى ينفت��ح النص على حقائق ومكاش��فات في لعبة 
درامي��ة ثاثي��ة، لا تك��ف ع��ن ش��حذ صراعاته��ا نحو 
الوص��ول إل��ى نهاي��ة صادمة، في نص متخ��م بالصور 
الش��اعرية والحوارات المكثفة المش��حونة بالدلالات 
والمزدحم��ة بالباغ��ات التي منح��ت النص الأهمية 

والعمق والجمال.
لا ينتم��ي هذا النص إلى مدرس��ة مس��رحية بعينها، 
وعلى الرغم من أنه يقترب كثيراً من مسرح العبث، 
إلا إن��ه كم��ا أراه أش��به بخليط لمدارس ع��دة بين لا 
معقول وتجريب ووج��ودي، أنتج من خالها الزيدي 
مركبّ��ا مس��رحياً خاصا به، صار عام��ة فارقة نجدها 
في معظم نصوصه المس��رحية، باعتبار أنه أدار ظهره 

ل��دروب الكتابة التقليدية، إلى تقنيات حديثة صارت 
أدوات الزيدي الإبداعية في الكتابة للمسرح.

في ه��ذا الن��ص تتش��ابك الش��خصيات وتتش��ابه في 
نظرته��ا للحي��اة وموقفه��ا منه��ا، من حي��ث وقوعها 
تحت فرضية الانتظار والاجدوى، ورغبتها الش��ديدة 
في تبرير أس��باب وجوده��ا في هذا العال��م، فأي حياة 
ه��ذه الت��ي يمكن للبش��رية التصالح معه��ا، وهي لا 
تكف ع��ن تدعي��م لا منطقيتها بالدلائ��ل، الأمر الذي 
تحول إلى وجع قهري في عالم لم يعد للإنس��ان معنى 
لوج��وده في��ه. على ه��ذا النظ��ام الكوني ال��ذي يرى 
الإنس��ان عل��ى أنه مج��رد أداة لحفظ ت��وازن الأرض، 
بن��ى الزي��دي ش��خصياته الثاث��ة بتش��ابه مقص��ود 
ال��ذي  س��عيدّ،  فش��خصية  الدرامي��ة،  أبعاده��م  في 
ينتظ��ر خروج زوجته من المستش��فى، هي ش��بيهة 
بشخصية وحيدّ، الذي يتهيأ لإجراء مراسيم الخطوبة 
من حبيبته، وهي أيضا لا تختلف كثيراً عن ش��خصية 
حميّ��د، ال��ذي ينتظ��ر توق��ف الحرب، حيث تتش��ابه 
الش��خصيات الثاثة م��ن كونها رغم تعلقه��ا بالحياة 
إلا إنه��ا لا تملك من أمرها ش��يئا، تس��يرها الظروف 
والأح��داث ب��ا إرادة منها. وعلى الرغ��م من أن هذه 
التركيب��ة الغرائبية للنص، والت��ي تعطي انطباعاً بان 
العمل لم ينجز بالوعي الكامل نظرا لان هذه النوعية 
م��ن النص��وص وكما يقولون، ليس��ت ج��رارا متقنة 
الصنع، يضع الزيدي هنا تأثير الاممكن والقائم على 
عواطف مس��تترة، من أجل أن يحل محل المشاركة 
العاطفي��ة بغية جذب اهتمام المتلق��ي والتقائه مع 

طروحات النص.
الزي��دي واج��ه الق��ارئ، بتجرب��ة محي��رة تتألف من 
أحداث لا يجمعها منطق زمني، فكيف بأرواح تجتمع 
وهي تقف على مفترق طرق، أجسادها غادرتها منذ 
أربعين س��نة، أين كان��ت تل��ك الأرواح، وأين ذهبت 
تلك الأجس��اد، في طرح ينفتح إل��ى عوالم أخرى أكثر 
اتزان��اً م��ن عالمن��ا، وكل قواني��ن الطبيع��ة تنمح��ي 

وتصبح با أثر، حينما نقرأ الحوار التالي: 
»وحيّ��د: م��ا معن��ى أن تص��ل روحك للم��كان بعدك 

بأيام؟
سعيدّ: الروح تنام أيضا..« 

وفي حوار آخر: 
»سعيدّ: روحي تؤلمني

وحيدّ: الطبيب منعك أن تمشي على روحك ولكنك لا 
تسمع نصائح الأطباء.«

لقد ات��كأ الزيدي، في نصه على نظرية إحالة الأش��ياء 
إل��ى غير ما ه��ي عليه في الواق��ع )الأزمن��ة، الأمكنة، 
الأف��كار، الأحداث، اللغ��ة، الألوان، الكائن البش��ري(، 
حت��ى أننا يمكننا العث��ور على جمالي��ات هذا النص، 
من خ��ال قدرة الكات��ب على صياغة ن��وعٍ من أنواع 
الدهش��ة العقلية، تلك الدهشة التي أمسك الزيدي 
بناصيته��ا بغية تعرية الش��خصيات م��ن أردية الآن، 
عابرا به��م إلى منطق��ة الحلم، عبر تقنية اس��ترجاع 
اللحظ��ات العميق��ة الت��ي لا تتأثر بالزم��ن أو المدة. 
لقد عبرّ الزيدي في هذا النص عن حيرة الش��خصيات 
العميقة في التعامل م��ع الحقائق، رغم أنهم عالقون 
في ب��رزخ الحي��اة، التي رم��ز إليها الزي��دي بالتقاطع 
الضوئ��ي ال��ذي ينُتظ��ر من��ه أن يتلون ت��ارة بالأحمر 
وت��ارة بالأخض��ر، فالحقائ��ق عن��د ش��خصيات النص 
فقدت استقراريتها، والعوائق صارت بؤرا للإحساس 
بالخج��ل، والش��خصيات واصل��ت جل��د ذاته��ا بأنها 
مس��ؤولة عن جهله��ا بل حتى عن لا مس��ئوليتها عن 

ذلك:
»حميدّ: كنت أسأل نفسي سؤالا عن الحياة ولا أعرف 
الإجابة.. حتى أنني الآن نس��يت ما هو السؤال.. رغم 
إص��راري العجي��ب منذ أربعين س��نة عل��ى معرفة 

الإجابة.. »
ذه��ب الزي��دي في ه��ذا الن��ص، إل��ى ما ذه��ب إليه 

يونس��كو، من حي��ث تأثي��ث الزمان والم��كان بعيداً 
عن المنطق المتعارف عليه، وهو ما يمكن تس��ميته 
بدراما الس��اعات المكس��ورة، بمعنى أن ش��خصيات 
المس��رحية تعيش في عالم توقفت ساعاته فيتولاها 
الارتب��اك مما يجعلها كمن يج��وب عالما غير واقعي 
انع��دم فيه الزمن وكأنه في حلم أو كابوس، وهذا نابع 
م��ن فرضية الن��ص وتعامله مع النظرة التش��اؤمية 
م��ن الحي��اة، إذ أن توقف الزمن يرتبط بحالة الس��أم 
الت��ي يعان��ي منها إنس��ان هذا العص��ر في ظل توقف 

مسيرة الحياة نحو الطمأنينة.
عم��د الزي��دي في ه��ذا الن��ص إل��ى تدمي��ر اللغة ثم 
إع��ادة بنائه��ا، الأمر ال��ذي جعل من النص مس��احة 
للتأمّ��ل وللتفكي��ر بالكلم��ة باعتباره��ا صيغ��ة م��ن 
صي��غ المعرفة. ولا يخلوا هذا الن��ص من الكوميديا، 
خصوص��ا تلك المفردات الش��عبية الت��ي تتاقى مع 
رغبات المتلقي، ومن أجل التخفيف من حدة خطاب 
الن��ص، غي��ر إنه��ا ليس��ت غاية، ه��ي داخل��ة في بناء 
النص، على أنها خليط من المفجع المضحك، باعتبار 
أن الس��خرية والتهكم وس��يلة لدرء الجنون، والبقاء 
عل��ى قيد عال��م لا منطق ل��ه. كذلك، ف��إن اللغة عند 
الزي��دي، خرجت ع��ن طابعها القدي��م وتمردت على 
الواقع، ف��كان لابد أيضا أن يتمرد الحوار المس��رحي 
ويخ��رج عن طابع��ه أيضا،  فالحوار هن��ا ارتبط بحالة 
العجز التي اكتنفت اللغة، الأمر الذي حدى بالزيدي 
إلى اتخاذ س��لوك جديد تجاه الحوار مختزلا إياه إلى 
مركّ��ز لاس��تمرار التعبي��ر ع��ن الفعل، فمع تهش��م 
اللغة والحوار المسرحي تتهشم دواخل الشخصيات 
المسرحية، التي افتقدت في معظمها إلى الاستقرار، 
حت��ى بدت صبيانية في س��لوكها وأفكارها وتوجهاتها، 

رغم سبعينياتها:
:ستدهس��نا الس��يارات المس��رعة الت��ي  »وحيدّ 

تريد اللحاق بالحياة!
سعيد : حياة من هذه؟

وحيد : خطيبتي
سعيد : ومن قالك لك بان اسم خطيبتك حياة!

وحيد : اقترب قليا
سعيد : أين اقترب

وحي��د : م��ن قلبي.. الطبي��ب قال لي م��رة إن قلبك 
لا ينب��ض مثل باقي قلوب البش��ر دم تك.. لا عيني.. 
إن��ه ي��ردد.. حي��اة دم حياة ت��ك.. خ��اف الطبيب من 
الموض��وع وطردني ش��ر طردة لأن قلب��ي لا يردد دم 

تك مثل باقي البشر«
وتماش��يا م��ع غرائبي��ة الن��ص، أجل��تُ الحديث عن 
العن��وان حت��ى النهاي��ة، ذل��ك العنوان ال��ذي أضاف 
بع��داً جمالياً وعمقاً دراميا، حينما خرج هو أيضا عن 
مساحات المألوف، وسيدرك القارئ مع آخر حواراته 
الدلالة التي أرادها المؤلف من ذلك العنوان الغامض 
بقدر وضوح��ه، والموارب بقدر انكش��افه، والمكثف 
بق��در طوله، في جمل��ة حوارية ممس��رحة، يطرق بها 
الزيدي أبواب التجريب، ويدخله، ثم يستقر فيه. فاز 
بالمرك��ز الثاني في المس��ابقة ذاتها، الكاتب المصري 
إبراهي��م الحس��يني، ع��ن ن��ص مس��رحية »وصف��ة 
لاستمتاع بالقتل«، وفازت بالمركز الثالث العمانية 

الدكتورة عزة القصابي عن نص مسرحية »جي6«. 

اللعب على أوتار الحب والدهشة والوجع
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 ش��عراء عرب كثيرون نس��بياً كتبوا مس��رحيات شعرية في 
مراحل مبكرة، كخليل اليازجي وأحمد شوقي وعزيز أباظة 
وعبد الرحمن الشرقاوي وصاح عبد الصبور وعبد الوهاب 
البيات��ي وعبد الرزاق عب��د الواحد ومحمد عل��ي الخفاجي 
وغيرهم، ولكن المس��رحية الش��عرية انحسرت في العقود 

الأخيرة انحساراً شبة تام.
ما الس��بب وراء ذلك؟ هل يعود الأمر لظروف اجتماعية - 
سياس��ية - ثقافي��ة في هذا البلد العرب��ي أو ذاك، إذ لم تعد 
المسرحية الشعرية تنسجم مع سياق المتغيرات الكبيرة 
التي حدثت، والتي أثرت بالضرورة على المسرح وهياكله 
المؤسس��ية، أم يع��ود لع��زوف الجمه��ور ع��ن مث��ل ه��ذا 
النوع من المس��رحيات، أم أنه متعلق بالش��عراء والكتاب 

أنفسهم؟.
المس��رح الش��عري قديمٌ منذ الح��ركات التمثيلية الأولى 
التي رافقت المقاطعَ الشعرية التي كانت تغُنى لإله الخمر 
باخوس، من قبل كورس في المعابد أو على خشبة مسرح، 
في العه��د الإغريق��ي والروماني، وربما جربه الس��ومريون 
أو البابلي��ون، م��ن ي��دري؟ لك��ن ظه��ور المس��رح العربي 
بش��كل ع��ام ج��اء متأخ��راً، فما بالك بالمس��رح الش��عري 
الذي لا يتعدى محاولات عدد من الش��عراء بدأت ب�: خليل 
 ،)193٢-18٦8( ش��وقي  وأحم��د   ،)1889-185٦( اليازج��ي 
وجورج شحادة، وسعيد عقل، وعزيز أباظة، وعبد الرحمن 
الش��رقاوي، وصولاً إل��ى صاح عبد الصب��ور، وعلي كنعان، 
وعز الدين إس��ماعيل، ومعين بسيسو، ومحمد الفيتوري. 
وفي العراق: س��ليمان غزالة )1854-19٢9(، وخالد الشواف، 
وعب��د الوه��اب البياتي، وعبد الرزاق عب��د الواحد، ومحمد 
علي الخفاجي، ومعد الجبوري، ويحيى صاحب، ود. خزعل 

الماجدي، وعبد الرزاق الربيعي، وغيرهم قليل.
الاعراض عن هذا المس��رح كان بس��بب منظوم��ة التلقي 
الجدي��دة الت��ي تأث��رت بأح��داث كب��رى تحتاج إل��ى آليات 
مختلفة تماماً في تناولها على مس��توى الكتابة. وبتقديري، 
فإن »شعرية النص« هي الشكل الأكثر استيعاباً لمشكات 
عصرن��ا المعقدة، ويمكن لها الذهاب إلى مناطق أبعد على 
مس��توى التجريب والتأثير بالمتلقي الي��وم، وظهور جيل 
جدي��د في الع��راق تحدي��داً لا يحتف��ي بالش��عر بصفته نصاً 

مسرحياً بقدر اهتمامه بشعرية النص بشكله الحديث.
الغي��اب لي��س في العراق فق��ط، بل في العال��م العربي كله. 
فمنذ فترة طويلة، قد تصل إلى نصف قرن، هناك أس��باب 
كثيرة لهذا الغياب، من بينها تاش��ي النخب الثقافية التي 
كان��ت حاضرة في خمس��ينيات الق��رن المنص��رم، وتراجع 
المجتم��ع المدن��ي، وغي��اب الطبقة الوس��طى الت��ي كانت 
تم��د العروض المس��رحية الش��عرية في كل وقت. بطبيعة 
الحال، هناك أس��باب أخ��رى مختلفة، منها تفش��ي الأمية 
في المجتمعات العربية، وتراجع التعليم العالي، والحروب 
والنزاع��ات، ولي��س أخي��راً تب��دل الذائق��ة، والانحي��از إلى 
العروض البسيطة الش��عبية. ومن المفارقات التي جاءت 
م��ع الحداث��ة وما بع��د الحداث��ة وج��ود وس��ائل التواصل 
الاجتماع��ي التي جعل��ت الجميع يكتبون ش��عراً إلى درجة 
ضاعت معها القيم الفنية للش��عر، ما دعا الش��عراء الكبار 
إلى الانسحاب من الحياة الاجتماعية، ورفض المشاركة في 

هذه النشاطات غير المجدية.
وأظن أن المس��رح الش��عري قد تاش��ى في العالم العربي، 
وقد يتاشى في كثير من البلدان المتقدمة، وستكون هناك 
بين وقت وآخر عودة إلى الكاسيكيات، فهي الوحيدة التي 
تتمتع بالتكامل الفني والثقافي، وغالباً ما تكون صالحة لكل 

زمان ومكان، كأعمال شكسبير على سبيل المثال.

استدراك

 ش��عراء عرب كثيرون نس��بياً كتبوا مس��رحيات شعرية في 

عاء المفرجي

تاتو / خاص

كش��ف مهرجان البحر الأحمر السينمائي الدولي، الذي يقام بالتعاون 
م��ع فوكس س��ينما ومجموعة إم بي س��ي، اليوم ع��ن برنامج الدورة 
الثاني��ة للمهرج��ان ال��ذي س��يقام في الفت��رة م��ن 10-1 ديس��مبر في 
مدينة ج��دة الأحمر، ع��روس البحر الأحم��ر. ويس��تضيف المهرجان 
صانعي الأفام ونجوم الس��ينما ووسائل الإعام والمحترفين في قطاع 
صناعة الس��ينما وعش��اق الأفام في احتفاليةٍ لعش��رة أيام من الأفام 

السينمائية العالمية.
 و يفتت��ح المهرجان فعالياته بفيل��م »ماعاقة الحب بذلك؟« للمخرج 
ش��يكار كابور، )إليزابيث، بانديت كوين( سيناريو جمايما خان، وإنتاج 
س��توديو كان��ال ووركين��ج تايتل، ويش��ارك في الفيلم كل م��ن النجوم 
ليلي جيمس، وش��ازاد لطيف، وش��بانة أزمي، وس��اجال ألي، وأس��يم 
تش��اودري، والحائ��زة عل��ى جائ��زة الأوس��كار، إيما تومبس��ون. تدور 
أح��داث الفيل��م بين لن��دن ولاه��ور، وتتمحور حول الح��ب والصداقة 
والتقالي��د وكس��ر المعتق��دات بقال��ب م��ن الكوميدي��ا الرومانس��ية 
البريطانية متعددة الثقافات. ويتحدث عن صانعة أفام أرادت توثيق 

رحلة صديقها المقرب نحو زواجٍ خططته له العائلة. 
 ويختت��م المهرجان الدولي فعالياته بعرض عالمي أولّ لفيلم »طريق 
الوادي« للكاتب والمخرج السعودي خالد فهد والفيلم من بطولة كل 
من حمد فرحان ونايف خلف وأس��يل عمران. يحكي الفيلم قصة علي 
الذي هجرت أخته منزلهم للدراس��ة، وهي التي كانت تحيطه بالقبول 
والمحبّ��ة؛ مما يدف��ع والد علي لاصطحابه في رحل��ة إلى الوادي صوب 
معالجٍ شعبي، ليخلصّه من وصمة النقص المتمثلّة فيه. وبينما يتوه 
علي في الرحلة عن والده، يكتشف مستعيناً بالتجلدّ والصابة، أن هذه 
الرحلة تخبئّ له الكثير من التحديّات التي يمكن مع تجاوزها أن يهزم 

اختافه.
ي ع��رض المهرج��ان 131 فيلماً من الأفام الطويل��ة والقصيرة من 61 

بل��داً، عبر 41 لغة، وه��ي أعمال تحمل بصمة مجموعة من الأس��ماء 
العريقة في تاريخ الس��ينما، إضافة إلى العديد من المواهب الش��ابة، 
كم��ا يس��تضيف المهرجان 34 عرض��اً أول لأفام عالمي��ة، و17 عرضاً 
أول لأف��ام عربي��ة، و47 عرضًا لأفام من الش��رق الأوس��ط وش��مال 
أفريقيا، كما يش��هد المهرجان حضور العديد م��ن المواهب والنجوم 
المشاركون في هذه الأفام، مع توقعات بازدياد عدد الأفام المشاركة 

في المهرجان خال الأسابيع القادمة.
كم��ا وق��ع الاختيار عل��ى أس��طورة صناعة الس��ينما العالمي��ة أوليفر 
ستون ليرأس لجنة تحكيم مس��ابقة الأفام الروائية في الدورة الثانية 
م��ن مهرج��ان البح��ر الأحم��ر الس��ينمائي الدول��ي. فقد ارتبط اس��م 
أوليف��ر س��تون، الحاصل على ث��اث جوائز للأوس��كار، بمجموعة من 
روائع الس��ينما العالمية مثل »الوج��ه ذو الندبة«، و«أبواب«، و«وول 
س��تريت«، و«جي��ه إف كيه«، و«قط��ار منتصف اللي��ل«، و«فصيلة«، 

و«ولد في الرابع من يوليو«، و«نيكسون«، و«قتلة بالفطرة«.
وتنُظم خال المهرجان مسابقة رسمية للفيلم الطويل والقصير، يتم 
من خاله��ا إلقاء الضوء على أه��م الإنجازات والإبداعات الس��ينمائية 
من آس��يا وأفريقيا والعالم العربي. حيث يعرض المهرجان 26 فيلماً 
ضمن مسابقة الأفام القصيرة و16 فيلماً في مسابقة الفيلم الطويل، 
تتنافس على جوائز اليسُ��ر التي تقدمّها لجنة التحكيم في حفل توزيع 

الجوائز يوم 8 ديسمبر.
يس��لط المهرجان الضوء على المواهب الش��ابة التي تساهم في رسم 
مامح صناعة السينما في المملكة العربية السعودية من خال سبعة 
أفام روائية طويلة و18 فيلماً قصيراً، س��يتم تقديمها لخبراء صناعة 
الس��ينما العالميةّ، جنبً��ا إلى الجمهور المحليّ. ويؤك��د اختيار الفيلم 
الس��عودي »طريق الوادي« لختام المهرجان على المستوى المتقدم 

الذي حققه قطاع صناعة الأفام في المملكة العربية السعودية.
وإلى جانب مسابقة البحر الأحمر للأفام الطويلة والقصيرة، وعروض 
الس��جادة الحمراء، والعروض الخاصة، يحتض��ن المهرجان مجموعة 
م��ن البرام��ج، من بينه��ا:” اختي��ارات عالمية“ و”س��ينما الس��عودية 
الجدي��دة“ و”كن��وز البح��ر الأحمر“ و”روائ��ع عربية“ و”روائ��ع العالم“ 
و”جيل جديد“، بالإضافة إلى عروض ”الس��ينما التفاعلية“ و ”حلقات 
البح��ر الأحمر“ و«ورؤى البح��ر الأحمر«، وهو برنام��ج جديد مكرسّ 
لصانع��ي الأف��ام الذين يبلغ��ون آفاق��اً جديدة من الإب��داع، من خال 

أساليب وتقنيات سرديةّ مبتكرة وجديدة. 

العد التنازلي لانطلاق فعاليات البحر الأحمر الســينمائي 

فيلم عراقي يتنافس.. واوليفر ستون 
رئيسا للجنة التحكيم
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حدثن��ي ج��دي ع��ن عوال��م متباهية بس��يول الدماء 
وحرائ��ق الكراهيات، دس��ائس اللي��ل وخياناته التي 
تمجدالش��رف والأخ�لاق ،فص��رت أجاه��ر بكراهيتي 
للتأريخ لأنه س��جل تاف��ه يدون كل س��فالات الحكام 
وجنونهم،لق��اء حفن��ة دراه��م تتح��ول الحقائق الى 
محض افتراءات،تثير الشبهات والشكوك، ووابل من 
الأس��ئلة المغمس��ة بالعلقم، في أضحوكاتنا الهزلية، 
نتفاخ��ر بمج��د الح��كام ، وإعلاناته��م الس��مجةعلى 
إنهم بناة الحضارةوصن��اع عجائب الأكوان ،المغالين 
في العظم��ة ،لي��س كمثله��م أح��داٌ جاء،ولايمك��ن أن 
يجيء،تمتلئُ آذاننا بأناش��يد ش��عراءبلاطاتهم، تدبج 
الخطب وتتعال��ى الزغاريد حين يفكر العظيم بزيارة 
مرتقب��ة لم��كان مهمل منس��ي ،تذك��ره حين جالت 
كاميرا التلفاز بين دروبه الغاطسة بالوحول،وصرائفه 
المتحاش��كة ،غي��ر المتجانس��ة،أقنان دج��اج غاص��ة 
بصي��اح الإناث،وعوي��ل الأطفال الباحثي��ن بين أكوام 
الطي��ن والس��رجين وال��ذروق كم��ا يمك��ن إس��كات 

قرق��رات بطونه��م المرصوع��ة ال��ى الص��دور مث��ل 
ش��كوة لب��ن فارغة،التأريخ س��طور همجي��ة تطالبنا 
بالإيم��ان وبن��اء أضرح��ة التقدي��س، وإع�لاء ش��أن 
الخطايا وتبريرها(،طفولتي المشاكسة،جعلت جدي 
يتمس��ك بوقاحت��ي وردردي غي��ر المتوقعة،وتفريق 
الأس��ئلة على من ي��ود مزاحمتي)ج��دي الذي تجاوز 

الثمانين،تدونّ ذاكرته ،
يس��ميهاجذور  والحكايات،الت��ي  والأفع��ال  الوج��وه 
الإنسان ودسمه الذي يجب المحافظة عليه،وتجديده 
كلما س��نحت فرصة أو مناسبة،يخط دوائرَ وخطوطا 
ويرس��م رايات وبيارق على ظهر إدم��ة القاع الرطبة 
،بط��رف عوجيته،الت��ي ل��م يفارقها من��ذ نصف قرن 
كم��ا يعتقد،يتلمس��ها بلطف،مداعباً انعقافة رأس��ها 
الب��ارد مث��ل ليل��ة يصفه��ا ش��ديدة الب��رودة في بلاد 
الطليان،التي دجن��ت ليليها بقصص تحرك الرؤوس 
باتجاه الأس��ئلة الحادة الشديدة القس��وة،ينطر ليله 
دون رغبة بالنس��يان،تحاوطه إناث م��ن رخام أبيضَ 
الأفئ��دة  ني��ران  تش��عل  بضح��كات  صافٍ،يصهل��ن 
الملتاعة،بغت��ة ي��رى إليه��ا تبصره بعيني��ن تحملان 
زرقة البحر واضطراب أمواج��ه، تتقدم بخطو ملكي، 
متباط��ئ إليه،ي��ود النهوض،لك��ن الأرض تش��ده إلى 
قاعها عنوة معلنة استسلامه،  يخترق طرف العكازة 

المدبب،لدنة القاع
المطلق��ة لأنين موجع لف��ت الانتباه ،)ل��م يعد الجد 
الملته��ب الروح،المح��زم برص��اص فتوت��ه يتحمل 

فضائح أيامه،
ولهاث لياليه المصرة على عدم الانتهاء،

يغم��ض عين��ي غربته،مطالب��اً عص��اه أن تدل��ه على 
ماتعرف من الدروب التي أدمن نسيانها تحت ضغط 
س��ياط وجومه وترقبه /إلى ماذا تأخذك تكررات أيام 
انتظارك النائخة  مثل بعير مكسور الظهر،وماعساك 

فاعل وسط دوائر من 
التحديات غير المجدية نفعاً..؟!/

–٢—
يالي��ل الغدر مت��ى غدك؟ مللت الجل��وس عند فراغ 
مس��رعة  تمض��ي  ،الأزمن��ة  الموح��ش  المحط��ات 
وس��اخة  ،كوم��ة  علي��ه  ص��رت  بم��ا  اكت��راث  دون 
تثي��ر الاش��مئزاز والقل��ق تم��رق الخطوات س��احبة 
خلفه��ا حقائ��ب  لامعة،تتفح��ص هيأت��ك المركونة  
عبثاً،تبتس��م،لا شيء يش��دها الى هذا الفراغ العجل 
الاحتج��اج  وهمهم��ات  الابتس��امات،  فت��ور  س��وى 
الرافضة لمش��اهد العف��ن الشاذة،س��معت أحدهم 
يحادث أنثاه التي تش��به برمي��ل منفوخ—أوطانهم 
الت��ي تتقي��أ فس��اداً وجرائم أرس��لتهم ليس��هموا في 

صناعة الجريمةوالقاذورت
لابد من خلاص!!

قالت أنثى البرميل بلكنة ممطوطة تتصنع الرقة —
لافائدة من الحديث..

نحت��اح إلى فعل يخلص المدينة م��ن أوجاعها.. بدأنا 
نتنفس هواء الآثام !!/.

 

..عثرات��ي تس��ابقها رياح صرصر عاتي��ة.. أي الأبواب 
تطرق، وما الذي يمكن مصادفته، الطريق مش��حون 
بعلامات الاس��تفهام المصحوبة بالريبة والشك، عند 
أول الأب��واب توق��ف متأملاً أذيال صب��اه الخاطةفوق 
الش��فتين الغليظتي��ن درب زغب��ي لم تظه��ر معالم 
سواده بعد،يتلمس آهات مواجعه بحرقة ظل صافناً 
أم��ام جبروته��ا الطاغي، التي��ه جره ص��وب ذكريات 
ممح��وة الملامح، جاهد من أج��ل الإبقاء على بعض 

من بهائها
وحبورها،لكن تلاحق أنفاسه واضطرابها

أقع��داه مخذولاً،مراقب��اً حلق الدربون��ة التي نزعت 
ملامحها لترتدي ملامح مش��وهة ،فارغة من معاني 

الحياة،شافه
يمر عاضاً طرف دشداش��ته المعلمة بلونين حائلين 

تثيران كراهيته وعدوانيته
أش��ار إلي��ه بالتوق��ف، فجاءته س��هام نظ��رات وقحة 

اخترقت أعماقه الجافة،الثقيلة
البوح،قال الولد-لم عدت؟

رد -أتعبني التجوال..اضمحل تحملي!!
قال الولد- لافائدة لن تجد غير حجر من 

ذكريات أفسدتها رياح الأحزان!!
رد- أس��تطيع التحم��ل لابد من طري��ق يوصلني الى 

غايتي ومرامي!!
قال الولد- أدمنت خطواتك  الفشل..

رد-نعم لهذا رجعت!!
قال الولد-كومة نفايات لايحسب لها حساب!!

رد- يأسك يطفيء بقايا جذوة أمل..
دعني أجرب؟!!

ق��ال الول��د ضاحكاً-تجرب..من��ذ عه��ود اكتش��افاتنا 
الأول��ى وأنت ت��ردد هذه الكلمة مث��ل ببغاء ما الذي 
حصلت عليه..لاش��يء س��وى مقابر أحلام��ك الميتة 
وضياعات��ك المش��ينة، م��ا أنصت لما كن��ت أهمس 
ب��ه تركتني ومضيت.وحدي واجه��ت مصائبي بصبرٍ 

وتأنٍّ،ماكان ليلي
بط��راً مث��ل ليالي��ك المفعم��ة بالل��ذة والمج��ون.. 
لي��ل طوي��ل ق��اس تط��رزه صرخ��ات توس��ل،وبكاء 
خافت،—هل تعرف م��ا الذي تعنيه طرقات الأبواب 

بعدمنتصف الليل، وأصوات المكبرين..
المصحوب��ة برش��قات رصاص توم��ض متطايرة الى 

علو مثل نجوم متلألئة؟!!
هل جرب��ت المغامرة التي تدعوك لأن تبرز رأس��ك 
م��ن خ�لال فتح��ة الب��اب نص��ف الم��وارب، مح��اولاً 

اكتشاف مايحدث ..؟!!
هل…الأسئلة قيود لافكاك منها،تظل تسحلها وراءك 
آن��ة متوجعه،الى أي��ن أمضي..والمدين��ة التي أعرف 
غدت مكباً هائلاً للنفايات الإنسانية يطالبني بالرجوع 
من حيث أتيت،هن��اك ممكن أن تجد لك ملاذاً يأوي 
روح��ك المتهالك��ة أم��ا هنا ف�لا مأوى ،ولاش��جرة في 
متن��زه عام يمكن أن تخفيك تح��ت وافر ضلالها،كان 
هذيانات��ه  في  الرقم،غ��ارق  منس��ي،ممحو  مهم��ل 

المدافة بالدم والعلقم..هذا أنا ………..
)حدثني جدي إن الحرب القادمة …….(!!

Write to شوقي كريم حسن

قصة قصيرة
كوميديا النفايات!!
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1

لا ليلَ يشبهُ ليلَ العراقيّ ولا صباح
2

ألفُ قصيدة تكتبك وأنت تجالس روحك ولا تكتب
3

يا الله رفضتك أمس وأرفضك اليوم وسأرفضك غدا
..

أين تذهب عيون الموتى؟

هل يصُغي العالم لدعاء ميتّ؟
من أصابعي تتصاعد حمىّ 

 أيهّا العالم الحبيب 
أيهّا العالم الصفيق

لك ما تريد فقط اترك لي بعضا منيّ 
دع لي ما يكفي لهذا المسير في قفرك

دعني أتمشّى في رأسي
أصابعي حديث وصدغي رعشة مجنونة

4

مصائر وشوارع »تتفجىّ« في العراق 
في الناصرية

وأنت هنا وروحك

وحدك حشود جالسة
5

أنت غرفة من وجع
الناصرية والعراق وجعٌ مضَُاف

تخاطب طيف صديق
أيةّ أغنية تودّ سماعها الآن 

في شارع النيل على جسر الزيتون 
على جسر الجمهورية

قبالة البهو أو في ساحة الحبوبي 
..

ذكرياتي تتراقص 
واجم أتابع سيلانها

كأنيّ على أطراف عالم أقف 
على أطراف كون 

أتابع لعبة حياة تتصيرّ 
أتابع  لعبة حياة ترتحل 

تصطلي في أوردتي في كبدي وأصابعي 
العراق شوارع من نزف العراق ثورة وفقد أيضا

6

انفخ يا ناجي 
انفخ غضبك

دع منفضتك تمتليء من ضحايا ذاكرتك
امسح شوارع من دم

قف عند ساحة الحبوبي في الناصرية 
نهرُ فرات من دم

في صبيحات غابرة كنت تنهض فجرا إلى المسطر
هنا مسطر الله الآن

..
لفّ سجائرك مع الحشيش
يا ناجي أراك أدمنت عليها

نعم أنا ألفّ سجائر مع الحشيش
وأشرب عرق وأشرب نبيذ

وأشرب بيرة باردة كي أغسل معدتي
أركض خلف أخبار العالم

لا تمرّ ليلة دون ركض لا لغات توقفني
7

نظاراتك غائمة من فرط الدموع
امسحها اغسلها بماء بارد

جففّ دموعك يا ناجي
الأرض عاهر تدور والعراق 

في أعلى المجرةّ
لا شهقات لا كؤوس لا منافض 

توصلك إليه
جففّ دموعك واسترخ 

اشرب لا منافذ توصلك في هذي اللحظة
الح��دود موص��دة وأنت هن��ا في هذي الغرف��ة يهزكّ 

موت قط
8

أخشى أن تنتهي هذه الكأس 
ولا ينتهي رأسي

أخشى أن ينتهي حفري في الوجود
9

أن تنام وتبعد لهبا عن رأسك

أن تنام تستلقي تسترخي والعالم بعيد
هذه واحدة من أمنيات الله
10

ثرعلى مثانتك ومعدتك فليكن
ثرعلى جدران وحيطان وشبابيك فليكن

11

على فضائيات أبصق
أبصق على عهاّروأمضي بهم إلى مبولة

فيّ ما يدلّ على ثورة
أثورعلى هذا الكرسي

على منفضتي أثور
على سجائر لم ألفهّا بعد

أثورعلى كتب مقدسّ��ة و دس��اتير أمسك بها أمسك 
بها وأرميها 
في مرحاض

12

لا شوارع تكفي
لا تابوت يكفي لجثةّ الله

13

الناصرية حيث أتمشّى الآن 
في شارع السديناوية

من بستان حجيّ عبود صعودا 
إلى بستان زامل

بمحاذاة الفرات لا أحيد
هنا نادي شربت فيه

هنا نادي بصقت عليه
هنا نادي المهندسين حيث أجلس عادة صيفا وشتاء

قبالة دائرة الأمن تقريبا
لن أذكرها لن أذكر أوجاعا مقيمة سأدعها تمشي

صعودا قليلا على يمين أعلى الشارع 
سأهبط في نادي الموظفين

بحديقة شاسعة تضمّ الجميع 
أسترخي وأصدقاء

ثم تأتي جلاوزة بأسلحة جاهزة 
كنتُ مجازا أكيد

على طاولة قريبة تصاعد شجار
أعطن��ي اجازت��ك أقول ل��ك ه��ي لحظ��ات إذا بكلةّ * 

عراقية خاطفة 
تس��قط بأح��د الج�لاوزة أرض��ا وش��اب يقفز س��ياج 

الحديقة بأسرع من الضوء 
صفقّت له في قلبي ورجعت حاملا 

جائزة شخصية 
كلّ هذا يهتزّ الآن في غرفتي

مصائر وشوارع تتفجىّ
في العراق في الناصرية في الدربونة *

* كلةّ بالعراقي هي رطم آخر بالرأس ..

* الدربونة مفردة عراقية حميمة، تشبه مفردة زقاق 
بالفصحى 

كتبت ه���ذه المقاطع على الفيس ونش���رت في موقع 
الإمبراط���ور في زخ���م انتفاضة العراقيي���ن ، أتركها كما 

هي.

العراق والناصرية والدربونة *
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أبراموفيت��ش نفس��ها ه��ي، بش��كل فع��ال، العم��ل تحرير صادق الطائي
نفسه. ولكن فقط بقدر ما يجب على المرء أن يدمج 
ه��ذا المتغي��ر في معادلة أكث��ر تعقيداً، بع��د التفكير 
في المعن��ى النهائ��ي لأدائها الذي، بع��د حوالي نصف 
قرن من الاستكشاف الإبداعي، عزز مكانتها وهويتها 
في خط��اب ما بعد الحداثة. كش��كل من أش��كال الفن 
المرئ��ي، والفن كفعل، فإن أدائه��ا عبارة عن تجارب 
تس��عى عبرها لتحديد وتجاوز حدود الس��يطرة على 
جس��د الف��رد، وكذل��ك، فيم��ا يتعل��ق بالعلاق��ة بين 
الجمه��ور وفنان الأداء. إذا فهمنا جس��دها كموضوع 
ووس��يط في نف��س الوق��ت، فإن س��بر غ��ور عروض 
أبراموفيت��ش التجريبية تنفص��ل عن الأفكار الراكدة 
والتقليدي��ة المتأصل��ة في فهمن��ا الجمال��ي المعتاد، 
وبالتالي فأن اعمالها توس��ع حدود الهيكلية الحوارية 

لأي قطعة فنية.
تتضمن عروض الفنانة الصربية تبادًال عاطفيا فورياً 
م��ع الجمه��ور، مما يجعلها آخر قطع��ة من المعادلة 
التي بدونه��ا س��تكون التجربة التحويلي��ة للفن غير 
مكتملة وعبثية الى ح��د كبير. في هذا الصدد، علقت 
أبراموفيت��ش قائل��ة:” لا يمكنني أب��داً تقديم عرض 

خ��اص في المنزل، لع��دم وجود جمهور هن��اك. كلما 
زاد ع��دد الجمه��ور، كان الأداء أفض��ل وزادت الطاقة 
في الفض��اء. يجب على الجمهور اتخاذ خطوة تاريخية 

وتواصل حقيقي مع الشيء الذي أقدمه”.
الإيقاع صفر ... العرض الأشهر

من��ذ البداية، كان إنت��اج مارين��ا أبراموفيتش جريئاً 
واس��تفزازياً ومتج��اوزاً لح��دود التقليدي��ة في الفن. 
ب��دأت دراس��تها الفني��ة في منتص��ف الس��تينيات في 
مس��قط رأس��ها العاصمة بلغراد، وتابعت دراس��تها 
الفن��ون  لتدري��س  وع��ادت  وأكملته��ا،  في كرواتي��ا 
الجميل��ة في صربي��ا ع��ام 1973. حيث كان��ت بدايتها 
مع سلس��لة الإيق��اع الش��هير )1974/1973(، مؤطرة 
باستكشاف جريء وخطير لفن الجسد، كانت الشابة 
أبراموفيت��ش تختب��ر م��ن ناحي��ة  حدود الجس��د في 
مواجه��ة الألم والمعان��اة وإيذاء ال��ذات، ومن ناحية 
أخرى، تكش��ف عن المقاوم��ة الأخلاقية للجمهور، إذ 
اشتهرت وعرفها العالم عبر تلك التجارب الشخصية 
للغاي��ة لجس��دها الأنث��وي، إذ كان��ت عروضه��ا عملاً  

يعتمد جسدها كمادة للعرض.
اس��تخدمت الاختلاف��ات المتنوعة للإيقاع لتجس��يد 

التفكي��ر في موضوع��ات انس��انية كبرى مث��ل الموت 
والأل��م والح��زن والزم��ن وح��دود الوع��ي واللاوعي، 
ناهي��ك ع��ن الأنم��اط الس��لوكية للعق��ل الانس��اني. 
وبالمث��ل ، في )الايق��اع 2(، جرب��ت ح��الات متفاوت��ة 
م��ن الوضوح وفق��دان الس��يطرة الجس��دية الناتجة 
عن تن��اول مجموعة م��ن الحبوب المختلف��ة. أما في 
عرض )الإيقاع صفر( عملها الاش��هر في الس��بعينات، 
والذي مثل أحد أكثر عروضها رمزية، وضعت مارينا 
أبراموفيتش نفس��ها، حرفياً، تحت تصرف الجمهور. 
اس��تخدامات  ذات  مختلف��ة  أداة   72 جان��ب  إل��ى 
مختلفة - بينها قلم رصاص وكاميرا بولارويد وعطور 
بالإضافة إلى س��كاكين وس��ياط وسلاسل ومسدس 
محش��و. وعرض��ت جس��دها في ع��رض تفاعل��ي غير 
مقي��د وغير مكت��وب مع الجمه��ور في قاع��ة مورا في 

نابولي عام 1974.
تمت دعوة ال��زوار لإختيار أي م��ن الآلات الموجودة 
واستخدامها على جس��د الفنانة بالطريقة التي تبدو 
أكث��ر إث��ارة للاهتمام بالنس��بة له��م. وهك��ذا بدأ ما 
كان يقُص��د به أن يكون انعكاسً��ا للثقة وفهما للعقد 
الاجتماع��ي، وانته��ى ب��ه الأم��ر إل��ى أن يك��ون دليًال 
ملموسً��ا عل��ى ميل الإنس��ان الطبيعي نح��و العنف. 
تعلق مارينا ابراموفيتش على عرض “الايقاع صفر” 
بقوله��ا:” ما تعلمته ه��و أنك إذا س��محت للجمهور 
بإتخ��اذ الق��رار، فيمكنه��م قتل��ك. ش��عرت بالهجوم 
حقاً، لقد قطعوا ملابس��ي ، وكش��طوا أشواك الورد في 
بطني، ووجه ش��خص مسدسا محش��وا لرأسي قبل 
أن يأخ��ذه منه ش��خص آخ��ر ليمنع ارت��كاب جريمة 
كان��ت س��تحدث”. إن صم��ت أبراموفيت��ش وع��دم 
رد فعلها يعني الس��ماح للعنف أن يتصاعد بس��رعة 
وبش��كل كبير. إذ تضيف “بعد س��ت ساعات بالضبط 
، كم��ا كان مخططاً للعرض، نهضت وبدأت في الس��ير 
نح��و الجمهور. لقد أصيبوا جميعً��ا بالخوف، وتجنبوا 

مواجهة حقيقية مع المرأة التي أساؤوا لها”.
الاعمال اللاحقة

يدي��ن التط��ور اللاحق في عم��ل مارين��ا أبراموفيتش 
بالكثير لس��ماتها الش��خصية المتمثلة في الشمولية 
واستعدادها للانفتاح على الآخرين، بطريقة ما، فهي 
تمتل��ك إمكانيات غير محدودة. على عكس المفهوم 
الاح��ادي للهوية الفنية الواح��دة، أي تعريف الفنان، 
الف��رد ال��ذي يركز عل��ى كل عمل كمش��روع فردي. 
تتح��دى أبراموفيت��ش نفس��ها دائماً لبن��اء تفاعلات 
عاطفي��ة مع الأط��راف الثاني��ة ومع نفس��ها كمنتج/ 

مخرج .
ج��اء الدليل على ذل��ك في نهاية الس��بعينيات عندما 
تمح��ور إنتاجها الفني ح��ول مظهر مزدوج غير قابل 
للتصني��ف لفنها في ارتب��اط الإنتاج الفن��ي والعاطفي 
مع عش��يقها الذي قدمت معه العديد من العروض، 
 )Uwe Laysiepen(الألمان��ي والمص��ور  الفن��ان 

مارينا أبراموفيتش: جسد 
الفنان موضوعا لعرضه

للوهلة الأولى، يبدو أن عمل مارينا 
أبراموفيتش )ولدت في بلغراد 1946( 

متوافقا مع القول القديم بأن أفضل الفن 
هو ما يتعلق بالذات. ومع ذلك ، كما هو 
الحال مع العديد من الكليشيهات الأخرى 

حول الفن المعاصر، فإن هذا لا يؤدي 
إلا إلى الحد من نطاق وثراء وأصالة هذه 

الفنانة التي، منذ اليوم الأول لها منذ 
منذ خمسة عقود، جعلت من جسدها 

مساحة حيوية للتجربة ومادتها الخام في 
ابداعها المتنوع.
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المع��روف باس��م أولاي. إذ قدم��ا سلس��لة ع��روض 
بعن��وان “الآخر”، قام��ت أبراموفيت��ش وأولاي بأداء 
العدي��د م��ن الأعم��ال الأدائي��ة كثنائ��ي حي��ث خلقا 
بأنم��اط س��لوكية  التزام��ن  بجس��ديهما نوع��ا م��ن 
متماثل��ة، س��واء أكان��ا يرتدي��ان ملابس��هما،أو كان��ا 
عاريين. كما أوجدا طرقاً إضافية للتفاعل مع الجمهور 
اس��تناداً لعلاقة مهنية وعاطفية من الثقة المطلقة، 
إذ أحبا كلاهما التحدث عن “وحدة متداخلة” تجس��د 
أفعاله��ا بحدود العلاق��ات الش��خصية وتأثيرها على 
الـ”أن��ا”، لكنها في نفس الوق��ت تبرز علاقة الأنا بالاخر 
عبر تجس��يد الش��خصيات الفنية. يتضح ه��ذا تماماً 
في ع��رض )Relation in Time( ع��ام 1977 ، أح��د 
أوائل عروضهما المش��تركة، حيث يرمز هذا الاتحاد 

الخنثوي بشعرهما المتشابك بإحكام.
كما  أنتج تعاونهما مشاريع أكثر خطورة ، وفي الواقع 
صعب��ة، مث��ل ع��رض )Imponderabilia(، حيث 
وقف��ت أبراموفيت��ش وأولاي في مواجه��ة بعضهم��ا 
البع��ض، عاري��ان تمامً��ا، في ممر ضي��ق عند مدخل 
المتح��ف ، مم��ا أجبر ال��زوار على الم��رور بانضغاط 
بين جس��ديهما العاريان. وكان الأداء المشترك الآخر 
المقن��ع بنفس القدر هو )A-AAA( عام 1978 حيث 
ص��رخ كلا الفناني��ن على بعضهم��ا البعض في عرض 
ق��وي للقوة، صم��م لتحديد من لدي��ه الصوت الأكثر 

سيطرة. 
 ))Rest Energy وم��ن عروضهم��ا الاكث��ر ش��هرة
ع��ام 1980، حي��ث واج��ه الزوجان بعضهم��ا البعض، 
وبقيا متاقابلين لس��اعات، ممسكين القوس بينهما 
والس��هم بين أصابع أولاي موجه مباش��رة إلى قلب 
أبراموفيت��ش. كان��ت الق��وة والقدرة عل��ى التحمل 
اللازمتي��ن لكليهما للحفاظ عل��ى التوتر ومنع إطلاق 
الس��هم واضح��ة خ�لال الأداء بأكمل��ه، وقد س��جلت 
الميكروفونات نبضات قلبهما، التي كانت متس��ارعة 
ومضطرب��ة، وهو مظه��ر واضح لحال��ة الضعف التي 
يمك��ن أن تص��ل ح��د الانهيار وفق��دان الق��درة على 

التحكم بأصبع اولاي في أي لحظة.
كانت سلس��لة أعم��ال “الآخ��ر” رومانس��ية عاطفية 
وتح��وي قدرا من التع��اون الفني بي��ن ابراموفيتش 
واولاي ، لكنهم��ا قدم��ا خاتم��ة رمزية له��ذه العلاقة 
واختارا لها مس��رحا ش��هيرا ع��ام 1988. هن��ا أيضًا ، 
تم تقدي��م تمزقهم��ا العاطفي وانفصالهم��ا المهني 
كعم��ل فني، ت��م تصويره عل��ى أنه نزه��ة ذهب لها 
كل منه��ا بمف��رده، حيث ابتعدا عن بعضهما مش��يا 
على س��ور الصي��ن العظيم حت��ى التقيا م��رة أخرى 
في المنتص��ف. مس��يرة ثلاث��ة أش��هر طويل��ة بلغ��ت 
ذروته��ا في احتضان أخير. إنه وداع جس��دي واتصال 
اخي��ر تقريباً ، ومحاول��ة لتفكيك علاقتهما عن طريق 
الإرهاق الجس��دي والعاطف��ي الناجم عن رحلة لقطع 
2000 كيلومتر سيراً على الأقدام. يمكن أن يطلق عليها 
بطريق��ة ما نهاي��ة رومانس��ية: إنها نهاية غي��ر قابلة 
للتصنيف وغير تقليدية ومشحونة عاطفياً بالتصوف.

 يمك��ن تعريف إع��ادة اخت��راع أبراموفيتش اللاحقة 
لنفس��ها كفنان��ة متف��ردة عل��ى أنه��ا نقط��ة التحول 
الحاسمة في حياتها المهنية، تخللتها الرحلات الطويلة 
إل��ى الخارج ، البرازيل على س��بيل المثال ، كل ذلك 
أدى إلى انبعاث إبداعي في عقد التس��عينيات مما أكد 
أن حياته��ا وفنه��ا لا ينفصلان ع��ن بعضهما ويمثلان 
لحمة حقيقية لجميع إنتاجاتها المس��تقبلية. وهكذا 
، عل��ى الرغم من أن الجس��د سيس��تمر في لعب دور 
لا يمكن إنكاره ، فقد تطورت العروض إلى مس��احات 
مخصصة لتحرير ش��ياطينها الش��خصية، الكامنة أو 
غي��ر ذل��ك ، بالإضافة إلى أش��كال جديدة م��ن الأداء 

كوسيلة لاستكشاف كيفية ارتباطنا بالواقع .
ويمكنن��ا الحدي��ث عن مرحلة التس��عينات في اعمال 
تركيب��ات  عل��ى  عمل��ت  أذ  ابراموفيت��ش،  مارين��ا 
نحتي��ة حددتها بنفس��ها عبر دمج الم��واد الطبيعية 
مثل العظام والأحجار ش��به الكريم��ة والمغناطيس 
والمعادن في أعمالها التي لم تكن مارينا ابراموفيتش 
تتطلع لمنحه��ا وظيفة ما كما لو كانت منحوتات، بل 
كانت تس��تخدمها لتوليد الخب��رات والطاقات كما لو 
كان��ت نوعا م��ن طقوس الحي��اة اليومي��ة التي على 
الم��رء ان يمارس��ها. أما المرحلة الثاني��ة من اعمال 
مارين��ا ابراموفيت��ش في التس��عينات )1990 – 1994( 
فه��ي سلس��لة “رأس التني��ن” حي��ث جلس��ت فيها 
الفنانة بهدوء وس��كينة في حين كانت  هنالك ثعابين 
مفترس��ة لم تأكل لمدة أسبوعين تنزلق على جميع 
أنح��اء جس��دها، إذ قدمت عبر عمله��ا تمثيلا خطيرا 

وقويا للصورة الاسطورية للانثى .
أم��ا عملها الأكثر إثارة للدهش��ة، بالنظ��ر لكم العنف 
 Balkan( ال��ذي احتواه ف��كان الفيل��م الس��ينمائي
Baroque( ال��ذي انت��ج ع��ام 1997، وال��ذي قدمته 
مارينا ابراموفيتش بالتعاون مع المخرج الفرنس��ي 
الطليع��ي بيي��ر كوليب��وف، وقد ف��از الفيل��م بجائزة 
الأس��د الذهب��ي في مهرج��ان فينس��يا لذل��ك الع��ام. 
التوس��ع في موض��وع اس��تخدام العظ��ام فني��ا ال��ذي 
قدمت��ه ابراموفيت��ش س��ابقاً في عرضه��ا “تنظي��ف 
الم��رآة” )1995( ، ع��ادت ل��ه م��رة اخ��رى في عم��ل 
فيديو أع��اد تقديم الرعب المتعفن للنزاع المس��لح 
في ح��رب البلق��ان.  إذ وضع��ت الفنان��ة نفس��ها في 
منتصف مساحة، وهي تغس��ل كومة ضخمة مكونة 
م��ن 1500 قطع��ة من عظ��ام العجل الخ��ام، ووضعت 
ص��ورة والديها على أحد الج��دران، بينما كانت تغني 
الأغان��ي الش��عبية الصربية التقليدي��ة التي تعلمتها 
في طفولتها. لا ش��ك في أن العرض الدرامي كان يدين 
بالكثير للباروك المفاهيمي لتصميمها، لكنها منحته 

أيضًا وزناً سياسياً ذو مصداقية.

أن الاعت��راف بمكان��ة مارين��ا أبراموفيت��ش كفنان��ة 
لا يمك��ن دحض��ه في مطل��ع الالفي��ة بالرغ��م م��ن إن 
مش��اركتها النش��طة في الأعم��ال المختلف��ة أصبحت 
ضئيل��ة جداً لدرجة أنه��ا تكاد تكون مجرد اس��تمرار 
لحي��اة وفن  مارين��ا أبراموفيتش الس��ابقة، لكنها ما 
زال��ت تعمل على رف��ع روح الجمهور ليس فقط عن 
طريق مفاجأة الأداء، والصدمة العاطفية المباش��رة 
ب��ل عبر آلي��ات إعطاء المزي��د من الطاق��ة في اعمال 
تعتم��د التأم��ل الصامت والنش��وة، وكذل��ك الوعي 
الكامن في إنش��اء ن��وع من الأعمال الفني��ة التي تكاد 
تك��ون خالية م��ن المحت��وى ولكنها لا ت��زال تحتفظ 
بنوع من الطاقة النقية التي س��تترك روح المشاهد 
مارين��ا  قدمت��ه  ال��ذي  الوص��ف  بحس��ب  محلق��ة، 
ابراموفيتش في مقابلتها الصحفية التي أجراها معها 

كلاوس بيسينباخ عام 2008. 
ويمكننا القول إن مارينا ابراموفيتش ستبقى طويلا 
في ذاك��رة جمهورها، إذ قدم��ت قطعة أداء مرهقة في 
آذار/مارس 2010 بمناس��بة معرض )MoMa( والذي 
لا يزال حتى الآن الأهم على الإطلاق ومع أكثر من 50 
قطع��ة معروضة بما في ذلك العروض، تركيب صور، 
فيديوات ، ظلت أبراموفيتش جالس��ة في بهو متحف 
نيويورك لأكثر من 700 س��اعة )خلال س��اعات العمل 
وبدون اس��تراحة( مما سمح لأكثر من 1800 زائر، كل 
منه��م بدوره، واح��داً تلو الآخر، بالجل��وس أمامها في 
صمت تام ، مفصولة بطاولة فقط ، ومشاركة حضور 

الفنان الراسخ طالما اعتبروا ذلك ضرورياً.
ولكن في الوقت نفسه، لا يقل صحة أن تنوع التنسيق 
والطريق��ة التي تم فيها تقديم اعم��ال ابراموفيتش 
كان أم��راً ثابتاً، فهي تدرك مدى انتش��ارها العالمي 
المتزاي��د وم��ا يج��ب أن تقدم��ه وتقول��ه، ولا يحتاج 
الم��رء إل��ى النظر إل��ى أبعد م��ن تعاونها المش��هود 
م��ع روب��رت ويلس��ون في الأوب��را التجريبي��ة )حياة 
وموت مارينا أبراموفيتش( التي غطت أفكارها التي 
هيمن��ت عل��ى حياتها.  كفك��رة أخيرة ، قد يتس��اءل 

المرء عم��ا إذا كانت مارين��ا ابراموفيتش، من خلال 
تركي��ز جهودها على مراجعة إنتاجها الغزير وفعالية 
رس��التها الفنية، هل رأت نفسها إلى حد ما معرضة 
للخطر بس��بب النج��اح العالمي؟. كما يطرح س��ؤال 
أخ��ر اليوم هو : هل يمكن نقل المواضيع والمفاهيم 
نفس��ها التي  قدمتها ابراموفيتش قبل 20 أو 30 عاماً 
لتق��دم اليوم؟ م��ع امكاني��ة اس��تثمار التغييرات في 
الطريقة التي يتواصل بها الفنانون مع المتلقي ومع 
وس��ائل الإعلام والمس��احات المتاحة له��م الآن، ألن 

يكون ذلك حالة من التجارب المتميزة نوعيا؟ً
يع��د الف��ن الح��ي المصن��وع م��ن أجس��اد الفنانين 
ش��كلاً فني��اً ينتمي إلى تقليد س��بق العص��ر الرقمي 
الذي نعيش��ه اليوم، ولكنه ل��م يتنبأ به فقد جاء بكل 
أحاسيس��ه القصيرة العم��ر المحمل��ة بالمعلومات 
المفرط��ة. عل��ى أي ح��ال، ف��إن التعري��ف التقليدي 
للأداء بأنه “إجراء يحدث في إطار زمني محدود” هو في 
حاجة ماس��ة إلى المراجعة. ربما يأخذ معهد مارينا 
أبراموفيت��ش)MAI( ، ال��ذي ت��م افتتاحه ع��ام 2015 
في ولاي��ة نيوي��ورك، على عاتقه جم��ع الانتاج الفكري 
متع��دد التخصص��ات لمراجعت��ه وتقديم المش��ورة 
ح��ول دور الف��ن التعاون��ي والتجريب��ي في المجتمع 
الي��وم بالتركيز عل��ى إرث الفنانة الصربي��ة باعتباره 
نقطة انطلاق لمارين��ا ابراموفيتش التي باتت تعرف 
بـ”س��يدة الاداء” ، البالغة م��ن العمر 70 عاماً ، والتي 
م��ازال لديها الكثي��ر من الابداع الذي س��تقدمه فما 

تبقى لها من العمر.
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محمود عواّد 

 ينَحدَرُِ الشكلُ الإستطِيقي للمادةَِّ 
منِ ترَسيمِ حدودِ المُـبادلةِ بيَــنَْ 
جـُمودِ المعَـنى وتحريكهِِ حاسياًّ 
عبَرَ مرَايا المُؤالفةِ والتــنَّديدِ في 
آن. مـُبلَـورِاً إيِقاعاً يذهبُ نحوَ 

تحريرِ العـــملِ الفنــيّ منَِ التلَّقي 
العابرِ،ليدخلَ في دائرةِ الخطرِ، 

أيَ استدعاءُ الشكلِ بالتمَّدِدُِّ نحَوَ 
ديونيزوسيةَِّ الاحتْفاءِ الفلسفيِّ، 
المرحلةُ التي يكونُ فيها العملُ 
الفنيُّ عرضةً لثنائيةَِّ المخِيالِ، 

وأعَني الإنِوجادَ بينَ محكيّ العربدةِ 
والتسليمِ. المقامُ الذي يمنحُ 

الشكلَ اغتــذاءَ الحركةِ بفلسفةِ 
ةِ  الحركةِ نفَسها، أيَ استفزازُ الحـاسَّ

بمخياليةَِّ التخطي المُنبثقِ منِْ 
زمنِ الرغَّبةِ الدلوزيةَّ. 

جماليات

في ه��ذا الإطار ن��رى أنََّ قيمةَ العـملِ الفن��يِّ تكـــمنُ 
في تفعي��لِ دورِ الــــزَّم��نِ م��ن خ�لالِ تبنّ��ي ضرورةِ 
العبورِ منَِ الانطف��اءِ الجزُئيِّ المتُمثلِ بإرِجاءِ الفعـلِ 
إلِى الاش��تـــالِ الكليّ المتُــأتَّ��ي منِ انفعالِ الزمنِ في 
ض��رورةِ تخليصِ الحاسّ��ةِ من كس��لهِا ومنحهِا صفةَ 
الزمنِ بوس��اطةِ المخيال. والأخَـــــيرُ هو الذّي يحُدِّدُ 
��ةِ ومَدَى حيويةِّ الفعِ��لِ لديها، خصوصًا  زمَـنَ الحاسَّ
تح��تَ مفه��ومِ فن��ونِ  إذِا كانَ المحس��وسُ ين��درجُ 

َّشكيلِ والعمِارة.  الحركةِ الساكنةِ كالت
ه��ذا التلَاسِ��نُ  المباهجيُّ ه��و عالمٌ لحــظ��يٌّ ينطلقُ 
��حـــرِ المنُفلتِ م��ن نظامِ التفكيرِ  مــــن بواعثَ السِّ
المتُصال��بِ بترحي��لِ ه��ذه المباه��جَ الت��ي نس��عى 
لاس��تتباعِ س��بيلهِا، والتي في تلمُّـــــسِ أثَرهِا يتحوَّلُ 
المخِي��الُ إلِ��ى فك��رٍ نسّ��اءَ يتأبَّ��ى علَى العق��لِ بلوغَ 
��ةِ إلِى محُاولةَِ موَتهِا  عالمهِِ، لكوَنْهِِ ينبثـقُ منَِ الحاسَّ
التي يقترنُِ بهِا الانجماعُ المبُاغتَُ للأشَياءِ والإنِســانِ 
َّوافقُي  معً��ا، وهذه هي معالمُ الجنونِ الهاربِ منَِ الت
إلِى الإشِ��كالي في اس��ـــتزراعِ تربةِ الفـــك��رِ الجمَاليِّ 
بسِ��ؤالٍ ينَبغي إثِارتهُ، هل العم��ارةُ فنٌّ نحتيٌّ أمَ هو 
علِمٌ هندس��يٌّ يـغترفُ من منابعِ التش��ــــكيلِ مياههَُ 
َّ��ةُ الت��ي دخل��تْ في م��ا بع��دَ الحداث��ةِ عالمَ  الصـــوري
َّةِ، وتوكدَّ هـــــذا في أعَمالِ زها حديد،  الهجنةِ الش��كلي
لكونهِا جعــلتْ منَِ الش��كلِ البصريِّ فعًِال جمالياًّ، في 
تبنيّها تحريرَ البناءِ المعِماريِّ  منَِ الحتَميِّ الذي هو 
َّةِ الش��كلِ  علِمُ الهندس��ةِ القائ��مِ على تحديدِ وظائفي
إلِى الاحتْـــماليّ البصريِّ، والأخَيرُ ترجيحٌ للفنيِّ على 
الهندسيِّ، أيَ هي تعملُ على انتاجِ عملٍ فنيٍّ وليسَ 
بن��اءاتِ وظيفة. وعلى ضـــــــوءِ ذل��ك جاءتَْ أعَمالهُا 
َّةِ الجسََ��دِ الأنُوث��يِّ  متاخم��ةً للفك��رِ والف��نِّ بش��عري
َّةِ  وإعِ��ادةِ انتاجهِِ برغبةِ المتُأمَِّلِ الإيروس��ي لعــبقري
تعامل��تْ مَ��عَ الم��ادَّةِ بس��يولةٍ  تضاريسِ��ه، حي��ثُ 
نادرةٍ تتـمدَّدُ فاتحةً أفُقَ الرُّؤيْا لاس��تقــــبالِ أشَ��كالٍ 
مس��تمدََّةٍ مــ��ن تحفيزهِا للش��كلِ بفهمٍّ جس��داني 

الحض��ورِ، وفي ه��ذا توكـــــــي��دٌ على تبنيّه��ا معاودةَ 
دولوز وتفكيكَ دريدا في آن، فالأوُلى تكمنُ في توس��يعِ 
دائرةِ الرغبةِ في تجديدِ الفهمِ المعماري بانفلاتٍ نحوَ 
َّةٍ محايث��ةٍ لتحولاتِ العصرِ  المبتكَرِ بق��راءةٍَ جذموري
َّ��ةِ الجسِ��مِ المفُككِّ  بمضُاعف��ةِ الاغـــت��ذاءِ من حيوي

للمرحلةِ وفي هذا منحاً دريدياًّ. 
يعت��رضُ تطوي��رُ الش��كلِ المعم��اريِّ العدي��دُ م��ن 
المعــيق��اتِ منها أنََ فنَّ العــمارةِ ينتسَِ��بُ لمفهومِ 
َّ��ةِ، لكونِ��هِ جمََ��عَ بي��نَ قِ��دمَِ الأمَكنةِ  الذاك��رةِ الحيوي
بحداث��ةِ الزمنِ، ما يجـــــع��لُ التجديدَ في هـــذا النوعِ 
َّقاً،  م��ن الفــــنونِ يعُدَُّ منِ الرِّهاناتِ الخاس��رةِ مسُ��ب
لي��سَ كمَا يح��دثُِ في ضُروبِ الفن��ونِ الأخُرى، علاوةً 
عل��ى ذلك يعُدَُّ ف��نُّ العمِارةِ راوٍ ذو لس��ــانين وتأخذُ 
َّمُ عن  حكايتُ��ه عل��ى محَمَْ��لِ الجَ��دِّ دائمً��ا. فه��و يتكل
الزمنِ بلس��انِ الأمَكن��ةِ وبالعكس. كم��ا وأنََّ الوثوقَ 
بس��ــــردياّتِ العمِ��ارةِ متُ��أتٍَ مِ��ن أنََّ كلَُّ بنايةٍ هي 
َّها لسانٌ زمنيٌّ  َّةٌ )1( ، نفـــهمُ من هذا أنَ وثيقةٌ تاريخي
يتُقْنُِ لغ��ةَ الحــــــ��واسِ الكــامنةِ في جس��دِ الأمكنةِ، 
َّةٌ  وب��ذا تكونُ كالــــجس��دِ الذي ه��و وثيق��ةٌ اجتماعي
البـعُ��دِ  م��ع  تطــابقُ��ه  إذِن  ميرلوبونت��ي،  بحِسََ��بِ 
َّةِ يحـتاجُ لس��قفٍ عالٍ  الابتكاريِّ للمعاودةِ الــــدولوزي

منَِ الغــيابِ والحضورِ التنــديدي . 
إنَِّ س��ؤالَ العمارةِ لدى حـــــديد هو تعظيمٌ لجس��دٍ 
صيــ��روري فه��ي تنـفلتُ من الم��ادةِ إلِ��ى الأحَــيازِ، 
َّها تغُام��رُ في تحريكِ التلق��ي المألـــــــوفِ  بمعن��ى أنَ
َّةِ هذه  بأجَس��ادٍ تتح��ركُ في فضاءِ الس��ؤالِ ع��ن زمني
َّها ترى في عمـــارةِ العولمةِ س��ؤالاً سائلاً  الأشَ��كال. إنِ
َّم��ا أرَادت  في تنظي��فِ بش��رةِ المُ��دنِ جــــس��دياًّ، رب
توكيدِ ذكوريةِّ الاس��ـــتهلاكِ، ما دعاها إلِى الموُاجهةِ 
بعــمارةٍ سائلةٍ مهمتهُا )أدَرمةُ( الســــواكنِِ بسيولةٍ 
َّةِ الاستهلاكِ فقط،  تنهلُ من باومان ثقافةَ  أيديـولوجي
َّة فتـــتجل��ى في تخطيها الحركةِ  أمَاّ س��يولتهَا الش��كلي
َّ��ةِ في اعتمادهِ��ا الايق��اعِ الدرام��ي الش��كلي  المنطقي

َّه��ا تـــ��رى في العــمارةِ أكَث��رَ من مجرَّدِ  للإنِس��ان. لأنَ
َّةِ،فمع الحربِ والس�لامِ  تعلي��قٍ على الحالةِ الإنس��اني
والحبُِّ والموتِ والوب��اءِ والولادةِ والغيضِ والنكباتِ 

والهواءِ الذي نتنفسُهُ،أنَها هي الحالةُ الإنِسانية)2(. 
بينّ��تْ عوالمهُ��ا البصريّ��ة رغبتهَ��ا في خل��قِ أجَس��ادَ 
موازي��ةٍ فكرياً وبصرياً لش��واش العولمةِ، وتكـونُ في 
الوق��تِ نفسِ��هِ مباطنِةً لإيق��اعِ الأثَرِ الفك��ريِّ الناجمِ 
َّةِ فكرِ  عـن فهمٍ فلس��فيٍّ لحرك��ةِ العمارةِ عل��ى أرَضي
القرنِ الواحدِ والعش��رين المليءِ بنظرياّتِ الانفجارِ 
الثقافي، وليسَ سوى الجس��دِ بمستطاعهِِ الدخولَ في 
صراعٍ كوس��موبوليتيٍّ حيثُ الهوي��اتُ تتقافرُ باتجاهِ 
الامح��اءِ الفرجوي.لأنََّ العم��ارةَ الحديثةَ من الناحيةِ 
َّ��ةِ، ب��دونِ أسُ��لــــوبٍ بحس��بِ تش��ارلز  الأيديولوجي
جنكس فيخالُ المش��اهــدُ نفسَهُ في عرضٍ لبصرياّتٍ 

َّةٍ تتحركُ فوقَ خشبةِ الفكرِ والجمالِ.  مسرحي
والمس��رحُ في أصُولِ��هِ ه��و الفك��رةُ في الجس��د)3( ، 
َّم��ا تماه��تْ حدي��د في جس��ـــدنةِ العـم��ارةِ لوَّحَ  وكل
بيدهِا منديلُ عطُيَلَْ، وفي ذلك إشِ��ارةٌ لخيانةِ السلفِ 

المحليِّّ والعالميّ.  
ل��م تكتفِ زه��ا حدي��د بتميي��عِ الش��ـكلِ المعماريِّ، 
وإعِط��اءهِ صف��ةَ المعاص��رةِ، ب��ل ذهبتْ أبَع��دَ مــن 
ذل��كَ حيثُ تجدي��دِ مس��ارِ الرؤيْ��ةِ من المش��اهدةِ 
َّها أضَفتْ على الش��كلِ المعماريِّ  إلِى الفرج��ةِ،أيَ أنَ
صبــــغ��ةَ الأدَرم��ةِ، وبه��ذا تك��ونُ ق��د انتقل��تْ منَِ 
َّم��ا تجدهُ وهذا  التصمي��مِ إلِ��ى التألْيفِ المعماريِّ،رب
ما تشُ��يرُ إلِي��هِ أعَمالهُا ب��أنََّ الفضـاءَ ولي��س المكان 
ِّ��فُ عالمَ��هُ وليسَ لم��نْ يجعلُ منهُ  بجاج��ةٍ لمنْ يؤلَ
بنايةً جامدةً، لأنهّا تصُعد من حيوية المكان الفراغي 
تكثي��ف  ،المسُ��تمد طاقت��هُ م��ن كتاب��ة الم��كان في 
الاش��تغال على “الفض��اء الذي هو لي��س مكاناً لكنه 
علاقة م��ع المكان”)4(ويعتمدُ التألْي��فُ على الزمنِ 
وحت��ى وإنِ اس��تدعى الم��كانَ فيك��ونُ بصف��ةِ حكاّءٍ 
َّةِ  ذاكراتي،م��ن خ�لالِ تكثيفِ الاش��تــغالِ عل��ى ثنائي

أَجسادُ زها حَديد
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الحركةِ )الزمن ــ الجس��د( باعتبارِ أنََّ الإيقاعَ الدراميَّ 
َّةِ،وفي هذا  لايتوافرُ إّال في اس��تبطانِ عوالمَ ه��ذه الثنائيِ
انتق��الٌ منَ الس��كونِ إلِى الحرك��ةِ، لأنََّ الفرجةَ قائمةٌ 
َّما وهي تشتغلُ ضمنَ فضاءٍ زمنيٍّ  على الفعلِ، س��ي
قائمٍ على الـزوالِ والمحوِ، لذا يمكــنُ القولُ أنََّ عمارةَ 
زها حـديد هي جسدُ لفضاءاتِ العصرِ وقد جمعَ بينَ 
��عرِ وفلسفةِ الش��كل . “فما قدمته من  س��ديمةِ الشِّ
عقل مختل��ف ينُتــج رؤي��ةً مغايرةً للعم��ارة ونظــم 
كتابته��ا ،يذه��ب بعي��داً عن تك��رار مب��ادئ الأعمال 
الس��ابقة ،يزُي��ج الوقائع ع��ن واقعيته��ا ووقائعيتها، 
ويقص��د بها إلى اقتراح ما هو مختلف وضاج بالخيال 

والحلم “ )5(.
َّةٍ عاليةِ  صي إنَِّ في فرج��اتِ زه��ا حديد نزوعاً نح��وَ تلصُّ
الإيق��اعِ، إذِ لا يقتــــص��رُ دورُ البــناي��اتِ عل��ى كونهِ��ا 
َّم��ا البناي��اتِ ممثلون ذو  مكانً��ا لحرك��ةِ الإنِس��انِ وإنِ
أطَرافٍ ثقيل��ةٍ نوعاً ما)6(، كذل��كَ عـــمدتْ في أعَمالٍ 
كثـيرةٍ إلِى توسيعِ دائرةِ السؤالِ الإيروتيكي،فيصدمُ 
المتف��رجَ للج��رأةَِ الواضحةِ في تكوينهِ��ا لهذا العمل، 
َّةِ(  وب��ذا تكونُ ق��د تخطَّتْ ملام��حَ )العم��ارةِ الذكوري
ها الباح��ثُ الجماليُّ ش��اكر لعيبي بمؤلفٍ  الت��ي خصَّ
َّ��ةِ إلِ��ى  خ��اصٍ، متجـــــ��اوزةً فك��رةَ العم��ارةِ الأنُثوي
َّ��ةٍ، ويبدو ذل��كَ جلياًّ في عملهِ��ا )ملعبُ  عم��ارةٍ فرجي
نادي الوك��رة في الدوحة،ومطار بكين في الصين(،فهل 
أرَادتْ بهك��ذا أعَم��الَ تخلي��صَ العمارةِ من ش��كلهِا 
الاحتش��امي، والذهابَ به��ا إلِى أقَاص��ي اللّـــذةِ التي 
س��تعيدهُا إلِ��ى فضــ��اءاتِ الفنِّ والدهش��ةِ بع��دَ أنَ 
َّل��تْ لبناي��ةٍ مقموعةٍ وعاج��زةٍ عن تأدْي��ةِ دورهِا  تحَو
َّخلي عنها متى ما  الفـــك��ريِّ والجماليِّ، ويمـــك��نُ الت

انتفتْ الحاجةُ إلِيها.  
يج��يءُ الطاب��عُ الدرام��يُّ لعم��ارةِ زه��ا حــــدي��د من 
َّذي ب��دورهِِ يعملُ عل��ى ترغيبِ  تموُّج��اتِ الجس��دِ ال
َّةِ المنُبــثقةِ  المكانِ على الانتقالِ من الذاكرةِ المعماري
َّةَ، إلِ��ى ذاكرةٍ س��ائلةٍ تأتْي من  م��ن العلومِ الهندس��ي
الفعلِ لتنـتهي بهِ، وهـذهِِ مهمةٌ من مهماتِ الجس��دِ 
المنـــــ��وطِ بهِ اس��تدراجَ الم��كانِ وتوطينهِِ في س��دمِ 
َّةً  الحواسِ قبلَ المنطقِ .لكونِ العمارةُ  الحديثةُ زمني
أكَـــــث��رَ منها مكانيةً، والزمنُ فيــها هو من س��يقودُ  
انتماءنَا المقبلَ للمدينةِ وليـسَ المكانُ)7(. في حـينِ 
تأتْي مكانيـــــــتَهُا من لحظةِ اس��تدعاءِ الإنِسانِ للقاءِ 
َّها تضطلعُ بمهم��ةٍ  تماكنيةٍ، وهنا  بزمنِ��هِ، بمعن��ى أنَ
يتـــــــواف��رُ لدى المتُفرجِ ش��عورٌ بملامس��تهِِ لمكانٍ 
َّها  ريَبْي، إذِن هي مكانٌ جذموري وليس��تْ ذاكرتي لأنَ
لا تحُيل إلِى مش��هدِ حركتهِ��ا داخلَ مخيالِ المتُفرجِ، 
وفي هذا تحريرُ المدينةِ وتحويلها إلِى فضاءٍ فنيٍّ، هذا 
الإصِرارُ على تحقيقِ الأفَضنةِ منَحََ أشَ��ـكالَ زها حديد 
��عرَ هو الفضاءُ الفكريُّ  حضوراً ش��عرياًّ.ذلك لأنََّ الشِّ

َّغة.  والفنيُّ لل
َّما هي  لا تحت��اجُ عمارةُ زها حديد لمتلقٍّ مش��اهدٍ، إنِ
َّةٍ  ِّفُ الش��كلَ بحركةٍ جسدي َّةٍ تؤل بحــــاجةٍ لعينٍ درامي
تعــــــب��رُ بالش��كلِ م��ن الكتل��ةِ إلِ��ى التمثي��لِ الذي 
سيمنحُ الشكلَ إيقاعاً فنــياًّ داخلياًّ موازيِاً  لاشتباكهِا 
ِّزَ الفعلِ الناجمِ  البص��ري، وهذا متُأَتٍَ من دخولهِا حي
في س��عيٍ منها للإنوجادِ التمثيل��ي، لتنقتلَ بذلكَ من 

الفضاءِ إلِى الزمن. 
يختب��رُ الزم��نُ نش��اطهَُ بتوافرِ جس��دٍ مس��ترفدٍ من 
َّةِ للزمنِ وهو يتعقبُ أثَرهَُ في الأشَـياءِ  الحركةِ الس��ري
قب��لَ الإنِس��انِ، راص��داً عب��ورهَ الم��رآوي م��ن خلالِ 
تأجْي��جِ الخلافِ بينَ الجس��دِ ومــــــقامِ��هِ الاجتماعيِّ 
والسياسيِّ، ذلك لأنََّ الفكرَ يعملُ على بذرِ الجســــــدِ 
بالنميم��ةِ، ويتجلّ��ى ه��ذا الأثَ��رُ في اش��تغالاتِ حديد 
المسُ��تفزةِ للجس��دِ باس��تـضافةِ العينِ لم��رحِ ذلك 

الش��كلِ الذي لا يحُـــــتفى بهِِ فكرياًّ وجمالياًّ إّال بجسدٍ 
َّلقي المألَوفِ  َّةِ الت حاملٍ لذبذباتٍ عاب��رةٍ لحدودٍ ثنُائيِ
)الرفض ـــ القبول( التي في مغادرتهِا يحظى المتفرجُ 
َّةٌ  َّةٌ تقابلهُا حركةٌ جسدي بالحسِّ التألْيفي،فحركةٌ خيالي

ُّلِ لدى الخالقِ البصري.  توُازي لحَظةَ التخي
أيَ��نَ موق��عُ المكانِ م��ن عم��ارةٍ لا تنش��غلُ بالأحَيازِ 
َّةِ للأشَ��ياءِ، بقدرِ انهمامهِا في مجُـاوزَةَِ الواقعي  المادي
َّذي هو س��مةُ الفن��ونِ المعاصرةِ التي  بالافتراضي ال
تعَتبرُِ أنََّ فكرةَ المكانِ في الراهنِ العولمي هي تأهَبٌ 
زمن��يٌّ، بعبارةٍ أخُرى هي تتعاطى مع المكانِ بوصفهِِ 
تجديداً لفكرةِ الزمنِ نفسِه، وبذلك تكــونُ قد غادرتْ 
َّةٌ  المكانَ لتدخ��لَ في الفضاءِ الذي هو كــــلمةٌ تجريدي
بحَِ��دِّ ذاتـــها أكَث��رَ من كلمةِ م��كان )8( ، وكما يبــدو 
ف��إنَِّ التجـريدَ إيقاعٌ وبعُدٌ فنيٌّ ينش��غلُ بتدعيمِ زمنِ 
َّةٍ، بخلافِ المكانِ الحاضنِ  الفرجةِ بمقــــترحاتٍ صوري
للص��ورةِ المرج��أةَِ أوَ الت��ي تنتـظرُ مَ��نْ يخُرجهُا من 
قفصِها، وتنش��يطَ نضيدتهَا بالذاكرة. وم��ا ينطـــــبقُ 
عل��ى الف��نِّ المعاصرِ يجري عل��ى العم��ارةِ الحديثة 
خصـــوصً��ا مع عمارةٍ مثلِ تأليف��اتِ زها حديد، ذلك 
لأنَ الجس��ـــدَ في حض��ورهِ في عم��لٍ م��ا يعم��لُ عل��ى 
َّه يتنام��ى في التحرُّكِ  )أدَرم��ةِ( الم��كانِ بالفض��اءِ، لأنَ
السريِّ للزمنِ،أمَاّ الأشَياءَ فتكمنُ حركتهُا في الاقترانِ 
بالجس��دِ ال��ذي س��وفَ يمنحهُ��ا صفةَ الفع��لِ وليسَ 

الجسَْدنةِ معَهَ كما يحدثُ في عوالمَ الفضاء. 
ل��م يحض��رْ الجسَ��دُ في عمارةِ زه��ا حـــدي��د كمعُطىً 
جماليّ��اً وفكريّ��اً وحس��ب، إنِمّ��ا حضرَ لتفعـي��لِ دورِ 
الراّوي البصريّ  البولوفيني، لتحريرِ الجس��دِ نفسِ��هِ 
َّةُ ههنا  َّةِ الجس��ــــــدِ الواحدِ، والانش��طاري من س��ردي
ِّي  َّ��ةٍ جديدةٍ تعُل منـــــبثق��ةٌ من اجت��راحِ فرُجةٍ حكِائي
��ردِْ  ��ردِْ، إنَِّ لمقاربةِ الجس��دِ بعلمِ السَّ من مقامِ السَّ
عوال��مَ لا تنف��كُّ تمتدُّ عروقهُ��ا في تربةِ الس��ـؤالِ عن 
َّةٍ مفادهُا: هل الجسدُ ساردٌ الهيّ قبلَ  َّةٍ سماوي جدلي
أنَ يكونَ س��ارداً اجتماعياًّ وسياس��ياًّ، وكيفَ يتأسََّسُ 
الس��ـــؤالُ ع��ن علاق��ةِ الجس��دِ بوصفِ��هِ ح��كاّءً بف��نِّ 
العمارةِ التي هي شهرزادُ الزمكانِ في آنٍ واحدٍ، وهل 

يحقُّ لنا الحديـــــثُ بوجازةٍ عنَ ذلك.  
َّةٍ تجمعُ  في ظنّ��ي أنَّ لقاءهَمُا لا يتمُّ اّال في مبادرةٍ فكري
الإثِني��نِ معاً، فإنِْ عدُنْا إلِى )ألَف ليلة وليلة( نرى بأنََّ 
الجـــسدَ بجنسَيهِْ هو س��اردٌ مراوغٌ لأسَرارِ وحكاياتِ 
عمارةِ الرغب��ةِ، وبــــدونهِ تتش��ظىّ الحكايةُ، وتنهدمُ 
عم��ارةُِ الخيَالِ المرتكزةُ على دعامةِ س��ؤالِ الجس��دِ 
ِّ��شِ ع��ن رغــــب��ةِ الكات��بِ في تش��ييدِ عمارتِ��هِ  المفُت
َّةِ بمعزلٍ عنِ الجسدِ، وكيفَ سيكــونُ شكلهُا  الس��ردي

آنذاكَ، وهل بإمكانهِ تحقيقُ ذلك بدونِ جسََد. 
ُّغةِ  ثم��ةُ اس��تفهامٍ لابدَّ منِْ��هُ، يكـــمنُ في اس��تفزاز الل
بس��ؤالٍ أعُدُِّه م��ن ض��روراتِ الإبِداعِ الس��رديِّ، هل 
ثمَّةُ جس��دٍ س��اردٍ وآخرُ غيرُ س��ارد؟ٍ وما  هي ملامحُ 
��ردِ على  الجس��ــــدِ الس��ارد؟ وهل تقُ��ام عمارةُ السَّ
الم��كانِ أمَ الفضاء؟ِ في ظنيّ أنََّ لإضـف��اءِ إيقاعٍ دامي 
عل��ى الحــــكاي��ةِ مقروناً بتوافرِ جس��دٍ س��اردٍ يجمعُ 
َّ��هُ كم��ا  أطَراسِ��هِ،ذلك لأنَ ُّ��هَ والمكَْ��رُ في ق��راءةَِ  التنب
الأكَــ��وانُ بحاجةٍ لقراءةٍَ لامتناهيةٍ، ومقُاربةَِ الجس��دِ 
ُّ��لِ فك��رةِ الحض��ورِ  بعم��ارةِ الك��ونِْ مت��أتٍ م��ن تقب
والغيابِ من خلالِ تبنيهِ اللعبةَ الطرس��يةَ،وفي الأخَير 
ترتس��مُ ملامحهُا بتوافرِ جسدٍ شهرزاديٍّ يعُيدُ قراءةََ 

مسروداتهِ على مرِّ العصر. 
إنَِّ حضورَ الجس��دِ الســــاردِ في أنثروبولوجيا العولمةِ 
يختلفُ عن حضورهِ في سردياتِ شــتراوس، وموضعُ 
الاخت�لافِ يكم��نُ في أنََّ العولم��ةَ تق��ومُ عل��ى اقتراحِ 
الجس��دِ ولي��سَ تأكي��دهِ، إذِ لا ش��يءَ ثاب��تٌ في عال��مِ 
مضارباتِ البورصةِ وأسَواقِ السلعِ، ما دفعَ القائمين 

َّةَ  عل��ى مراك��زِ التج��ارةِ للأخَ��ذِ بنظ��رِ الاعتب��ارِ زئبقي
وس��يولةَ الإنِس��انِ في زمننِ��ا، وفي هذا بعُدٌ انش��طاريٌّ 
في لس��انِ الس��اردِ ال��ذي هو الجس��دُ، فيب��دو للقارئِ 
َّنا أمَامَ امتحانٍ يخَتبَرُ به المس��رودُ الأدَبيُّ  البصريِّ أنَ
نظي��رهَ المس��رودِ البصريِّ، وتجلتَْ ه��ذه العوالمُ في 
َّما في  س��ـــــرديِاتِ الفنانِ القاصِّ أنَيس الرافعي لاسي
َّفُ  كــــتابهِ الموسوم )اعتقالُ الغابةِ في زجاجةٍ(، المؤُلَ
الـــــــ��ذي غ��ادرََ ب��ه الرافع��ي كليش��يهاتِ الس��ـــردِ 
َّةَ  ِّدَ عمارتهَ الس��ردي العرب��يِّ، فقد اس��تطاعَ أن يشُ��ي
ُّعهِِ بثقاف��ةٍ  َّةٍ مس��تقاةٍ م��ن تش��ب بثقاف��ةٍ جس��ــــــدي

َّةٍ ،من تشكيلِ وسينما عمقهِا الجسد.    بصري
َّمِ التأليف��ي لعمارةِ زها  عن��د الامعانِ في فحصِ السُ��ل
َّنا في حضرةِ جسدٍ راوٍ لحكايةٍ عجزِتْ  حديد،نشعرُ وكأنَ
اللغةُ من اس��تكناهِ س��رِّها،فلجأَ إلِى السردِ البصريِّ، 
فف��ي زم��ن العولم��ةِ كلُّ ش��يءٍ في الـــوج��ودِ يقُ��رأُ 
سردياًّ،في حينِ يضــــطلعُ الجس��دُ بمهُمَِّتي التناقضِ 
ه��و الكتاب��ةُ والــــق��راءةَُ في آنٍ واحد، إذِن المس��رودُ 
َّما في  ��ردِ فحس��ب، إنِ الص��وريُّ لا يختلفُ في آلياّتِ السَّ
طرائقِ القراءةَِ أيَضاً ،هذا لا يعني أنََّ الجسدَ معطًَّال في 
قراءةَِ النصِّ الأدَبيِّ، إذِ لا يسُتثَمْرَُ انوجادهُ كما يحدثُ 
في ق��راءةَِ النصِّ الصوريِّ، ل��ذا تكونُ حركتهُ متباطئِةًَ، 
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البعد الرابع

 

)الجزء 2(

الكات��ب  ألق��ى   1897 أكتوب��ر  الأول/  تش��رين   31 في 
الأمريكي الساخر مارك توين هذه المحاضرة عن اللغة 
الألمانية في نادي فينا للصحافة، )والغريب أنهّ قد ألقى 
المحاضرة في جلس��ة واحدة رغم طوله��ا الذي اضطرنا 
إل��ى تقس��يمها لجزئين لتيس��ير نش��رها عل��ى صفحة 
تاتو الجميلة( ولا بد من الإش��ارة هن��ا إلى أن الألمانية 
لا تنفرد بالصعوبات المش��ار إليه��ا في هذه المحاضرة، 
كما أوضح عالم اللس��انيات غي دويتش��ر، مش��يراً إلى 
أن م��ارك توين ببس��اطة كان يتعلم تل��ك اللغة آنذاك، 
فتعثر بمش��كلاتها، وإلا فإن العديد من اللغات الأخرى 
تحتوي على خصوصيات بنفس التعقيد الذي اس��تهزأ 
به توين في محاضرته، بما في ذلك الفرنس��ية والروسية 

واللاتينية. 
وبصفت��ي مترجم هذه المحاض��رة لأول مرة إلى اللغة 
العربية، لابد أن أنبه القارئ إلى أن النصوص المرتبكة 
وغي��ر المنطقة وغير المعقولة الت��ي تصادفه في النص 
سببها سخريات مارك توين، فهو يخلط الجد بالهزل في 
كلامه، وحرصاً على الأمانة حافظت على النص كما هو.

مترجم النص ملهم الملائكة

  الضمائر الشحيحة
 لدى تعامله مع اللغة الألمانية عن كثب بوسع القارئ 
أن يرى بنفسه مدى تشابك واضطراب قضية الضمائر 
بهذه اللغة، لاس��يما بالنس��بة للس��ان ل��م يعتدها. وفي 
ظن��ي أنه يوج��د في كل اللغ��ات مش��ابهات في الكلمات 
والألفاظ، بين كلمات لا تتشابه معانيها، وهذا بحد ذاته 
سبب للبلبلة والتش��ويش على الشخص الغريب على 
اللغة. وهكذا هي المقارب��ة، على وجه الخصوص، بين 

اللغة الألمانية وبين لغتنا )الإنكليزية( 
VER�  لنأخذ على س��بيل المثال تلك الكلمة الإشكالية 
MÄHLT )بمعنى متزوج(، بالنسبة لي أجدها مقاربة 
لثلاث أو أربع كلم��ات أخرى، لا اعرف بالضبط إن كانت 
تعني، محتقر، مصبوغ او مرسوم، مظنون، أم متزوج، 
حت��ى عدت إلى المعجم، لأع��رف متأخراً أنهّا تعني آخر 

المعاني الموصوفة أعلاه. 
هن��اك كثي��ر م��ن الكلم��ات مثل ه��ذه، وه��ي مصدر 
ع��ذاب ش��ديد. ولزي��ادة الصعوبة، هن��اك كلمات تبدو 
أنه��ا مرادفة لبعضها، إلا أنه في الحقيقة ليس��ت كذلك، 
بل هي مصدر للمش��اكل إس��وة بما ظنن��اه مرادفاتها! 
مث��ال على ذلك، كلمة VERMIETEN )بمعنى يؤجر، 

يس��تعير لق��اء ثم��ن، يس��تأجر(، وإزائه��ا توج��د كلمة 
VERHEIRATEN )وتعني يتزوج(، وقد سمعت من 
رجل إنكليزي س��بق له أن قرع ب��اب بيت رجل ألماني 
بمدين��ة هايدلبي��رغ، وتقدم بأش��د الكلم��ات الألمانية 
تهذيب��اً، كم��ا تعلمها، إل��ى الرجل طالباً من��ه أن يتزوج 

»verheiraten“بيته!
م��ن جهة أخ��رى، هن��اك كلمات تعن��ي ش��يئاً ما حين 
تنطقه��ا مش��دداً عل��ى مقطعه��ا الأول، فيم��ا يختل��ف 
معناه��ا تمام��اً حي��ن تنطقه��ا مش��دداً عل��ى مقطعها 
الأخير. ومنه��ا كلمة تعني „ه��روب“ أو „فعل النظر في 

الكتاب“، وذلك يتبع طريقة نطقك للكلمة!
مثل ذلك كلمة تعني أما التواصل مع المرء، أو تجنبه، 
ويعتم��د ذل��ك على كيفي��ة النط��ق وتش��ديده، وهكذا 
فإن مج��رد الخطأ في تش��ديد النطق، س��يقلب المعنى 

ويضعك في مشكلة.
هن��اك كلمات مفيدة حق��اً في هذه اللغ��ة، ومنها كلمة 
SCHLAG )يض��رب(، وكلم��ة ZUG )قط��ار(، وحين 
تعود إلى المعجم، س��تجد ثلاثة ارباع العمود في معاني 
SCHLAG، وعم��ود ونصف عمود كامل لمعاني كلمة 

.ZUG
من معاني كلم��ة SCHLAG، يضرب، يطرق، يقتحم، 
يق��رع، يص��دم، يقف��ل، يصف��ع، الوق��ت، حان��ة، عملة 
معدني��ة، طاب��ع بري��د، ن��وع، أخ�لاق، طريق��ة، ش��لل، 
جلط��ة، تحطي��ب، لق��اء، حق��ل، تنظي��ف الغاب��ة. هذه 
معانيه��ا البس��يطة المباش��رة، فهي مح��ددة، ومعان 
مقي��دة. ولك��ن ثمة س��بل تجعل هذه الكلم��ة حرة في 
الاس��تخدام، فتبتع��د ع��ن معناها الأصل��ي المعجمي، 
فهي تحل��ق على „أجنح��ة الصباح“ بعيداً ولا تس��تريح 
قط! وبوس��عك أن تضع في ذيلها أي كلمة تش��اء، فتدل 
عل��ى أيّ معن��ى تريده أن��ت. ويمكنك أن تب��دأ بتعبير 
SCHLAG-ADER والتي تعني ش��ريان، ويمكنك ان 
تج��رب كل كلمات المعجم م��ع SCHLAG، فتحصل 
عل��ى SCHLAG-WASSER وتعن��ي م��اء آس��ن، و

SCHLAG-MUTTER التي تعني حماة.
ويحص��ل مثل هذا مع كلم��ة ZUG والتي تعني ضمن 
ما تعني، يسحب، يجر، عطش، موكب، مسيرة، تقدم، 
قت��ال، اتجاه، رحل��ة استكش��افية، قطار، قافلة، س��وق 
مسقف، ضربة، لمسة، خط، يزدهر، ملمح من ملامح، 
أس��ارير، س��مة الش��خصية، حرك��ة الش��طرنج، توقف 
جهاز عضوي، فريق، درُج، نفح��ة، نزعة، انحياز، نزوع، 
استنش��اق، تغير. أما ما لا تعني��ه هذه الكلمة، في ضوء 
كل ما ذكرناه من متعلقات، فإنه باقٍ لم يكتشف بعد.

ولي��س بوس��ع الم��رء أن يغ��ض الط��رف ع��ن فوائ��د 
SCHLAG  وZUG، فبمحض تسلحه بهاتين الكمتين 
مرفقتي��ن بكلم��ة ALSO س��يكون بوس��ع الأجنبي أن 

يحقق كل ش��يء فوق التراب الألماني!  
كلمة ALSO الألمانية ه��ي مرادف للتعبير الإنكليزي 
المع��روف »كم��ا تعل��م You know „ ، ولا تعن��ي أي 
ش��يء في س��ياق الحدي��ث، لكنه��ا قد ت��دل على بعض 
المعان��ي حين تأت��ي مطبوعةً. كلما فت��ح الألماني فاه، 
سقطت ALSO منه شاء أم أبى، وكلما أغلق فمه، قطع 
بأس��نانه، ALSO أخرى كانت تحاول الخروج! الأجنبي 
المس��يطر على ه��ذه الكلمات النبيلة الثلاث س��يصبح 
سيد الموقف، ولا تثريب عليه في الاسترسال بالحديث 
دون خشية، فله أن يتحدث بألمانيته دون تردد، وحين 
تع��وزه كلمة ما، فبوس��عه أن يقحم SCHLAG لس��د 
الفراغ، وغالباً فإنها س��تملأ الفراغ تماماً مثل س��دادة 

تس��تقر في وقبه��ا. أم لو ل��م تنفع، فبوس��عه أن يضيف 
بعده��ا كلم��ة ZUG فتعم��ل الاثنتان لس��د الفراغ بلا 
خطأ. ولكن، لو حدثت معجزة، وعجزتا عن سد الفراغ، 
فبوسع المرء أن يقول ببساطة كلمة ALSO، فتمنحه 

فرصة للتفكر في كلمة يوردها لتناسب المقام.
في ألماني��ا، حين تحش��و س�لاحك الحواري، يستحس��ن 
دائم��اً أن تطل��ق مرتي��ن كلم��ة SCHLAG وأن تطلق 
م��رة أو مرتين كلمة ZUG، وعندها لن يلحظ المتلقي 
فرقاً كبيراً مهما تس��اقطت العب��وات الكلامية الأخرى، 
فبتركيب هاتين الكلمتين ستخرج جملك حتماً بشيء 
ذي معن��ى. ثم تش��فعها بإطلاق كلم��ة ALSO وتعود 
لتحش��و س�لاحك. لا ش��يء يمنح لغة الح��وار الألمانية 
والإنكليزية رشاقة وجمالاً مثل تكرار استخدام عبارات 

ALSO وعبارة „كما تعلم You know „ بالإنكليزية.
في دفتر ملاحظاتي عثرت على ما يلي:

الأول م��ن تموز/ يوليو، يوم أمس في المش��فى، أزيلت 
بنجاح كلمة من 13 مقطع من مريض في ش��مال ألمانيا 
ق��رب هامبورغ. ولك��ن، وللأس��ف، ف��إنّ الجراحين قد 
فتح��وا المري��ض في المكان الخطأ، في ظ��ل توهمهم أن 
لدي��ه „بانورام��ا“، وهكذا م��ات المريض! ه��ذا الحدث 

الحزين ألقى بظلال الهم على كل الحاضرين.
المقطع المذكور، يؤثث لن��ص مكونّ من بضع عبارات 
ح��ول واحد من أبرز ملامح موضوع��ي هذا، وهو طول 
الكلم��ات الألماني��ة. هن��اك بع��ض الكلم��ات تبلغ من 
الط��ول حداً يجعلها غامضة ضمن المنظور الخاص بها. 

إليك هذه الأمثلة:
Freundschaftsbeziehungen علاقات الصداقة

Dilettantenaufdringlichkeit تدخّ��ل اله��واة 
اجتماع   Stadtverordnetenversammlungen

مجالس المدينة
هذه الأش��ياء ليس��ت كلم��ات، بل ه��ي مواك��ب طبقاً 
لحروف الهجاء، وهي ليس��ت نادرة، فبوس��ع المرء أن 
يفتح أي صحيفة ألمانية خلال اليوم، وسيرى المواكب 
تترى مزهوة عبر الصفحات، ولو كانت مخيلته خصيبة، 
فإنّ فبوسعه أن يرى البيارق ويسمع موسيقى المسير 
أيض��اً. وه��ي تضفي عل��ى أي موضوع متواضع طقس��اً 
م��ن الفخام��ة العس��كرية. ه��ذه الخصوصي��ات طالما 
استحوذت على اهتمامي، وكلما مررت بواحدة ملفتة 

للنظ��ر، ضممتها إل��ى متحفي. وبهذا الش��كل تراكمت 
عندي مجموعة مفيدة. وحين تتكرر المفردات، اتبادل 
المف��ردات مع هواة آخرين مهت��م بجمع هذه التحف، 
وبه��ذا يتعاظم ويتن��وع خزيني منها. فيم��ا يلي بعض 

منها ابتعته من مزاد أقامه متصيد أصيب بالإفلاس:
Generalstaatsverordnetenversammlun-

gen الجمعيات العمومية لمجالس الدولة
الدراس��ات   Alterthumswissenschaften

الكلاسيكية
مؤسس��ات   Kinderbewahrungsanstalten

المحافظة على الأطفال
إعلان��ات   Unabhängigkeitserklärungen

الاستقلال 
جه��ود   Wiederherstellungbestrebungen

إعادة الاعمار
 Waffenstillstandsunterhandlungen

مفاوضات وقف الاعمال 
وحي��ن تتم��دد إح��دى ه��ذه الكلم��ات الجياش��ة على 
ط��ول الصفحة المطبوعة فإنها تمن��ح الهيبة والفخامة 
للمش��هد الأدب��ي، لكنها في نف��س الوق��ت تفاقم محنة 
الطال��ب المس��تجد، لأنها تش��كل عقب��ة في طريقه، فلا 
يع��ود بوس��عه أن يزحف تحته��ا، أو أن يتس��لقها أو أن 
يحف��ر نفق��اً أس��فلها، فيضط��ر للرجوع إل��ى القاموس 
طلب��اً للمس��اعدة، لكن للأس��ف لن يجد فيه م��ا يعينه. 
فالقام��وس ل��ه ح��دود يق��ف عنده��ا في تحدي��د ط��ول 
الكلمات وتراكيبه��ا، وحين لا يجد تلك الحدود، يتجنب 
عرضه��ا، وله الحق في ذلك، فهذه الأش��ياء المتطاولة لا 
ت��كاد تحس��ب كلمات مش��روعة بحق، بل ه��ي تركيب 
كلم��ات، ولابد من قت��ل مخترعها. إنه��ا كلمات مركبة 
رفع��ت الش��ارحات المفترض��ة بينه��ا. الكلم��ات التي 
تش��كلت منه��ا ه��ذه التعابي��ر، موج��ودة مف��ردة في 
القاموس، لكنها بالطبع متناثرة بحسب حروف الهجاء 
التي تبدأ بها، لذا فعلى القارئ أن يطارد المعاني واحداً 
واح��داً، ث��م يجمعها معاً ليح��زر نتيج��ة التركيب، بعد 
لأي ومش��قة. وقد تابعت بنفسي بعض تلك التراكيب 

ووصلت إلى نتائج مضحكة.
ولكن م��رض تركي��ب الكلمات ق��د زحف إل��ى صحفنا 
ليص��ل به��ا إلى الي��وم، متبّع��اً النم��ط الألمان��ي برفع 

الألمانية لغة فظيعة
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الش��ارحات بي��ن الكلمات. وهك��ذا، فعوضاً ع��ن القول 
„السيد س��يمونز، الموظف في مكتب محاكم المقاطعة 
والمنطق��ة، كان في المدين��ة ي��وم أمس“، بات الش��كل 
الش��ائع لترتي��ب الجمل��ة اليوم ه��و: „موظ��ف مكتب 
محاك��م المنطق��ة والمقاطعة س��يمونز كان في المدينة 

يوم أمس“.
لك��نّ ه��ذا التركيب لا يحق��ق اقتص��اداً في الوقت ولا في 
الحبر، ع�لاوة على أنّ��ه ثقيل على أذن الس��امع. وبات 
الم��رء يعث��ر عل��ى تعابير مث��ل ه��ذه في الصحف ومن 

أمثلتها:
»الس��يدة مساعدة ادعاء عام المنطقة جونسون عادت 

إلى مسكنها يوم أمس في هذا الموسم«.
في الحقيقة فإنّ هذه حالة من التركيب غير المبرر لأنها 
لا توف��ر الوقت ولا الجهد، بل تتآمر على لقب الس��يدة 
جونس��ون! لكن هذه الأمثلة الصغيرة عبارة عن حالات 
لا تذك��ر مقارن��ة بم��ا يفعل��ه نظ��ام التركي��ب اللغوي 
الألمان��ي المتثاقل من مزج وتركي��ب للكلمات وللغة 
عموماً. وأعرض لكم في هذا الس��ياق قطعة منتزعة من 

صحيفة مانهايم لأبين طريقتهم في عرض الكلمات“:
»في، ما قبل الس��اعة الحادية عشر من ليلة اليوم الذي 
س��بق البارحة، ف��إنّ حانة مركز المدينة المس��ماة »ذا 
فاغن��ر« تعرض��ت للحريق. وحي��ن وص��ل اللهيب إلى 
اس��تراحة مركز المدينة المسماة »استراحة اللقالق«، 
فق��د ط��ارت اللقال��ق هاربة. لك��ن حين طالت ألس��نة 
اللهي��ب »ع��ش اللقال��ق“ نفس��ه، س��ارعت أم اللقلق 
للع��ودة لتلقي بنفس��ها في اللهي��ب، فاحترقت ونفقت 
ناثرة رماد أجنحتها فوق صغارها التي كانت في العش“.
حت��ى البناء اللغوي الألماني المرهق ليس بوس��عه أن 
يستبعد „المشاعر المفرطة“ في هذه الصورة، بل يبدو 
كأنه يقويها. هذا النص يعود لبضع أشهر مضت )آنذاك 
وق��ت ألقى م��ارك توين محاضرته ع��ن اللغة الألمانية 
ونش��رها كمقال بعد ذلك(. وكان بوس��عي أن استخدم 
من��ذ وقت مبكر ه��ذا المقط��ع كمثال عل��ى تعقيدات 
اللغ��ة الألمانية، لكني كنت أنتظر رد فعل اللقلق الأب، 

وما زلت انتظر رد فعله!
وهك��ذا »ALSO!« ف��إن ل��م انج��ح في إظه��ار صعوب��ة 
اللغ��ة الألمانية، فقد حاول��ت أن أفعل ذلك على الأقل. 
وقد س��معت أن طالباً أمريكياً قد سُ��ئل أثناء دراس��ته 
الألماني��ة عن مس��توى تقدمه فيها فأج��اب باقتضاب“ 
ان��ا لا أتق��دم قط، لقد عملت بش��دة لتعل��م اللغة على 

 ZWEI “مدى 3 أش��هر، فكانت كل حصيلتي هي عبارة
GLAS‹ „ أي „قدحي��ن م��ن الجعة“، ثم س��كت هنيهة 

وعاد ليقول: لكني بعت القدحين على كل حال“.
في كل ما عرضت إن لم أكن قد كشفت ضعف وانحطاط 
دراس��تي للغ��ة الألماني��ة فإنما ه��و خط��أي في التنفيذ 
ولي��س في ني��ة الكش��ف! س��معت مؤخ��راً ع��ن طالب 
أمريك��ي أنهك��ه ال��درس، كان يلج��ا إلى كلم��ة ألمانية 
معينة ليس��تريح حين لا يعود بوسعه تحمل الضغوط، 
الكلم��ة الوحي��دة ذات الوقع العذب عل��ى اذنيه والتي 
 DAMIT تش��في روح��ه المعذب��ة، ه��ذه الكلمة ه��ي
وتعني وهكذا، لكن ما كان يفرحه وقعها ورنين حروفها 
ولي��س معناه��ا. وهكذا، فحين أدرك بع��د وقت طويل 
أن التش��ديد في اللفظ لا يق��ع على المقطع الأول، ذهب 
عنه السبب الوحيد الذي يبعث البهجة في روحه، فصار 

يذبل حتى قضى.
وفي ظني أنّ وصف أي واقعة صاخبة راعش��ة مضطربة 
س��يكون أكثر ألفة بالألمانية من��ه بالإنكليزية. فكلماتنا 
)الإنكليزية( لها أصوات أشد صدى، وأعمق صوتاً، فيما 
تب��دو رديفاتها الألمانية نحيف��ة رائقة وضامرة الطاقة. 
فكلم��ات من قبي��ل انفج��ار، تفجير، اصط��دام، جعير، 
عص��ف، رع��د،، صري��خ، زعيق، ص��راخ، تجش��أ معركة 
جحيم )كلها بالإنكليزية( هي كلمات رائعة، تحظى بقوة 
وق��درة جذب تناس��ب الموصوفات الت��ي تطلق عليها. 
أم��ا كلماتهم الألمانية المرادف��ة لهذه، تبدو رقيقة إلى 
درج��ة أنها تصل��ح كترانيم لتنويم الأطف��ال، أو أنّ اذني 
التي مس��ها القرح باتت معت��ادة على تحليل الأصوات 

فلم يعد يهزها صوت!
ه��ل يرغ��ب أي رجل ب��أن يم��وت في أي معركة توصف 
بكلمة رقيقة مثل „ش�لاخت« SCHLACHT؟ أم هل 
يشعر المسلول بثقل قيوده، فيغادر دثاره إلى قميص 
 GEWITTER رقي��ق بع��د أن يس��مع بكلم��ة غيفيت��ر

الرقيقة مثل تغريد الطير وهي تصف الطقس؟
وتأم��ل أق��وى كلم��ة تعبر ع��ن معنى „انفج��ار“، وهي 
أليس��ت كلمتن��ا في وص��ف فرش��اة   ،AUSBRUCH
الاس��نان Toothbrush أقوى م��ن الكلمة الألمانية في 

التعبير عن الانفجار؟
ويب��دو لي أن الألمان بوس��عهم أن يفعلوا ما هو أس��وأ 
من اس��تيراد هذه الكلمة من لغتنا وضمها إلى لغتهم 

للتعبير عن معنى „انفجار“!
الكلمة الألمانية للتعبير عن „الجحيم“ هي Hölle فيما 

هي أقرب ما تكون إلى وصف منير ومضيء بالإنكليزية 
HELLY، فيالها من كلم��ة ضرورية تافهة غير مؤثرة! 
ل��و قي��ل لرجل باللغ��ة الألماني��ة أن يذه��ب إلى حيث 

تشير الكلمة، فهل ينتاب كرامته شعور بالإهانة؟
بعد هذا الإس��هاب في تبيان رذائل هذه اللغة، س��أتجه 
الآن لمهم��ة الكش��ف ع��ن فضائلها ب��كل بهج��ة. أولى 
 “Capital„ الفضائل هي بداية كل اس��م بح��رف كبير
والت��ي س��بق أن اش��رت إليه��ا في م��كان آخر م��ن هذا 
المقال، ولكن في رأيي أن فضيلة أخرى تتقدم على هذه 
الفضيل��ة، وه��ي كتابة الكلم��ة بموجب طريق��ة لفظها 
)دون الخ��روج عن هذه القاعدة(. فبعد درس قصير في 
تعلم حروف الهجاء، بوس��ع متعلم هذه اللغة أن يلفظ 
ويكتب الكلمة التي يسمعها دون أن يضطر للسؤال عن 
هجائها. فيما يتوجب على متعلم اللغة أن يسألنا كيف 
تكتب ح��روف B, O, W,؟ وس��يتحتم علينا أن نجيب“ 
لي��س بوس��ع أحد أن يع��رف كيف تلفظ ه��ذه الحروف 
حين تكتب منفردة. يمكنك معرفة لفظ وهجاء الحرف 
من خلال قراءته في س��ياق كلمته ومعرفة معناها، كأن 
تكون ش��يئا لرمي الس��هام، أو إيماءة رأس أحدهم، أم 

مقدمة أو مؤخرة قارب“.
هن��اك كلمات ألمانية تقف قوية وه��ي منفردة، ومنها 
عل��ى س��بيل المثال، تل��ك التي تص��ف حي��اة المنزل 
الهانئ��ة الوادع��ة اللطيف��ة، ومثلها تل��ك المعاني التي 
تخت��ص بالح��ب، في كل أش��كالها، ابتداء م��ن التعاطف 
الودود البسيط، مروراً بالأمانة في التعامل مع الآخرين 
وخاصة الغرباء العابرين، وصولاً إلى الكياسة. ويصدق 
الأم��ر أيضا على الكلمات التي تص��ف جزئيات الطبيعة 
خ��ارج المناطق المبنية، بعناصرها الأكثر رقة ونعومة، 
كالم��روج والغاب��ات والطي��ور والزهور والعط��ور ونور 
الشمس في الصيف ونور القمر في ليالي الشتاء الهادئة. 
وباختص��ار، نح��ن نتحدث عن كل الكلم��ات التي تصف 
اشكال الاستراحة والدعة والطمأنينة، كما يشمل ذلك 
الكلمات التي تتعامل مع المخلوقات، وروائع الخيال. 

كم��ا تخت��ص الكلم��ات المش��ار إليه��ا بش��كل خاص، 
بالتعبير عن الانفعالات، وهنا يتجلى بوضوح ثراء هذه 
اللغ��ة وقدراتها على التأثير. هناك أغانٍ ألمانية يمكنها 
أن تدفع أي غريب يس��تمع إليه��ا إلى البكاء حتى لو لم 
يفه��م كلمة واحدة مم��ا تقول. وهذا يظه��ر صحة قوة 
الأصوات في هذه اللغ��ة، فهي تتناغم مع المعاني بدقة 
التعبي��ر، والكلام هنا ع��ن التعبير الصوتي، حيث تصل 
المعلوم��ة أذن الس��امع ومن خلال الأذن تتس��رب إلى 

قلبه.
ولا يخش��ى الألم��ان من إع��ادة اس��تخدام الكلمة حين 
تك��ون في مكانها الصحيح، بل يعيدونها مراراً وتكراراً لو 
رغبوا بتأكيد المعنى. وهذا الأمر لا يخلو من حكمة، أما 
في الإنكليزية فإن استخدامنا لكلمة ما لأكثر من مرة في 
فقرة واحدة يثير في وعينا هاجس أننا قد سقطنا في فخ 
الحش��و اللغوي، فيدفعنا ضعفنا إلى اس��تبدال الكلمة 
بأخرى تقارب الدقة في المعنى ولا تحققها، في مس��عى 
للهروب مم��ا نتخيله عيباً أكبر. نعم، ق��د يكون التكرار 

سيئاً، لكن عدم الدقة في التعبير أسوأ منه بكثير.
***

في العالم نوع من الناس، يتجشمون عناء كشف الأخطاء 
في أحد الأديان أو إحدى اللغات، دون أن يكلفوا أنفسهم 
مشقة اقتراح أي حلول لإزالة تلكم الأخطاء. أنا شخصياً 
لس��ت من هذا النوع، فقد كشفت فيما تقدم أن اللغة 
الألماني��ة بحاجة إل��ى إصلاح، وها أنا أبدى اس��تعدادي 
لتحقيق ه��ذا الإصلاح من خلال مقترح��ات بناءة. وقد 
يبدو هذا النهج في سياق آخر غير متواضع، لكني والحق 
أقول قد كرس��ت 9 أس��ابيع، أولاً وآخراً، لإجراء دراس��ة 
نقدية ش��املة لهذا اللس��ان، وبهذا قد أح��رزت ثقة في 

قدرتي على إصلاحه، وهو أمر ما كانت س��تفرضه عليّ 
محظ ثقافة سطحية.

في المقام الأول، سأتخلى عن حالة Dative. فهي تربك 
الجم��وع، علاوة عل��ى أن أح��داً لا يع��رف بالضبط متى 
يدخل في حالة Dative، ما لم يكتش��ف ذلك بالصدفة، 
وحينه��ا لن يع��رف متى أو كيف دخل ه��ذه الحالة وكم 
س��يلبث فيها ومتى سيغادرها قط. حالة Dative هي 

مجرد حماقة تجميلية، والخير في التخلي عنها.
في المقام التالي، سأعيد الفعل إلى مقدمة الكلام، وقد 
يعت��رض القارئ أن الفعل بوضع��ه الحالي ممتاز، لكن 
المش��كلة في الترتي��ب الحالي باللغ��ة الألمانية هي أن 
الفاعل لا يس��ير في موق��ع الفعل دائماً، ب��ل أن الفاعل 
يعيق الفعل غالباً في هذا الترتيب. لذا أصرّ على أنه من 
أج��زاء الكلام المهمة، ولابد من المجيء به إلى مقدمة 
الكلام حيث تتمكن العين المجردة من تشخيصه دون 

مشقة.
ثالثاً، سأستورد من اللغة الإنكليزية بضع كلمات قوية، 
لأداء القس��م، ولاستعمالها في وصف كل الأشياء القوية 

بطريقة قوية.
رابعاً، س��أعيد ترتيب الأجناس، وسأصنفها طبقاً لإرادة 
خالقها. هذا ج��زء من فرض الاحترام، إن تجرد من أي 

قيمة أخرى.
خامساً، سأتخلص من تركيب الكلمات الطويل جداً، أو 
س��أطلب من المتكلم أن يقدمها منفصلة في أجزاء، مع 
بع��ض الفواصل بينها لترطي��ب الجمل. أفضل الحلول 
طبع��اً هو التخلص نهائيا من تركيب الكلمات بإضافتها 
إلى بعض، لأن الأفكار تتبلور بش��كل أوضح حين تصل 
للمتلق��ي قائمة بذاته��ا دون إدماج أو ادغ��ام. فالغذاء 
الفك��ري، حاله حال أيّ غذاء آخر، يل��ذ تناوله بالملعقة 

وليس بالمجرفة!
سادس��اً، س��أطالب المتكلم بالتوقف حي��ن ينتهي من 
قول��ه، وأن يتخلى عن تلك الاس��تطرادات غير المجدية 
haven sind gewesen gehabt ha�  من قبيل  „
ben geworden seins« ال��خ.. ال��خ من البلاغيات 
العقيم��ة. ه��ذا النوع من الزخارف يس��يء إل��ى كرامة 
اللغ��ة، عوضاً ع��ن اضافته جم��الاً لها. إنه��ا في الحقيقة 

إساءة، ولابد من التخلي عنها.
س��ابعاً، س��أتخلى ع��ن الهم��ازات والأق��واس، وهك��ذا 
)الهم��ازات بضمنها همازات مقوس��ة وأقواس مهمزة 
وهمازات وأقواس ...الخ الخ ((((( حتى أقضي على فن 
التقوي��س الملك��ي الذي يعم هذه اللغة. س��أطلب من 
كل ف��رد، س��واء كان رفيع القدر أم س��افله، أن يعرض 
حكايته مباش��رة بوض��وح، وإلا فإن علي��ه أن يبرمها في 
لف��ة، ويجلس عليه��ا محافظاً على هدوئ��ه. عقوبة من 

يخالف هذا القانون ستصل إلى الموت. 
 SCHLAGو ZUG ثامن��اً وأخيراً، س��أحتفظ بكلمت��ي
وما يتعلق بهما من تراكيب، وس��أتخلص من كل باقي 

المفردات، فهذا سيبسط اللغة.
وبهذا عرضتُ في هذا المقام أهم التغييرات الضرورية 
والمهم��ة، وهي كل ما كان بوس��عي عرضه مجاناً، لكن 
هن��اك مقترحات أخرى س��أتقدم بها حتم��اً لو أثمر ما 
كتبته هنا، فجعلني موظفاً، معيناً بش��كل رس��مي عن 

طريق الحكومة، لإتمام مهمة إصلاح اللغة.
من خ�لال دراس��اتي في عل��م الص��وت واللغ��ة أدركت 
أن الش��خص الألمع��ي بوس��عه أن يتعل��م الإنكليزي��ة 
)باس��تثناء الهجاء والتلفظ( في 30 س��اعة، والفرنسية في 
30 يوماً، والألمانية في 30 س��نة. لذا يبدو جلياً أن اللسان 

الأخير المذكور لابد من تهذيبه واصلاحه.
فإذا قضُي أن تبقى هذه اللغة كما هي، فس��وف يتحتم 
اقصاؤها وتصنيفه��ا ضمن اللغات الميتة، لأن الأموات 

وحده��م يملك��ون الوق��ت ال�لازم لتعلمه��ا.
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د. نادية هناوي

 ليس من اليسير بناء صورة لتلك الكينونة 
التي نتطلع أن تكونها ثقافتنا في غدها القريب 

أو البعيد؛ لكن نظرة متمعنة في الحاضر 
بإمكانها أن تقلبِّ الأمور على مختلف جهاتها 
وتستغور الظواهر على عواهنها وتفتش عن 
الجيد المرغوب وتنبذ السيء المطروح عبر 

أطر واستراتيجيات محددة وبما يجعل مهمة 
التطلع والاستشراف أقل غموضاً وأيسر 

استعصاءً. فترتسم في إذهاننا ملامح ثقافتنا 
القادمة ومناحيها وتتضح كينونة المتحلين 
بها برؤى وتعيينات عملية، وقد تمظهروا 

بحلل جديدة تتجاوز المؤاخذات وتتعالى على 
السلبيات.

ولع��ل أه��م التطلع��ات الت��ي نتوس��م وجوده��ا في 
ثقاف��ة الغ��د هي المصداقي��ة في أن تك��ون ثقافتنا في 
اس��تراتيجياتها ونظرياته��ا قابل��ة للتطبي��ق متوازنة 
وحيادي��ة لا تتح��زب لجه��ة ولا تتكت��ل لأج��ل أخرى، 
ولا تتماي��ز بالقطيع��ة م��ع ما ه��و رأس��مالي مثلا أو 
تتأقل��م مع ما هو ديني أو عقائدي، بل تواجه وبوعي 
توجه��ات المجتم��ع المادي��ة وغي��ر المادي��ة، تجمع 
العلمي��ة بالادبي��ة والآلي��ة الاقتصادي��ة بالاس��تطاعة 
البش��رية، وتوف��ر الترفي��ه وترتق��ي باتج��اه م��ا هو 
جمي��ل ومري��ح، فتبتعد ع��ن الش��عارات والإعلانات 
الدعائية، ولا يغدو الفرد فيها عبئا أو فائضاً وإنما هو 
قيم��ة تلتقي حولها الأفكار المتس��مة بروح منفتحة 
لا تع��رف النخبوي��ة وتتبرأ من الصنمي��ة وتنبذ صور 
البطرياركي��ة بهيمنتها المقيتة وفردانيتها التي تنبذ 
الآخر حين تجده غير خانع لها مع رفض كل أش��كال 
الوصاي��ة والرقابة والحراس��ة الثقافي��ة والتقييدات 
الفكري��ة وخطاب��ات الكراهية التي تضطه��د الفرد في 

ظل نظام عالمي منهار. 
ولق��د أكد جان فرانس��وا ليوت��ار اهمي��ة الاندماج في 
مواجهة الرأس��مالية التي تظل ته��دد الثقافة، وحذرّ 
م��ن الرأس��مالية التي غزت كل م��كان حتى صار كل 
ما يقبل التبادل يندمج في الرأس��مال بس��رعة وذلك 
بمجرد أن يقبل التحول من مال إلى آلة ومن بضاعة 
إل��ى بضاعة وم��ن قوة عمل إلى عم��ل من عمل إلى 
أج��ر ومن أجر إلى ق��وة عمل. وليوتار ه��و الذي أكد 
انته��اء عصر ايديولوجي��ا الثقافة، تل��ك الثقافة التي 
آمن بها المثقفون والمبدع��ون والفنانون المنتمون 
إلى عص��ر الحداثة حينما وضعوا على كاهل المثقف 

إعادة الاعتبار للغايات الكونية الإنسانية. 
ولا يخفى أن الثقافة هي التي ينبغي ان تحدد الأنماط 
التي بها تعرف الكف��اءات والمهارات المعرفية، وهو 

ما يجعل التحدي كبيرا أمامها مثيرا صراعا وتش��تتا 
حول أهمية مه��ارة معرفية ما، والفرق بين انتاجية 
وأخرى، والكيفية التي بها نستطيع مواجهة معوقات 

الانتاج والاستهلاك.
ومم��ا يضمن للغ��د الثقافي رقياً تبني اس��تراتيجيات 
تتص��ف بالديناميكي��ة، لك��ن ينبغ��ي قب��ل ذل��ك أن 
نك��ون واثقين أصلا من حاضر الثقافة التي نعيش��ها 
لنعمل على اس��تمرار ديناميكية حركتها وش��يوعها 
في المس��تقبل، وق��د اتصف��ت بالش��مول والاتس��اع 
والنخبوي��ة والتحرك، متضادة مع كل ما هو متطرف 
وكذل��ك متس��امية عن كل م��ا هو ضي��ق وانغلاقي. 
ومن تل��ك الاس��تراتيجيات م��ا وضع��ه المفكر عبد 
الله الع��روي من ص��ور لثقافة الغد التي نس��عى الى 
تعميق أواصر قواعدها في الحاضر كي تتعزز فاعليتها 

في المستقبل، ومن تلك الصور : 
الصورة العلمية إذ يرى عبد الله العروي أن التطلعات 
الثقافي��ة المس��تقبلية ينبغ��ي أن تبن��ى نظريا على 

العلم فذلك هو الطريق المؤدي إلى ثورة ثقافية.
الص��ورة الاعلامي��ة ك��ون التقدم لا يحص��ل من دون 
اس��تثمار وس��ائل الاع�لام والالكتروني��ات والتق��دم 
التكنولوج��ي فنح��ن الي��وم لا نس��تغني ع��ن عم��ل 
الحاس��ب الال��ي. ولا وج��ود لث��ورة ثقافي��ة من دون 
ثورة علمية تس��تثمر الالكترونيات التي بدونها تظل 

المستقبلية معاقة. 
الص��ورة الانتاجية وذل��ك حين يكون مفه��وم الانتاج 
مس��يطرا عل��ى فكرن��ا الثق��افي وبذلك نغ��ادر ذهنية  

الاستهلاك. 
الص��ورة العضوي��ة، يمعنى أن كل ف��رد هو جزء من 
الكل وهو )حام��ل ثقافة ..عضوية لأن بنيتها مطابقة 

لبنية المجتمع(
الص��ورة الانبعاثي��ة التي فيها المثقف��ون منفصلون 
نس��بيا ع��ن مجتمعهم، والازم��ة أزمته��م في الدرجة 

الاولى. 
وفي ضوء هذه الاس��تراتيجية التي يرس��مها العروي 
تتجس��د لنا حقيقة أن ثقافة الغ��د لا تكون من رصد 
واق��ع الصراع��ات السياس��ية والنزاع��ات المذهبية 
والتناف��س الاجتماعي، وس��يكون للادب��اء والفنانين 
وغيره��م م��ن العناص��ر الثقافية دوره��م الفاعل في 

مستقبل الثقافة.
بيد أننا لن نغال��ي إذا قلنا إن الروائيين والقصاصين 
ه��م أكث��ر العناص��ر الثقافي��ة ق��درة على التجس��يد 
بس��بب م��ا له��م م��ن دور جل��ي وواض��ح في راهنن��ا 
الثق��افي، فضلا عن أن فن الرواي��ة والقص يعدان من 
الأدوات الناعم��ة الموظفة في العولم��ة الثقافية التي 
بإمكانها أن تس��اهم في فهم صيرورة تلك الصراعات 
والنزاعات، وهو ما ذهب إليه جيس��ي ماتز مؤكدا أن 
الرواية الجيدة المصنوعة بش��غف يمكن عدها فرعا 
من الدراس��ات الخاصة بالتنبوء بالمس��تقبل أو علم 
المس��تقبليات  futurology  وأن الروائي المتمكن 
ب��ات ينظر إلي��ه كف��رد موس��وعي المعرف��ة تمتلئ 
جعبته بالكثي��ر من العناصر المعرفي��ة التي تجعله 
ذا بصيرة رائية، ترى تضاريس المستقبل في الوقت 

الذي يحكي فيه عن الحاضر.
وم��ن س��مات ثقاف��ة الغ��د أيض��ا تنمي��ة النس��وية 
واس��تيعابها مع نبذ التمييز والعنصرية، وقد أش��ار 
س��توارت ميل وهو واح��د من المتأثري��ن برايموند 

ويليام��ز ال��ى أن عم��ل مراك��ز الدراس��ات الثقافية 
المعاص��رة يتعرض إلى مقاطعتي��ن في الأقل: الأولى 
تخ��ص النس��وية والثاني��ة تخ��ص قضاي��ا العنص��ر 

والتمييز العنصري. 
ونقف عند ثقافة الغد في ظل الإش��كالية التي تثيرها 
النظري��ات والحركات النس��وية، لنتس��اءل هل حان 
الوق��ت لوج��ود عمل نس��وي يجدد واقع الدراس��ات 

الثقافية ؟ 
مبدئي��ا لا يمكن لنا أن نتص��ور الثقافة من دون فهم 
نس��وية العالم المعاصر كما لا يس��تقيم أي مشروع 
معرفي م��ن دون أن تتس��اوى مادته البش��رية رجالا 
المس��تقبلي  وبالاي�لاء  وجماع��ات،  أف��رادا  ونس��اء 
التنموي لكلا الجنس��ين س��تنتفى ص��ورة التهميش 
تمثله��ا  الت��ي  القاتم��ة  الص��ورة  تل��ك  وس��تغادرنا 
الجماعات الهامش��ية التي هي جماعة أغلبية صامتة 
كما يقول ميش��يل س��ورتو. ولا يمكن لن��ا أن نتصور 

الثقافة من دون فهم نسوية العالم المعاصر.
والتوجه التنموي للمرأة ه��و الذي يفتح آفاقا ثورية 
تحرري��ة تعاد عبرها جدول��ة البرامج الثقافية بقصد 
منتج��ة قيم تتناس��ب ومتغي��رات العص��ر ورهاناته 
الفكري��ة، فضلا عن بوادر نه��وض تنوع ثقافي متعدد، 
وهو ما تنبأت به الامريكية بيل هوكس التي رأت أن 
ثورة القيم مرهون��ة بتغير متعدد للثقافات، رافضة 
التن��وع بمفهوم��ه التقلي��دي الذي يتش��كل بصيغة 

مجموعة متناغمة من الاطياف الثقافية المعتدلة. 

وتذهب دينيس رايلي في كتابها) هل أنا هذا الاسم؟( 
ال��ى إدراك أن غم��وض فئ��ة »الم��رأة« ه��و ش��رط 
ض��روري لفلس��فة سياس��ية نس��ائية فعال��ة. وتجد 
في تش��غيل الكلم��ة كفاعلية كلام ضمانا لمس��تقبل 

الحركة النسائية الطموحة.
ولا مناص من أن يكون مس��تقبل النس��وية مرهونا 
بق��درة المرأة على اس��تجلاء حاضره��ا أولا كي ترى 
نفس��ها في تاريخه��ا بكل م��ا فيه من قم��ع وتهميش 
واضطهاد وتس��تنبئ ثانيا بمس��تقبلها ال��ذي ينبغي 
أن يكون متجاوزا التابعي��ة والتهميش ومتغلبا على 

القهر والاضطهاد . 
وإذا كان��ت ه��ذه س��مات الغ��د الثقافي؛ ف��إن مآلات 
الدراس��ات الثقافية س��تنحو المنحى عين��ه، منتجة 
لن��ا نفراً من الباحثين الذي��ن يتمتعون بروح العمل 
الانفتاح��ي متس��امين عل��ى م��ا ه��و آن��ي ومرحلي 
متجهي��ن بمس��ارات البحث وال��درس صوب إحداث 
نق�لات قصوى س��واء على مس��توى الاف��راد او على 
والفك��ر  بالثقاف��ة  المعني��ة  المؤسس��ات  مس��توى 
الغ��د  ثقاف��ة  المنضوي��ن في  يجع��ل  وبم��ا  والادب، 
مفكري��ن عضويي��ن لديهم حركة تاريخي��ة ناجحة بلا 
نس��تولوجيا أرث غاب��ر، ولا طوباوية تش��اؤم قاتم أو 
اندفاعي��ة تف��اؤل مغ��الٍ. ولا عج��ب أن الغ��د الثقافي 
س��يكون أفضل بالتأكيد إذا أخذنا أحسن ما في واقعنا 
الثق��افي الراهن، ومضينا ب��ه نحو انفتاح أصيل يواجه 

الناس بصدق وقوة.

تطلعات ثقافية 

فرانسوا ليوتار

عبدالله العروي
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عمار كاظم محمد 

تطلعات ثقافية 

يعد الش��اعر والناقد والصحف��ي البريطاني  جيمس 
فنت��ن المول��ود في بل��دة لينكول��ن ع��ام 1949 اعظم 
ش��اعر في جيل��ه بحس��ب رأي صديقه الناق��د الادبي 
الش��هير كريس��توفر هيتش��نز وواح��دا م��ن القلائل 
الذين  وصلوا الى كرس��ي اس��تاذية الشعر في جامعة 
اوكس��فورد العريق��ة فيم��ا يع��د كتابه المه��م )قوة 
الش��عر( من المصادر المهمة الت��ي عالج من خلالها 
صنع��ة الابداع وس��عي الش��اعر للنج��اح وطموحاته 
في ان يصب��ح البلب��ل الوحيد الذي يغرد فوق ش��جرة 

الابداع الشعري .    
تلق��ى فنت��ن تعليم��ه في مدين��ة درم ش��مال ش��رق 
انكلت��را ثم انتقل الى الكلية المجدلية في اوكس��فورد 
ونال منها ش��هادة الماجستير في الادب وخلال سنته 
الاول��ى في الجامع��ة ف��از بجائ��زة ) نيوديكي��ت( ع��ن 
سلسلة السونيتات المعنونة ) اثاثنا الغربي ( والتي 

اهتمت بالتفاعل الغربي مع الثقافات الاخرى. 
اثن��اء الدراس��ة في اوكس��فورد اصبح صديق��ا مقربا 
للناق��د الادب��ي كريس��توفر هيتش��نز حي��ث أش��اد 
هيتش��نز بموهبة فينتون غير العادية ، مش��يراً إلى 
أنه يعتقد ان فنتن أعظم ش��اعر في جيله. كما ش��رح 
تواضع فنتن ، واصفا إياه بأنه أكثر نضجاً من نفسه. 
ف��ازت مجموعته الش��عرية الاول��ى ) ركام المحطة( 
التي صدرت ع��ام 1972 بجائزة غريغوري للش��عر ، 
ثم سافر الى شرق آسيا ليكتب عن انسحاب الولايات 
المتح��دة من فيتن��ام وانتهاء نظام ل��ون نول والذي 
بش��ر بصعود نظام بول بوت الشيوعي الديكتاتوري ، 
كما اكدت مجموعته ) ذاكرة الحرب( سمعته كواحد 

من اعظم شعراء الحرب في عصره . 
ع��اد فنت��ن ال��ى لن��دن ع��ام 1976 ليعمل مراس�لا 
سياس��يا لصحيفة ) نيوس��تيت مان( ث��م اصبح بعد 
ذل��ك مح��ررا ادبيا ومس��اعدا للتحرير فيما ش��كلت 
تجارب��ه في كمبودي��ا وفيتنام مجموعت��ه التالية التي 
صدرت عام 1973 ) كل الاماكن الخاطئة ( فيما فازت 
مجموعت��ه الثالثة ) اطفال في المنف��ى( التي صدرت 

ع��ام 1984 بجائ��زة جيف��ري فاب��ر التذكاري��ة . 
جامع��ة  في  للش��عر  اس��تاذا  عي��ن   1994 ع��ام  في 
اوكس��فورد حتى ع��ام 1999 ، ثم حصل على مدالية 
الملكة الذهبية للش��عر عام 2007 فيما قام الملحن 
الامريك��ي تش��ارلز وي��رن بتلحي��ن مجموع��ة م��ن 

قصائده . 
كان فنت��ن مس��اهما متك��ررا في صح��ف الغاردي��ان 
والاندبندن��ت ونيويورك ريفي��و اوف بوكس كما كان 
يكت��ب العم��ود الافتتاح��ي لصحيفة ايف��ري فرايدي 

ايفننغ ستاندرد . 
يق��ول فنت��ن إن » كتابة الش��عر اش��به بطفل يرمي 
بحج��ارة في بئ��ر ، فانت تؤلف اولا ثم تس��مع الصدى 
بعد ذلك »، فيما حذر من كتابة الش��عر باسلوب آلي 

منظم . 
ق��ام فنت��ن في كتاب��ه النقدي الش��هير) قوة الش��عر( 
بدراسة اعمال عدد من الشعراء والشاعرات استنادا 
الى س��يرة حياتهم وحياتهن ، كما س��عى الى تقديم 
ص��ورة للاحاس��يس الت��ي تنت��اب الش��عراء الذي��ن 
تناولهم درسا وتحليلا ليثبت انهم ارتقوا سلم المجد 

من خلال التفرد والتمي��ز على الرغم من الاحباطات 
التي واجهتهم في حياتهم الشعرية . 

وذك��ر فنتن في هذا الص��دد، على س��بيل المثال، ان 
الشاعرين الشهيرين وردزورث وبايرون كانا يشعران 
بالغيرة الش��ديدة من الشاعر جون كيتس حيث كانا 
يدركان قدرة كيتس على ادراك العظمة في شاعريته 
رغم صغر سنه مما يعني ان ذلك سيقوض مكانتهما 
الش��عرية ، كما درس فنتن ايضا اعمال وليفرد اوين 

واودن  وفيليب لاركن وشيموس هيني. 
ه��ذه المجموعة م��ن القصائد التي قمن��ا بترجمتها  
م��ن اعمال��ه الكاملة التي صدرت بعن��وان ) التوليب 
الاصف��ر( لاتغن��ي بالطب��ع عن قراءة مجمل ش��عره،  
ولكنها تس��لط الضوء على شاعر وناقد ادبي مهم لم 
يحظ بالكثير من الش��هرة في عالمن��ا العربي الغائب 
عن الوعي منذ فترة طويلة فربما تلقي حجرا لتحرك 
ش��يئا في بركة الشعر الساكنة منذ فترة طويلة والتي 
اس��نت بغي��اب المواهب بالطارئين ومدعي الش��عر 
ومنظ��ري وكت��اب التواص��ل الاجتماع��ي م��ن الذين 

لايميزون بين الشعر والشعير. 
يح  الر

جيمس فنتن 
هذه هي الريح ، الريح في حقل الذرة 
حشود عظيمة تهرب من كارثة كبرى 

نحو الوديان الطويلة والانهار الخضراء المتمايلة ...
تهبط عبر كارثة الرياح الجميلة  

العائلات ، القبائل ، الشعوب ومواشيهم 
قد سمعوا شيئا ، رأوا شيئا 

وانتشرت التوقعات وسوء الفهم فوق قمة التل 
وتصغي الاذن عند سور من قصص النار والسيف  

رأيت الف سنة تمر في ثانيتين 
ضاعت الارض واللغات ظهرت وانقسمت 

هذا السيد ذهب شرقا ووجد الامان  
وشقيقه سعى نحو افريقيا وصحن من الصبار 

وبعد قرون او لحظات قد يتساءل المرء 
كيف هام مقبض السيف بعيدا جدا عن الحداد 

في مكان ما سوف يغنون : 
» مثل قش ولدنا في الريح 

هذه الريح في حقل الذرة ».  
ابيات للترجمة الى اي لغة 

1. رأي��ت ان بلدة الصفيح ق��د كبرت فوق القبور وان 
الجمهور يعيش بين النصب التذكارية 

2. ل��م يكن الجو باردا اب��دا ، مظلات تتدلى بين ملاك 
وجرة تمنح المأوى للقادمين الجدد 

3. كانت الاسرة الخشبية ضرورية 
4. ه��ؤلاء الن��اس احتفظ��وا بمؤنته��م م��ن البنزين 
في قنان��ي حجمه��ا لتر يبيعه��ا اطفالهم عن��د مدخل 

المقبرة . 
5. في تلك الليلة قصفت المدينة بالصواريخ . 

6. فرقة الاطفاء انتظرت وقتها. 
7. الن��اس حف��روا تح��ت اس��رتهم م��ن اج��ل المال 

ليدفعوا لرجال الاطفاء . 
8 . بلدة الصفيح دمرت واعيد ترميم المقبرة 

9 . عن��د رؤي��ة اس��قاط طائ��رة بالق��رب م��ن المطار 
شعرت الكثير من الجالية الاجنبية بالذعر 

10 . في الي��وم التال��ي انضم��وا ال��ى طوابي��ر في صالة 
الالعاب الرياضية يطلبون المغادرة. 

11. عندما وص��ل الجيش المنتصر ، تم اس��تقبالهم 
من قبل فرقة الاطفاء 

12 . كان هذا هو التظاهر العفوي الوحيد لصالحهم 
13. ونظ��م المنتص��رون مظاه��رات اخ��رى عفوي��ة 

لصالحهم        
التوليب الاصفر 

حينما اتطلع في المزهرية ، في الكأس ، في قطرة الماء 
حينما اتطلع في حلق الزهرة في طبقة حبوب اللقاح 

اس��تطيع ان ارى كمي��ن الحب ينبثق م��رة واحدة في 
الغابة الصيفية 

اس��تطيع ان ارى الخس��ارات حيث كن يرقدن ، حتى 
ينطلقن مرة اخرى 

اس��تطيع ان ارى الش��فاه ينفرجن فجأة عن دهش��ة 
وينفصلن بالرغبة 

ابتس��م الان بينم��ا يس��قط الصم��ت عل��ى الطري��ق 
المرقط باللون الاصفر 

لان كل واحد يعتقد انه يس��مع كل فكرة ش��اردة مع 
انحسار الموج 

انها تخرج من الغابة الان وتلتف على الحقول 
بين الحنطة الطويلة والسياج والاسلاك المنفلتة 

وه��ي تعتق��د ان كل من يراها س��يعرف كل س��ر في 
اعضائها وشفاهها 

كما لو انها مخلوقات اسطورية خرجت من الضباب 
عائدة الى مدينتها لتقف في الساحة 

لقد ش��وهدوا بعلامة معينة على البلعوم يس��تطيع 
الكل ان يشارك معناها 

ج��اءت تلك الزه��ور من المتجر ، انه��ا حقا لاتختلف 
كثيرا كما لو انها تفتحت بمفاجاة 

من حرارة هذا الفندق 
ثم تحولت المفاجأة الى صراخ 

قال��ت الفتاة » هل اس��تطيع ضربهم الان او امنحهم 
يوما آخر؟ 

انها لم تستمر بشكل جيد »
او امنحها يوما آخر ، فقد استمرت بما فيه الكفاية » 
لقد اس��تمرت كما يس��تمر الحب ، وه��ي اطول بقاء 

من تلك التي يحتفظ بها الناس 
انظر الى العلامة التي تركت هنا على حلق الزهرة 

وعلى مفرش مائدتك ، انظر الى بقعة حبوب اللقاح 
       .

من دفتر الملاحظات 
كان هناك نهر يشرف على الاشجار 

وبيوت خشبية بنيت على جرفه 
تسحب منها شمس الصباح الضباب 

ودورات السنونو المبكر 
دون ان تلقي اهتماما للنسيم العليل 

والذي يتحدث بسكون عبر الصفاف الباكي 
كان هناك مرفأ بجانب الغابة 

حيث القارب  الصغير مربوط بالمرساة 
والليل مازال يتسكع على الكورنيش 

في العوامات المظلمة كانت العائلات ماتزال تتحرك 
والحساء الصيني يطبخ على مواقد الفحم 

ثم جاؤوا واحدا تلو الاخر 
الامهات والبنات ينحنين على احزمتهن 

وتجمع الاطفال الصامتون حولي وهم يحدقون 
وانطلق الجنود الخجولون نحو المعركة 

يطلبون السجائر ويضحكون قليلا ...
من زوارق منخفضة نشر المسنون شباكهم 

بينم��ا عل��ى الضف��ة كان الش��باب الصغ��ار يصيدون 
بالحبال 

وسحبوا مصائد الخوص بالطوافات 
كانت الفتيات في عمق النهر يغتسلن 

او يضعن اطباق الرز في الصحون المطلية بالمينا 
وكنت اجلس واحتسي القهوة المرة 

متمنيا ان يتحول المد ليعيدني الى صوابي ...
بعد الحرب السائغة والاجوبة المراوغة 

كان هناك نهر يشرف على الاشجار 
والفتيات يغتسلن في عمق النهر 

ومازال الليل يتسكع على الكورنيش 
بينما على ضفة النهر كان الش��باب الصغار يصيدون 

بالحبال 
الامهات والبنات ينحنين على احزمتهن  

وكنت اجلس واحتسي القهوة المرة 
وتحول المد واعادني الى صوابي 

الحرب السائغة جلبت الاجابات الكريهة 
القرى احترقت والمدن خالية 

وغادر ضوء الصباح منظر النهر 
لقد فزع الاتباع البعيدون 

واخشى قراءة هذا المقطع الان 
فكل ما اعرفه قد تم تدميره 

من اولئك الذين احترمهم ولا اعرفهم 
قاتل الجنود الضاحكون من اجل هزيمتهم 
واخشى ان معظم اصدقائي قد ماتوا ....    

جميس فنتن وقوة الشعر 
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وتتذك��ر مقه��ى بت��رو وقبل��ه ب��رج الع��رب... وبائع خالد النجار
العادي��ات اليونان��ي في الش��ارع الجانب��ي الضي��ق. في 
ذل��ك ال��دكان المس��تطيل والمظل��م حي��ث تتكدس 
تح��ف أثري��ة مختلف��ة: ش��معدانات فضي��ة. كؤوس 
كريس��تال، أباريق نحاس، س��اعات جيب مش��غولة 
بالفضة، حقُق نشَ��اق، كتب صلوات مسيحية لاتينية 
ويونانية ذات تجليد قديم وأيقونات قبطية وبيزنطية 
ش��رقية مذهبة ذات تعبير شعبي كتلك التي تلقاها 
اليوناني��ة... ص��ور  بالق��رى  الصغي��رة  الكنائ��س  في 
فوتوغرافي��ة بالأس��ود وبالأبيض تعود للعش��رينات 
م��ات أصحابها. منها ص��ورة بلمعة بني��ة من الزنك 
للملك فؤاد وه��و جالس على العرش ببزته الملكية 
المذهبة وبنياش��ينه وش��واربه المفتول��ة الكبيرة... 
لوح��اتٌ رس��وم زيتية بأط��ر مهلهلة وأخ��رى بلا أطر 
يعلوها الغبار تمثل مش��اهد طبيعية: شاطئ النيل، 
ونخلتان فارعت��ان تمت��دان في ذاك الفضاء المصري 
المخض��ر والليلك��ي، ما تكادان تبين��ان في غبار الأفق 
البعيد. مش��اهد محلية لرس��امين ه��واة مجهولين 
م��ن أوائ��ل الق��رن العش��رين... تماثي��ل برونزي��ة 
صغي��رة وكبيرة؛ منها تمثال امرأة ماس��كة بش��علة 
م��ن بلور أبي��ض، وش��عرها متهدل من عل��ى كتفها 
الأيم��ن متموجا حت��ى خصرها ش��بيهة بأحد بطلات 

بوتتشيللي في لوحته استقبال الربيع... بطاقات بريد 
قديمة مصفرة تمثل مشاهد للقاهرة الإسماعيلية: 
صور دار الأوبرا القديمة، والقلعة، وجامع الس��لطان 
حس��ين، والأهرام��ات. صور ق��وارب نيلي��ة بقلوعها 
وبنونيته��ا  العالي��ة،  النحيل��ة  وبصواريه��ا  المثلث��ة 
النوبيين الس��مر الط��وال ذوي الوجوه الت��ي نحتتها 
رياح النيل منذ آلاف الس��نين؛ تلك الوجوه المصرية 
الت��ي تلقاها على ج��دران المعاب��د الفرعونية والتي 
خلده��ا راين��ر ماري��ا ريلك��ة في رحلته النيلي��ة أوائل 

القرن العشرين.

بعد السادسة مساءا   في يوم 10 جانفي سنة 1911 و
يلكة إلى زوجته كلارا: كتب ر

’’ في الي��وم الأول لإبحارن��ا عل��ى الني��ل رس��ونا من��ذ 
منتصف النهار أمام البدرش��ين إلى أن حلت الظلمة 
بل��ون أزرق ليلي. لاب��د أنها حلوان الت��ي تقع مقابلنا 
على الضفة اليمنى وقد دلوني على أضوائها. صعدنا 
الآن إلى الباخرة بعدما اجتزنا مرتين بستان النخيل 
حيث يضطجع تمثال رمسيس الضخم. عالم متوحدا 
مع نفس��ه تحت الفضاء الشاس��ع. رأيته إذن قبل أي 

شيء آخر وأرغب في أن أصوره لك قريبا. 
كان طه حس��ين أيامها يكتب رس��الته عن أبي العلاء 

المع��ري ل��م يكن ي��دري أحدهم��ا بالآخ��ر... كان كل 
منهما منهمكا ومستغرقا في زمنه في تاريخه. اشتركا 
في العص��ر ولم يش��تركا في التاري��خ.  كان لكل لحظته 
الروحية. طه حسين مش��غول باستيعاب الديكارتية  
وريلك��ة يعيش لحظ��ة كان يتردد فيها على مش��غل 
النح��اة الفرنس��ي رودان ال��ذي عم��ل. س��كرتيرا له 
ويقرأ أش��عار بول فاليري ويعي��ش عزلته في باريس 
الزم��ن الجمي��ل. ويس��تقرئ أعماق ال��ذات في تأمل 
وجودي أنطولوجي. وق��د صور هذه التجربة في كتابه 
كراسات لويد مالت بريدج الذي هو في حقيقته سرد 
أوتوبيوغرافي، س��يرة ذاتية لريلكة نفس��ه في باريس 
أكث��ر منه عملا روائيا. ويكتب أش��عارا غنائية تصغي 
وتترجم الكينون��ة بقلقها وأس��ئلتها... الكينونة التي 

تقيم شعريا في العالم...
آه أي متح��ف واقع��ي وخيالي هي ه��ذه المدينة؟!!! 
بمعابدها ودور لهوها ومواخيرها ومتحفها وفنادقها 
الش��اهدة على تلك الحقبة الكولونيالي��ة بكل ثرائها 
فندق سيسيل مس��رح أبطال رباعية لورنس داريل 
البناي��ات  تل��ك  والإيطالي��ة  الفرنس��ية  والعم��ارات 
ذات زخ��ارف الآر ديك��و والآر نوف��و واليونغن ش��تيل 
النمس��اوي كلها أهملت من��ذ بدايات الثورة وغرقت 
تحت طبقات كثيفة من الغبار حيث لن تجد مصعدا 

الإسكندرية نسخة جديدة 21 سبتمبر 2022

الإسكندرية

 وتتذكر سان استيفانو، سيدي 
بشر، سيدي جابر، محطة الرمل، 
الإبراهيمية، الشاطبي، المنشية، 

المكس. تتذكرها في ذلك الليل 
وأنت تتطلع إليها تمر أمامك 

مثل شريط سينمائيي ملون من 
خلال زجاج نافذة مترو الإسكندرية 

ذي الطابقين وهي غارقة في أنوار 
الكهرباء البرتقالية مثل مهرجان. 
مثل حفل استعراضي يعبر من 

أمامك لا ينتهي...
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واحدا يشتغل في هذه المدينة... 
هن��اك كانت تأتي مراك��ب التجار م��ن جزيرة جربة 
التونس��ية ومن بي��روت ومن أزمير. م��ن هناك يمر 
الحجي��ج المغاربة إلى مكة باختصار لم تعرف مدينة 
في المتوس��ط موجات بش��رية متتالية ومزيج أعراق 

كما عرفت الإسكندرية...
 وأنت تتطلع إلى موس��ى س��يف النصر باش��ا في تلك 
الظهيرة، في ذلك الخريف البعيد على سطيحة شقته 
بس��يدي بشر بالإسكندرية أمام البحر وهو يستحثك 
لتق��رأ عليه مزي��دا من قصائد بول فالي��ري، متذكرا 

أيام شبابه في فرنسا بين الحربين.
كان��ت أم��واج بح��ر الإس��كندرية البيض��اء تأتي من 
البعيد متتالية لتصط��دم بحجارة الكورنيش محملة 
بفراش��ات، وبأزاهير وورود اليون��ان. وكانت تتماها 
في مخيلت��ك بأم��واج فالي��ري في قصيدت��ه المقب��رة 
البحري��ة، تل��ك الأم��واج الإغريقية، وببح��ر الظهيرة 
الأزرق الشاسع الذي أش��علته الشمس، والذي يرف 

فوقه صمت الآلهة وتردد في سرك:
Ce toit tranquille où marchent les 
Colombes
Entre les pins palpitent، entre les 
tombes
Midi le just y compose de feu
La mer، la mer toujours recommencée
Oh ! Récompense après une pensée
Qu’un long regard sur le calme des 
dieux...

 هك��ذا يتداخل الن��ص بالواق��ع ويتداخ��ل المتخيل 
بالمع��اش، ف�لا ت��دري حدودهما. ولع��ل الخيال هو 
الحقيقة الشاس��عة لأنه أس��طوري يجمع بين عالمي 
الواق��ع والحل��م. يض��م عال��م النه��ار وعال��م اللي��ل 
الغام��ض. والأس��طورة أيض��ا ه��ي الحقيق��ة التي لا 
نس��تطيع تغييره��ا. أو قل لا نس��تطيع له��ا دفعا كما 
تق��ول العرب. الخي��ال والواقع هما في الأخير ش��يء 
واحد في التجربة الإنس��انية بما أن كل واقع إنما نعيه 
من خ�لال تمثلنا له، يتجلى ذل��ك في الأعمال الأدبية 
والفني��ة حي��ث الواق��ع المتخي��ل ه��و أكث��ر واقعية 
وتأثي��را في الوع��ي من الواق��ع الحقيق��ي. إنها جوهر 
الف��ن الذي هو ك��ذب صادق وص��دق كاذب، وصدفة 

وعقل وجنون...
 ولكن لا قوارب هنا ترف بأشرعتها البيضاء كالحمائم 
بي��ن أش��جار ال��زان والصنوب��ر، وبي��ن قب��ور الرخام 
الكاثوليكية الكئيبة تحت س��ماء فرنسا؛ إذ لا صنوبر 
ولا مقبرة بحرية هنا. ليس ثمة س��وى ترجيع أمواج 
ه��ذا البح��ر القدي��م في عوده��ا الأبدي وه��ي تضرب 
حجارة الكورنيش الذي شيده إسماعيل صدقي باشا 
في عش��رينات القرن العش��رين، كما لابد أنها تضرب 
الآن ش��اطئ المتوس��ط م��ن الناحية الأخ��رى؛ أو أنها 
وبلغة الأندلس��يين تض��رب العدوة الش��مالية لبحر 
ال��روم، تضرب س��ور ومن��ارة وميناء مدينة س��يت 
الفرنس��ية، حيث ينام بول فالي��ري نومته الأبدية في 
أعاي المقب��رة البحرية؛ وحيث يتماها مطلق الموت 

بمطلق الشعر الصافي، الشعر الذي ظل يحاوله... 
 أجل لق��د اختفى ذاك الجيل الغربي من الش��عراء، 
والفناني��ن جي��ل: ب��ول فاليري، س��ان ج��ون بيرس، 
ب��ول كلودي��ل، ريف��ردي، جاك ريفي��ار، ب��ول ليوتو، 
جورج ت��راكل، عي��زرا باوند، هرمن هس��ة، جوزيب 
أنغرتي، مودلياني وكليمت، ودياغيليف، ونيجنسكي 
المختب��ل، وإيزادورا دنكن الراقص��ة الذهبية النازلة 
لتوه��ا من قمة الأولمب، و..و.. و. والش��اعر الش��يخ 
قس��طنطين كفافيس... ذاك الجيل الذي ظل يحتفظ 

في نصوصه، وفي أعماله بنكهة القرن التاس��ع عش��ر.. 
جي��ل كان ما ي��زال يصدي تل��ك الروحي��ة البطولية، 
وتلك الصوفية المختبلة التي أنجبت كل مرضى وكل 
عصابيي آخر القرن التاس��ع عشر: هلدرلين، نيتشة، 
رامب��و، فان غ��وغ، بول غوغ��ان، اس��تيفان مالارمي، 
وليم بليك، إلى أنطونان أرتو ولو أنه من كتاب القرن 
العش��رين فهو من تل��ك الأرومة ينتم��ي إلى أولئك 
المرض��ى المصابين بالجنون الإبداع��ي الجميل. ولا 
ننس��ى هن��ري ميلر القديس الس��اخر والفيلس��وف 
بش��كل غري��زي... والقائم��ة طويل��ة، ليح��ل محلهم 
اليوم هذا الرهط المعاصر من الشعراء الذين إذا ما 
استثنينا منهم أسماء معدودة ) وصل عدد الشعراء 
في فرنسا وحدها إلى حوالي عشرين ألف شاعر( فإن 
البقية هم عبارة عن كتاب محترفين؛ تقنيو نصوص، 
ومفتعل��و أزم��ات ميتافيزيقية.. ش��عراء اس��تبدلوا 
الكلمات بالعالم واس��تبدلوا البلاغة الخاوية بالوجود 
ال��ذي ه��و في جوه��ره تراجي��دي. ومارس��وا غموضا 

نافلا، وس��ريالية نافلة، وتحققت نبوءة هيدغير التي 
أطلقها في الثلاثينات: التقنية هي موت الثقافة. ومن 
لحظتها بدأ العالم ينسحب إلى ظلام التقنية، التقنية 
التي ومنذ س��نوات بدأت تغزو كل مجالات المعرفة 
الإنسانية.. حتى مجال الفنون، لتحل محل الثقافة...

لعل الإنس��انية قد بدأت تنحدر في غفلة منها، وخارج 
وعيه��ا وبسلاس��ة فائقة نح��و عصر وس��يط جديد... 
عصر لا ندرك كنهه الآن ولا حقيقته فالتاريخ متسارع 
الخطو حتى أننا صرنا عاجزين على استيعاب اللحظة 
الت��ي نح��ن بصدده��ا إلا بع��د أن تك��ون ق��د عبرت. 
وحتى إذا ما اس��توعبناها فل��ن يتم ذلك إلا من خلال 
ذهنياتن��ا وتصوراتن��ا القادم��ة م��ن الماض��ي، التي 
ش��كلها الماضي... لأن الماضي يعمل باستمرار على 
تكيي��ف فهمنا للمس��تجد... يعني هناك وباس��تمرار 
شيء من اعتداء الماضي على الحاضر وبالتالي على 

المستقبل... 

كافافيس

ريلكه
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عبد الخالق كيطان 
يبدو اكتشاف الحياة بالنسبة لي هو الاكتشاف الأبرز 
في تجربتي الأس��ترالية، وقبل ه��ذه التجربة لم أكن 
أعرف حقيقة ما الحي��اة.. نحن نرددّ على الدوام أن 
الحياة تعاش مرةّ واحدة فقط ولكننا لم نكن ندرك 
أهمية الخروج من شعار مثل هذا لصالح تحقيقه! 
لقد ظلتّ حياتنا على الدوام ناقصة، أو أننا انشغلنا 
بالش��عارات فنس��ينا الحياة.. وبالطبع ف��إن عوامل 
عديدة أس��همت في صياغة فهمن��ا للحياة باعتبارها 
ش��عاراً، لا يمكننا أن نستبعد مثلاً الدين الذي يعدنا 
عل��ى ال��دوام بحياة أجم��ل بعد الم��وت، ولا يمكننا 
تج��اوز الوع��ود الجبارة الت��ي كانت تطلقه��ا أمامنا 
الأح��زاب الكثيرة التي كانت، ومازالت، تتحكم فينا. 
ثم جائت لوثة الأدب لتزيد من تعقيد الموضوع بأن 

أبعدتنا مسافات شاسعة عن الحياة! 
وفي أس��تراليا عرفت جيداً أن هذا الشعار لا قيمة له 
أبداً إذا ما ظل شعاراً فقط.. الحياة أهمّ من أيّ فكرة 
أخرى، وعيش��ها يتطلب أن نعيشها حقاً، فهل فعلنا 

في بلادنا، الموصوفة شرق أوسطية؟
م��ن يمل��ك حريت��ه؟ كان ذل��ك ه��و الس��ؤال الذي 
بقيت أبحث عن إجابة له طيلة س��نوات وسنوات... 
فأن��ا أبن جيل فقد حريته مبك��راً.. لقد فتحنا أعيننا 
عل��ى فك��رة واحدة هي فك��رة الح��زب القائد والأب 
القائ��د ثم الرئيس الأوحد... ولم يكن في وس��عنا، أو 

بالأحرى لم يمن��ح أبناء جيلي فرصة لمراجعة هذه 
المفاهيم وم��ا يجاورها.. لقد تلقين��ا ذلك باعتباره 
م��ن المقدس��ات التي لا يمكن المس��اس به��ا بأية 
حال من الأحوال.. ث��م كبرنا قليلاً لنجد أن بانتظارنا 
حرباً س��يحتال أبناء جيلي بالوسائل الممكنة وغير 
الممكنة للفرار منها، لأنها ببس��اطة لم تكن حربهم 
على أي��ة حال.. وبانته��اء هذه الح��رب اللعينة كان 
علين��ا أن ندخ��ل في قصة غزو الكوي��ت، ثم الهزيمة 
الش��نيعة، فالانتفاض��ة الش��عبية  ليتكل��ل الفصل 
بقصة الحصار الدامي وما تبعه من هوس بالرحيل، 

والذي كنت شخصياً أحد عناوينه...
س��يرة مثل هذه لا مجال فيها ولا فرصة للبحث في 
مصطلح الحرية... فلقد اكتشفت أن الحرية لا تمنح 
بل تكتس��ب، وهذه حقيقة مؤلم��ة عرفتها تحديداً 
في أس��تراليا.. لقد ولدنا وعشنا لنعاني من التشوه، 
ذلك التشوه الذي ما زال يلقي بظلاله على أكثرنا... 
فقدنا الكثير من الأصدقاء.. فقدنا بيوتنا... علاقاتنا.. 
بل فقدنا تاريخنا.. والتش��وهّ يتابعنا فيفس��د علينا 
حياتن��ا فم��ن أي��ن لن��ا فرص��ة التفكي��ر بالحري��ة؟ 
ص��ارت هذه الكلمة ترفاً ونح��ن أبناء الفقر والجوع 
والحاج��ة... الت��رف لا يرد في قواميس��نا إلا في حالات 
البحث الفكري.. والحرية بحث فكري بالنس��بة لنا، 
نق��رأ عن��ه، نتناقش ونختلف ولك��ن في حدود الترف 

الفكري وحس��ب.. أما ممارسة ذلك فيدخل في باب 
الممنوعات..

الش��اطئ الأس��ترالي ح��رّ بطريق��ة لافت��ة للانتباه.. 
الم��اء هنا يحي��ط بالقارةّ، أو الدول��ة الفتيةّ، من كل 
الجه��ات.. والم��اء، في معتق��دي، ردي��ف التطهرّ، إن 
ل��م تكن فك��رة الطهّ��ارة ماثلة أصلاً فيه. الش��عوب 
الأصليةّ في أس��تراليا كانت قد أقامت مس��تعمراتها 
البدائي��ة بالق��رب من الم��اء. ثمة ق��رى على تخوم 
الصحراء، ولكن: لابد من نهر، أو بحيرة.. ماء بعبارة 
واضح��ة. ث��م ج��اء المس��تعمر الإنجلي��زي ليش��يدّ  
حضارته الضّخمة في السّاحل الطويل. فكانت المدن 
الأس��ترالية الكب��رى: س��يدني، كانبي��را، ملب��ورن، 
وبرزب��ان....  كوينزلان��د  دارون،  بي��رث،  أديلاي��د، 
وهي م��دن حداثية عصرية متكامل��ة، على أن أبرز 
ملامحها حزمة من الأساس��يات: محطةّ قطار، بنك، 
نادي، فندق، مجمعّ تسوقّ، وما شابه. تحولّت هذه 
الأساسيات اليوم لتكون في كل ضاحية في المقاطعة 

الواحدة.
كنت قد وصلت أديلايد، عاصمة الجنوب الأسترالي، 
والمدينة كانت تش��ي بسمات اس��تبعدت معها ما 
اختزنت��ه ذاكرت��ي بخص��وص المدن الغربي��ة التي 
كنت أس��مع عنه��ا. وفي حال��ة أس��تراليا فلقد كانت 
ص��ورة المدينة الضّخمة، الضّاج��ة بالحياة والتنوع، 

كتاب الهروب ١٠

 اكتشاف الحياة
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وأعني س��يدني، حاضرة في ذهن��ي، ولكن أديلايد لم 
تك��ن كذلك. هن��ا الحياة رتيب��ة. واله��دوء هو الذي 
يرسم صورة واقعية لكل شيء. هدوء يصيب المرء 
في الكثي��ر من الأحيان بالكآبة التي لا علاج لها س��وى 
الذهاب إلى البحر. والبحر قريب. والألوان البشرية 
س��مة فيه. هنا كانت متعتي الأولى. وش��يئاً فشيئاً 
بدأت بصياغة نس��ب من نوع ما بيني وبين س��احل 
البحر. نس��ب س��يذكرّني على الدوام بنس��بي ونهر 
دجل��ة ال��ذي لا يبع��د عن من��زل أهل��ي في العمارة، 
جن��وب الع��راق، س��وى بضع��ة بي��وت. ونس��ب لا 
ينفصل بالضرورة عن النس��ب الذي ش��يدّه أسلافي 
الأس��تراليون وه��م يقيمون حواضره��م في الأمكنة 

ذاتها، تلك اللصيقة بالماء.
هنا تعملقت عندي مس��ألة البحث في فكرة الحرية. 
فلقد وجدت نفس��ي فجأة أعيش بي��ن عدد لا يمكن 
حصره م��ن القومي��ات، المذاه��ب والأدي��ان، أيضاً 
اللغ��ات.. وجمل��ة “لا حص��ر ل��ه” ليس��ت م��ن باب 
المبالغ��ات. الحيّ الذي س��كنت في��ه أول الأمر كان 
يس��كنه الإيطاليون بوج��ه غالب، ثم س��كنت في حيّ 
أغلبه م��ن اليونانيين، س��ليلي الحض��ارة الأغريقية 
العتيدة. فيما الملامح الصينية، الآسيوية، الشرقية، 
الأفريقي��ة، الغربي��ة، أل��خ.... تحاص��رك في كل جزء 
م��ن أج��زاء المدينة تط��أه قدم��اك. والس��ؤال هنا: 
كيف اس��تطاعت ه��ذه الهوي��ات أن تندمج وتعيش 

في الفض��اء الأس��ترالي. ودون عناء بحث س��تجد أن 
مفردة الحرية حاضرة بقوة في جواب هذا السؤال...

ما الحرية إذن؟
وهل عش��نا حريتنا حقا؟ً

أما في طرف أس��تراليا الشرقي، وأعني سيدني، فلقد 
كان يعي��ش مجموع��ة م��ن الأصدق��اء. وكنت على 

تواصل تليفوني مستمر ببعضهم.
لقد عشت فترات متقطعّة في سيدني، قبل أن أستقرّ 
فيها نهائيا منذ العام ٢٠١٤. كانت مجموعتنا قبل ٢٠١٤ 
تضمّ: عبد الجبار ناصر، د. حسن ناظم، حسن ناصر، 
عماد حسن، جسّ��ام خضر، عباس مخربّ، بالإضافة 

للشاعر اللبناني الكبير وديع سعادة.
كن��ا نجتمع في منزل أح��د أعض��اء المجموعة، على 
الأغل��ب عم��اد حس��ن، بغي��اب ش��خص أو باكتمال 
الع��دد. وبين دخان الس��جائر، التي يكرهها حس��ن 
ناظ��م، والتي س��أكرهها أن��ا أيضاً بعد س��نوات من 
ذل��ك، وتصارع أقداح الخمر، كناّ نناقش كل ش��يء. 
وأه��م م��ا كنّ��ا نناقش��ه العراق. ث��م قضايا الش��عر 
والثقاف��ة والاغت��راب. كانت ه��ذه اللق��اءات تمثل 
مدرس��ة تعلم��ت منه��ا الكثير ج��داً. حس��ن ناظم 
يس��هب من الحديث الفكري العمي��ق الذي يلاحقه 
فيه حسن ناصر بتفرعاته المثيرة، فيما نتداخل أنا 
وعماد وعباس وجسّ��ام، في بع��ض الأحيان، لنطفئ 
ح��رارة اللهيب، أو لنزيدها اش��تعالاً. نضحك بقوة. 

ثم نصمت طويلاً ونحن نس��تذكر بغدادنا القصية.
في تل��ك الأمس��يات كنا نتدرب على مج��اورة بعضنا 
البع��ض. وكثي��را م��ا كنا نكتش��ف أن السياس��ة قد 
افس��دت حياتن��ا بالفع��ل. م��ع ذل��ك فلق��د كان��ت 
مشاريعنا الفردية في الأدب والفنون حاضرة بالرغم 
من قس��وة الظروف التي كنا نعيش��ها. وهي قسوة، 
حت��ى لا يس��اء الفهم هنا، س��ببها المحي��ط اللغوي 
الذي نعي��ش فيه مقابل أداء لغ��وي آخر كنا ننحت 

فيه ومن خلاله افكارنا. 
ه��ذه النقط��ة بالذات كان��ت بمثابة ع��وق. وهي ما 
عنيته بالقس��وة. أننا نفكر ونكت��ب بلغة لا نتواصل 
من خلاله��ا في يومياتن��ا. واللغة كائن يتط��ور. وكان 
علينا أن نتطور. وذلك يؤدي إلى س��ؤال الهوية. من 
نحن؟ لم��اذا نتحدث دائماً ع��ن الديكتاتورية ونحن 
نعي��ش في ظ��ل نظ��ام ديمقراط��ي؟ نحلل الش��عر، 
والرواية العربية فيما نحن بعيدين جداً عن الش��عر 
والرواية الأسترالية. ثمة منا من حاول تفكيك ذلك، 
ولكنني أزعم أن المشكلة تتعقد كلما تعمقت فيها. 
ه��ل س��يصبح لك مكان هن��ا فيما أدوات��ك اللغوية 
مختلفة؟ وهناك… من يعبأ بمحاولاتك؟ أو بالأحرى 

هل هي محاولات تستحق العناية والانتباه؟
مثل هذه الأس��ئلة كانت تطرح دائم��ا، قبلنا وربما 
بعدن��ا. اخت�لاف الثقافات بي��ن وهو يق��ود إلى فهم 

مختلف للحياة وشروطها. مباهجها وعذاباتها.
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بالطبع ، للأسف مخطئون في هذا الافتراض المعتاد.
خ��ذ الجه��د الأخي��ر الذي ق��ام ب��ه كات��ب العمود في 
صحيف��ة نيوي��ورك تايمز روس دوث��ات بعنوان “من 
موس��كو إلى طهران ، أزمة اللا ليبرالية”. الجزء الأول 
عب��ارة عن نق��د للرئيس الروس��ي فلاديمي��ر بوتين 

وغزوه لأوكرانيا.
ثم يلجأ دوتهات إلى الصين بنفس النبرة الحاس��مة 
، قب��ل أن ينتق��ل إل��ى إي��ران ، حي��ث يش��ير إلى أن 
“الجمهوري��ة الإس�لامية تمث��ل نوعً��ا مختلفً��ا م��ن 
المنافس��ين لليبرالية الغربية ، ]و[ تعاني من موجة 
م��ن الاحتجاج��ات ، حتى لو لم تس��قط النظام ، فإنها 

تذكر بمدى عدم شعبية الثورة الإسلامية اليوم “.
المغزى م��ن قصة دوته��ات هو التأكي��د المنتصر لـ 
“الليبرالي��ة الغربية”. ويتاب��ع: “لذا فإن خليطهم من 
الفش��ل والهزيم��ة ، وفي الحال��ة الإيراني��ة ، الفس��اد 
والركود يقف بمثابة تحذير دائم للمفكرين الغربيين 

الذين يحاولون تخيل شيء ما بعد الليبرالية”.
أي��اً كان هؤلاء “المفكرون الغربيون” الذين يخططون 

للتش��كيك في الليبرالي��ة المقدس��ة ، يب��دو أن كاتب 
العم��ود المميز في صحيفة نيويورك تايمز يخلط بين 
المنافسين الاس��تراتيجيين للمخططات الإمبريالية 
الأمريكية للمنطقة وبين الأيديولوجيات المتنافسة.

م��ا يدف��ع في النهاي��ة دوته��ات وغي��ره م��ن النق��اد 
الرجعيي��ن ه��و الفك��رة القائلة ب��أن انتص��ار “نهاية 
التاري��خ” فوكوياما المزي��ف كان صحيحاً ، وبالتالي ، 
فإن الديمقراطيات الليبرالية العزيزة عليهم ليست 
غارق��ة في الاقتص��اد النيوليبرال��ي المفج��ع ودع��اة 

الحرب في السياسة الخارجية المحافظين الجدد.
بعب��ارة أخ��رى ، كل ه��ؤلاء الن��اس ي��رون في العالم 
الإس�لامي إرهابً��ا إس�لامياً. وع��ادة م��ا يعلن��ون أن 
الإس�لاموية قد فش��لت ، وبالتالي انتصر اقتصادهم 

النيوليبرالي العزيز والديمقراطيات الليبرالية.
في عص��ر الرئيس الأمريكي الس��ابق دونالد ترامب و 
الترامبي��ه ، حي��ث تهاجم العصابات المس��لحة أكثر 
مؤسساتهم قداس��ة ، قد تعتقد أن هؤلاء الأشخاص 
سيتوقفون قبل الإدلاء بهذه التأكيدات. لكنك ستكون 
مخطئاً: ه��ؤلاء المعلقون عميان ع��ن مصائبهم وما 
زال��وا بحاجة إل��ى الأغاني الليبرالي��ة المهدئة  ، حتى 
م��ع اقتحام المش��اغبين لمبنى الكابيت��ول الأمريكي 
وانتصار الأحزاب السياس��ية الفاشية في جميع أنحاء 

أوروبا.
 القوى الدائمة  المناهضة للاستعمار 

ه��ؤلاء الناس لا ي��رون ش��يئاً في جميع أنح��اء العالم 
باس��تثناء المح��اولات الأيديولوجي��ة الفاش��لة ، ولا 

س��يما من النوع الإس�لامي ، للإطاحة بالديمقراطية 
الليبرالية.

وبالطبع يج��دون دائماً الكتاب الذي��ن يخبرونهم بما 
يريدون س��ماعه. “كما أش��ار ش��ادي حميد في مقال 
اس��تفزازي لـ الاش��ياء الاول��ى ،” يخبر دوث��ات قراءه 
، “توقع��ت الحركات الإس�لامية المختلف��ة في العالم 
الإس�لامي الانبه��ار الغرب��ي الحدي��ث )والخوف من( 

سياسات” ما بعد الليبرالية “.
آسف لخرق الأخبار ، لكن ليس كل ما حدث في العالم 
الإس�لامي يتعلق بـ “الحركات الإسلامية”. لقد كانت 
لدينا ق��وى عميق��ة ودائمة من القومي��ة المناهضة 
للاس��تعمار والح��ركات الاش��تراكية غي��ر اوروبية  ، 
بنف��س القدر - إن لم يكن أكثر - أهمية من الحركات 

الإسلامية.
لا يزال التأثير التراكمي لهذه الحركات يتكش��ف نحو 
سياسة واقتصاد ما بعد الليبرالية الجديدة. تتسرب 
المليئ��ة  الح��دود  إل��ى  السياس��ية  الأيديولوجي��ات 
بالثغ��رات بين بعضه��ا البعض ، وفش��ل إحداها هو 

وعد للآخر.
وبالتال��ي ليس من قبيل الصدف��ة أن مقال افتتاحي 
حدي��ث في صحيف��ة نيوي��ورك تايم��ز بعن��وان “كيف 
يمك��ن للولاي��ات المتحدة أن تس��اعد في دعم نس��اء 
إي��ران الداعي��ات إلى التغيير” ، يأخذ جميع إش��اراته 
تقريباً من متحمس��ة لتغيير النظام ملتزمة بتفكيك 

النظام الإسلامي الحاكم.
ومما يثير السخرية أيضًا المقال المضلل الأخير عن 

احتجاج��ات إيران والذي نش��رته صحيف��ة نيويوركر 
، حي��ث بضع��ت موض��وع المق��ال نفس��ها كقائ��دة 
للانتفاض��ة الحالي��ة. لذلك م��ن الطبيع��ي تماماً أنه 
على الرغم من جذورها المش��روعة وتطلعاتها ، فإن 
العدي��د من الق��وى التقدمية في جمي��ع أنحاء العالم 

تنظر إلى الانتفاضة بشكل مريب.
م��ن المؤكد أن النق��اد الأمريكيين ليس��وا الوحيدين 
الذين يس��يئون ق��راءة ه��ذه الاحتجاج��ات وبالتالي 
يحرفونه��ا. الأنظم��ة الرجعي��ة في العال��م العرب��ي ، 
بقيادة المملكة العربية السعودية وإسرائيل ، تفعل 

الشيء نفسه لأسباب شائنة.
إنهم لا يرون مثل هذه الحركات على أنها تمرد منسق 
من أج��ل الحري��ة السياس��ية والعدال��ة الاقتصادية 
، ولك��ن كفرص��ة لتفكيك ع��دو اس��تراتيجي. حقيقة 
أن اعتق��اد الولاي��ات المتح��دة وإس��رائيل والمملكة 
العربي��ة الس��عودية على انه��م أنهم المس��تفيدون 
المباشرون يشير إلى عدم قدرتهم على قراءة جذور 

وعواقب هذه الاحتجاجات.
م��ا يضيع عل��ى النق��اد الأمريكيين ورفاقه��م العرب 
والإسرائيليين هو كيف أن الزخم الثوري عبر الشرق 
الأوس��ط - من حركات الحق��وق المدنية في إيران إلى 
احتجاج��ات حديقة جيزي في تركيا - يكش��ف عن قوة 
أكث��ر فاعلي��ة وتقدمي��ة في العم��ل من إس�لاميتهم 

المخيفة.
لطالم��ا كان��ت الإس�لاموية ج��زءاً لا يتج��زأ من هذه 
الانتفاض��ات ، ولكنها ليس��ت حاس��مة على الإطلاق ، 

لماذا يخطئ الأمريكيون باستمرار في قراءة 
الانتفاضات الاجتماعية في العالم الإسلامي

النقاد المهووسون بمفهوم 
»الإرهاب الإسلامي« يسارعون 

إلى إعلان انتصار الليبرالية 
الجديدة العزيزة عليهم.

أحدثت سلسلة من الاحتجاجات 
الأخيرة في إيران حيرة وفضول 
وإثارة للناس في كل مكان - 
ربما ما من احد يفوق النقاد 

الأمريكيين الذين يسهل 
حماسهم. الذين يتوقون لقراءة 

أي شيء يحدث في جميع 
أنحاء العالم كتعليق على كيف 
كان تاريخهم وأيديولوجياتهم 
السياسية مثالية في سياق 

الإنسانية ككل.
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وحتى الحركات الإس�لامية نفسها بشكل عام في حالة 
تغير مستمر.

القضي��ة هن��ا ليس��ت النج��اح أو الفش��ل المحتمل 
لمث��ل هذه الحركات. انتهت الثقة الهائلة في الثورات 
العربية بغرف التعذيب في س��وريا ومصر ، والفساد 
والاس��تبداد في تونس والس��ودان ، والح��رب الأهلية 
في اليم��ن. الهدف هو أن يك��ون لدينا تصور دقيق لما 
يح��دث في أوطاننا ، من المغ��رب في الغرب إلى إيران 

وباكستان في الشرق.
شكل جديد من السياسة

بالنظر إلى القراءة الشائعة للثورات الشرق أوسطية 
الواسعة والمتنوعة على أنها فشلت في تحقيق ذلك ، 
فليس من الغريب اعتبار الانتفاضة الحالية في إيران 

محكوم عليها بالفش��ل بالفع��ل. مثل هذه القراءات 
الهيكلية والوظيفية هي أولاً وقبل كل شيء في خدمة 
تأكيد الانتصار الأيديولوج��ي للنيوليبرالية الأمريكية 
والأوروبي��ة ، وفقا للنموذج الذي ش��خصّه فوكوياما 
ونادي المعجبي��ن النيوليبراليين خاصته الذي ينفخ 

الآن في الأبواق.
بالنسبة للعالم بأس��ره ، ما يهم هو: ماذا عنى الثائر 
المصري الشهير علاء عبد الفتاح عندما قال بالضبط 

في عنوان دفتر سجنه ، »أنت لم تهزم بعد؟«
بأي��ة س��لطة وج��رأة يتمتع به��ذه الثق��ة؟ من خلال 
الحقيق��ة المطلق��ة أن عبد الفتاح يمثل في ش��خصه 
وشخصيته الجماعية والتعددية لطموح ثوري لا يظل 
مركزّاً على دولة أو أخرى ، بل يش��كل تمرداً مفتوحاً 

لجميع المواطنين ضد جميع الدول.
من ط��رف في العال��م العربي والإس�لامي إل��ى آخر ، 
يقبع إخوة عبد الفتاح وأخواته في الس��جن ويحلمون 
وينف��ذون مهم��ات التح��دي المؤج��ل. ه��ذا ش��كل 
جديد من أش��كال السياسة لم يتم تصوره في الخيال 

النيوليبرالي والمحافظين الجدد.
لليبرالي��ة  المناهض��ة  الح��ركات  صع��ود  وس��ط 
والديمقراطي��ة عب��ر الولايات المتح��دة وأوروبا ، قد 
يبدو هذا الإحياء لتوقعات فوكوياما غريباً تماماً. لكن 
إحياء حصان الهواية الميت فوكوياما من قبل النقاد 
الأمريكيي��ن الرجعيي��ن ه��و محاول��ة يائس��ة واهنة 
لطمأنة أنفس��هم بأن كل ش��يء على ما يرام ورائع في 

أرض أحلامهم الغربية.

وم��ع ذل��ك ، لي��س كل ش��يء  عل��ى ما ي��رام. هناك 
بالفعل ش��يء فاس��د في دولتهم الدنمارك*. لم تعد 
مقياسً��ا لأي شيء س��وى الخراب السياسي والبيئي 

الذي أحدثوه في العالم.
العالم بأس��ره هو وحده. قد نفش��ل أو ننجح ، ولكن 
م��ن منظور محل��ي تماماً لآمالنا ويأس��نا - ولا يمثل 
فش��لنا ولا انتصاراتن��ا أي تعلي��ق عل��ى م��دى قربنا 
أو بعدن��ا م��ن الوع��ود الكاذب��ة ل��ـ »الديمقراطي��ات 

الليبرالية«.
«

 Something is Rotten in the State of
*Denmark

 Shakespeare’s play Hamlet. In Act I, 
,Scene IV
“هن��اك  ش��يء فاس��د في دول��ة الدنمارك”)هاملت-

شكسبير((- أن شيئاً شنيعاً قد حدث في الدنمارك.
حمي��د دباش��ي أس��تاذ الدراس��ات الإيراني��ة والأدب 
المق��ارن بجامعة كولومبيا في مدينة نيويورك ، حيث 
يدرس الأدب المقارن والسينما العالمية ونظرية ما 
بعد الاس��تعمار. مؤلف كتب عديدة مثل الس��لطة في 
الإس�لام وعقائد الش��يعة الحديثة وعقائ��د الصوفية 
في الإس�لام. من كتبه الت��ي ترجمت  الى العربية من 
الانكليزي��ة: ما بعد الاستش��راق: المعرفة والس��لطة 
في زمن الإرهاب إلى العربية ، بش��رة س��مراء اقنعة 

بيضاء , و  هل يستطيع غير الاوربي التفكير؟.
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