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د. ضياء نافع

كان تشيخوف يرتبط بالنسبة لنا - نحن القراء 
العرب في خمسينيات القرن العشرين – بكتاب 

هنا وكتاب هناك ) منها طبعا كتاب شاكر 
خصباك المعروف عن تشيخوف , الذي اصدرته 

مجلة الثقافة الجديدة في بغداد عام 1954 ( 
, ثم بدار اليقظة السورية الشهيرة , وباسماء 
المترجمين فؤاد ايوب وشقيقه سهيل ايوب , 

حيث أصدرت دار النشر تلك جزئين من قصص 
تشيخوف المختارة, ثم بدأت الكتب العربية 
الاخرى لنتاجات تشيخوف بالصدور في بيروت 
والقاهرة ودمشق ...الخ , الى ان  ظهرت في 

موسكو وبترجمة د. ابوبكر يوسف المؤلفات 
المختارة لتشيخوف باربعة اجزاء , وهكذا حلّ 
اسم المترجم المصري الكبير أبو بكر يوسف 

محل دار اليقظة السورية )واخواتها !( بالنسبة 
لتشيخوف باللغة العربية , واستمر الحال بهذه 

الصورة طوال القرن العشرين وبداية القرن 
الحادي والعشرين , رغم رحيل المرحوم أبو بكر 
يوسف ) الذي يسموه الان – مترجم تشيخوف( 
, ورغم اختفاء دار رادوغا السوفيتية للنشر مع 

الدولة السوفيتية نفسها .

 استمر تشيخوف طبعا بالانتشار عربيا , لأن تلك 
الترجمات مجتمعة لم تستطع ان تقدم للقارئ 
العربي كل نتاجات تش��يخوف الواسعة , وبرزت 
اسماء مترجمين عرب في هذا المجال , ولا يمكن 
لن��ا بالطبع ) في اطار مقالتن��ا هذه( حتى التوقف 
عن��د تل��ك الاس��ماء والنتاج��ات العدي��دة التي 
قدموها لتش��يخوف , ولكننا نود في مقالتنا هذه 
ان نتوقف قليلا ) وحس��ب عن��وان مقالتنا ( عند 
المس��اهمات الجدي��دة للمترجمي��ن العراقيين 
بال��ذات في ه��ذه العملي��ة الابداعي��ة الجميل��ة 
لاغن��اء المكتب��ة العربية بنتاجات تش��يخوف في 
الفت��رة الاخيرة م��ن القرن الحادي والعش��رين 
)اي في مرحلة ما بعد ابوبكر يوس��ف ودار رادوغا 

الس��وفيتية ان ص��ح التعبي��ر( , وه��ي ظاه��رة 
تس��تحق – من وجهة نظرن��ا - ان نتوقف عندها 
ونحدده��ا ونقدمه��ا للق��راء العرب , وتس��تحق 
من الباحثين العرب ايضا ان يدرس��وها بامعان 
وتفصيل , لانها خطوة جديدة ومهمة في مسيرة 
الادب الروس��ي بعالمنا العرب��ي , خطوة تمتلك 
س��ماتها الفنية الخاصة بها , وتعكس اجتهادات 
مترجمي��ن من ذوي التجرب��ة والمعرفة في هذا 
المج��ال , وذل��ك لان تش��يخوف ه��و أح��د رموز 

الادب الروسي . 
الاس��م الاول , ال��ذي نتوق��ف عنده هن��ا هو عبد 
الله حب��ه - الاس��م الكبي��ر في عال��م الترجمة عن 
الروس��ية . لق��د ق��دمّ حب��ه كتابي��ن جديدي��ن 
لتش��يخوف في الفترة الاخي��رة , واصدرتهما دار 
الم��دى الرائ��دة في بغ��داد , الكت��اب الاول هو –  
قصص ومس��رحيات لتش��يخوف ) وهي بش��كل 

عام غير مترجمة الى العربية س��ابقا ( , والكتاب 
الثان��ي  – جزيرة س��خالين , وهو كت��اب متميزّ 
وفريد من نوعه في مس��يرة تش��يخوف الابداعية 
, اذ كان تشيخوف نفسه يعتبره ) عمله العلمي 
( , وال��ذي قدمّه حتى الى الكلية الطبية , وطلب 
– على اساس��ه – اعتباره دراسة علمية وبحثية 
, تؤهل��ه ك��ي يك��ون تدريس��ياّ للعم��ل في كلي��ة 
الط��ب , اي انه كان يعتبر كتاب��ه هذا ) اطروحته 
( , الا ان الكلي��ة رفضت ذلك في حينه , ولا يمكن 
الحديث ع��ن ذلك تفصيلا في مقالتنا هذه ) رغم 
اني تذك��رت اطروحة علي الش��وك الفنطازية في 
الع��راق ( , الا اننا نس��تطيع ان نقول , ان كتاب ) 
جزيرة س��خالين( مهم جدا في مسيرة تشيخوف 
الابداعية , وان ترجمته الى العربية من قبل عبد 
الله حب��ه قد أكم��ل – واقعيا - صورة تش��يخوف 
وقيمت��ه واهميت��ه امام الق��ارئ العرب��ي , وهو 

عمل رائد فعلا .  
المترجم الثاني هنا هو المرحوم خيري الضامن 
, والت��ي خس��رت حرك��ة الترجم��ة العربية عن 
الروس��ية برحيلة واحدا من أعلامها الكبار . لقد 
تم الاعلان قبيل رحيل الضامن , انه أنجز ترجمة 
رسائل تش��يخوف باكملها , وانه تردد بنشرها , 
بعد ان تم اصدار ترجمته لرسائل دستويفسكي 
في كت��اب دون الاش��ارة الى اس��مه , وه��و الذي 
ترجمه عن الروسية وتم اصداره باسمه في حينه 
. ولا ادري اين الآن رس��ائل       تش��يخوف , التي 
ترجمه��ا المرحوم الضامن , وكم اتمنى ان يقوم 
ورثته بنش��رها , لاهميتها اولا بالنس��بة للقارئ 
العربي , ولأن مثل هذا الكتاب ) في حالة صدوره 
( س��يكون نهاي��ة رائع��ة ومهيبة لسلس��لة كتب 
المرح��وم خي��ري الضامن , الت��ي ترجمها طوال 
حياته , حول الادب الروسي من نصوص للادباء 

الروس او دراسات نقدية عنهم .
المترج��م الثال��ث في ه��ذه المقال��ة ه��و فال��ح 
الحمران��ي , الاس��م المعروف في عال��م الترجمة 
ع��ن الروس��ية . لقد ص��در في بغداد ع��ام 2021  
كتاب��ا لتش��يخوف بترجم��ة د. فال��ح الحمران��ي 
 344 في  ويق��ع   , الصيّ��د  في  درام��ا   – عنوان��ه 
صفحة من القطع المتوس��ط . احتفظ الحمراني 
بالترجم��ة الحرفية لعنوان ه��ذا الكتاب كما اراد 
تشيخوف نفسه , وهو اجتهاد للمترجم العراقي 
, الا ان المترجم المصري يوس��ف نبيل ارتأى ان 
يترجمه بش��كل تفس��يري , وه��و – ) جريمة في 
حفل��ة صيد ( , ويمك��ن الان للباحثين العرب ان 
يدرس��وا الترجمتي��ن ويقارنوا بينهم��ا , وفي هذا 
اغناء للادب الروسي في المكتبة العربية , واغناء 

لحركة الترجمة العربية طبعا . 
نختت��م مقالتن��ا هذه بالتوقف عند اس��م عراقي 
جدي��د في مج��ال الترجم��ة ع��ن الروس��ية هو – 
محمد خميس . لقد صدر لهذا المترجم الشاب 
في بغ��داد لح��د الان ع��دة كت��ب بترجمت��ه ع��ن 
الروسية , ويؤسفني باني لم اطلع على اي كتاب 
منه��ا , اذ انها لم تصل من بغ��داد الى ) عاصمة 
الثل��وج( حيث أقيم أن��ا منذ فترة , الا ان عناوين 
تل��ك الكتب مثي��رة فعلا , وتش��ير بم��ا لا يقبل 
الش��ك , ال��ى ان ه��ذا المترجم الش��اب ) خريج 
قسم اللغة الروس��ية بجامعة بغداد وماجستير 
بطرس��بورغ  جامع��ة  م��ن  الروس��ي  الادب  في 
الروس��ية ( يعرف كيف يخت��ار – وبدقة - نماذج 
) ناطق��ة !( م��ن الادب الروس��ي الحقيق��ي م��ن 
بوش��كين ال��ى أندرييف , ومن بي��ن هذه الكتب 
يوج��د مصدر مهم ج��دا للمكتب��ة العربية حول 
تش��يخوف عنوان��ه – انط��ون تش��يخوف ...دفتر 
المذكرات واليوميات. ظهور مترجم شاب جديد 
وبه��ذا المس��توى في بغداد يعني , اننا نس��تطيع 
ان نس��تخدم التعبي��ر العربي الجميل بالنس��بة 
العراقيي��ن  المترجمي��ن  ع��ن  ه��ذه  لمقالتن��ا 
وتش��يخوف , ونقول , ان ختامها مس��ك . أليس 

كذل ك ؟

المترجمون العراقيون وتشيخوف

ابو بكر يوسف عبدالله حبه
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يأتي عنوان كتاب »الموس��يقى والحياة« لعازف العود أحمد مختار، 
الصادر عن »دار المدى«، متس��اوقاً مع موضوعه، خلافاً للكثير من 
الكت��ب في ه��ذا المجال، فهو خلاصة لتجربة مختار مع الموس��يقى 

التي امتدت لأكثر من أربعين عاماً.
ويتن��اول الكتاب كذلك تاريخ آلة العود من��ذ عصور ما قبل الميلاد 
والتدوين الموس��يقي في الحضارة العربية الإسلامية وأشهر علماء 
الموس��يقى فيها، ويحاول الكش��ف عن علاقة الموس��يقى بالفنون 
الأخرى كالتصوير الفيلمي والفن التش��كيلي؛ أو مع الش��عر انطلاقاً 
م��ن تجرب��ة المؤل��ف في المح��اكاة الموس��يقية مع ش��عراء عرب 
كالجواه��ري والبيات��ي وبلند الحي��دري وأدونيس ومظف��ر النواب 
ومحم��ود دروي��ش وممدوح ع��دوان، ولاحق��اً مع ش��عراء إنجليز 
مثل بول ش��يهان ونييل ديفنتسن واكزنس ميدوس وآخرين، كما 
يتن��اول المؤلف ركن��ي التأليف الموس��يقي، التقاس��يم والارتجال، 
بوص��ف الأول ارتجالاً متمهلاً والثاني تعبيراً عن الأحاس��يس الآنية 

للمؤلف؛ وغير ذلك من المواضيع الموسيقية المهمة.
وتضمن الكتاب أربعة فصول. ففي فصل »عن تاريخ العود« يتناول 
الأقوال والأس��اطير عن اختراعه، الت��ي اختلف فيها المؤرخون حتى 
تباع��دت آراؤهم وتباينت اس��تدلالاتهم، فمن ق��ال: إن أول مخترع 
للع��ود ه��و لمك بن متوش��لخ بن أخن��ون، بن برد، ب��ن مهليل، بن 
قينن، بن يانش بن ش��يت بن آدم عليه الس��لام، فيما ورد في تاريخ 
اب��ن الاثي��ر أن أول من صنع العود هو نوح عليه الس��لام، وفي رواية 

أخرى أنه جمشيد ملك الفرس.
وتن��اول المؤل��ف كذلك أوتار الع��ود والإضافات التي ط��رأت عليها، 
مشيراً إلى إضافة الوتر الخامس الذي يشاع بين المهتمين بتاريخ 
آلة العود أن زرياب، مغني العصر العباس��ي والأندلس��ي لاحقاً، هو 
م��ن أضاف��ه للع��ود، في الوقت الذي ي��رى فيه المؤل��ف أن أول من 
أضافه نظرياً كان الفيلس��وف الكندي، وهو يس��تند في قوله هذا إلى 
أن زرياب لم يؤلف كتاباً واحداً في الموس��يقى، مثلما لم يعرف عنه 
الاهتمام بالموس��يقى النظرية، بينما كان الكندي عالماً وفيلس��وفاً 
أبرع في التأليف الموس��يقي والرياضيات والط��ب. لكن زرياب، كما 
يضيف، كان قد أس��س أول مدرس��ة متكاملة للغن��اء والعزف على 

العود في الأندلس.
وعن»الموسيقى والفنون الأخرى«، يتحدث مختار بشكل تفصيلي 
عن تجربته الطويلة مع الش��اعر مظفر النواب، إذ شاركه الكثير من 
الأعمال والأمسيات التي جمعت الاثنين، منذ بداية علاقتهما وحتى 
وقت قريب، فصارت العلاقة اليومية علاقة حميمة تجاوزت بعمقها 
كل الش��كليات وفارق العمر والتجربة، مم��ا أتاح له فرصاً للتعمق 
في طرق الأداء والانفعال عنده، إضافة إلى التدريب المشترك معه.
يقول ع��ن قصائد النواب: »إن قصائد الن��واب تمتلك نغمة وإيقاعاً 
خاصاً وتحتاج إلى موس��يقى ذات إيقاع خاص تس��تطيع أن تتحاور 
معها، وقد تكلل س��عيي لخل��ق مثل هذه الموس��يقى بالنجاح، ما 
أنت��ج بيني وبين��ه خصوصية فنية وإنس��انية لم تتوفر مع ش��عراء 

آخرين«.
ويختتم أحمد مختار كتابه بفصل عن س��يرته مع الموس��يقى على 
مدى أكثر من أربعين عاماً قضاها مع العود خصوصاً، والموسيقى 
عموماً، ابتداء من محطات بيئته الأولى في العراق، ثم دخوله معهد 
الموسيقى والأثر الكبير لمعلميه الأوائل مثل: جميل بشير، ومنير 
بش��ير، وس��لمان ش��كر، وغانم حداد... واس��تماعه لش��ريف الدين 
حيدر ال��ذي يعتبره المؤلف المؤس��س الحقيقي للع��زف المنفرد 
في الع��راق. ثم يس��تعرض تفاصي��ل هروبه من الع��راق إبان حرب 
الثماني س��نوات، ثم هروبه من إيران إلى سوريا، واستقراره أخيراً 
في لندن حيث واصل دراس��ته الموس��يقية. وينتق��ل بعد ذلك إلى 
تجربته في إيران وسوريا، ولاحقاً في بريطانيا، حيث يقيم حالياً ويدير 
مدرس��ة كان قد أسس��ها في لندن لتدريس العود والإيقاع ونظريات 

الموسيقى العربية.

استدراك

علاء المفرجي

تاتو/ وكالات

انطلق��ت يوم الس��بت الماضي في فرنس��ا وعدد من ال��دول مجموعة 
احتفالات وأنش��طة في مناسبة الذكرى المئوية الرابعة لولادة موليير، 
أشهر الكتاّب المسرحيين في فرنسا وأكثرهم شعبية. وصادف السبت 

تاريخ 15 يناير يوم ميلاد موليير.
ونظراً إلى الرمزية الكبيرة لموليير بالنسبة إلى فرنسا، يعمل الممثل 
فرانس��يس أوستر منذ س��نوات لضم جثمانه إلى البانتيون، »مقبرة 
العظماء« الفرنس��ية. وتقام الاحتفالات خصوصاً في أهم الأماكن التي 
ميزت مس��يرة موليير كقائد فرقة مسرحية وكاتب مسرحي، ويقام 
أبرزها في »داره«، أي مقر فرقة ال�»كوميدي فرانس��يز« الفرنس��ية في 
باريس، التي تأسست بعد سبع سنوات على وفاته وشكلت استمراراً 
لفرقت��ه. ولن تقدمّ فرقة ال�»كوميدي فرانس��يز« س��وى مس��رحيات 

لموليير من هنا وحتى يوليو المقبل.
وقال��ت دوميني��ك ب��لان، وه��ي من أب��رز ممثل��ي الفرق��ة، إن مبنى 
ال�»كومي��دي فرانس��يز« الواق��ع بالق��رب م��ن قص��ر »بالي��ه رويال« 
ومتح��ف اللوف��ر، موج��ود في قل��ب المنطقة التي »نش��أ وم��ات فيها 

موليير، وبالتالي فذكراه موجودة في كل مكان هنا«.
وفي فرس��اي، حي��ث كان موليير يحظ��ى بحماية المل��ك لويس الرابع 
عش��ر وأمامه أبدع أبرز أعماله، التي سيعاد عرض بعضها في صيغتها 
الأصلي��ة. وفي المدينة التي تنظم »ش��هر موليير« كل صيف، س��يقام 
تمث��ال من تصمي��م الفنان كزافيه في��لان في مايو المقب��ل، كما نظُم 
اعتباراً من الس��بت معرض ع��ن الكاتب. وفي برنام��ج الاحتفال أيضاً 
تدش��ين تمثال آخر لموليير في بيزيناس )جنوب شرق فرنسا(، حيث 

أقام مرات عدة في بداية حياته المهنية.
وفي المرك��ز الوطن��ي للأزي��اء المس��رحية في مولين )وس��ط فرنس��ا(، 
يقام كذلك في نهاية ش��هر مايو معرض »موليير في الأزياء« ويس��تمر 
حتى بداية نوفمبر. ومن المقرر إقامة معارض أخرى في س��بتمبر في 
ال�»كوميدي فرانسيز« وفي دار أوبرا باريس »موليير في الموسيقى«.

كم��ا تنظم مؤتم��رات عنه في فرنس��ا ودول أخرى، أحده��ا في جامعة 
الس��وربون في باري��س، وآخر في جامعة »يي��ل« الأميركية، إضافة إلى 
ن��دوات أخرى في مدينتي تورينو وفلورنس��ا الإيطاليتين، وفقاً للموقع 
المخص��ص للذك��رى moliere2022.org. وتق��ام أنش��طة متفرقة 
وع��روض لمس��رحيات موليير في بلجيكا وسويس��را وحت��ى في مدينة 

كانساس سيتي الأميركية.
أم��ا في ما يتعلق بالنش��ر، فقد ص��در يوم الجمع��ة »أطلس موليير« 
ال��ذي يض��م 150 خريط��ة وإنفوغرافيك ع��ن حياة موليي��ر وأعماله 

وأيامه.
وجوُن باَبتيِسْ��ت بوُكلَْان  الملُقب باس��م موُليْي��ر هومؤلف كوميدي 
مس��رحي، وش��اعر وممثل ومحامي ومخرج مس��رحي ودراماتورج 
فرنس��ي. يعُد أحد أهم أس��اتذة الهزليات في تاريخ الفن المس��رحي 

��سُ “الكوميدي��ا الراقية”. قام بتمثي��ل حوالي 95  الأوروب��ي، ومؤُسٌَِ
مسرحية؛ منها 31 من تأليفه، وتمتاز مسرحياته بالبراعة في تصوير 
الش��خصيات، وبالأخص في تكوين المواقف والق��درة على الإضحاك. 
من أشهر مسرحياته: مدرس��ة الأزواج )1661م( ومدرسة الزوجات 
)1666م(  أنف��ه  رغ��م  والطبي��ب  )1664م(  وطرط��وف  )1662م( 
والبخي��ل )1668م( وع��دو البش��ر )1670م( والنس��اء المتعلم��ات 
)1672م( والمري��ض الوهم��ي )1673م( وأمفيترون التي اقتبس��ها 

من مسرحية الشاعر اللاتيني بلاوتوس.
تس��ببت مس��رحيته طرط��وف، والتي تن��اول فيها النف��اق الديني، في 
غضب الكنيس��ة عليه؛ لدرجة أن القس��يس طال��ب بحرقه حياً، ولكن 

لويس الرابع عشر ملك فرنسا استطاع حمايته.
كان لموليير تأثير كبير في تطوير المسرح في أوروبا والعالم. واقتبُسِت 

مسرحيات له من أوَاَخرِ القرن التاسع عشر.
لم تكن نش��أته معروفة كثيراً، واختلطت حولها الحقيقة بالافتراضات 
والمتناقض��ات. فبع��د وفاته، ضاعت كل الأش��ياء المتعلق��ة به، ولم 
يكن أمام المؤرخين غير الاعتماد على الس��جلات المدنية والكنس��ية 
ليجمعوا المعلومات عنه. تعلمّ موليير في كلية كليرمونت اليس��وعية 
وحص��ل هن��اك على خلفي��ة قوية في الم��واد الكلاس��يكية. كانت هذه 
مرحل��ة مهم��ة في تكوين ش��خصيته، فق��د تلقى فيها مب��ادئ العلوم 
الأساس��ية والفلس��فة، كم��ا تعل��م اللغ��ة اللاتينية فقرأ ع��ن طريقها 

الأعمال المسرحية التي تم نشرها في وقته.
وتوضح السجلات بأنه تعمد في 15 يناير 1622م باسم جاَن-باَبتْيِسْت 
بوُكْ��ولَان. توفيت أمه “ماري كريس��ي” التي كان��ت متدينة من عائلة 
برجوازية ميَسُْ��ورةً، لما كان عمره حوالي عش��ر سنوات. فرباه والده 
“جان بوكلين” الذي كان يعمل مورد س��جاد وفراش��اً للقصر الملكي 
وخادم��ا للمل��ك. ت��زوج والده ام��رأة ثاني��ة ماتت بعد م��دة قصيرة 
من الزواج، وانتقل موليير للس��كن مع والده في ش��قة “بافيليون دي 
س��ينج” في ش��ارع س��انت أونوريه. تلقى موليير تعليما جيدا في كلية 
كليرمون��ت على يد عدد من نوابغ فرنس��ا، كان منهم فولتير، وكانت 

الكلية تتبع اليسوعيين “الجيزويت”.
 كان دكان والده قرب مكان تقُدم فيه عروض مسرحية بسيطة أبطالها 
ممثل��و الش��وارع، مثل فن��دق دي بورغوني الذي كان مس��رحاً ملكياً 
تعُرض فيه أعمال كوميدية ومس��رحية. كان موليير أحد المشاهدين 
الذي��ن يتابعون هذة المس��رحيات برفقة والد أم��ه. درس الحقوق في 
أورليان، ودرس الفلس��فة على يد الأس��تاذ جاسيندي الذي كان سبباً 
في حبه للش��اعر اللاتين��ي لوكريس، فترجم له هو وصديقه “هس��نو” 
أشعاراََ ضاعت ترجمتها ولم يبق منها غير فقرات وضعها في مسرحية 
عدو البشر. بعد ما أنهى جان-بابتيست دراسة الحقوق، عمل محاميا 

لفترة قصيرة، وخلال تلك المدة لم يعم��ل إلا عل��ى قضي��ة واح��دة.

فرنسا تحتفي بمئوية «موليير» الرابعة
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قصة: ماجد الحيدر

نصوص

جئت في إجازة قصي��رة حصلت عليها بمعجزة. ضاع 
نص��ف ي��وم في الذهاب وس��وف يضيع نص��ف آخر في 
الإي��اب، وهك��ذا لم يبق ل��ي أكثر من أربع وعش��رين 

ساعة.
وع��ب كأس��ا ثالث��ة من عرق��ه الرخي��ص دون ماء أو 
ثلج. . قبل الحرب كان يش��رب كل ي��وم تقريباً، لكن 
بطريق��ة أخ��رى، كان الش��رب عنده احتف��الا صغيرا 
وطقس��اً حالما، س��واء أذه��ب الى احد الن��وادي مع 
أصدقائ��ه أو لج��أ الى الغرفة الخلفية من ورش��ته أو 
اكتفى بالبقاء في البيت وإرس��الي لجلب بعض قناني 
البيرة من واحد من البارات الكثيرة المنتش��رة على 

طول حدائق القناة:
من الش��باك الخارجي، من الش��باك، قل للبائع عمي 
أري��د أربعة فريدة س��فري)1(. هل فهم��ت؟ أربعة 
س��فري. وخذ معك أرب��ع قنان فارغة ك��ي لا يطالبك 

بتأمينات على القناني. هل فهمت؟
وي��روح ينهمك بإعداد أطباق ش��هية م��ن المقبلات 
لا يمانع في اش��راكي معه في تناوله��ا على أنغام جهاز 
الراديو-المس��جل الكبير وأغنيات فيروز وفؤاد سالم 

وديمس روسس.
لكنني لم أره أبدا يشرب بهذه العجالة والمرارة.

هاك. خذ لك كأساً. لا تستحِ. من المؤكد أنك تعلمت 
أن تشرب العرق.

العرق؟ لا، رائحته تقززني. أشرب  البيرة أحيانا.
بعدك غش��يم. عندما تدخل الجيش مثلي س��تتعلم 

الكثير من الأشياء. افتح لنا هذا الراديو الخرا.
كانت أغنية س��بعينية عذبة لكن س��رعان ما قطعها 
ص��وت المذيع الهادر وهو يقرأ بيانا عس��كريا جديدا 
ع��ن »تصدي قواتن��ا الباس��لة لهجوم الع��دو الحاقد 
وكيف الحقت به الهزيمة وتناثرت جثث جنوده على 
أرض المعركة«. ثم تلته المغنية الشابة وهي تنشد:

على خط النار يا ابن أمي
متطوعة ورشاشي بإيدي..
تانيني )انتظرني( يا خويه

تانيني يا بوية
فإذا به ينخرط في بكاء مرير ويصيح:

أي��ن ينتظرك أيتها الخائب��ة؟ أخوكِ الآن جثة باردة في 
مركز تسليم الشهداء!

حاولت أن أهدئ من روعه:
ما بك يا أخي؟ أنت حزين جدا هذه الليلة.

حزين؟ بل أنا محطم تماما.
لماذا؟

تس��ألني لماذا؟ إس��مع: هل رأيت ش��خصاً ميتاً من 
قبل؟ أعني إنساناً قتيلا؟ هل تفهم؟

إ.. إ.. إ.
أم��ا أنا فرأيت مئات القتل��ى، قتلى دون أرجل، قتلى 
دون أذرع، دون رؤوس، مفتوح��ي الصدور، مندلقي 
الأمعاء، محترقين، متناثري��ن، لا تعرف فيهم العدو 

من الصديق، ولكن..
ث��م خنقت��ه العب��رة، فل��م أتمال��ك نفس��ي وقم��ت 
وأحتضنت رأس��ه. أما هو فواصل حديثه وهو ينشج 

كالطفل:

صديق��ي، صديقي الجمي��ل. لقد رأيت��ه وهو يركض 
وق��د تدلى رأس��ه الى ال��وراء والدم يف��ور من رقبته 
مث��ل النافورة. كان جرحه س��اخنا. لم يدرك ما جرى 
له. رك��ض بضعة أمتار ثم ه��وى وهو يرفس الأرض 

بقدميه..
هون عليك يا أخي. هكذا هي الحرب.

نعم، هكذا هي الحرب. إس��مع )قال لي وهو يمس��ح 
وجهه بباطن كفه( أريد أن تقدم لأخيك خدمة. خدمة 

صعيرة. هل قلبك قوي؟
ربما. الأمر يعتمد على نوع الخدمة.

كيف هذا؟ ألست طالبا في كلية الطب؟
وما علاقة الطب بالخدمة التي تريدها؟

سأقول لك.
ومد يده تح��ت الأريكة الخش��بية المتداعية وأخرج 

قضيبا حديديا سميكا لا أعرف متى أخفاه هناك.
هل تعرف أن الش��خص المع��اق يمكن أن يعفى من 

التجنيد أو ينقل الى الخطوط الخلفية؟
نعم أعرف هذا.

وم��د يده هذه المرة الى جي��ب معطفه وأخرج منه 
محقنة طبية وأمبولة دواء:

ه��اك خذ هذه. نعم نعم إنها بيثيدين)1(. لا تس��ألني 
م��ن أين اتيت بها. كل ما عليك فعله هو أن تحقنني 
بها وتنتظر عش��ر دقائق ثم تض��ع ذراعي بين مقعد 
الأريكة وزاويتها وتهش��مها بهذا القضيب الحديدي. 
لا تخف، لن أش��عر بش��يء. هل فهم��ت؟ انزل عليها 
ضربا حتى يتهش��م العظم تماما وتتدلى ذراعي من 
كتف��ي كالخرقة. هل س��تفعل هذا م��ن أجل أخيك؟ 

أرجوك، ستنقذ حياتي.
مستحيل.

لكنني أخوك. ألا تحبني؟
نعم أحبك ولكن ما تطلبه مستحيل تماما.

أهذا آخر كلام عندك؟
نعم.

لم يبق إذن غير النفط؟ )قال وكأنه يحدث نفسه(
ماذا تعني؟ عن أي نفط تتحدث؟

لا ش��يء. إنس الأم��ر. هيا. أغرب ع��ن وجهي. إذهب 
لتنم.

لكن��ه ناداني قبل أن أغ��ادر الغرفة وقبلني من خدي 
وقال في هدوء عجيب:

انتبه لأمي وأبي. قد تكون هذه إجازتي الأخيرة.
عندما استيقظت في الصباح رأيت القضيب الحديدي 
واب��رة البيثيدين ويضعة دناني��ر تركها لي كما يفعل 

في كل مرة. لكن السرنجة اختفت.
...

في م��كان ما في أقصى الجن��وب كان قائد الفيلق يزور 
المستش��فى العس��كري كما يفعل كل ش��هر ليلمع 
اسنانه. كان خمسينيا أنيقا، أحمر الوجه، حليقا على 
ال��دوام، يجيد اختيار أحذيته وعط��وره، لكنه مخيف، 
مخي��ف الى درجة أن اس��مه وح��ده كان يثي��ر الهلع 
في نف��وس الجنود والضب��اط على طول تل��ك الجبهة 
وعرضه��ا.. مر من أمام إحدى الردهات فش��م رائحة 
عفنة. التفت الى آمر المستش��فى الذي يكاد يهرول 

بين يديه وسأله:
ما هذه الرائحة؟

التفت الآمر الى الجراح الخافر وسأله:
ما هذه الرائحة؟

نعم س��يدي، إنها رائح��ة المريض الذي أدخلناه منذ 
شهر. مريض الغانغرينا الذي يوشك أن..

م��اذا؟ عن أي غانغرينا تتح��دث )قاطعه القائد( هذا 
مستش��فى عس��كري ولي��س منتجعا ل��كل من هب 

ودب.
ادى الجراح الاس��تعداد العسكري وقال وهو يرتجف 

من الخوف:
نعم يا س��يدي. إنه جندي مصاب بالغانغرينا. ذراعه 

متعفة. لا أمل في انقاذه حتى لو بترناها له.
وهل أصيب بها من جراء إطلاقة، شظية، حروق؟

كلا يا سيدي إنها أبرة النفط.
وش��رح ل��ه بعبارات مفكك��ة انها عاش��ر حالة لجنود 
يحقنون اذرعهم بالنفط لكي تتعفن وتبتر ويسرحون 

من الجيش.
لله��روب م��ن  تقليع��ة جدي��دة  أه��ي  إذن..  هك��ذا 
المعرك��ة؟ ي��ا لهم من خون��ة أن��ذال حليبهم نجس. 

هشم يدي أرجوك
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نصوص

إسمع يا.. ما اسمك؟
النقيب الطبيب محمد علي.

اسمع يا نقيب محمد أريد أن تحافظ على حياته بكل 
طريقة حتى صباح الجمع��ة. لكنني أمنعك من قطع 

يده. مفهوم؟
أمرك سيدي.

بع��د يومي��ن تجمع المئ��ات من الجن��ود في الملعب 
الرياض��ي، ثلاث��ة جن��ود م��ن كل وح��دة في القاط��ع 
ليس��معوا خط��اب القائ��د ويش��هدوا إن��زال العقوبة 
المق��ررة بح��ق ع��دد م��ن الهاربي��ن أو المتخاذلين: 
الإع��دام رمي��ا بالرص��اص! كان��وا يربطونهم س��بعة 
س��بعة الى الأوتاد المزروعة في الأرض لتجهز عليهم 
مف��رزة التنفي��ذ حتى ل��م يبق أحد م��ن المحكومين 
الذي��ن امتلأت بهم ش��احنة النقل. ث��م وضعوا في يد 
الطبيب مجموعة من ش��هادات الوفاة الجاهزة التي 
تنتظ��ر توقيع��ه والت��ي تنتهي بجملة واحدة: س��بب 
الوف��اة. الاع��دام رمي��ا بالرص��اص لخيانت��ه مب��ادئ 

الشرف والعز!
وعندم��ا أوش��ك الحف��ل عل��ى الانته��اء وتصاع��دت 
أص��وات الأناش��يد الحماس��ية من مكب��رات الصوت 
أنزلوه من عربة الاس��عاف. كان عاري الجذع وذراعه 
اليمن��ى س��وداء متضخمة تلمع كالش��مع. جرجروه 
وه��و يترن��ح وينظر الى من حوله ذاهلا وش��دوه الى 
العمود. وتقدم القائد بعد أن وضعوا له كمامة طبية 
عل��ى وجهه ومد يده جانبا دون أن يدير رأس��ه ففهم 
المرافق عل��ى الفور وناوله رشاش��ة جاهزة للاطلاق 
فتلقفه��ا وهي طائرة بي��د واحدة. كان��ت تلك حركة 
أثي��رة تعلمه��ا من رئيس��ه. دن��ا أكثر وأكث��ر وداس 
عل��ى الزن��اد وأفرغ مخ��زن الرصاص في ال��ذراع. ثم 
رماه��ا في اله��واء فتلقفها مراف��ق ث��ان وناوله ثالث 
رشاش��ة أخرى. وعندما انجلى الغبار كان جسده كله 
ينتف��ض وقد اختفت ذراعه ولم يبق منها غير خيوط 
من الجل��د النازف المتدل��ي من كتف��ه. وأومأ القائد 
ال��ى ضابط التوجيه السياس��ي فتق��دم ووضع بضعة 

إطلاقات في رأسه.
...

وقفت الس��يارة العس��كرية أمام الباب وأنزلوا منها 
التابوت وألقوه على الرصيف كيفما اتفق. 

خذ )ق��ال آمر المفرزة لأبي الذي ركض اليهم حافيا( 
وقع على هذا الوصل باستلام الجثة والتعهد بتسديد 

ثمن الاطلاقات وعدم اقامة العزاء.
لماذا يا سيدي، اليس ابني شهيدا مثل كل الشهداء؟

فالتفت الضابط الى من معه ضاحكا بسخرية وبادله 
الجنود الابتسام:

- انظ��روا ال��ى ه��ذا القش��مر. يعتقد بأن ابن��ه، ذلك 
الخائ��ن الن��ذل الجب��ان.. ش��هيد.. لا ب��د ان��ه ينتظ��ر 

السيارة وقطعة الأرض. هئ هئ هئ.
- نع��م ي��ا س��يدي )علق أح��د الجنود الذي يس��مونه 
مه��رج الوح��دة( ولا تنسَ خط التلف��ون الذي ينتظر 

سماعه في خرابته الحقيرة: ترنن ترنن! )2(
- هئ هئ هئ.. من ... أمك وأمه!

- هئ هئ هئ )ردد الجنود(
وانطلقت الس��يارة مسرعة وهي تثير الغبار في الحي 

الفقير.

)1( فريـــدة: نـــوع مـــن البيرة المحلية الشـــهيرة في الســـبعينات 
والثمانينات.

)2( دواء مخدر قوي.
 )3( في السنوات الأولى للحرب العراقية الايرانية كان ذوي الضحايا 
يحصلـــون على عدد من الامتيـــازات منها ســـيارة حديثة وقطعة 

ِّئةٌ، والهولُ في نهرْيَ قميصها. البسالةُ ني

تنويعٌ على مدائحِ الغرَسْ،  
تهُْ النحلةُ في ألمِ القرنفل. أو ما دسَّ  

إلى سعدي يوسف   

رائقٌ.
رائقٌ مزاجكِ، وأنتِ
َّم خيالي ترتقين سل

بشكيمةِ الذهول.

ٍ أسَْتظلُّ بقمرٍ حرَدِ          
أطُوِّقُ بأصابعي ضِفافَ مدٍّ،          
يدهْنَُ صَدرْي بغيمٍ طلَيق.   

مجازفاتكِ عمياء،
تولمها وشاياتٌ باطلةٌ،

بلا تدبيرٍ،
لمهبِّ وردٍ أخرس.

جنبذُ الغروبِ يهذي.   
ِّمُ آخرَ  سأقُل   

أغصانِ الغياب.     

منُتْحَلَةٌ طرُقاتكِ، 
ممُوَّهةٌ،

ذاهلة، وخرساءُ 
سماواتُ سَهوكِ.

                  أوَّلُ قطارٍ صدَّني
   ركَنَتْهُ مخرْسَّ الصفير.

  
  

جسَورةٌ تشُاغبين 
سفوحَ الحذَرَ،
بمزاجٍ أعزل.

استوطنتُْ غابةً تسعنُي،   
التحفتُ مضاجعهَا،    

وتركتُ         
كتفيَّ نزهةً للعصافير.   

تغزلُين صِباكِ بظنونٍ 
بَ بلدغةِ حريرٍ خصُِّ

البلوغ.

  
 

تمهَّلتْكُِ مشفوعاً بشهقةٍ:
ظهرُ دربي مكشوفٌ للخداع.   

َّمةٌ تقُاسمينَ منَ أغراكِ  متُي
شوقاً لسماءٍ مشكوكٍ 

بطِباعهِا الإلهية.

       رفعني 
     الخسُْرانُ غصُناً 

       كي أدُوزنَ ندمَي.    

َّزُ مشقاتكِ،  تتعك
بتعويلٍ على

حلِفِْ الأمنيات، 
أو على مرايا الحيلةِ.

إيماءةٌ من عينيكِ    
                                   شَجَّتْ خجَلَي.

دبيبُ نبيذٍ جلخَ دمي،               
َّختنْي جسارتي.   فوب           

قدَرَي المتأخرُ            
استيفاءٌ خاسر.              

َّةٌ مراهناتكِ عذُري
تكمنُُ لكِ،
يا غيبتكِ 

ُّورِ الشك. الملسوعة بدِب

يذهبُ قدَرَي إلى آخر نهر.   
أتُأتْئُ أبجديةَ الاحتمالاتِ،   
          فأتمرغْلَُ كسمكَةٍ على الجرُف.

جسورةٌ قبُلاتكِ على
فورة شِفاهي،

   شِفاهٌ
َ    مذُ لا شِفاه

َّ بقبُلٍَ ماجناتٍ.    إلا

إلهْامي جسَورٌ،   
عجلةٌ صمَّاءُ.   

أصُْغي إلى حكِمْةٍ خرساء،    
ر من وما تيسَّ             
كمَينِ الأوان.    

   
 رائقٌ عضلَ الضبابِ

على أرجوحة الصباح،
ِّهَ  وبقلبك جدالٌ شُب

 بهديلِ القطا.

دروبي     
ترَتْجفِ     

كسعفِ مهُاجر.      
َّرُ،  أتعث   

ولا أعثْرَ.             
 

لأصابعكِ هذيانٌ
أزهرَ

قدَّاحا لا يرُى.

ُّعَ، أهوى التسك   
صُحبةَ متاهاتٍ تتقافزُ    

في جيب ماضِيِّ المثقوب.        
  

ات   لَذْعَة المَنْسِي�
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 لطفية الدليمي

العاصفة الثلجية تتعاظم صباح يــوم الأحــد 
23 آذار ومدينة « بيرن « الهادئة تستفيق 

على بياض أزلي من ثلج وسماء مبهرة 
الضياء , أشــجار الصنوبر تنوء بعطايا 
السماء والمارة نادرون ومتعجلون , 

باعة الصحف وزعوا الصحف على مداخل 
المباني وتواروا في الريح , باعة الزهور غابوا 
بزنابقهم وباقات التيولب النضرة، العشاق 
ح بين  لاذوا بالكافيهات ,الوان النهار تتراو

حمرة القرميد الداكنةالموشــحة بكتل 
الثلج وخضرة الأشجار التي لها مزاج جبل 

واصطباره تحت جنون العاصفة.

لاش��يء أعظم متعة في مثل هذا الطقس الجليدي 
- م��ن زيارة أجمل مركز فن��ي وثقافي في العاصمة 
السويس��رية بي��رن ) مرك��ز الفن��ان ب��ول كلي( , 
ولي��س غي��ر الفن بق��ادر عل��ى إغوائن��ا لمغادرة 
ال��دفء والتعرف على غرائ��ب العمارة و إبداعات 

الفن. 
المعم��اري  التصمي��م  ذي  المتح��ف   – المرك��ز 
الص��رح  عناص��ر  بامت��زاج  يدهش��ك  الغرائب��ي 
المعدني��ة بالأرض وتداخل الإمت��دادات القصوى 
للهض��اب المعدنية بالمرج الاخض��ر الذي يرتفع 
وراء المتحف مشكلا حضنا أموميا حنونا وانحدارا 
ناعما للطبيعة الحرة وهي تنفتح على أفق ضوئي 

مكلل بالضباب.
المرك��ز – المتحف ص��رح معم��اري يتناغم تارة 
ويتقاطع أخ��رى مع فن بول كلي ونزعته التأملية 
وعش��قه للض��وء، ولكن��ه يمنحه ص��ك المواطنة 
الكوني��ة في برزخ الخلود بعد أن منحته سويس��را 
اعترافا متأخرا بمواطنته لمدينة بيرن التي أحبها 
وع��اش فيها معظم فترات حيات��ه الخصبة – كان 
وال��ده ألماني��ا وام��ه سويس��رية - ول��م يحص��ل 
على جنس��يتها إلا بع��د وفاته س��نة 1940 لكونه 
يحمل جنس��ية والده الألمانية رغم جنس��ية أمه 

السويسرية.

ح روحانية الاندغام  العمارة تقتر
بالطبيعة

المهن��دس الايطالي الش��هير )رين��زو بيانو( الذي 
صمم ونفذ المشروع المعماري

العمارة تنافس المشهد الطبيعي وتعانقه

متحف الفنان باول كلي
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الفريد لمركز بول كلي , هو نفس��ه مصمم مركز 
بومبيدو للفن الحديث في باريس,

خيال خص��ب برؤية معاص��رة متطرفة بلا حدود 
وإب��داع ح��ر ينط��وي عل��ى رؤي��ة فلس��فية للفن 
وعلاقت��ه بالطبيع��ة عبر فيه��ا المهن��دس )رينزو 
بيانو( عن تفس��يره الخاص لفن )بول كلي(, وركز 
على أعماله التأملية المفتونة بالطبيعة وإنسحار 
الفن��ان بالضوء والالوان، و إفتتانه بالعلم والأحلام 
والملائك��ة الت��ي يتك��رر ظهورها في عش��رات من 

أعماله.
تخط��ت رؤية المهندس العملية لوظيفة المتحف 
موضوع حماية الأعمال الفنية وعرضها الى مهمة 
اس��تعمالية يومي��ة ذات أبع��اد إجتماعية، فنجح 
في تحقي��ق التواص��ل المرج��وّ بين البش��ر والفن 
والطبيعة وتكريس المنادمة والحميمية في داخل 
المبنى وأقسامه المبهرة، بينما يقترح التصميم 
الخارج��ي ثلاث هض��اب صناعية م��ن الألومنيوم 
تتخذ هيئة سلس��لة جبال أو موج��ات بحر بزرقة 
أنواره��ا الليلي��ة، توحي الهضاب الثلاث��ة بالترابط 
والفردي��ة في الآن ذات��ه، وتش��كل سلس��لة جبال 
غورتن خلفيته��ا الطبيعية ,ويمت��د امام الهضاب 
الثلاثة طريق المش��اة، وتطل واجهة المركز على 
مش��هد بانورامي لمدينة بي��رن التي يفصلها عنه 
نه��ر )آريه( ووادي )بيرن غرابن( أي خندق الدببة 

الذي استمدت المدينة اسمها منه.
تصميم مابعد حداثي يؤكد على تشكيل مفاجآت 
بصري��ة بخامات��ه المعدني��ة وزجاج��ه واندغام��ه 
بالطبيع��ة , فالش��كل المتم��اوج يقل��د الطبيع��ة 
و يراوغه��ا ث��م يندمج فيه��ا بايقاع درام��ي، وكأن 
الأرض تزلزلت وتفتحت عن هذه الهضاب بحركة 
تماث��ل تص��ادم الصفائح الأرضي��ة التكتونية التي 

تستولد الجبال البكر.
بي��ن  م��ن  المعدني��ة  الهض��اب  بداي��ات  تنبث��ق 
حش��ائش المروج الطبيعية وتش��كل عملا نحتيا 
مكم��لا للمش��هد الطبيع��ي ومتجانس��ا مع��ه, إذ 
تندغ��م نهاي��ات الش��رائح المعدني��ة العملاقة في 
المرج وت��ذوب فيه ثم تبرز رؤوس��ها بعد بضعة 

امتار حتى لتبدو
وكأنها جزء من جذر شجرة ينتأ من بين الأعشاب 

الغضة.

هشاشة الفن 
الف��ن هش– واعم��ال ب��ول كلي بش��كل خاص - 
اعمال فنية هشة منفذة بالوان مائية وورق وهي 
عناص��ر تتأثر بالضوء مما يعرضه��ا للتلف، يقول 
المش��رف عل��ى المتح��ف - راعين��ا ان لانعرضه��ا 
للض��وء الطبيع��ي بل نس��لط عل��ى بعضه��ا أنوارا 
صناعي��ة مح��دودة تحميه��ا من الفناء الس��ريع , 
ونقوم بع��رض لوحات معينة م��ن أعمال كلي في 
مم��رات ذات ض��وء طبيعي لفترة مح��دودة من 
السنة ثم تحُفظ في قاعات ذات نور صناعي ضئيل.
ل��و تأملنا بعض اعم��ال بول كلي نجده��ا في غاية 
الهشاشة وكأنها ماضية إلى العدم بخاصة أعماله 
التخطيطي��ة على الورق الرقي��ق والورق المحبب 
وبع��ض مائيات��ه المنف��ذة عل��ى ورق الجرائ��د , 
تب��دو كلها عرضة للعط��ب إزاء أي عارض خارجي 

كالضوء المفرط والبخار والعصف والحروب.
تمث��ل أعمال ب��ول كلي به��ذه الرقة والهشاش��ة 
الوجود المادي للكائنات البش��رية الفانية , بينما 
تخفف الاعمال الأخرى من امكانية الفناء بألوانها 
الس��اطعة وتوهجات الض��وء التي تفض��ح الذات 

القلق��ة للكائن المهدد وتمنحه��ا ومضات روحية 
ترجيء فناءها المحتوم.

م��ن  الخارج��ي محمي��ا  المتح��ف  هي��كل  يب��دو 
المؤث��رات الخارجي��ة كم��لاذ انموذجي لحراس��ة 
الفن وفضاء يتوفر على الأبعاد التأملية التي توفر 
الاس��ترخاء والتواص��ل م��ع الموج��ودات، ويتيح 
المتح��ف لزائره التمتع بعلاقة ش��خصية جدا مع 
اللوحةالمفضل��ة لدي��ه, فالاعم��ال معروضة بكل 
س��حرها وهشاش��تها وروائحه��ا، وبوس��ع الزائر 
حس��ب  م��رة  مختل��ف كل  بم��زاج  مش��اهدتها 
تغيي��ر مواقعه��ا خضوع��ا لتح��ولات الض��وء عبر 
الفصول،وبهذا يؤدي المتحف مهمته التخصيبية 
في تحفي��ز الذائق��ة وتحريك ش��هوات الإبداع لدى 

الزائرين المولعين بالفن.
يوح��ي الفضاء الداخلي للمتحف بأنه ملاذ يش��يع 
نفحات من الدفء والألف��ة، بينما تحتفظ طوابقه 
التح��ت أرضي��ة بوظيفته��ا الأساس��ية في حماي��ة 
الأرض��ي  المس��توى  ويحق��ق  الفني��ة،  الأعم��ال 
الخدمي��ة  الفض��اءات  عب��ر  الإنس��اني  التواص��ل 
كصالات المؤتمرات والمسرح الذي يقدم حفلات 
موس��يقية وعروض��ا مس��رحية،وفضاء الأطف��ال 
التفاعل��ي –الاتيلي��ه ال��ذي يرس��م في��ه الصغ��ار 
ويش��اهدون افلام��ا بع��د ان ي��زوروا المع��ارض 

الثابتة والموسمية لأعمال باول كلي.
وتنف��رد قاع��ة البح��وث الفنية بتقديم مش��اريع 

طلبة الفنون التي تتضمن منحوتات 
وتختت��م  مؤقت��ة،  تجهيزي��ة  أعم��الا  و  افلام��ا  و 
جول��ة الزوار في قاعة الكافي��ه – المطعم بتصميم 
ديكوره��ا الملف��ت واثاثها وادواتها الإس��تعمالية 
وفيها يتحقق التواص��ل والحوار وتتداخل اللغات 
مع الموسيقى والألوان المحفوفة بأشذاء القهوة 

وهمهمات العشاق.



- مواليد 1974
- بكالوريوس كلية الفنون الجميلة فرع الرس��م / بغداد 

العام 2000 - 2001
- دبلوم معهد الفنون الجميلة فرع الرسم / بغداد العام 

1997 - 1996
- عضو نقابة الفنانين العراقيين 

- عضو نقابة الصحفيين العراقيين 
- عضو جمعية التشكيليين العراقيين 

- عضو اتحاد الادٔباء العراقيين
- عضو جمعية التشكيليين العراقيين في بريطانيا

 المعارض الشخصية:
- مع��رض )اربعة في حوار( على قاعة حوار/ بغداد 2012

- مع��رض ) لحظ��ة ح��ب ( قاع��ة لوس��كريب لارماتان/ 
باريس 2015

- معرض ) اعادة تدوير( قاعة برج بابل/ 2016
-مع��رض ) قصة حلم( على قاعة محترفه الش��خصي في 

بغداد 2021

زياد جسام 



TABLEAU
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الرس��امة رنـــــ��دة فخـــري فنانة تش��كيلية 
مصرية م��ن مواليد  القاه��رة 1975، تعمل 
حالي��ا أس��تاذا مس��اعدا في قس��م التصوير في 
كلية الفنون الجميل��ة جامعة حلوان 2019، 
وهي حائ��زة على درجة الدكتورا في  فلس��فة 
التصوي��ر من��ذ ع��ام 2011، وفي تجربتها التي 
نتناوله��ا الان، تس��تمد، موضوعاتها س��رديا 
من مصدرين غائرين هما: حكايات يختلقها، 
ويهندس��ها لاوعيه��ا الف��ردي، واحيانا أخرى 
تس��تمدها من الحكاي��ات الغائ��رة المنبثقة 

وكانه��ا  المص��ري،  الش��عب  لاوع��ي  م��ن 
تمارس عملي��ة )حفظ(، بمعنى تخزين لهذه 
الحكايات، في متحفها الشخصي، عبر تحويلها 
ال��ى )ص��ورة(، وه��و م��ا درج علي��ه م��ارك 
ش��اغال، الذي كان الفن بالنسبة اليه حكايات 
يس��تمدها م��ن الكت��اب المق��دس، وهو وما 
يفعله الجنس البشري حينما لم يجد طريقة 
لحف��ظ تاريخ��ه غي��ر ان يحوله ال��ى حكايات، 

وقصص، وتاريخ مدون.
انها تستند، في انتاج اعمالها الفنية، على صور 

الواق��ع ذاته، او ما نس��ميه الرس��م الواقعي؛ 
لتعيد اختيارها، وتركيبها، في كل مرة باختيار 
وش��كل مختلف، اختيارا قد يك��ون )عقلانيا(، 
وق��د لا يك��ون، ورغم  واقعي��ة اش��كالها، فإن 
اله��دف الثاب��ت والمتحقق عندها، ه��و انتاج 
س��رديات فنطازي��ة، واج��واء ملغ��زة، تذكرنا 
حينا باعمال ريج��ارد لندنر وأجوائه الملغزة، 
وتذكرن��ا حينا اخر بماكس ارنس��ت، او رينيه 
تراكيبهم��ا، ولكن الامر  ماغري��ت، بغرائبي��ة 
الحاسم يبقى عندها ليس في طبيعة عناصرها 

الرسامة رندة فخري.. 
إعادة تركيب مشخصات 

الواقع

جماليات
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البصري��ة الملتقط��ة م��ن الواقع، انم��ا بنمط 
العلاقات التي يخلقها التركيب الغرائبي لتلك 

العناصر التي تأسس منها  المشهد.
مش��اهدها:  علي��ه  تنط��وي  م��ا  اغل��ب  ان 
ونباتي��ة،  وحيواني��ة،  انس��انية،  مش��خصات 
لاي��ف(،  )س��تيل  جام��دة  لاش��ياء  ووج��ودا 
ليتشكل من كل ذلك واقع جديد مختلف ناتج 
ع��ن تفاعل عناص��ر اللوحة بفعل )التش��اكل 
الصوري( الذي ينتجه تجاور عناصر مادية، او 
كلمات، من اس��تعارات شاعرية، وهو تفاعل 
)كيميا/شكلي( تس��تند عليه مدارس الرسم 
والفوتوغ��راف )كافة( بدرج��ات متباينة، فكل 
الص��ور: لوح��ات او فوتوغراف��ا، تنطوي حتما 
على انزياحات استثنائية سواء بـ)المادة(، او 
بالدلالات، فكانت الانطباعية ليست الا تحررا 
في تقني��ات التلوين الكلاس��يكية، بينما كانت 
التكعيبية تحررا، من س��طوة السطح الواحد، 
وتعددا للاشكال المتناثرة دونما تقيد بثبات 
زاوي��ة النظ��ر، فيم��ا اختص��ت الس��وريالية 
بغرائبي��ة: موضوعاتها، ودلالاته��ا، وتراكيبها، 
فكانت تستعير اشكالها من مختلف مدارس 
الف��ن بحرية ويس��ر، فكان ان وظ��ف ريجارد 
لندنر التقنيات التكعيبي��ة لينتج موضوعات 
ملغ��زة، وغرائبي��ة، ووظ��ف س��لفادور دالي 
وماك��س ارنس��ت وريني��ه ماغريت الرس��م 
)الواقع��ي( ليرك��ب اغ��رب التكوين��ات م��ن 
عناصر الواقع المالوفة، في حين جمعت رندة 

فخري الاشكال الواقعية، والاجواء والتراكيب 
الاش��كال  تجم��ع  فكان��ت  مع��ا،  الغرائبي��ة 
البشرية، مع اشكال مملكة الحيوان من اجل 
احداث تفاعل شكلي بينها لتنتج واقعا حلميا 

ينطوي على شعرية لا حدود لها.
تؤث��ث رن��دا فخ��ري مس��رح اعماله��ا تأثيثا 
محكم��ا به��دف انت��اج فع��ل درام��ي ينت��ج 
إمكاني��ات تأويلي��ة تبث مضامي��ن متجددة 
بطريق��ة لا نهائي��ة ناتج��ة م��ن الاس��تعارات 
التي تبثها التش��اكلات الصوري��ة الناتجة من 
التفاعل الشكلي بين عناصر مسرح اللوحة. 
الانطباعي��ة كان��ت  ان  بداي��ة مقالن��ا،  قلن��ا، 
تحررا من س��لطة كلاسيكيات الالوان، وكانت 
التكعيبية تحررا من قوانين المكان الصارمة، 
بينما تبدو تجربة رنـــــدة فخـــري تحررا من 
تزامنات الامكن��ة، فكانت الرس��امة تمارس 
اقصى ما يتيح لها خيالها من امكانيات الجمع 

بين اي من عناصر اللوحة.
اقام��ت رندا فخري مجموع��ة من المعارض 
الفردي��ة الخاص��ة آخره��ا “مراف��ئ” 2021 , 
“الس��رداب” 2018 “وفينا..زه��ور” 2017” , 
“ثلاثية القمر “ “ نبضات انسانية “ ... العديد 
م��ن المش��اركات في الفاعلي��ات والمع��ارض 
الجماعية الخاص��ة و العامة بمصر و خارجها 
منها الدورات المس��تمرة للدول��ة ، والعديد 
م��ن الجوائ��ز و المقتني��ات داخ��ل مص��ر و 

خارجها.

جماليات
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في البصرة قضى فيصل ومرافقوه يوماً واحداً، حيث 
نزل هو في ضيافة متصرفها، بينما توزعت حاش��يته 
في دور بع��ض وجهاء المدينة. وفي صباح اليوم التالي 
أقيمت حفلة في دار المتصرف حضرها أعيان البصرة 
والوف��ود، وألقي��ت الخط��ب والقصائ��د الترحيبي��ة، 
ث��م ارتج��ل فيصل كلم��ة طويلة جاء فيه��ا: “... وإني 
لأصرح لكم بالنبي وآله، ليس لي أي طمع ش��خصي، 
وإنما أعمل طمع��اً في خدمة هذه البلاد ابتغاء لوجه 
الله، تعالى، وإني أقسم بشرفي وتربة أجدادي وبقبر 
جدنا الرس��ول )ص( إنني أول من يبايع الرجل الذي 
تتفق عليه الأمة جمعاء، فإذا أردتم أن تولوا شخصاً 
أنصحكم بأن تخلصوا في القول وإذا قال أحدكم كلمة 
لا يحي��د عما قال...” )فريق المزهر فرعون: الحقائق 

الناصعة، صفحة 528(.
خلال فترة المبايعة التي استمرت أقل من شهرين، 

كس��ب فيص��ل خ�الل جولات��ه في الم��دن والبلدات 
العراقي��ة ح��ب وتقدي��ر الن��اس، لم��ا كان يتمتع به 
من بس��اطة ووقار وق��درة خطابية متمي��زة، مكنته 
من اختيار الأس��لوب الذي يناس��ب الحضور، إضافة 
إلى وس��امته وجديته التي كان يعكس��ها وجهه. كما 
كان يب��دو أكبر من عمره الذي لم يتجاوز السادس��ة 
والثلاثين. كأن التجارب القاس��ية غضنت الخطوط في 

وجهه، وجعلت حضوره مؤثراً على جمهوره.
كان هناك ش��به إجماع عليه بي��ن مختلف الكيانات 
المجتمعي��ة، بم��ن فيهم المجتهد مه��دي الخالصي 
المع��روف بتفضيله الأتراك على البريطانيين، إذ هو 
الآخ��ر بعث برقية إلى الش��ريف حس��ين يبايع فيها 

ابنه فيصل.
ب��دأت البيع��ة في أواخ��ر يولي��و )تموز(، عب��ر تنظيم 
مضاب��ط يوقع عليها الأهال��ي في كل منطقة، وانتهت 
في 6 أغس��طس )آب(، وجرت في الغالب حس��بما كان 
متوقع��اً، حي��ث أقبل الرؤس��اء والوجه��اء في معظم 
مناط��ق العراق عل��ى توقيعها بلا معارض��ة، وكانت 
النتيج��ة حصول فيص��ل على تأييد الأهالي بنس��بة 
96 في المئ��ة، وإثره��ا ج��رى تتويج��ه مل��كاً يوم 23 

أغسطس )آب( 1921.

الصراع بين فيصل وكوكس
لا ب��د من الإش��ارة إلى أن المضاب��ط التي جاءت من 
8 ألوية، تختلف في ش��روطها، وتكش��ف عن انشقاق 
أفق��ي في الموق��ف الع��ام م��ن الوج��ود البريطان��ي، 

سيتفجر قريباً بأشكال عديدة.
فمن ل��واء بغ��داد، ج��اءت 157 مضبطة وه��ي كلها 
تبايع الأمي��ر فيصل، ولكن 68 منها تطالب أن يكون 
منقطع��اً ع��ن س��لطة الغي��ر، وأن ينعق��د المؤتم��ر 

الوطني الذي يمثل الشعب خلال ثلاثة أشهر.
في المقابل صدرت عن لواء الدليم )الأنبار حاليا( 26 
مضبطة تباي��ع كلها فيصل، ولكن 16 منها تش��ترط 
عليه أن يقبل بالإش��راف البريطان��ي. أما لواء الحلة 
فص��درت عن��ه 41 مضبطة وهي كله��ا تبايع فيصل، 
لك��ن 13 منه��ا تعلن صراحة أنه مقبول على ش��رط 

استمرار الانتداب البريطاني.
ولع��ل هذين الخيارين وضع��ا الموقعين مرة أخرى 
)العمال��ة  و«الخيان��ة«  »الوطني��ة«  خانت��ي  ضم��ن 

للإنجليز(.
كان��ت المهمة الأول��ى أمام الملك فيصل، تش��كيل 
الوزارة الجديدة، حيث اخت��ار عبد الرحمن الكيلاني 
للم��رة الثانية رئيس��اً له��ا. لكن الخ�الف الأول تفجر 

بي��ن المل��ك وكوك��س ح��ول م��لء منص��ب وزي��ر 
الداخلية. ففيصل كان يريد تعيين ناجي الس��ويدي 
)أحد الوجوه القومية البارزة الذي ش��ارك في الثورة 
العربي��ة الكب��رى(، بينما كوك��س كان يري��د توفيق 
الخال��دي )أح��د الموظفي��ن البارزي��ن خ�الل العهد 
العثمان��ي(. اس��تمر الج��دال والخ�الف بينهما ثلاثة 
أس��ابيع، وهدد المل��ك بأنه يريد الذه��اب إلى لندن 
ليض��ع القضية بين أيدي المس��ؤولين هناك، لكن في 
النهاية جرى الاتفاق على إس��ناد وزارة الداخلية إلى 
ضابط غير معروف كان رئيس��اً للتجنيد اسمه الحاج 

رمزي.
كذلك ج��اء اعتذار عبد الكريم الجزائري الذي اختير 
لمنص��ب وزارة المع��ارف عن تقل��د منصبه عرقلة 
أخ��رى لإش��راك الش��يعة في الحكوم��ة، فاختير هبة 
الدي��ن الشهرس��تاني من كرب�الء، وجاء إل��ى بغداد 

لتولي الوزارة.
كان الملك يرى ضرورة إدخال الش��بان الش��يعة في 
الوظائ��ف الحكومية، غير أنه ل��م يجد عدداً كافياً من 
ذوي التعليم الحديث الذين يصلحون لإش��غال تلك 
الوظائ��ف، فاقترح س��اطع الحصري )مدي��ر التربية 
الع��ام( على الملك لحل المش��كلة أن يفت��ح ثانوية 

العراق في محفل 
الدول المستقلة )3(

 كيف استقبل العراقيون الملك فيصل ولماذا غضب البريطانيون
 من اتصالاته بالحركة الوطنية؟

وصل فيصل على متن طراد بريطاني إلى البصرة في 23 يونيو )حزيران( 
1921 برفقة حاشيته التي شملت بعض وجوه قادة ثورة العشرين، بعد 
صدور بيان العفو العام عن جميع الذين شاركوا فيها سوى أفراد معينين. 
وكان القصد من ذلك أن يكون رجال الثورة الذين فروا من العراق في صحبة 
فيصل عند قدومه إليه.

لؤي عبد الإله
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مس��ائية يس��تطيع الكس��بة والموظفون أن يدرسوا 
فيه��ا لكي يتمكنوا بعدها من دخول المعاهد العليا، 

فنفذ هذا الاقتراح فوراً.
لوح��ظ بعد فترة قصي��رة على تتوي��ج فيصل، بروز 
ص��راع خف��ي بي��ن المل��ك وكوكس لكس��ب منطقة 
الفرات الأوس��ط )موط��ن ثورة العش��رين(، كل إلى 
جانبه، وتتميز بأن عش��ائرها منقسمة إلى فريقين 
متعاديين: موالية للبريطانيين ومعارضة لهم. وكان 
الملك يتودد للعش��ائر المعارضة، ويقرب رؤساءها 
إلي��ه، ويجعله��م م��ن مستش��اريه وأعوان��ه، وكان 

يتسبب في إغاظة كوكس وجعله دائم التذمر منه.
بينهم��ا، كان��ت  الرئيس��ة  الخ�الف  نقط��ة  أن  غي��ر 
المعاه��دة التي اقترحها  كوك��س على حكومة لندن 
بدي�الً عن عبارة الانتداب )التي ينفر العراقيون منها 

حسب تعبيره(.
فالحكومة البريطانية بموافقتها على فكرة المندوب 
الس��امي أرادت أن تتضمن المعاهدة كل الش��روط 
المش��مولة في الانتداب، بينما كان فيصل يريد إلغاء 
الانتداب إلغاء تاماً، والتعويض عنه بمعاهدة تحالف 

بسيطة.
في حديثه م��ع الكاتب اللبناني أمين الريحاني، خلال 
زيارته لبغداد، أوضح الملك فيصل »وعدني المستر 
تشرتش��ل وعدي��ن: أن يلغي الانت��داب، وأن يعترف 
باس��تقلال العراق. وقد جاءن��ا الآن بمعاهدة طافحة 
بذكر الانتداب وعصبة الأم��م، فإذا كان الانتداب فما 
الفائدة من المعاهدة، وما الغرض منها، وإذا كانت 
المعاهدة فما الحاجة إلى الانتداب؟ غني عن البيان 
أن أح��د الصكين غير لازم وغير مفيد... إننا مصرون 

على ما وعدنا به المس��تر تشرتش��ل وهو ما يطلبه 
العراقي��ون المعتدلون منهم والمتطرفون، وإني لا 
أزال أعتقد وآمل أن يبر بوعده، وإلا فالموقف حرج 

يا أخي، حرج جداً«. )صفحة 163 علي الوردي(.
بدأت المفاوضات حول المعاهدة في 29 س��بتمبر 
)أيل��ول( 1921، أي بعد م��رور 38 يوماً على تتويج 
المل��ك، حي��ث راحت مس��ودتها منذ ذل��ك الحين 
تتنق��ل مرة بعد أخرى بين دار الاعتماد البريطاني 
)مكت��ب المن��دوب الس��امي( ومجل��س ال��وزراء  
والب�الط. وكان المل��ك يح��اول كل م��رة أن يجري 
تعديلاً على المسودة فيرجعها إلى مجلس الوزراء 

لترجع من جديد إلى دار الاعتماد.
وقد ظلت المفاوضات تجري في الخفاء من دون أن 
يعلم الرأي العام عنها شيئاً، حتى أواخر مايو )أيار( 
1922. ففي 23 من الشهر نفسه، أعلن تشرتشل 
في مجلس العم��وم البريطاني عن رفض الش��عب 
العراقي الانتداب، وكشف عن المفاوضات الجارية 

بشأن المعاهدة البديلة له.
كان تصريح وزير المس��تعمرات ذاك أشبه بصب 
الزي��ت على خش��ب ج��اف جاهز للاش��تعال. ففي 
ي��وم 24 يونيو)حزي��ران( ش��اعت بي��ن الأهالي أن 
المعاهدة على وش��ك التصديق، من دون أن يكون 
فيه��ا ذكر لإلغ��اء الانتداب. ولهذا أغلقت الأس��واق 
وتش��كلت وفود تمثل المهن المختلفة كالبزازين 
وغيره��م،  والبقالي��ن  والنحاس��ين  والحدادي��ن 
وس��اروا بمظاهرة في ش��ارع الرشيد متجهين  نحو 
دار رئي��س الوزراء الواقعة عل��ى النهر قرب الباب 
الش��رقي. وأمامه��م وق��ف النقيب حام�الً عصاه، 

لينتهرهم بغضب »من أنتم لتحتجوا باسم البلاد؟ 
أن��ا صاحب الب�الد، وأنا أعلم منك��م بحاجات البلاد 
وأغراضها. عودوا إلى بيوتكم وأش��غالكم« فخرجوا 
من عنده ساكتين. )أمين الريحاني »فيصل الأول« 

صفحة 138(.
في الي��وم اللاح��ق، ص��ادق مجل��س ال��وزراء عل��ى 
النقي��ب )عب��د الرحم��ن  المعاه��دة، بع��د إدراج 
الكيلاني( عبارة عليها تقضي بوجوب تصديقها من 

قبل المجلس التأسيسي المنتخب.
وقد ح��اول كوكس صرف النقيب ع��ن إضافة تلك 
العبارة  لكنه أصر عليها. وقال مخاطباً كوكس »هذا 
رأيي ورأي بلدي في المسألة، فليس بيني وبينكم إلا 
الصداقة في س��بيل الواجب، ولقد قبلت أن أتحمل 
المس��ؤولية في سني هذه، فإذا أصررتم على وجهة 
نظركم فسأترك المقام وأدخل إلى هنا- وأشار إلى 
غرفة خاصة يؤدي بابها إلى المكتبة- ولا يراني أحد 
بعد«. )خيري أمين العمري: »شخصيات عراقية«، 

ج1 صفحة 20(.

بين المطرقة والسندان
كان الملك فيصل في أصعب وضع يمكن لزعيم أن 
يجد نفس��ه في��ه، مع ذلك بقي متماس��كاً، وهادئاً، 
وحريص��اً على التقريب بين الأط��راف المتصارعة، 
فه��و إذ يدعم الأط��راف الرافضة للانت��داب يعي في 
الوق��ت نفس��ه أن خ��روج بريطانيا م��ن العراق في 
ذلك الوقت س��يؤول إلى انهيار البلد تماماً، فتركيا 
وإيران وفرنسا وغيرها، ستنهش أجزاء كبيرة من 
البلد، فيما ستنفجر الفتن بين المؤيدين للانتداب 
البريطاني والمعارضين له، بين الش��يعة والس��نة 
والكرد، بي��ن الأفندية والملائية، وتس��ود الفوضى 

الشاملة.
ولع��ل كوكس هو الآخر، يفكر ل��و أنه نصح حكومة 
لندن عند اس��تدعائه خلال ثورة العشرين بالجلاء 
عن الع��راق، وتركه لقمة س��ائغة لتركيا وأنصارها 
الكث��ر بمن فيه��م المجتهدون الش��يعة، لكنه فكر 
بمصالح بلده التي في مقدمتها النفط الذي تزخر به 
أرض العراق، بعد كل الخس��ائر المادية والبشرية 
الكبي��رة. كأنه في نصيحته الأخرى ينزع المعنى عن 
كل تل��ك الجه��ود الضخم��ة التي قام به��ا الضباط 
والمس��ؤولون الإنجليز في التمكن من انتزاع وادي 
الرافدي��ن والموص��ل وكرك��وك م��ن العثمانيي��ن، 

وتثبيت س��لطة بريطانيا فيه.
مقاب��ل التجمع��ات الضخم��ة التي يح��رض عليها 
مه��دي  الش��يخ  بقي��ادة  الش��يعة،  المجته��دون 
الخالص��ي، ومظاه��رات »الوطنيي��ن« الأفندي��ة في 
بغ��داد، ض��د المعاه��دة، كان��ت هن��اك العش��ائر 
المؤي��دة للانت��داب، في الف��رات الأوس��ط وغ��رب 

العراق.
في ي��وم 26 يوني��و اجتم��ع ع��دد كبير من رؤس��اء 
العش��ائر وزعم��اء المعارض��ة عند الش��يخ مهدي 
كبي��ر  أعل��ن  وخلال��ه  الكاظمي��ة.  في  الخالص��ي 
المجتهدي��ن الش��يعة أن »بيعته��م للملك فيصل 
أصبح��ت لاغي��ة لأنه أخ��ل بالش��روط الت��ي تعهد 
بها أثن��اء البيعة والتي تنص عل��ى المحافظة على 
استقلال البلاد«. )خيري أمين العمري )شخصيات 

عراقية( ج1 ص20(.
م��ن جان��ب آخ��ر، أدت المواجهات بي��ن الطرفين 
المختلفي��ن إل��ى مقت��ل أح��د الش��يوخ الموالي��ن 

لبريطانيا لأسباب سياسية.
تشير المس بيل في إحدى رسائلها إلى حضور عدد 
كبير من ش��يوخ العش��ائر المناصري��ن لبريطانيا، 

إلى مكتبها فملأوه، »وكان علي الس��ليمان )رئيس 
عش��يرة الدليم( أحدهم، وصاروا يحلفون على أن 
الملك يعم��ل على إس��قاطهم«. )ال��وردي صفحة 

.)178
في ه��ذا المن��اخ المكهرب، كانت فت��اوى المجتهدين 
والتجمع��ات  المس��اجد،  أب��واب  عل��ى  تلص��ق 

والمظاهرات تزداد يوماً بعد يوم.
وفي ش��هر أغس��طس )أب( عندما بلغ الصراع أش��ده 
أخذ رؤساء عش��ائر الفرات الأوسط الذين شاركوا في 
ثورة العش��رين يتحفزون للقيام بثورة أخرى. يقول 
كوكس »إن منطقة الفرات على وش��ك القيام بثورة 
كان��ت معالمها تدل على أنها ل��ن تكون أقل خطورة 
من تلك التي كانت هذه العناصر المتطرفة نفس��ها 

قد أثارتها سنة 1920«. )الوردي صفحة 179(.
جاء م��رض الملك فيص��ل، واعتزال��ه العمل فترة، 
فرص��ة لكوكس لف��رض النظام بإجراءات مش��ددة، 
ابتدأه��ا بإغ�الق الحزبي��ن المعارضي��ن »النهض��ة« 
»المفي��د«  جريدت��ي  وتعطي��ل  و«الوطن��ي«، 
و«الرافدان«، واعتقال 6 ش��خصيات محرضين ضد 
المعاه��دة، م��ن بينه��ا جعفر أب��و التمن ال��ذي كان 
وزي��راً قب��ل فت��رة قصي��رة، وحم��دي الباججي، ثم 

إبعادهم إلى جزيرة هنجام الواقعة في الخليج.
اعتبرت المس بيل في رس��الة لها م��ا قام به كوكس 
من ض��رب المعارض��ة عم�الً جريئاً أنق��ذ الموقف، 
»وإن المتطرفي��ن انهارت حركته��م، أما المعتدلون 

فقد رفعوا رؤوسهم عالياً«. )الوردي صفحة 195(.
فيصل يغير موقفه

بعد ش��فائه من العملية الجراحي��ة التي أجريت له 
لاستئصال الزائدة الدودية، زاره كوكس ليعلمه بأن 
»الحكوم��ة البريطاني��ة لن تتحمل بع��د الآن اتصاله 
ب��أي حرك��ة وطني��ة ول��ن تتس��اهل في أي تأخير قد 
يحدث في ش��أن تصديق المعاهدة، وطلب منه أيضاً 
أن يك��ون مل��كاً دس��تورياً، فيك��ف ع��ن التدخل غير 
الضروري في ش��ؤون الإدارة والموظفي��ن. وقيل، إن 
كوك��س خير الملك بي��ن أمرين: إم��ا أن يعتذر عما 
فعل سابقاً أو يستقيل، وقد فضل الملك الاعتذار«. 

.)Gassan Attiyyyah: Iraq, p378(
الجدي��دة  ال��وزارة  في 30 س��بتمبر 1922 ش��كلت 
حس��بما أراد كوكس، برئاس��ة عبد الرحمن الكيلاني 
)النقي��ب(. وأعقبها نش��ر المعاه��دة التي تضمنت 
إمضاء الملك. وفي بلاغ صدر بتلك المناس��بة امتدح 
فيصل المعاه��دة ووصفها بأنها مبنية على أس��س 
المصال��ح المتبادل��ة بين الع��راق وبريطاني��ا، “وإن 
الشعب س��يقدر أهميتها بلا شك وس��يزداد تمسكاً 
بصداق��ة حليفتن��ا الكب��رى على اعتب��ار أن صداقتها 
ضروري��ة لصيانة اس��تقلال ه��ذه المملك��ة وتأمين 

تقدمها الاقتصادي والعمراني”.
ي��روي أمين الريحاني عن تلك الأي��ام العصيبة التي 
مرت بالملك، ويذكر أن الأخير حدثه عنها قائلاً “كان 
الناس قبل مرضه يأتون إليه متحمس��ين ويقولون 
ل��ه: ارفع العل��م، ونحن رجال��ك، نفدي��ك بأرواحنا... 
وذك��ر فيصل على س��بيل المثال واح��داً من هؤلاء 
الفدائيين وكان من كبار زعماء المعارضة وأش��دهم 
تحمس��اً، غير أنه اختفى قب��ل أن ينفذ كوكس أمره 
بنفي الزعماء، ثم عاد بعدئذ ليهنئ الملك بش��فائه، 
فس��أله الملك: )وماذا فعلتم بالإنجليز؟ هل عدلتم 
عن إخراجهم من البلاد؟ فأجاب الرجل فوراً من غير 
ارتب��اك: )قالوا لنا إنكم أخُرجِتم من البلاد فس��كتنا”. 

)أمين الريحاني، فيصل الأول، ص122-123(.



14
العدد ) 122 ( السنة التاسعة عشر - كانون الثاني 2022

i n f o @ t a t t o o p a p e r . c o m

ترجمة وتحرير /صادق الطائي

البعد الرابع

كان تشرتشل من عشاق الأفلام الشغوفين بالسينما، 
إذ ش��اهد فيل��م “الدكتات��ور” بنس��خته غي��ر النهائية 
قبل إصدارها، واس��تمتع بعمل لم يس��خر من هتلر 
فحس��ب، بل قام ببطولته وأخراجه صديقه تش��ارلي 
تش��ابلن. ضحك بعمق، خاصة من مشهد قيام اثنان 
م��ن الديكتاتوريي��ن بإلق��اء الطع��ام عل��ى بعضهم��ا 
البع��ض. انتهت الس��هرة وعاد رئي��س الحكومة إلى 
أعب��اء عمل��ه الهائلة، إذ كتب برقية س��رية أخرى إلى 
الرئيس فرانكلين روزفلت المتردد في دخول الحرب .
التقى تشرتشل بتشابلن قبل أكثر من عقد من تلك 
الامس��ية، بعد م��دة وجيزة من هزيم��ة المحافظين 
في انتخاب��ات ع��ام 1929، إس��تقال تشرتش��ل م��ن 
منصب��ه كوزي��ر للخزانة، وفي صيف ه��ذا العام تعرف 
على تش��ابلن، وعلى الرغم من الاختلافات السياسية 
الحادة بينهما، فق��د أصبح الرجلان يعجبان ويقدران 
صف��ات بعضهم��ا البعض، وقد حل تشرتش��ل ضيفا 
عل��ى تش��ابلن، ف��رد تش��ابلن الزي��ارة لاحق��ا، وحل 
مرتين ضيفً��ا على آل تشرتش��ل في قصرهم الريفي 

في تشارتويل.
كان��ت س��يرة تشرتش��ل المهني��ة في الع��ام 1929 
تش��ير الى انه عمل ضابطاً، ومراسًال حربياً، ومؤرخاً، 
ومؤلفً��ا، وصحفياً، وعضواً في البرلمان، ووزيرا ناهيك 
عن كونه رساما ورحالة. وقد قام في هذا العام برحلته 
الى كندا والولايات المتح��دة التي رافقه فيها  ولديه: 
الاكب��ر راندول��ف البالغ من العم��ر 18 عاماً، والاصغر 
جاك، وابن أخيه جوني البالغ من العمر 20 عاماً. وقد 
أطلق ونستون تشرتشل على المجموعة لقب “فرقة 

تشرتشل”.
اس��تقبلهم في لوس أنجلوس قطب الصحافة الشهير 

ويليام راندولف هيرست، واصبح مضيفهم في جنوب 
كاليفورني��ا، إذ ق��دم هيرس��ت عائلة تشرتش��ل إلى 
صناع الس��ينما بالمدينة، والتي قال عنها تشرتش��ل 
فيم��ا بع��د أنه��ا حق��ا “عال��م غري��ب وممت��ع”. وقد 
حض��روا العديد م��ن حفلات الاس��تقبال التي اقيمت 
على ش��رفهم، وقاموا بجولة في استوديوهات صناعة 
الس��ينما، والتقوا بالعدي��د من نجومه��ا، بما في ذلك 
اش��هر ممثلات الكوميدي��ا في حقبة الاف�الم الصامتة 
ماري��ون ديفي��ز، وهي ممثل��ة ومنتجة أف�الم وكاتبة 
س��يناريو وصاحب��ة مش��اريع خيري��ة عدي��دة، والتي 
كان��ت فتاة كورس ثم ارتبطت بعلاقة حب مع ويليام 

راندولف هيرست استمرت لمدة طويلة بعد ذلك.
كان��ت حف�الت ديفيز أس��طورية، وس��رعان ما رتبت 
احتف��ال مل��يء بالنجوم لإمت��اع “فرقة تشرتش��ل”، 
وربم��ا كانت هي من أقنع صديقها المقرب تش��ارلي 
تش��ابلن بالمج��يء، بالاضافة الى مجموع��ة من أهم 
نجوم الس��ينما الاخرين الذي��ن دعتهم ماريون ديفيز 
على شرف تشرتشل واولاده، وكانت ديفيز قد طلبت 
قبيل الحفلة من راندولف وجوني إعداد قائمة بجميع 
النج��وم الذين يرغبون في مقابلته��م والتعرف عليهم 
لتق��وم بدعوتهم، وق��د فعلت، لك��ن النجمة الوحيدة 
الت��ي أفلتت منها هي الفنانة التي تحب العزلة غريتا 

غاربو. 
في الح��ادي والعش��رين م��ن ايلول/س��بتمبر 1929، 
وبع��د يوم م��ن التج��ول في لوس أنجل��وس، توجهت 
“فرقة تشرتش��ل” ش��ماًال إلى أوش��ن هاوس، حيث 
قص��ر ماريون ديفيز الاس��طوري في س��انتا مونيكا. إذ 
أنفقت سبعة ملايين دولار لتوسيع الفيلا لتضم 110 
غرف، واس��توردت المفروشات من القلاع الأوروبية، 

واصط��ف 18 عم��وداً عل��ى واجهت��ه الش��اطئية، وهو 
المنظ��ر ال��ذي كان يس��خر من��ه تش��ابلن كلم��ا رأى 
الاعمدة بقول��ه لديفيز؛”إن قصرك يحوي أعمدة أكثر 
م��ن مبنى المحكم��ة الاتحادي��ة العلي��ا”، وقد وصف 
تشرتش��ل القص��ر في مذكرات��ه باعج��اب  ونس��تون 

بتسميته بـ “قصر على المحيط”. 
بعد الاس��تحمام في حوض الس��باحة الإيطالي الدافئ 
المصنوع من الرخام في قصر ديفيز، ارتدى وينستون 
تشرتش��ل وفرقته ملابس العشاء مع ستين مدعوا، 
بينه��م العدي��د من نج��وم الص��ف الاول في الس��ينما 
الامريكي��ة، وكان الضي��ف الأكث��ر ش��هرة بالتأكيد هو 
تش��ارلي تش��ابلن، ال��ذي وص��ف بأن��ه ع��اش طفولة 
ديكنزي��ة في لن��دن، ث��م بنى حيات��ه المهني��ة الطويلة 
كممث��ل كوميدي وصان��ع أفلام، وق��د وصفته بعض 
الصح��ف نهاية العش��رينات بأن��ه: الش��خصية الأكثر 
شهرة في العالم، والمعروفة للملايين عبر أدائه الذي 

لا ينُسى في شخصية “الصعلوك الصغير«.
في الحف��ل، كان تش��ابلن يتنقل بي��ن الضيوف، ويذكر 
تش��ابلن تلك السهرة في مذكراته ، اذ يصف الامر عند 
وصوله عند تشرتش��ل برفقة هيرس��ت، رأى رئيس 
الوزراء المس��تقبلي وهو يقف وحي��دا، “مثل نابليون 
وه��و يض��ع ي��ده في صدرته” بينم��ا كان يتف��رج على 
الراقصي��ن، ب��دا تائهً��ا وفي غير مكان��ه المعتاد، لذلك 
قام هيرس��ت بالتلويح لتشابلن وقدمه لرجل الدولة 
الإنجليزي. في البداية، وجد تشابلن أسلوب تشرتشل 
مباغت��ا، ولك��ن عندما بدأ الحديث ع��ن حكومة حزب 
العم��ال البريطاني��ة الجديدة، أصبح وجه تشرتش��ل 
أكثر إش��راقاً لانه يس��تمع لحديث في السياسة. فقال 
تشابلن: “ما لا أفهمه هو أن انتخاب حكومة اشتراكية 

في إنجلترا لا يغير مكانة العائلة المالكة “.
أج��اب تشرتش��ل وه��و يلتفت ال��ى تش��ابلن بنظرة 
سريعة: “بالطبع لا”، إذ اعتقد أن تشابلن كان “يتحدى 
بش��كل فكاه��ي”، لكن تش��ابلن أصر على ذل��ك قائلاً: 
“كنت أعتق��د أن الاش��تراكيين يعارض��ون الملكية«، 
ف��رد تشرتش��ل ضاحكاً؛”لو كنتَ في إنجلت��را، لقطعنا 
رأس��ك بس��بب هذه الملاحظة”. وضحك الاثنان على 

الملاحظة الساخرة.
أقنع��ت  إذ  العش��اء نجاح��ا ملحوظ��ا،  حق��ق حف��ل 
ماري��ون ديفيز تش��ابلن بالانضم��ام إليه��ا في تمثيل 
مش��هد صغير  لعبت فيه دور س��ارة برن��ارد، ولعب 
تش��ابلن دور نابلي��ون، وق��ام الثنائي ديفيز- ش��ابلن 
ب��أداء رقصة معق��دة، لاحظ خلالها جوني تشرتش��ل 
أن قدمي تش��ارلي كانتا صغيرتين بما يكفي لتناسب 
ح��ذاء ماري��ون.وفي ب��ادرة استحس��ان أكي��دة، أبق��ى 
تشرتش��ل تش��ابلن مس��تيقظاً حتى الثالث��ة صباحاً، 
ال��ذي وعد بأنه س��يلعب دور نابليون في فيلمه التالي 
إذا وعد تشرتشل بكتابة السيناريو. من جانبه ضغط 
تشرتشل قائلاً: “يجب أن تفعل ذلك”، واصفاً الفرص 
الت��ي يمك��ن أن يقدمه��ا ال��دور للدرام��ا والكوميديا.  
قال تشرتش��ل: “فكر في إمكانيات��ه الفكاهية، نابليون 
في ح��وض الاس��تحمام الخاص ب��ه يتجادل م��ع أخيه 
المتسلط الذي كان يرتدي ملابسه الرسمية المزينة 
بضفي��رة ذهبية، لكن نابلي��ون، في غمرة غيظه، يرش 
الماء عمداً على الزي الرس��مي لأخي��ه، ويجبره على 
الخروج بشكل مخزي. إنها حركة مضحكة وممتعة “.

ل��م يتع��رف راندول��ف اب��ن تشرتش��ل الكبي��ر عل��ى 
تش��ابلن عل��ى الف��ور عندم��ا التق��اه، لكن��ه كت��ب في 
مذكراته لاحقا أن تش��ابلن كان “رائعاً للغاية وس��حر 

تشرتشل وتشابلن .. عندما يلتقي الكبار

في 14 كانون الاول/ديسمبر 1940، كانت بريطانيا تقف بمفردها بوجه المانيا النازية 
المنتصرة، وضع رئيس الوزراء البريطاني ،لفترة وجيزة، مسؤولياته الثقيلة جانبا 
وتفرغ لمشاهدة فيلم “الدكتاتور العظيم” مع عائلته ومستشاريه. كانوا في ديتشلي 

بارك في أوكسفوردشاير، في قصر وضعه تحت تصرف تشرتشل وعائلته، مالكه النائب 
رونالد تري، ففي الليالي المقمرة، كان القصر الريفي المملوك لرئيس الوزراء في 
باكينجهام شاير، يصبح هدفا محتملا للغارات الالمانية، مما جعله مكانا غير آمن 

لاقامة رئيس الوزراء .
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الجمي��ع كمتح��دث، إذ كان يمل��ك صوتً��ا رائعاً”. كما 
التقى تش��ابلن بتشرتش��ل ع��دة مرات أثن��اء زيارته 
ل��وس أنجلوس، بما في ذلك دعوة تشرتش��ل له على 
العش��اء في جناحهم في فن��دق بيلتمور. إذ أمضى نجم 
الس��ينما الامريكية أمس��ية ممتعة وهو يستمع إلى 

ونس��تون وراندولف وهما يمزحان بس��رور. 
في 24 ايلول/سبتمبر 1929، استضاف تشابلن “فرقة 
تشرتشل” في الاستوديو الخاص به في الركن الجنوبي 
الش��رقي من ش��ارع لا بريا وصنس��ت بوليفارد، بعد 
الغ��داء، أطلعهم تش��ابلن عل��ى المكان وق��دم عرضًا 
خاصً��ا لفيلم��ه “ Shoulder Arms” المنت��ج ع��ام 
1918، وه��و أحد أفلامه المهمة، تلاه حديث بانفعال 
كبي��ر ع��ن فيلمه الق��ادم، “أضواء المدين��ة”. تناقش 
تشرتش��ل وتش��ابلن ح��ول الث��ورة التقني��ة الناتجة 
ع��ن إدخال “أجهزة الصوت”، وأقر تش��ابلن بش��عبية 
الش��كل الجديد، لكنه ل��م يكن مس��تعداً للتنازل عن 
زوال الفيل��م الصام��ت، ال��ذي وصف��ه ب��ـ “عبقري��ة 

” للإنتاج. الدراما” الحقيقية، كما توقع “نصراً سهًال
بع��د بضعة أيام، بعد مغادرته لوس أنجلوس، تحدث 
تشرتش��ل وراندولف وجون��ي عن افتتانهم بش��ابلن 
بالق��ول: إنه”كوميدي رائع، مبتذل في السياس��ة لكنه 
ممت��ع في الحدي��ث”. في ش��باط/فبراير 1931 ، ج��اء 
تش��ارلي تش��ابلن إلى بريطانيا لحضور العرض الأول 
لفيلم��ه أض��واء المدين��ة “ City Lights” ، إذ كانت 
لن��دن المحط��ة الأولى في جول��ة تقدي��م الفيلم حول 
العالم. وقد رحبت به الحش��ود المتحمس��ة، والتقى 
بمجموعة من الش��خصيات العامة، وتناول الغداء في 
تشيكرز مع رئيس الوزراء العمالي رامزي ماكدونالد.
تم��ت دع��وة تش��ابلن إل��ى قص��ر آل تشرتش��ل في 
تش��ارتويل في 25 ش��باط/فبراير 1931، حي��ث طلب 
تشرتش��ل من الس��كرتير الخاص للبرلم��ان روبرت 
بوثبي مرافقة الممثل من لندن، وقد رافق تش��ابلن 
صديق��ه رال��ف بارتون، وه��و فنان ورس��ام كاريكاتير 
انضم إليه في الجزء الأول من جولته. وصلوا في أمسية 
ش��ديدة الب��رودة، لك��ن تش��ابلن رأى أن تش��ارتويل 
حيث قصر آل تشرتش��ل مكان إقام��ة ريفي جميل، 
وإن القص��ر كان “مؤثثا بش��كل متواضع، ولكن بذوق 
جيد مع جو مفعم بالش��عور العائلي الحميم”، ولفت 
نظ��ره رف��وف الكتب الموزع��ة في كل م��كان، والكتب 
المكدس��ة على كل جدار. ومن بي��ن المجلدات كتب 
عن حياة بلوتارخ، والمناقش��ات البرلمانية، والعديد 
م��ن الكتب عن نابلي��ون. وقد نوه تش��ابلن الى الأمر 
أمام تشرتش��ل، الذي أجاب: “نعم. أنا معجب به جداً 

.«
إل��ى جان��ب بوثبي، دعا تشرتش��ل برين��دان براكين، 
وه��و عض��و برلم��ان ش��اب آخ��ر وأصبح م��ن أتباعه 
المخلصي��ن. عل��ى الرغ��م م��ن أن زوجة تشرتش��ل 
الس��يدة كليمنتين تشرتش��ل لم تكن موجودة ، لكن 
ش��قيق ونس��تون جاك وابن أخيه جوني كانا من بين 
الحض��ور في الدع��وة ، بالاضافة الى اثنتي��ن من بنات 
ونس��تون تشرتش��ل: ديانا البالغة من العمر 21 عاماً 
وماري البالغة من العمر ثماني سنوات، والتي سُمح 
لها بالبقاء مستيقظة بشكل استثنائي لهذه المناسبة 

لتلتقي بنجم السينما العالمية. 
توت��ر ج��و الامس��ية في الب��دء نتيجة أش��ارة تش��ابلن 
ال��ى إن عودة بريطانيا إلى معي��ار الذهب عام 1925 
تح��ت ادارة تشرتش��ل عندم��ا كان وزي��را للخزان��ة 
كان خط��أ فادحاً، ثم بدأ في مناجاة طويلة، ش��عر على 
إثرها جوني تشرتش��ل بالسوء تجاه تشابلن واعتبره 
“ش��يوعيا مس��الما”، ودخل ونس��تون تشرتش��ل في 
صمت وش��عر بانقلاب مزاجه، وس��رعان م��ا تدارك 

تش��ابلن الام��ر، وغي��ر ج��و الامس��ية عندم��ا ب��دأ في 
الأداء. إذ ق��ام بغرز الش��وكتين في قطعتي خبز، وقدم 
 Gold»بهما رقصة مس��توحاة من موس��يقى فيلمه
Rush« . ذاب جلي��د التوت��ر ال��ذي س��يطر عل��ى جو 

الجلسة، واسترخى الجميع، وتلا ذلك عشاء ممتع. 
بع��د فت��رة وجيزة تم��ت الع��ودة إل��ى الموضوعات 
المثي��رة للجدل، إذ أعل��ن براكي��ن أن غاندي “خطر” 
على السلام في الهند. فأجاب تشابلن بقوة أن “غاندي 
أو لينين” لا يبدآن ثورات ، لكنهما تجبرهما الجماهير 
ويعبران عادة عن رغبة الش��عب، فقال له تشرتشل 
وه��و يضحك “يجب أن تترش��ح للبرلمان”.. )في وقت 
لاحق من نفس العام ، زار تشابلن غاندي في لندن(. 

أجاب ش��ابلن “لا يا س��يدي ، أنا أفضل أن أكون ممثًال 
س��ينمائيا هذه الأيام”. وأضاف “ومع ذلك ، أعتقد أننا 
يجب أن نس��ير مع التطور لتجنب الثورة، وهناك كل 
الأدلة على أن العالم بحاجة إلى تغيير جذري.” وأشار 
لاحقً��ا إلى أنه هو وتشرتش��ل كان��ا مؤيدين للحكومة 
التقدمية، وأنه حتى تشرتشل يعتقد أنه يجب القيام 
بالكثير للحف��اظ على الحضارة وإرش��ادها بأمان إلى 

وضعها الطبيعي بعد انتهاء الكساد.
وصف ش��ابلن في مذكراته تلك الأمس��ية  بأنها كانت: 
“مثي��رة للج��دل”، بالرغم م��ن روح الدعاب��ة الذكية 
التي عامل بها تشرتش��ل ضيوفه. أما تشرتشل فقد 
” وأدى “حيًال  كتب لزوجته أن تشابلن كان “أكثر قبوًال
هزلي��ة مختلفة”. واس��تمتعت ابنتا تشرتش��ل بأداء 
الممث��ل، وكانت م��اري الصغيرة “مبتهج��ة للغاية”. 
بعد ذلك بليلتين، قدم تش��ابلن عرض��ه الأول لفيلم 
أض��واء المدين��ة في لندن على مس��رح دومينيون. لم 
يحضر تشرتش��ل الفيلم ، لكن��ه كان حاضراً في حفلة 
ل��ـ 200 ضيف بعد ذلك في فن��دق كارلتون. من لندن 
، قام تش��ارلي تش��ابلن بجول��ة عبر أوروب��ا ، وافتتح 
“أضواء المدينة” أمام الجماهير المتحمس��ة في فيينا 
وبرلين وباري��س. ومن المحتمل أن��ه التقى وتناول 
الغداء مع تشرتش��ل في بياريتز في آب/أغسطس من 
تل��ك الس��نة، حيث وصل تشرتش��ل في رحل��ة بحثية 
لس��يرته الذاتية عن جده دوق مارلب��ورو الأول جون 

تشرتشل.

في الش��هر التال��ي، م��ع عودتهم��ا إل��ى إنجلت��را ، زار 
تش��ابلن تش��ارتويل مرة أخرى، ووصل يوم الجمعة 
، 18 ايلول/س��بتمبر 1931، ومك��ث حتى يوم الأحد. 
كان��ت الس��يدة  كليمنتين تشرتش��ل حاض��رة هذه 
المرة مع جميع اولاد العائلة. وقالت سارة تشرتشل 
إنه��ا فوجئ��ت ه��ي وإخوته��ا بمظهر الممث��ل: “رجل 
حس��ن المظهر إلى حد كبير، جاد للغاية بشعر أبيض 

تقريباً«.
في مأدب��ة غ��داء في نهاية الأس��بوع، حاول تشرتش��ل 
التح��دث ع��ن الأف�الم والتمثي��ل، لكن تش��ابلن كان 
حريصً��ا م��رة أخرى عل��ى مناقش��ة السياس��ة، وهو 
أم��ر مخي��ب لآم��ال الآخرين عل��ى مائدة تشرتش��ل 
السياس��ية غالباً. في النهاية، س��أل تشرتشل عن دور 
تش��ابلن القادم. فأجابه تش��ابلن بكل جدية: “يس��وع 

المسيح«.
كان��ت هن��اك وقفة صامت��ة قبل أن تعي��د كليمنتين 
الحدي��ث إلى السياس��ة. كان تش��ابلن مس��لياً عندما 
جلست عائلة تشرتش��ل بدون رسميات إلى الطاولة 
بينم��ا صم��د تشرتش��ل، عل��ى الرغم م��ن مقاطعته 
بمكالمات هاتفية من اللورد بيفربروك، وشخصيات 

أخرى.
في تلك الزيارة، أعرب تش��ابلن عن اهتمامه بهوايات 
تشرتش��ل كالرس��م والبناء بالآجر. قال تشابلن وهو 
يتفحص إحدى لوحات مضيفه فوق المدفأة في غرفة 
الطع��ام، “هذ لوحة رائع��ة”. أجاب تشرتش��ل: “ انها 
ليس��ت بتلك الاهمية، رأيت مرة رجلاً يرس��م منظرا 
طبيعي��ا في جنوب فرنس��ا وقلت مع نفس��ي، يمكنني 
فع��ل ذل��ك”. وفي نزهة على ط��ول الج��دران المبنية 
م��ن الطوب التي بناها تشرتش��ل، لاحظ تش��ابلن أن 
البن��اء بالآجر صعباً. قال مضيفه: “س��أوضح لك كيف 

ستفعل ذلك في غضون خمس دقائق”.
قبل أن يغادر تش��ابلن بقليل، سأل، “هل هناك عصا 
للمشي؟” تم توجيهه إلى خزانة، ليخرج بعد لحظات 
بقبع��ة وعصا، وتحول على الفور م��ن ضيف جاد إلى 
“الصعل��وك الصغير” المحبب. حيث قدم مقاطع من  
افلام��ه المش��هورة، وكتبت س��ارة تشرتش��ل لاحقا: 

“لقد خصُص اليوم لنا ، ونأس��ف لرحيله”. 

خلص تش��ابلن، ال��ذي تعرف على تشرتش��ل حقاً في 
هذه الزيارة ، إلى أن ونس��تون تشرتش��ل كانت لديه 
عائلة س��احرة، وتعيش بش��كل جي��د، وكانت تحضى 
بمتع��ة أكثر من معظم الناس، عل��ى الرغم من كونه 
سياسياً بعيداً عن الأنظار. كما اعتبره تشابلن “وطنياً 
مخلصًا” لع��ب ادوارا مهمة لتحقي��ق أعلى المهمات 
المناطة به وفاز أحياناً ، على الرغم من أن مس��تقبل 

صديقه السياسي كان مشكوكاً فيه في ذلك الوقت.
كانت زي��ارة نهاية الأس��بوع تلك آخر لق��اء مهم بين 
تشرتش��ل وتش��ابلن. وقد ظلت علاقتهم��ا ودية عن 
بع��د، واس��تفاد تشرتش��ل م��ن معرفته الش��خصية 
بتش��ابلن في كتاب��ة مقال عن��ه في ع��ام 1935، تناول 
في��ه تألق صناعة الس��ينما ودور تش��ابلن في ذلك. في 
العام التالي، زار راندولف تشرتشل هوليوود وتناول 
الش��اي م��ع تش��ابلن وبوليت ج��ودارد حي��ث كانت 
الش��ائعات تت��ردد عن زواجها الس��ري من تش��ابلن، 
وتم منح راندولف الإذن بالكش��ف ع��ن أن هذا الخبر 
صحيح بالفعل. وتم نش��ر الس��بق الصحفي في جميع 
أنح��اء العالم مرفقا بتوقيع راندولف تشرتش��ل. كما 
أصبح��ت ابن��ة تشرتش��ل، س��ارة ، ممثل��ة ، وزارت 

تشابلن بعد الحرب العالمية الثانية.
واخيرا عقُد لقاء مختصر بين تشابلن وتشرتشل يوم 
25 نيس��ان/أبريل 1956، بع��د أن تقاعد تشرتش��ل 
وكان تش��ابلن يعيش في سويس��را، بع��د أن منُع من 
العودة إلى الولايات المتحدة في ذروة حقبة الاضطهاد 
المكارث��ي في ع��ام 1952. التقيا في س��افوي جريل في 
لن��دن، كان اللقاء متوت��را إلى حد ما، وقال تش��ابلن 
لتشرتش��ل إنه يعتقد أن رس��الته كانت ساحرة لكنه 
لا يعتق��د أنها تتطلب رداً. وليحض��ى بالهدوء إلى حد 
ما، قبل تشرشل تفسيره، وأضاف “أنا أستمتع دائماً 

  بصورك”. 

البعد الرابعالبعد الرابع
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َّ��ةٍ ترَتفَعُِ  َّ��هُ في مخلوقاتٍ نحتي كي��فَ يرَى المَ��وتُْ ظل
بأطَْ��رافِ جحَيمهِ��ا عَ��نِ الأرَضِ الموَطْ��وءةَِ باِلخرَابِ، 
كيَ تصَِلَ سَ��ماءَ العزُلةَِ، تلِكَ التي يتعقبّهُا الكائنُِ في 
زمَنَِ الاسْ��تلِابِ الإنِسانيِّ المدُاسِ بمجُنَزرَاتِ الخيَبْةِ 

َّ��ةِ في مصَائِ��رِ الوجودِ التي اس��تطاعَ جياكومتي  الذاتي
من اس��تكناهِ عوالمهِ��ا الغائرةِ في الضميرِ البش��ريّ، 
ولا يبل��غُ الفنُّ هذه المراتبَ إّال بعدَ امتصاصِ الفناّنِ 
لجحيمهِِ، بوصفه جرُحاً سريّاً يؤُهَلهُُ من لحسِ حوافِ 

َّةِ، وقد اس��تغورَ جان جينيه  سِ��كيّنِ المحنةِ الوجودي
عال��مَ جياكومت��ي وكأنَّ��هُ يبح��ثُ ع��ن زم��نٍ ضائعٍ في 
جسَ��دهِِ، أوَ موَتٍ لا يعَرفُ هيأتَهَُ س��وى الـفنَاّنِ ذاتهِ. 
هكذا استدرجََ جياكومتي صديقهَ إلى مرَاتعِِ الجحَيمِ 
المتُخفّ��ي في ال��روّحِ والجسََ��دِ قبَْ��لَ العقَ��لِ، فكَتَبََ 
��هُ الش��عريَّ والفك��ريَّ في آن، مسُ��تعلمِاً  جيني��ه نصَّ
حِ النابتِ في اللحمِْ  في��ه عن مكَامنِِ نصَاعةَِ ذل��ك الجرُ
ًّا  ًّا س��ـرِي َّحتِْ ممَرَ الأسُ��طوريِّ لتِجَربِ��ةٍ جعَلَتْ منَِ الن
َّضيدةَُ  لعِنِاقِ تلِكَ الوحَشَْ��ةِ، حيَْ��ثُ بلَاغةَِ الألَمَِ هي الن
َّ��ةُ لجِسََ��دِ الوجُ��ودِ المأَهْولِ باعتِ��كافِ الزمَنِ  الفكِريِ

داخلَِ الإنِسان.   
ينُبّ��ه س��ارتر في تناولهِِ لمخلوق��اتِ جياكومتي “أنه لا 
يطم��حُ للأبَديّ”، ألأنهُّ يَ��رى الفنََّ حال��ةً حديّةً تحضرُ 
لتق��ولَ سِ��رَّها في بئرِْ الوجُ��ودِ، الذي هوَُ الجسَ��دُ، ثم 
تنَصَرفُِ إلِى زوَالهِا؟، ويسَ��تطردُِ س��ارتر بأنَّ النحتَ 
قب��لَ  جياكومتي ف��نٌّ معَنيٌّ بإنِتاجِ الجث��ثِ، لكنِْ مع 
مجيئهِِ أخذَ هذا الفنُ يستمدُّ منَِ الحيَاةِ مثالهَ الفنيَّ، 
فوجوهُ��ه تثُب��تُ ب��أنَّ الألمَ يمنحُ الش��كلَ الإنِس��انيَّ 
ًّا، وهذا       ما أبَرزهَُ هوَسَُ جياكومتي  إيِقاعاً أسُ��طوري

في مطُاردةِ ظلِالِ العدَمَِ في شَوارعِِ باريس. 
َّسِ��مُ عوَالِ��مُ مخلوقاتهِِ بتوَسِْ��عةَِ الحيَّ��زِ الـوجُوديِِّ  تت
للِعمََ��لِ الفنَ��يّ، ذاهبً��ا بذل��كَ نح��وَ اجتْ��راحِ أحَي��ازٍ 
تسَْ��تلَُّ منَِ الش��كلِْ الفنَيِّ نفسِ��هِ فضَاءهَ��ا الخاص، 
بذل��كَ يعَمَْ��دُ إلِ��ى إزِالَ��ةِ )سُ��منْةَِ المَ��كانِ(، لكن أيََّ 
مَ��كانٍ يعَنيهِ س��ارتر؟ أيَعني أنَّ��ه يتَسَ��امى بالمثِالِ 
إلِى درَجَ��اتِ التفكيرِ بانضغاطِ الحيَاةِ داخلَِ الش��كلِْ 
الفنَ��يِّ المرُادِ خلقهُ، ليحَلَِّ الايه��امَ الوجُوديَِّ، فنغدو 
في حي��رةٍ; أنَحنُ أمَامَ عمَلٍَ فنيٍّ أمَْ عاهة جدَيد؟ٍ وهل 
ِّزهَُ  ِّثَ حيَ ُّلاتِ الموَتِْ يسَ��تَطيعُ الفنَاّنُ أنَ يؤُثَ بغيرِ تمث
بالترح��الِ الدائِ��مِ خ��ارجَِ المَ��كان؟ِ ربما به��ذا وحَدهِِ 
تزُالُ سُ��منَةُ الأمَكْنِةَِ، لأنََّ العمَلََ الفنَيَّ يسَ��كُنُ عقَلَ 
الزمنَِ وجسََ��دهَُ، وليسَ كمَا يظَنُُّ بعضٌ منَِ الفناّنينَ 
مِ��نْ عاطلِي الخيَ��الِ والتجّربِةَ. ففَي اس��تبِصْارِ عالمِ 
َّنُ ثمََّةَ إشِ��اراتٍ لمَِ��وتِْ الزمّنَِ  تلِ��كَ المخَلوقاتِ نتبي
الفنَ��يِّ، إذ في التن��زُّهِ بينَ جدُرانِ ذلِ��كَ القبَوِْ الروّحيِّ 
للفنَاّنِ، وأعَن��ي بهِِ محُترَفَهَُ الخ��اصَ، نلتقي بالعدَيدِ 
��مةَِ، والمرَكونَ��ةِ تحتَ الطاولاتِ  مِ��نَ الأعَمالِ المهُشَّ
منِ رسُ��ومٍ ومنَحْوتاتٍ، ويعُللُّ س��ارتر هذهِِ الأفَعالَ 
َّ��ةِ مُ��وازاةِ الفنَِّ  ب��أنََّ جياكومت��ي يبَتعَِ��دُ عَ��نْ فرَضِي
َّةِ أعَلى  للحيَ��اةِ، فهوَ يرَى بأنََّ محِنْةََ الإنس��انِ الوجُوديِ
قيم��ةٍ من معُجْزِاتِ الفنَِّ الكبُرى، ولا خلُودَ للإنس��انِ 
دهِِ الداخل��يِّ، وق��د أثَبتَ ذلِ��كَ  فيما خلقَ  إّال في تشََ��رُّ
َّةٍ تفوقُ أنُموذجهَ��ا، وفي كلِتا الحالتينِ  مِ��نْ أعَمالٍ فني
ه��و مياّلٌ للوجودِ الفن��يِّ لا الموجود المكانيّ، وأعَني 
المتاح��فَ، وصالاتِ العرضِ، وتأكَ��دت نزعتهُُ هذه في 
مهاجمتهِ لبيكاس��و الذي أفَس��دَ الف��نَّ لأنَه أصَرَّ على 

نحّات العواء الإنساني
محمود عواّد
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تأطْيرهِ بمصطل��حٍ تعليميٍّ في ذهابهِِ  نحوَ المدَرسََ��ةِ 
َّ��ةِ، فالف��نُّ، من وجُهةِ نظ��رِ جياكومتي، عدمٌ  التكعيبي
قبلَ أنَْ يكونَ حياةً، وهل ثمةُ مدارسَ للعدَمَِ سِ��وى 
الفن��اء؟ كذل��كَ رفضَ دع��وةَ الس��رياليين بأنه واحدٌ 
منهم، متُبنياً ممُارسََ��ةَ الفنِّ بمنأىً عـنَِ الاتجـاهاتِ، 
َّ��ةِ يكت��بُ جان جيني��ه بأنَّ  وبش��أنِ نزعتِ��هِ التدميري
ف��نَّ جياكومتي مقُ��دَّمٌ لجمه��ورِ الموَت��ى، فمن غيرِ 
المعـق��ولِ أنَ يحتف��ي الأحَياءُ بالموت. يب��دو لي أنَه 
بالحف��رِ عل��ى ترس��يخِ هك��ذا أعَم��ال، أرَاد أنَ يعُينَ 
َّةِ  الإنِس��انَ على إزِالةِ القمِاشَ��ةِ عن تماثيلِ��هِ الوجودي
الت��ي يس��عى بمك��رٍ منه إل��ى التغاضي عن نس��ختهِِ 
َّةِ أعَمالِ جياكومتي فأنِ  الأصَل. وحسََبَ فهمنِا لجواني
النح��تَ لدَيَهِْ محاولة في إزِاحةَِ الس��تارةِ عن كوَاليسَ 
المَ��وتِْ واللاج��دوى، ويس��ند رؤيتن��ا ه��ذه م��ا قاله 
جياكومت��ي لجينيه :أنهُّ كان يفُك��ر في أن يصوغَ تمثاًال 
ويدفنهُ، ويحق لنا التساؤل مع جينيه : هل كان دفن 
التمث��ال يعني اقتراحه على الموت��ى؟ . ربمّا الموت 
م��ن وجهة نظره هو موعدٌ لمع��رضٍّ فنيٍّ يقُام تحت 
التراب ، أو ه��و فعلٌ احترازيٌ يقوم به الفنان لإدامة 

تماثيل��ه ،وللحفاظ عليها من التفس��خ اللا إنس��اني ، 
يعني أن الموت هو انتقال تماثيل بش��رية من عالمٍ 

إلى عالمٍ آخر أكثر رحابة وتأمل .
َّةِ  لق��د ح��رَّرَ جياكومتي النحتَ من سُ��لطةِ س��يمتِريِ
النم��وذج، فتقاط��عَ مع ثقافةِ النس��بِ، والمقَاس��اتِ 
المعُت��ادةِ حي��ثُ اضطل��عَ بمهمةِ رس��مِ ونحتِ زمنِ 
توافق��يٌّ والفن��انُ  الكائِ��نِ ولي��سَ ش��كلهِ، فالأخي��رُ 
الرائي مهمتهُ اصطياد الإش��كالي، ويتوافقُ هذا ورأيِ 
َّرنا  الكاتبِ فاروق يوسف بأننا نخونُ جياكومتي لو فكَ
َّ��ةِ، ذل��كَ لأنََّ العقلَ هو الف��رنُ  التقنيّ، بينما  بالتقني
ُّة مراع��اةٍ للعقَلِ  يش��تغلُ جياكومت��ي بحواسِ��هِ، وأيَ
لدَى شريدِ حاناتٍ وبيوتٍ داعرِةٍ، بعبارةٍ أدَّق أنَهّ كانَ 
ينحتُ اس��تجابةً لاهـت��زازاتٍ تنتابهُُ دافع��ةً إيِاّهُ نحوَ 
اهتزازاتٍ تغُذيّهِ بأِشَ��كالٍ تسْكنُهُُ، جاعًال منِها أرَشيفاً 

َّة. ًّا لسيرتَهِِ الذاتي بصري
إنَّ جياكومت��ي فنانٌ كهَف��يٌّ، يأَتْي للِعمََ��لِ الفنَيِّ منَِ 
الذاتِ الغامـِضَةِ ، يقُعَِّرُ مرآة الهشَاشَ��ةِ بس��ؤالٍ عنَِ 
الرُّوحِ الباصِرةٍ التي تقطنُ جسََدَ اللاشيء، منُدْفَعِاً في 
َّلاش��ي، وهذا ما تسَتظَهْرِهُ حرَكَاتُ  أزَمنِةَِ الخوَفِْ والت
مخَلوقاتهِِ وهَيَِ مسُ��رعِةًَ نحَوَْ انعكاسِها الأنطـولوجي 
هنُ��اكَ بعَيداً في أقَاصي عزُلتَهِِ ، إنَّ المبُالغةَ في طـــولِ 
َّ��ةٌ لطِغُي��انِ زمَنَِ اللا  َّةِ إش��ارةٌ جلَيِ ��فليِ الأطَ��رافِ السُّ
إنِس��انيّ، فتَبَ��دو للناظِ��رِ وكَأَنَها تسَْ��تبَقُِ الزمنََ، لكنَّ 
العكَ��سَ هو الصحـي��حُ، إذ بهذهِِ الاس��تـــطالةِ تفُصِحُ 
َّه��ا مخَلوقاتٌ غارقةٌ في الكسََ��لِ الذّي  عَ��نْ عجَزهِا،وأنَ
هُ��وَ بالأسَ��اسِ إدِانةٌ للزمنِ، فالس��قوطُ ه��و النتيجةُ 

المتوقعةُ لراكضِي الهواء؟ِ 
َّابحِةَِ بالفراغِ على  وكَمَا تفرَّدَ في خلَقِْ كلِابهِِ الخاصَةِ الن
زحَمَْ��ةِ م��ا يواجهِهُا منِْ أهَوالٍ، انهمَ��كَ جياكومتي في 
َّةِ،  إطِع��امِ وجُ��وهِ مخَلوقاتهِِ مِ��ن ملَامحِهِِ الأسُ��طوري
فوجههُُ يشَي بحِدَيثٍ مطُوَّلٍ يقُيمهُِ معََ الموتى طوِالَ 
َّكَ تس��تقرئُِ  َّظَ��رِ إلِيَهِْ تشَ��عرُُ وكَأَنَ الوق��تِ، فعن��د الن
ذاك��رةَ المَ��وتِْ نفسِ��هِ في ذل��كَ الوجَْ��هِ المنُسَْ��حبِِ 
إلِ��ى مغ��ارةِ ال��رُّوحِ بصَِرامَ��ةٍ، وحَتَىّ عندم��ا يحُدثِ 
مخلوقاتِ��هِ يتَبَدََّى الحسُِّ الأوُديبي منِ تلكَ التحديِقةِ 
ّـَهمُ��ا  الناجم��ةِ ع��ن بصي��رةٍ مس��تنفرةٍ بالع��دمِ، كأَنَ
يعُاتب��انِ بعضهم��ا على ذنبٍ قد اقتُ��رفَِ منِ قبِلَهِما، 
، ويذهبُ كلٌُّ منهما  فيَشَْ��تبَكُِ اللحمُ بعجَينةَِ الجِّ��صِّ
لالته��امِ الآخرَ،كـأنَهم��ا في طق��سٍ كانيبال��يٍّ، آن��ذاكَ 
َّحتَْ هوَُ فنَُّ مضغِ الإنِسانِ  يكتشفُ جياكومتي بأنََّ الن

، وتحويلِهِ إِلى عَصيدةٍ ، ثم دلقِها في صَحنِْ القدَرَ.
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م. ع

مرئي 

عالم غودار
إلى كريم سعدون صديقاً ومفُكرّاً

ريّ، تتحركُ السينما مثلُ  في جوهرهِا السِّ
جنينٍ شبحيٍّ في رحمِ العدمِ، وليسَ ثمةُ عدمٍ 
سوى الزمنِ الذئبيّ، الذي هو لعبٌ كرستاليٌّ 
بمفهوم دولوز، ففيه يستكنْهُِ الكائنُ رغبتهَ في 
الانوجاد داخلَ جسدهِ بحذرٍ دائمٍ، وهذا النوع 
مـن الأفلام يأتي من استئكالِ الفكرِ للمخيال 
المنبعثِ من دواليبِ مصادرةِ العقلِ لمصادر 

التخييل الأولى التي هي الحواس، ذلك 
لأنََّ السينما هي زمنُ عبورٍ من الجسدِ إلى 
الحواس، وهنا يصبح دورُ العــــقلِ وسيطاً 

ناقًال ليس إّال ،لأنَّ عالمهَا  مأخوذٌ بانتزاعِ 
المنطقِ من الأشــياء، والذهابِ بها إلى 

سديمِ الاغترابِ  التخييلي الذي هو الخلودُ، 
ما يمنحُ الســــينما سِمةََ الزمنِ اللامتناهي، 
أي افتراض محاولةِ الدخولِ في الأبَدِ المخِياليّ 

َّةُ العميقةُ التي يكمنُ  الذي هو الزماني
َّة ، مضمونهُا في لغزِ الموتِ والأبدي



19
العدد ) 122 ( السنة التاسعة عشر - كانون الثاني 2022

w w w . t a t t o o p a p e r . c o m مرئي

في س��ياقِ ه��ذه الرؤي��ة الريكوري��ة للزم��ن، نجد أنَّ 
لا أوَاب��دَ للزمنِ س��وى العم��لِ على تحـفي��زِ اليبَابِ 
ِّنةٍ  الجس��ديِّ بالمحُفزاِلحاس��يِّ، ف��إنَّ بحثنَ��ا ع��ن عي
َّدِ أنََّ  َّةٍ تتطاب��قُ وهذه الرؤي��ا، فم��ن المؤُكَ س��ينمائي
َّ��ةَ هي المث��الُ الحيُّ والحـَي��ويُّ في آن، فقد  الغوداري
َّة للسينما على محاولةِ الزمنِ  انبنتْ تجربتهُ الفكري
في الوق��وفِ خــــــارجَ الزمنِ، ملُامسً��ا بذلك العصبَ 
َّةِ الحذفِ، لأنَّ الس��ينما  الحيّ لزمنيةِ الجس��دِ بذهُني
ه��ي العق��ل الذي ش��عور مباش��ر بالزمن بحس��ب 
فرامبتون ، ما يجعلَ الكاميرا في صــراعٍ ش��بحيٍّ مع 
َّ��ةِ انعتاقِ  الافت��راضِ، وربَّ س��ؤالٍ يطُــرَحُ عن كيفـي
الزمنِ من عالمِ��هِ الإطاري، وأعَني به إدِراكنَا للـزمنِ 
من خلالِ ما تعنيه آلةُ التصويرِ، ولاستغوار مجاهيل 
التع��رُّفَ عل��ى موض��عِ  أوًال  ينبغ��ي  الس��ؤال  ه��ذا 
الكامي��را من مخي��الِ المخرجِ، وهل ج��اءتَْ بمهُمَّةِ 
الاكتش��افِ أمَ الرصّ��د، فف��ي حال جاءت مكتش��فةً، 
َّ��ةً بإنتاجِ  ًّا ما يجعلها معني فهن��ا يصـبحُ عملهُ��ا فكري
المفاهي��م، لتقعَ في )الفيلموس��وفيا(*، أيَ تجمع ما 
َّةٍ منزوعةِ  َّةٍ فكري بين السينما والفلس��فة في جغرافي
الحدودِ  الفاصلة، وفي تبنيّهِ لذلك استطاعَ غودار من 
َّةِ المنش��أ، التي من سماتها  الإتيانِ بس��ينما غوداري
الدخولُ في لعبةِ الحـذفِ الزمنيِّ، فالحضورُ والغيابُ، 
كلاهم��ا يفت��شُ ع��ن إيقاعِ��ه في الآخر، فلا غي��ابٌ ولا 
حض��ورٌ  خالصي��ن، وإنما الضبابَ ه��و البوصلةُ التي 
يتلمَّ��سُ بها أحدهُما اتجاهَ الآخر، فتغدو الس��ـــينما 
بالنس��بةِ له محاولةً في أن يتع��رَّف الزمنُ على لغتهِ، 
َّةَ ذلك الش��بـحِ العبثيّ القاطنِ في  فيمتدُّ ليبلغَ س��ري
ِّه.  َّلِ برغبةِ الش��يءِ في الاحتفاظِ بظل اللازم��نِ المتخي
َّ��ة العالي��ة متُأتي��ةٌ م��ن اعتم��ادِ غ��ودار  ه��ذه الظلي
َّةً تتخذُ من الايق��اعِ الفوتغرافي  اس��تراتيجيةً تجريبي
سياسةً صوريةً لا تعبأُ سوى بالاحتفاءِ بالمحوِ، فعند 

مشاهدة أحد أفلامه يستعيرُ الذهنُ نباهةَ الحاسةِ، 
نتيج��ة ما يحدث م��ن لعبٍ دائ��ريٍّ ما بي��ن الزمان 
والمـ��كان معاً، فليس هناك زمانٌ ولا مكانٌ واضحي 
التضاريسِ في س��ينما غ��ودار، لكونِ��هِ منهوماً بمحو 

َّه  التخ��ومِ في ذهابهِِ نحو أحداثٍ صادم��ةٍ بحدثهِا، لكن
َّه يحتفي  يعمدُ إل��ى معالجتهِا بإيقاعاتٍ ب��اردةٍ، وكأن
بدم��ى تبحثُ عن محرِّكه��ا، فما يعنيه م��ن الحدثِ 
ُّرِ  ، من خلالِ امتصاصِ توت ه��و أنَ يجعلَ الزمنَ فعاًّال

الكامي��را للزم��نِ الص��وريّ، ورغ��م التقان��ةِ العاليةِ، 
َّةِ  تش��عرُ وكأنكّ أمَامَ عملٍ خامٍ خـ��الٍ من المونتاجي
َعَ غودار في تدعـي��م رؤُاهُ الفليمةِ بها، و التي  الت��ي برَ
َّه يعتمدُ  ًّا، ذل��ك لأنَ أهَلته لأن ينُظَِّر للزمنِ س��ينمائي
وريّ للحدثِ، مبتع��داً بذلك عنِ الحدثِ  المسْ��حَ الصُّ
نفسِ��هِ، وفي هذا الس��ياق تأت��ي تجربتهُ من س��ديمٍ 
هلوس��يّ كم��ا يصِفُ��هُ الناقدُ كل��ود أولـيي��ه، محُاوًال 
بذل��ك ضخَّ عوالمَ عائمةٍ داخلَ العالمِ الواحدِ الصانعِ 
َّك��ةِ زمكانياً، وهذا الاش��تباكُ  لتل��ك الص��ورةِ المفُـك
َّةٌ للزمنِ الغ��وداري، وإنْ كانَ  مص��درهُ مطاردةٌ ظــلي
التكثيفُ من ذلك قد س��اعدَ الس��ينما بمجُملهِا من 
)بوَلْسََ��ة الزمن(، فدائماً ثمَّة إنس��ـانٍ يتعقبُ موتَ 
ظلّ��هِ، فيغدو الزم��نُ هو المج��رمُ والضحي��ةُ في آن، 
لكنهّا بوليسيةّ اللامتناهي وليـست تلك الناتجة عن 
همومِ مرضيةٍ، ذلك لأن الزمّنَ هو الإنس��انُ بحسََبَ 
َّة هي  اب��ن المقف��ع، إذن هـ��ذا الن��وع من البوليس��ي
وجودي��ة الذات إزاء م��ا تواجه من جحي��م، وتحدثُ 
عندما يلمسُ الإنس��ــانُ عصَبَ حيرةِ الزمنِ داخلهَ. 
إن اش��تغالهَ عل��ى ض��رورةِ اجتراحِ س��ينما جديدة، 
جعلَ  كبارِ الفلسفةِ والنقدِ يرونَ في تجربتهِِ ريِادةً في 
التجري��بِ والتغريبِ في آن، ويبدو من غيرِ المعقولِ 
أنَ نستبعدَ  ثأثيراتِ بريخت، وأنه لمِا يملكُ من مكَرٍْ 
رؤُيَْ��ويّ اس��تطاعَ الالتفافَ حولَ الإس��رافِ التعليمي 
َّ��ةِ برؤى فلس��فيةٍّ تف��وقُ تأملاتِ  َّ��ةِ البريختي للنظري
العقلِ البريختيّ نفسِ��ه، ما جعلهَُ يتصدرُ س��ردياتِ 
س��ينما مابع��دَ الحداثةِ، فق��د تبنىّ في أفلامِ��هِ نمطاً 
ًّا متُحرراً ومغُايراً لمِا كانَ س��ائدِاً آنذاك ، من  س��ردي
ناحي��ةٍ أخرى يظُهرُ لنا غودار ميَْ�ًا�لً واضِحاً في محُاكاةِ 
الأسَ��اطيرَ وتخليصها من وثنيات القصّ، و التثـاقفِ 
معها بما ينس��جمُ والمأزقِ الإنســــانيّ والإيدلوجيّ،، 
كما ح��دثَ في إخِراجهِ ) الملك لي��ر( مؤُكدِاً ما ذهبَ 
َّفهِِ )شكسبير معُاصرنُا(  إليهِ الناقدُ يان كوت في مـــؤل
َّةَ هي  فم��ا طرُحَ عل��ى الشاش��ةِ،أثَبتَ ب��أنََّ الغوداري
معم��لٌ فك��ريٌّ مؤه��لٌ لإع��ادةِ تصني��عِ شكس��بير 
الماض��ي، إضافةً إلِى اس��تعرضِ الكثي��رَ مـن الأفَكارِ 
َّةِ الشائكِةَِ والمسُتعصِيةَِ على الفهمِ ومدَى  الفلس��في
َّةٍ ومجازرَ  ارتباطهِا وما يحدثُ من مش��كلاتٍ سياسي

ومشاعرَ كونيةّ بأسُــلوبٍ استغواري. 
موج��زُ الق��ولِ أنََّ عال��مَ غ��ودار ه��و العالمُ الس��ريُّ 
لس��ينما العالم. وإنَّ الحديثَ عن عالمهِِ هو استكناهٌ 
َّةِ الجدَيدة،  لتأريخٍ فيلميٍّ ممُتدٌ من الموَجةَِ الفرنسي
َّةُ الجدي��دةُ عل��ى يدِ  فدفات��رُ الس��ينما، فالماركس��ي
صديقهِ الفيلس��وف الآن باديو، ال��ذي أصَرَّ غودار أنَ 
يحضر بشخصهِ في فيلم )اشتراكية(. ويتجلى الايقاعَ 
الأسطوريَّ للش��عرِ في فيلم )بيرو المجنون(، وكذلكَ 
في فيل��مِ الاحتقارِ المعُ��دِّ عن رواي��ةِ الإيطالي ألبرتو 
مورافيا، وقد أفَاد من برود السّ��ردِ في تقديمِ ملامحَ 
َّةِ الملَلِ، وتوظيفهِا بخِبِرةَِ من يعي  َّةٍ عن ش��عري جلي

َّةَ لزمنِ الكاميرا. الأسَرارَ الخفي
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علي عبدالأمير عجام

استذكار

بع��د بداي��ة مثي��رة حققه��ا البرنام��ج التلفزيون��ي 
»موس��يقى.. موس��يقى« الذي اش��تركت في اعداده 
وتقديمه إلى جانب عازف العود والمؤلف الموسيقي 
المقتدر نصير شمة وعازف البيانو سلطان الخطيب، 
من خلال شاش��ة »تلفزيون بغداد« في العام 1993، 
جاء تس��جيل موعد الحلقة الأخيرة. ومثلما سعيت 
إل��ى أن تكون الفقرة التي أقدمه��ا، والخاصة بالنغم 
الغرب��ي المعاصر، حافلة بالممي��ز والمؤثر وضعت 
في بال��ي أن يك��ون الختام قوي��اً ومبه��راً مثلما كانت 
البداي��ة في الحلق��ة الأولى حين قدم��ت عملاً لفريق 
ال��روك العراقي “مي ب��ي” May Be   ممثلاً بأغنية 
تس��تلهم الأرث الرافدين��ي الغني وذل��ك عبر أغنية 
Harp of the Sume�  “قيث��ارة ملك��ة س��ومرية ”

 .rian queen
وضع��ت في بالي، خي��اراً للختام، أغني��ة فريق الروك 
“غان��ز أند روزز” Guns N’ Roses ، والتي حملت 
عن��وان “مط��ر نوفمب��ر” November Rain، لم��ا 
فيها من معالجة بصرية مدهش��ة وكذلك مزاوجتها 

والأوركس��ترا  التقليدي��ة  ال��روك  فرق��ة  ج��و  بي��ن 
الس��يمفونية. كانت الأغنية خروج��اً على “محرمات 
ثقافي��ة واجتماعية” غربية وش��رقيه كثي��رة، مثلما 
حفلت بتقديم المدهش المعاصر في “ثقافة البوب” 
الغربي��ة وهو م��ا كان حينها واثر الح��رب الأميركية 
عل��ى الع��راق، عملاً محفوف��اً بالمخاطر لاس��يما أنه 

يأتي عبر قناة تلفزيونية رسمية!
وم��ع كلمات من نوع “ من الصعب حمل ش��معة في 
مطر نوفمبر البارد” أو “ إذا استطعت أن تشفي قلباً 
كسيراً، فهو يعني أن تكون جميلاً وساحرا”، ومشاهد 
الأغني��ة المصورة لحف��ل زواج عاش��قين متمردين 
لا يحف�الن بالش��روط الاجتماعية، لا في الكنيس��ة ولا 
خارجها، ولا بالمظهر المناسب، نكون على موعد مع 
خليط متمرد من المش��اعر، تت��م ترجمته عبر ذلك 
الخلي��ط العجي��ب من النص الش��عري الذي لا يخلو 
من رومانسية والإيقاع الموسيقي الحاد وإن جعلته 

الأوركس��ترا الس��يمفونية أكثر رصانة.
تحدث��ت في مقدمة تلك الفقرة عن كل تلك المعاني 

ب��دون ح��ذر، ح��دّ أنن��ي الآن اس��تغرب كي��ف قلت 
تل��ك المعان��ي وأظهرت كل تلك المش��اهد الجريئة 
ب��ل الوقح��ة في وق��ت كان نهب��اً للتأوي�الت الثقافية 
والسياس��ية المتعس��فة، وه��و م��ا نالني ش��خصياً 
حين تبرع أحد الوش��اة من العاملي��ن في التلفزيون 
ليخبر وزارة الثقافة والاعلام حينها بأنني كنت أروج 
لقائد “عاصف��ة الصحراء” الجنرال الأميركي نورمان 
ش��وارزكوف حين أظهرت المغن��ي البريطاني ألتون 
جون في حلقة سابقة وهو يرتدي قبعة شبيهة بقبعة 
القائ��د الأميركي، وهو بالتأكيد ما لم أكن أقصده بل 
ما لم يخطر ببالي مثلما خطر ببال الواشي “الزميل” 
ال��ذي لم يعرف أن واحدة من هوايات صاحب أغنية 
“تضحية” التي عرضتها في حلقة سابقة من البرنامج 
هي القبعات الغريبة فض�الً عن هواية أخرى خاصة 

بالنظارات الأكثر غرابة من القبعات.
كان��ت الأغني��ة  November Rain دع��وة للتمرد 
الفردي بمواجه��ة الوعي الجماع��ي التقليدي حيث 
تنص الأغنية على “لا تهتم بالظلام، فلا يزال بإمكاننا 
إيجاد طريقة للخروج، فلا شيء يدوم إلى الأبد، حتى 
أمطار نوفمبر الباردة”. وهو ما ينعكس في الـ “فيديو 
كليب” الخ��اص بها، حيث الع��ازف المتمرد لوحده 
خارج الجماعة المحتفلة داخل الكنيسة يمضي نحو 
آفاق مجهولة ولكنها تتناس��ب مع رغبته في أن يكون 

حراً وخارج أي وصاية اجتماعية.
كانت الأغنية نوعاً من الوداع القوي والمؤثر لتجربة 
عجيبة، صارت هي الأولى ل��ي في الإعلام التلفزيوني 
وما كانت لتت��م لولا مثابرة الصديقين نصير ش��مة 
تقدي��م ش��يء مختل��ف  وس��لطان الخطي��ب عل��ى 
للمشاهد العراقي ومؤزارة مدير التلفزيون الأستاذ 
فيصل الياس��ري وفريقه في الاخراج والانتاج. تجربة 
انتهت في نوفمبر )كما الإغنية( من العام 1993 بعد 
تقديم 12 حلقة، كان��ت الأخيرة منها تحتفي بالنغم 
العجي��ب والمتم��رد الذي حفلت ب��ه الأغنية، والتي 
جعلتنا نحن الثلاثة نقف مفعمين بالرضا والسعادة 

حيال ما قدمناه بكل الحب والشغف.
*الص��ورة: صاح��ب الس��طور عل��ي عبدالأمير عجام 
يتوسط نصير ش��مة وسلطان الخطيب بعد تسجيل 

الحلقة الأخيرة من برنامج “موسيقى.. موسيقى” 

حين بغداد تحت
 “مطر نوفمبر” العجيب
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ضياء العبيدي

استذكار

ولد الموسيقار الارمني آرام خاتشاتوريان 
عام 1903 في الامبراطورية الروسية وتوفي 
عام 1978 في الاتحاد السوفيتي , وعندما 

وصلنا الى موسكو عام 1959 لم نكن 
نعرفه , ولم نكن قد سمعنا باسمه اصلا 
, ولكن بعد عدة شهور من دراستنا للغة 
الروسية وبداية تعايشنا مع المجتمع 
السوفيتي المحيط بنا ) اكتشفنا !( هذا 

الموسيقار الشهير جدا في الاتحاد السوفيتي 
آنذاك , واصبحنا جميعا من المعجبين 

)بل والمندهشين!( جدا بفنهّ الموسيقي 
, وعشقنا خصوصا مقطوعته الموسيقية 

الشهيرة بعنوان ) رقصة السيوف ( , 
وكناّ نتحدث عن انبهارنا بها , لأنها كانت 

تتناغم وتنسجم جدا مع روحيتّنا الشبابيةّ 
المتأججة وحيويتها . 

 لم نس��تطع طبعا ان نلتقي بخاتشوتوريان , او حتى 
الاقت��راب من تلك الاوس��اط التي يختل��ط معها هذا 
الموس��يقار الش��هير , الا ان د. خلي��ل عب��د العزيز , 
الذي بدأ يعمل – بعد حصوله على شهادة الدكتوراه 
في الصحاف��ة - بمعهد الاستش��راق التاب��ع لاكاديمية 
العلوم الس��وفيتية , التقاه عدة مرات وتحدث معه 
, لأن طبيع��ة عم��ل د. خلي��ل في المعه��د المذك��ور) 
ومع رئي��س المعه��د الاكاديمي غف��وروف بالذات ( 
س��محت له اللق��اء مع الوف��ود العربي��ة التي كانت 
تزور موس��كو برئاس��ة القادة الع��رب , ومنهم عبد 
الناص��ر والملك الاردني الحس��ين والملك المغربي 
محم��د الخام��س ...ال��خ , وهكذا التقى الموس��يقار 
خاتش��وتوريان اثناء زيارة الملك المغربي لموسكو 
وتح��دثّ مع��ه , وعندما كن��ت ادردش م��رة مع د. 
خلي��ل ) وم��ا أكثر تل��ك الدردش��ات , والت��ي كتبت 
عنه��ا ع��دة مق��الات ( , قلت له , ان��ت تتحدث دائما 
ح��ول السياس��ة والسياس��يين , واري��د ان اس��مع 
منك حديث��ا بعيدا عن السياس��ة , فضحك د. خليل 
وق��ال , لأحدث��ك ع��ن الموس��يقار الارمن��ي الكبي��ر 

خاتش��وتوريان , فعندم��ا التقيت��ه وع��رف ان��ي من 
الع��راق , قال لي مبتس��ما , عندك��م ) حرامي بغداد 
( جدي��د , ظه��ر في الموس��يقى العربي��ة المعاص��رة 
اس��مه محمد عب��د الوهاب . اندهش��ت أنا من كلام 
خاتش��وتوريان هذا , بل امتعضت في الواقع , وقلت 
لخليل رأس��ا , أل��م تقل له , ان محم��د عبد الوهاب 
هو موس��يقار الاجيال العربية , واننا جميعا نستمع 
الي��ه ط��وال حياتنا ب��كل اعجاب وح��ب ولا نملّ ابدا 
من اغاني��ه الجميلة ذات الالح��ان الرائعة , فأجابني 
د. خلي��ل , نع��م قلت له ذلك , ولكن خاتش��وتوريان 
أوض��ح لي , ان محم��د عبد الوهاب موس��يقار ذكي 
ج��دا , وانه يعرف كي��ف يتعامل مع الالحان الاجنبية 
ويستخدمها في موسيقاه , بل ان خاتشوتوريان قال 
ل��ي , انه يمتلك مكتبة موس��يقية كاملة تبين جذور 
تل��ك الظاهرة وتثبتها , فقلت أنا لخليل , أخش��ى ان 
ه��ذا الكلام ينطلق من حس��د او غي��رة ليس الا من 
ش��خص ناجح مثل عبد الوه��اب , فقال لي د. خليل 
, ان نج��اح وش��هرة خاتش��وتوريان ليس��ت أقل من 
نج��اح وش��هرة عبد الوه��اب , بل هي واقعي��ا أكبر , 
وحدثّني , كيف دع��اه الملك محمد الخامس لزيارة 
المغ��رب , وكيف ان الموس��يقار الارمن��ي قد اعتذر 
ع��ن تلبيته��ا قائ�ال للمل��ك , ان اجازته قد ش��ارفت 
عل��ى الانتهاء , وبالتالي ليس لدي��ه وقتا لتلبية تلك 
الدع��وة , وان الرئيس الس��وفيتي عندئذ بودغورني 

كان يس��تمع الى دعوة الملك واعتذار الموس��يقار , 
وق��ال لخاتش��وتوريان ان يوافق على الدع��وة , وانه 
لا توجد اي مش��كلة بش��أن تمديد اجازت��ه , وقد زار 
خاتش��وريان المغرب فعلا , واعتذر هناك عن تلبية 

الدعوة لتأليف موسيقى النشيد الوطني لهم . 
بقي��ت كلمات خاتش��وتوريان ع��ن عب��د الوهاب في 
ذاكرت��ي طوي�ال , اذ اني م��ن المعجبين ج��دا باغاني 
ه��ذا الفن��ان العرب��ي الكبي��ر , ولك��ن – م��ع هذا – 
ب��دأت بالبح��ث والاستفس��ار حول ذل��ك , اذ ان آراء 
موس��يقار كبي��ر بمس��توى خاتش��وتوريان لا يمكن 
ان تك��ون عبثي��ة , وق��د وجدت م��رة اغني��ة يونانية 
لمطربة اس��مها صوفيا فيمبو , والاغنية هذه نسخة 
طب��ق الاصل لاغنية عبد الوهاب ) يا مس��افر وحدك 
( المعروف��ة , وقد اس��تمعت فعلا ال��ى تلك الاغنية 
اليوناني��ة م��ع مجموعة من الزم�الء , وعلقّ أحدهم 
قائلا – ربما هذه المغنية هي التي اقتبست اغنيتها 
م��ن عب��د الوهاب , وضحكن��ا جميعا , وقلن��ا , اننا لا 
نق��در ان نتناقش لا مع خاتش��وتوريان , ولا مع هذه 
المغنية اليونانية , وقال ش��خص آخر بيننا , ان هذه 
الاحاديث ليس��ت جديدة ابدا بالنس��بة لمحمد عبد 
الوه��اب , ويق��ال , انه يوج��د حتى تقري��ر تفصيلي 
لليونس��كو حول )13( اغنية من أغانيه مقتبسة ) ولا 
اريد اس��تخدام كلمة مس��روقة !( م��ن ألحان غربية 
معروفة , وأشار زميل رابع , الى انه سمع , ان هناك 

أغ��ان مش��هورة لعب��د الوه��اب مأخوذة م��ن ألحان 
اجنبي��ة مثل اغنيته المش��هورة من كلمات بش��ارة 
الخوري - ) جفنه علمّ الغزل ( , الا اننا اتفقنا جميعا 
, انن��ا لس��نا م��ن العارفي��ن ) بخفايا !( الموس��يقى 
والموسيقيين والملحنين , ولكننا نحب عبد الوهاب 
ونحت��رم موهبته ونس��تمع الى اغاني��ه ونطرب لها , 
ونقدرّ دوره الكبير في عالم الموسيقى العربية , وبدأ 
زميل بيننا )كان صامتا اثناء هذه الدردش��ة( يدندن 
باغني��ة وهو يقول , انها الاغنية التي يعش��قها طوال 
حياته, رغم انه س��مع ايضا, ان محمد عبد الوهاب ) 

استعارها !( من الاخرين , والاغنية هي  –
أحب عيشة الحرية ....زي الطيور بين الاغصان 
مادام حبايبي حواليه... كل البلاد عندي اوطان

شيء عن الموسيقار خاتشاتوريان
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وفي عماّن عيون عناص��ر مخابرات الديكتاتورية 
العراقي��ة مفتوحة على ال��دوام، وفي الكثير من 
الأحي��ان رحلّ عراقي��ون إلى بغ��داد بالرغم من 
إراداتهم، ما يعني تسليمهم للسجون في أحسن 
الأح��وال  وض��ع اقتص��ادي صعب كان يعيش��ه 
العراقي��ون، لم تس��تطع حركة الوف��اق الوطني 
المعارض��ة، وه��ي الجه��ة العراقي��ة المعارضة 
الوحيدة التي سمح لها بالعمل العلني في عماّن، 
أن تس��توعب ذلك العدد الهائل من العراقيين، 
س��واء أكانوا م��ن المثقفي��ن والفناني��ن أو من 
عام��ة الش��عب، وبذل��ت المفوضي��ة الس��امية 
لش��ؤون اللاجئي��ن جه��وداً اس��تثنائية لحماي��ة 
وإع��ادة توطين الآلاف منه��م.. أما فرص العمل 
في المملك��ة فكانت ش��به معدوم��ة وإن وجدت 
فلق��د كان��ت أجوره��ا تعيس��ة بس��بب الوض��ع 
الاقتصادي العام الذي كانت تعيشه المملكة... 
جدير بالذكر أن الحركة الثقافية انتعشت وهي 

تستوعب هذا العدد الغفير
م��ن المثقفي��ن العراقيي��ن الذين كن��ت تراهم 
وغالي��ري  والس��نترال  العاصم��ة  مقه��ى  في 
الفيني��ق.. كم��ا كن��ت تطال��ع نتاجه��م في أب��رز 
الصح��ف الأردني��ة: ال��رأي، الدس��تور والع��رب 
اليوم بالإضافة للمجلات عمان، أفكار وغيرها... 
صالات المعارض كانت على الدوام تس��تضيف 
رس��امين عراقيين معروفين أو غير معروفين، 
المس��ارح،  لص��الات  بالنس��بة  الح��ال  وك��ذا 
فيم��ا ضيفّ��ت رابطة الكت��اب الأردنيي��ن وبيت 
الش��عر الأردن��ي ودارة الفنون ومؤسس��ة عبد 
الحميد ش��ومان وغيرها من الأماكن المشابهة 
العش��رات من المبدعين العراقيي��ن في ندوات 
وأمس��يات كان الحضور العراقي فيها لافتا على 
مستوى الجمهور أيضاً.. وفي عمان أيضاً صدرت 
المئات من العناوين لكت��اب عراقيين مقيمين 
أو غي��ر مقيمين.. هذا النش��اط الثق��افي كان قد 
وج��د ص��داه في المش��هد الأردن��ي فخصص��ت 
الصفح��ات الثقافية تغطيات مك��ررة عن ذلك، 
كما اهتمت الصح��ف العربية الصادرة في لندن 
به��ذا الوجود وكرس��ت له ملف��ات عديدة وإلى 
عمّ��ان نزح الآلاف من العراقيين خلال س��نوات 
الحص��ار الطويل��ة. قادتني المصادف��ة، وظروف 
عمل��ي الصحافي��ة إل��ى لقاء عش��رات الش��باب 
المنتمي��ن إلى م��ا عاد يع��رف الي��وم ب”التيار 
الص��دري”. قدم ه��ؤلاء إلى العاصم��ة الأردنية 
بع��د مقت��ل زعيمهم محم��د الصدر ع��ام ١٩٩٩ 
هاربي��ن م��ن حملات الأم��ن ضده��م. وفي هذه 
الأج��واء حض��رت مراس��يم عاش��وراء في مرقد 
جعف��ر الطي��ار في مدين��ة الكرك. ذهب��ت رفقة 
مجموع��ة م��ن الإعلاميي��ن والكتاب لنكتش��ف 
طقس��ا ديني��ا كان ممنوع��ا في الع��راق. على أن 
مقهى الس��نترال وسط العاصمة لوحدها كانت 
حكاية. لقد م��رّ في هذا المقهى الجميع: الابطال 

والجبن��اء، اللص��وص والنرجس��يون والعاطلون 
والقوادون والشرفاء والعسس والأنذال والكبار 
والمعتوهي��ن… كان يجب على علي الس��وداني 

أن يكتب ذلك بالتفصيل. لقد شهد ذلك كله.
أما منزل الش��اعر علي عب��د الأمير في الجاردنز، 
فتح��ول إل��ى ملتقى ثق��افي أس��بوعي في الأعوام 
1999، 2000، 2001، 2002و 2003، من خلال 
الندوات والأمس��يات التي كان��ت تقام فيه. كما 
اس��تقبل ه��ذا المن��زل الحميم العش��رات من 
المبدعين العراقيين الذين كانوا يمروّن بعمان 
لهذا الس��بب أو ذاك. في من��زل علي عبد الأمير 
كثيراً م��ا بكينا، وكثيراً ما تخاصمن��ا، وكثيراً ما 
ضحكنا، س��هرنا، تأملنا، تناقشنا.. وفيه بالتأكيد 
تعرف��ت عل��ى ع��دد كبي��ر م��ن وج��وه الثقافة 
العراقي��ة المهاج��رة.. وفي الس��ياق ذات��ه ص��ار 

مش��روع أوراق ثقافي��ة ومجلة المس��لة، وهما 
بإش��راف الصدي��ق عل��ي أيض��اً، محط��ة ثقافية 
عراقية ج��ادة ورصين��ة، بالإضافة إل��ى موقفها 
فنش��رت  للديكتاتوري��ة،  المناه��ض  المعل��ن 
المجلتان لأس��ماء من مختل��ف الأجيال وغطت 
ثقافي��ة عراقي��ة في مختل��ف بل��دان  نش��اطات 
المهجر.. وفي موازاة ذل��ك كانت جريدة الزمان 
قد اس��تقطبت من��ذ تأسيس��ها في الع��ام 1997 
أغل��ب الأدباء والفنانين العراقيين المقيمين في 
المملك��ة، مثلما اس��تقطبت غيرهم ممن كانوا 

ينتشرون في عواصم العالم المختلفة..
وبالإضاف��ة إلى هذي��ن النافذتي��ن أطل البعض 
من المقيمين في الأردن من خلال بعض صحف 
الرافدي��ن،  ن��داء  مث��ل:  العراقي��ة  المعارض��ة 
الوف��اق، المؤتمر، بغ��داد وغيرها، وهي صحف 

ك���ت���اب ال���ه���روب
خ������ب������رات ع����مّ����ان

عبد الخالق كيطان

في عماّن تعرفت أولّ مرةّ إلى تحولات 
الغربة في الوجود الانساني، كيف يصير 

الأخ عدواً، وكيف يبحث صديق عن 
التشاجر، ليس إلا، مع آخر.. تعرفّت 

إلى ما يسمى بحسد العيشة، والأقاويل 
التي تؤدي إلى التهلكة، ففي الغربة 
لا مجال للحلول الوسط، وخاصة في 

مرحلة عمان لقد اكتشفت، وربما أعدت 
اكتشاف، العراقي. بدوت غشيما أول 
الأمر، ثم صارت معرفتي تتعاظم وأنا 
أرى وجوها تنزع جلودها فجأة وتتحول 
الى مخلوقات أخرى.. كيف يحدث ذلك؟ 
هل بسبب الجوع؟ الخوف؟ أو الاعتياد؟ 

من أين تعلمنا مراوغة بعضنا الآخر 
وكيف أصبحنا شطارا في ذلك؟ بعض 

الباحثين يرد ذلك إلى إدمان العيش في 
ظل العبودية. آخرون القوا باللوم على 

سنوات الحصار. كانت التشوهات واضحة 
على شخصيتي مثلما كانت واضحة على 

الشخصيات العراقية التي صادفت في 
عماّن.

- ٤ -
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كان��ت تصل على الأعمّ بالبريد العادي ولم تكن 
توزع في المكتبات العامة..

ش��خصيا كن��ت على موع��د مع ثلاث أمس��يات 
ش��عرية خ��لال إقامت��ي في المملك��ة الأردني��ة، 
الأولى قدمني فيها الش��اعر الفلسطيني الراحل 
تيس��ير النجار وأقيم��ت باقتراح من��ه في رابطة 
الكت��اب الأردنيين، وهي الأمس��ية التي أعقبت 

إعلان فوزي بجائزة البياتي الش��عرية عام ١٩٩٨ 
وص��دور مجموعت��ي الفائ��زة: نازح��ون، ولق��د 
تحدث في الأمس��ية ع��دد من الأدب��اء العراقيين 
والأردنيين عن تجربة نازحون وتجربتي بش��كل 
ع��ام.. ث��م أقيمت لي أمس��ية ثانية ع��ام 2000 في 
المركز الثقافي الفرنس��ي باقت��راح من المترجم 

أحمد حميد، الذي ترجم

بع��ض نصوص��ي للفرنس��ية، وألقي��ت الن��ص 
العرب��ي في حف��ل بهيج حض��ره ع��دد كبير من 
الجمهور، وش��اركني في الأمس��ية الفنان شمس 
الدي��ن أمي��ن بع��دد م��ن ص��وره الفوتوغرافية 
العراقية الأخاذة... ولقد قرأت في الأمسية بعضاً 

من نصوص مجموعتي الثانية
الصادرة للتو: صعاليك بغداد.... 

أم��ا الأمس��ية الش��عرية الثالث��ة الت��ي دعي��ت 
له��ا فكان��ت قبيل س��فري بأيام، وكانت تش��به 
حف��لاً توديعي��اً أقامه ل��ي الأصدقاء م��ن الأدباء 
العراقيي��ن، وقدمن��ي فيه الق��اص الراحل عبد 
الستار ناصر، فيما قدم الفنان اسماعيل فاضل 

بعض الوصلات الغنائية العراقية،
وألقي��ت في الحف��ل بع��ض الش��هادات ومنه��ا 
ش��هادة الصديق الش��اعر محمد غازي الأخرس 
تل��ك الأمس��يات كن��ت ق��رأت في  وفيم��ا ع��دا 
أمس��يات مش��تركة في منزل الش��اعر علي عبد 
الأمي��ر، كم��ا كن��ت متحدث��اً م��رات في المنزل 
العراق��ي،  الأدب  ش��جون  ع��ن  ذات��ه  الحمي��م 
وش��اركت لأكثر من مرة في مهرجانات المسرح 
الأردني��ة بصفة ناق��د أو معقب ولما حان موعد 
س��فري إلى منف��اي الجديد، أس��تراليا، وجدت 
أمامي حش��داً من المودعي��ن كان بينهم بعض 
الأصدق��اء الفلس��طينيين والأردنيي��ن، ب��ل أن 
صديقي الش��اعر الفلس��طيني نج��وان درويش 
أصرّ أن يقلني بس��يارته إلى المطار، وكان الجو 
في ذلك الصباح، 2002/١/7 ممطراً مثلجاً وعاصفا 
في المط��ار قبلت الأصدق��اء جواد كاظ��م وناظم 
فال��ح وودعتهم��ا على أم��ل لق��اء لا أدري متى 
يحين موع��ده... حلقّت الطائ��رة مغادرة عمان 

وكانت كتل الثلج قد بدأت تغلق المشهد.
***

طائرتن��ا  هبط��ت  الدول��ي  البحري��ن  مط��ار  في 
الأردني��ة، كان علينا أن نمضي بضع س��اعات في 
المطارقبل أن نواص��ل رحلتنا الطويلة.. ذهبت 
إل��ى أقرب تليف��ون عموم��ي وطلب��ت أهلي في 
العمارة، ذلك أنني لم أكن قد أخبرتهم بس��اعة 
مغادرت��ي عم��ان... تحدث��ت مع أخ��ي عبد الله 
حوالي ربع س��اعة ش��رحت له ظروف س��فري.. 
ومت��ى أصل أس��تراليا وس��ألته ع��ن أحوالهم... 
أغلق��ت الخط ول��م يكن يخط��ر في بالي أب��داً أن 
أهلي في العمارة، وفي تلك الس��اعة بالذات، كانوا 
يقيم��ون مجلس عزاء لوالدي.. هذا الخبر الذي 
عرفته بعد هذا التاري��خ بحوالي عامين فبكيت 

بحرقة.
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