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بعد ما يقارب ثلاثين عاماً على وفاته، يلُقي 
علينا المصور الفوتوغرافي وصانع الأفلام 

السويسري أرنست هاينغِرَ، الحاصل على 
جائزة الأوسكار، التحية مرةًّ أخرى؛ وذلك عبر 

معرض استعادي شامل تقيمه مؤسسة 
التصوير الفوتوغرافي السويسرية في مدينة 

فينترتور.

لا تتوفر سوى آثارٍ قليلة من طفولة هاينغِرَ الذي ولد 
في الرابع من أغس��طس من الع��ام 1909 في “أنغفانغ” 
تظُه��ر ص��ورةٌ في كت��ابٍ ص��در  بكانت��ون “تورغ��او”. 
بمناسبة المعرضرابط خارجي، عائلته المزارعة بعد 
وق��تٍ قصير من انتقالها إلى “أوردورف” في منخفض 
“ليم��ات” في زي��ورخ. لا أح��د في هذه الص��ورة يعطي 

انطباعاً بأنه سعيدٌ جداًّ.
لم يقت��نِ هاينغر حذاءً إلا عندما بلغ العاش��رة، قبل 

ذلك كان يسير حافياً. وعلى الرغم من مرضه الرئوي 
كان والده يشغلّه في حظيرة الخيول لساعاتٍ طويلة. 
عندم��ا أعرب أمام والده عن أمنيت��ه بأن يكون فناناً، 
تلقى جواباً عل��ى ذلك عقوبةً بالضرب على مؤخرته. 
وليس مما يثير الاس��تغراب بأن أرنس��ت الشاب قد 
بنى علاقةً عميقةً مع الخيول س��ترافقه طوال حياته 

القادمة.
في السادسة عشرة من عمره غادر القرية إلى زيورخ 
المدين��ة وأصبحت طفولته التعيس��ة بمثابة محركٍ 
دائ��م ليتركَ ما يعانيه في بي��ت الأهل من ضيق، وما 
يرتبط بذلك من عوائق. في المدينة بدأ دراسة مهنية 
كمنقحّ صور، لكنه ترك الدراس��ة قب��ل إتمامها. إلى 
جانب ذلك كان يدرس في الصفوف المس��ائية لمعهد 
الفن��ون التطبيقي��ة في زيورخ بغ��رض الحصول على 
تعليمٍ متقدم. لكن س��رعان م��ا أصبح من المؤلم له 
أن يس��تمر في تنقي��ح م��ا يلتقطه الآخ��رون من صور 
سيئة وإجراء “الرتوش” عليها، ورأى أنه من الأفضل 
أن يقوم بالتقاط الصور بنفسه، وهكذا أصبح مصورِّاً 

فوتوغرافيا.
ب��لا ري��ب كان��ت هنال��ك أس��بابٌ مالي��ة وراء توجه 
المنقِّ��ح نحو التصوير الفوتوغ��رافي، فمجال التصوير 
كان جديداً والصناعة الإعلانية كانت ناشئة معه للتو. 
في الوقت ذاته، كان التصوير الفوتوغرافي يثُير انبهاره 
كمس��ألة تقني��ة. وبذلك، كان لدى ه��ذا “العصامي” 

الذي يعُلمّ نفس��ه بنفس��ه، التحدي الذي كان يبحث 
عن��ه. وما كان للجم��ع بين هذي��ن الاهتمامين إلّا أن 
يحفّ��ز هاينغِر دائماً م��ن جديد. كمص��ور فوتوغرافي 
ومصم��م، كان مهتماًّ فوق ذل��ك بجماليات الواقعية 
الجدي��دة وجمالي��ات الطليع��ة العالمي��ة في عصره، 
التصوي��ر  رواد  أح��د  أصب��ح  م��ا  س��رعان  وهك��ذا، 

الفوتوغرافي الجديد في سويسرا.
م��ن المرج��ح ج��داًّ ب��أن المع��رض الروس��ي ال��ذي 
أقي��م في متحف زي��ورخ للفن��ون الزخرفي��ة في العام 
19٢9 كان مص��در إله��امِ مهمٍّ ل�هِاينغَِ��ر. كانت أعمال 
“أل�-ليسيتس��كي” الزخرفي��ة ومص��ورّات “الكس��ندر 
بداي��ة  دفع��ه  م��ا  ه��ي  الفوتوغرافي��ة  رودش��نكو” 
الثلاثيني��ات إل��ى القيام برحلة دراس��ية إل��ى الاتحاد 
الس��وفياتي التق��ى خلاله��ا أيضًَ��ا بالمخ��رج المثي��ر 
لإعجابه “س��يرغي أم آيزنِش��تاين”. بعد عودته بفترة 
وجيزة، أسّ��س في العام 19٣4 مع شريك له في زيورخ 
ورش��ة للتصوير والفن��ون الزخرفي��ة وأدارها بنجاح 

لسنوات تلت.
في هذا الوقت أيضًا )19٣٦( صدر له أولُ كتابٍ مصورَّ 
وفيه مقالةٌ وصورٌ عن خيول بوستا. ثم تبع ذلك كتبٌ 
أخ��رى: “مع��رض الب��لاد” )19٣9( و”تس��ين” )1941( 
و”ذوات الآلاف الأربعة” )194٢(. في الأربعينيات حصل 
أيضًا على طلباتٍ أولى لإنجاز أفلامٍ وثائقية ودعائية.

في الع��ام 19٥٢، أصبح هاينغِرَ واحداً من الأش��خاص 

الرئيس��يين المس��ؤولين ع��ن المع��رض العالم��ي 
للتصوي��ر الفوتوغ��رافي الذي أقيم في لوتس��يرن، فقد 
صم��م ملصق المعرض وأخذ على عاتقه مس��ؤولية 
قس��م العرض، إضافة إلى كونه كان مشُ��اركاً ببعض 
الصور، واغتنم المناسبة لنشر مجلدّه الخاص، حيث 
انتقى لذلك اثنين وخمسين صورة من أحسن صوره 
وجمعه��ا تح��ت عنوانٍ غي��رِ متواضعٍ تمامً��ا: “روائع 

التصوير الفوتوغرافي”.
ه��ذه الطريق��ة غي��ر السويس��رية في تس��ويق الذات 
أظهرت تأثيراً لدى ط��رفٍ اعتاد عليها في بلاده: والت 
ديزني. بناءً على دعوة منه، التقى هاينغر مع ديزني 
في فندق بالاس في لوتسيرن ونتج عن هذا اللقاء فوراً 
توظيفه كمصور لأحد مشاريع ديزني القادمة. حدثٌ 
ل��م أجد له س��بيلًا إلا عبر كلمات قليل��ة في ملاحظاته 
عن س��يرته الذاتية: “لوتس��يرن- فندق بالاس- لقاءٌ 

مع والت ديزني”.
خلال مشروعه السينمائي الأول لديزني في سويسرا 
تعاون هاينغر مع “جين فيستر”، المسُاعدة القادمة 
م��ن الولاي��ات المتحدة، فتص��ادق الاثنان وس��رعان 
م��ا تزوجا. طلبٌ آخر ق��اد الزوجين إل��ى اليابان التي 
قطعا إليها مس��افة خمس��ين ألف كيلومتر بس��يارة 
“ش��يفروليه” مس��تعملة، فبقي��ا هن��اك م��ا يقارب 

عامين.
بي��ن عام��ي 19٥٣ و19٥8 عم��ل في ع��دة مش��اريع 
س��ينمائية لش��ركة ديزني. وفاز فيلماه “فتيات آما” 
 Grand( العظي��م”  “الأخ��دود  و   )Ama  Girls(
Canyon( بجائ��زة أوس��كار، الأول في الع��ام 19٥٧ 
كأحسن فيلم وثائقي، والثاني في العام 19٥8 كأحسن 

فيلم قصير.
مبكّ��راً، ب��دأ هاينغر المهت��م بالتقني��ات يعمل على 
تطوير نظام “سيركاراما” الذي أطلقته شركة ديزني. 
ذلك أن إمكانية قيام مسرح سينمائي دائري وعرض 
ب��� ٣٦0 درج��ة كانا يبهرانه. بفضل ه��ذه التقنية، أعدّ 
فيلمً��ا لفائدة الش��ركة الفدرالية للس��كك الحديدية 
)SBB( بعنوان: “حول السكك الحديدية والعجلات”، 
في س��ياق مشاركتها في المعرض الوطني السويسري 
“إكس��بو ٦4” في ل��وزان. وبالفع��ل، كان نجاحً��ا كبيراً 
ووصفته الش��ركة ب�� “أكثر أفلام سويسرا مشاهدةً”، 

حيث شاهده، وفقاً لها، حوالي أربعة ملايين زائر.
اس��تمرار تطوي��ر تقني��ة الع��رض ب��� ٣٦0 درجة ظل 
يش��غل هاينغر حتى نهاية الثمانيني��ات. لكنّ أفكاره 
“س��ويس-أوراما”  نظام��ه  في  التقني��ة  للتحس��ينات 
اصطدم في أوروبا بتش��كيك ملح��وظ. في العام 198٦، 
ب��اع “س��ويس-أوراما” في الولاي��ات المتح��دة، حيث 
ج��رى هناك تس��ويق النظام م��ن جديد تحت اس��م 

“تصوير ٣٦0”.
فيلمه الأخير، “الوجهة برلين”، كان ينبغي أن يعُرض 
في دار س��ينما دائرية بنيت في ش��ارع “كورفرُسْ��تنَ-

دام” خصيصً��ا لهذا الغرض، ولتكون معلماً س��ياحياًّ 
جاذبً��ا، لك��ن التاري��خ تجاوز المش��روع، فم��ع إعادة 
توحي��د المدينة الألماني��ة صار ينق��ص الفيلم فجأةً 

نصفها الآخر وغاب عنه الزوار.

أرنســت هاينِغَر: «صباح الخير، أيها العالم»
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يع��د ليون��اردو ب��ادورا مؤلف رواية »ودَاع��اً همنغواي«، الت��ي صدرت عن 
»دار المدى« بترجمة بس��ام البزاز، من أش��هر الكت��اب الكوبيين الآن على 
المس��توى الدول��ي، وق��د ع��رف خصوص��اً بفضل سلس��لة م��ن الروايات 
البوليس��ية، كان بطله��ا ضابط التح��ري ماريو كونده. وأص��در بادورا حتى 
الآن اثنتي عش��رة رواية، ومنُح جائزة كوبا الأدبية الوطنية، كما حصل على 

جائزة أستورياس وهي أهم جائزة في إسبانيا.
والترجم��ة الجديدة هي الثالثة للعربية، بعد روايتيه المترجمتين س��ابقاً 
اللتين صدرتا عن الدار نفس��ها، »رواية حياتي« التي تسرد وقائع سيرتين 
متوازيتي��ن، يفصل بينهما قرن ونص��ف القرن من الزمان، الأولى حقيقية 
والثانية خيالية. ورواي��ة »الرجل الذي كان يحب الكلاب« التي تتحدث عن 
س��يرة قاتل تروتس��كي، والتي جذبت الكثير من الرواج والدعاية بس��بب 

موضوعها السياسي.
و»ودَاعاً همنغواي«، كما في روايتي بادورا الس��ابقتين تس��تند على أحداث 
تاريخي��ة وأس��ماء بعضه��ا حقيقي، لك��ن جرعة الخي��ال والك��م التاريخي، 
تب��دوان متفاوتين في هذه الروايات، غير أن كوبا حاضرة فيها، فهي الوطن 
والنضال كما في »رواية حياتي«، والمحطة الأخيرة في الرحلة الطويلة لقاتل 
تروتس��كي. أم��ا في هذه الرواية فه��ي الموطن البديل لأرنس��ت همنغواي 

التي انعكست منها جوانب كثيرة في سيرته.
في »ودَاع��اً همنغ��واي«، يبني بادورا أح��داث الرواية عل��ى علاقة مزعومة 
بي��ن همنغواي وش��خصية ماريو كونده التي ظه��رت في الكثير من رواياته 
البوليس��ية خاصة، إثر اكتش��اف جثة دفنت في مزرعة الكاتب الأميركي في 
هافان��ا، وهي »حكاية ص��رف« كما يقول مؤلفها الذي أض��اف عليها الكثير 
من الأحداث، بما في ذلك تلك التي اس��تقاها م��ن وقائع وتواريخ حقيقية، 
وأضاف إليها الكثير من خياله، رغم أنه أبقى على بعض الشخوص أسماءها 
الحقيقية، فامتزجت ش��خصيات الواقع بش��خوص الخيال، في أرض لا حكم 
فيها إلا لقواعد الرواية التي استعان المؤلف فيها بأساليب ما بعد الحداثة، 
فهمنغواي في الرواية مصطنع، ومن نس��ج خي��ال المؤلف، ويتقاطع النص 
م��ع عالم همنغواي الذي اس��تخدم فق��رات من أعماله ومقابلاته لنس��ج 
أحداث الليلة المشؤمة من الثالث من أكتوبر )تشرين الأول( عام 1958.

في تلك الليلة، كش��فت عاصفة صيفية ممطرة ع��ن عظام ضحية لجريمة، 
حي��ث قتل رجل قب��ل أربعين عام��اً في حديقة بيت إرنس��ت همنغواي في 
هافان��ا، الذي أصب��ح فيما بع��د متحفاً للكاتب. ويتم اس��تدعاء الش��رطي 
الس��ابق ماريو كونده للتحقيق، ليكش��ف حقيقة ما حدث تلك الليلة، بعد 
أن ت��رك منصبه كمس��اعد محقق في ش��رطة هافان��ا، وعمل بائع��اً للكتب 
المس��تعملة، يدف��ع ماريو كونده للع��ودة إلى فينكا فيجي��ا، متحف منزل 

همنغواي في ضواحي هافانا.
يضط��ر ه��ذا الأخي��ر للتصالح م��ع جانب مختل��ف تماماً عن بطل��ه الأدبي 
الس��ابق، عندما يس��تعيدُ ذكرى »لقائ��ه« الأول بالكات��ب، عندما اصطحبه 
جده إلى بلدة كوخيمار قبل أربعين عاماً، لمش��اهدة نزالات الديكة، حيث 
يبص��ر م��ن بعيد رجلاً أحم��ر عاري الصدر يض��ع على رأس��ه طاقية بيضاء 
وس��خة، وعلى عينيه نظ��ارات خض��راء، ورأه كونده يخل��ع طاقيته، ليكون 
قريباً منه ومن جده، فيخبره هذا الأخير أنه همنغواي، الذي كان قد صعد 
س��يارة براقة سوداء وهو يلوح بيديه، ليخيل للطفل أنه كان هو المقصود 

بهذه التلويحة.
وبادورا هنا ينتقل بين عالم كونده وعالم كوبا همنغواي قبل أربعة عقود، 
ويب��دو أن الاثني��ن يندمج��ان ببطء. في رحل��ة غير عادية إل��ى الماضي، وفي 
ش��خصية أحد أكثر كتاب القرن العشرين غموضاً وقوة، وهنا تظهر صورة 
بارعة ومقنعة تماماً، بالإضافة إلى لغز مثير يبقي القارئ في حالة تش��ويق 

حتى الصفحات الأخيرة.
وعل��ى ما يبدو أن رجلاً أطل��ق النار عليه قبل 40 عاماً، في المكان الذي كان 
همنغ��واي يقيم. فهل يمكن أن يكون القاتل باب��ا - وهو ما كان يطُلق على 
همنغْ��واي نفس��ه؟ كان للرج��ل العظيم »م��زاج قذر«، كم��ا يذكره زميل 
كونده الس��ابق المفت��ش مانويل بلاثيي��وس. تغري ه��ذه القضية كونده 
بالخ��روج من مأزقه، هو الذي كان يكس��ب لقمة العيش في س��وق الكتب 
المس��تعملة. ومثل العديد من أبطال الروايات البوليسية، يتم استدعاؤه 

مرة أخرى، ليصبح نوعاً من »المحقق الخاص«.

استدراك

يع��د ليون��اردو ب��ادورا مؤلف رواية »ودَاع��اً همنغواي«، الت��ي صدرت عن 

علاء المفرجي

متابعة: تاتو

 كانت صبيحة يوم الثلاثاء 22 أغسطس/آب 1911 تنذر 
بيوم حار عادي من أيام الصيف، ربما كان يخطط 
الرسام الفرنسي لوي بيرو لنزهة خفيفة على نهر 
السين آخر النهار، بعد قضاء يومه في العمل، لكن 

بالتأكيد أن خططه لهذا اليوم قد تبدلت بعد اكتشافه 
اختفاء لوحة “الموناليـــزا” مـــن علـــى جدارهـــا بمتحـــف 

اللوفـــر، حيـــث كان يعمـــل.

كان بيرو أول من اكتش��ف اختفاء اللوحة التي لم تكن تحظى 
بالاهتم��ام الحال��ي، كان��ت “المونالي��زا” بمقاس��ها ٧٧×٥٣ 
س��نتيمترا موضوع��ة داخ��ل ب��رواز مذهب بأبع��اد 8٧×٦٣ 
س��نتيمترا، بين لوحات أخرى معروضة في صالة عادية داخل 
متحف اللوفر حتى سُ��رقت مساء ٢1 أغسطس/آب 1911، قبل 

نحو 110 أعوام، لتتبدل مكانتها في العالم منذ ذلك الحين.
حت��ى يومنا هذا، لا تزال اللوحة التي رس��مها الفنان الإيطالي 
ليون��اردو دافنش��ي ع��ام 1٥0٣ غامضة وتحمل ع��دة نظريات 
حول رس��مها، يظن غالبي��ة المؤرخين على رأس��هم جورجيو 
فاس��اري، مؤرخ فنون عصر النهضة، إل��ى أنها لوحة بورتريه 
للسيدة ليزا زوجة تاجر الحرير الفلورنسي فرانشيسكو ديل 
جيوكوندو، وهو الرأي الأكثر ش��يوعاً، والسبب وراء تسميتها 

“مونا ليزا” إذ إن كلمة “مونا” تعني “سيدتي” بالإيطالية.
أم��ا ال��رأي الثاني من حيث الش��يوع فهو أن اللوحة رسُ��مت 
بطل��ب من جوليانو دي ميديتش��ي لأم ابن��ه الصغير المولود 
خ��ارج إط��ار ال��زواج. لك��ن لا تتوق��ف النظريات عن��د هاتين 
النظريتي��ن، فالبع��ض يدعي أن “موناليزا” رس��مة من خيال 
دافنش��ي ليعبر به��ا عن المثالية والنق��اء، ويعتقد آخرون أن 

دافنشي رسم نفسه لكن في معادل أنثوي.
لك��ن المعلومات المؤكدة ع��ن اللوحة أن دافنش��ي كلُف بها 
في فلورنس��ا وأتمّ رسمها في فرنس��ا، وهناك امتلكها فرانسوا 
الأول، مل��ك فرنس��ا، قب��ل أن تنتقل ملكيته��ا للملك لويس 
الرابع عش��ر، ثم إلى الجمهورية الفرنسية بعد الثورة لتصبح 
تراثاً فرنسياً مملوكاً للدولة، الأمر الذي أثار أزمة دبلوماسية 

مع إيطاليا عقب سرقتها عام 1911.
ل��م تكن اللوحة تحظى به��ذا القدر الضخم من الاهتمام الذي 
تحظ��ى ب��ه الي��وم، فحت��ى ي��وم ٢1 أغس��طس/آب 1911، كانت 
تعرض في صالون “كاريه” بمتح��ف اللوفر، إلى جانب لوحات 
أخرى، وعن يمينها كانت لوحة “حفل العشاء بمنزل سيمون 
الفريس��ي” وعل��ى الجان��ب الآخ��ر لوح��ة “خطب��ة القديس��ة 

كاثري��ن”.
ع��ام 1911، ارتك��ب فينتش��نزو بيروج��ي ما وص��ف بأنه أعظم 
س��رقة فنية بالقرن العشرين. فبحس��ب اعترافه للشرطة في 
فلورنس��ا بعد اعتقاله، دخل بيروجي العامل السابق بمتحف 

اللوف��ر إل��ى المتحف ي��وم الاثني��ن ٢1 أغس��طس/آب، حوالي 
الساعة ٧ صباحاً، من الباب الذي كان يدخل إليه عمال اللوفر 

الآخرون.
قال إنه كان يرتدي إح��دى البدلات البيضاء التي كان يرتديها 
عادة موظفو المتحف، ولا يمكن تمييزه عن العمال الآخرين. 
عندم��ا كان صال��ون كاري��ه خالياً من ال��رواد والعم��ال، رفع 
اللوح��ة ع��ن المس��امير الحديدي��ة الأربع��ة الت��ي تثبتها إلى 
الحائ��ط وأخذها إلى مكتب خدمة قريب. وهناك، أزال الإطار. 
وببس��اطة نزع ثوبه ولفه حول اللوحة، ووضعه تحت ذراعه، 
وغ��ادر متحف اللوفر من خلال نفس الب��اب الذي دخل إليه، 

بكل بساطة.
بع��د إخف��اء اللوحة في ش��قته لمدة عامين، ع��اد بيروجيا إلى 
إيطالي��ا يحمله��ا ككنز ضخ��م. وهناك احتفظ بها في ش��قته في 
فلورنس��ا بإيطاليا لبعض الوقت. حتى نف��د صبره في النهاية، 
واتص��ل بماري��و فراتيل��ي، صاحب معرض فني في فلورنس��ا 
وال��ذي اس��تدعى جيوفان��ي بوج��ي، مدي��ر مع��رض أوفيزي 
الإيطال��ي ال��ذي صدق عل��ى أن اللوح��ة أصلية. وق��ام بوجي 
وفراتيل��ي، بع��د أخ��ذ اللوحة، بإبلاغ الش��رطة الت��ي اعتقلت 

بيروجي��ا م��ن منزل��ه.
بع��د اس��تعادة اللوح��ة، عرُضت في جمي��ع أنح��اء إيطاليا مع 
عناوي��ن لافت��ة تفرح بعودته��ا. وم��ا أن وصلت الأخب��ار إلى 
الفرنس��يين حت��ى ث��ارت ثورتهم، وه��ددت الحكوم��ة بقطع 
العلاقات الدبلوماس��ية، معتبرة أن “الموناليزا” التي رسمها 
الفن��ان الإيطال��ي هي إرث فرنس��ي قوم��ي، لأنها كان��ت ملكاً 
للمل��ك فرانس��وا الأول وتتابعت ملكيتها بين ملوك فرنس��ا 

حتى صارت ملكاً للجمهورية الفرنسية.
ثم أعيدت لوحة الموناليزا إلى متحف اللوفر عام 191٣. وتلقت 
ش��هرة واس��عة من عناوي��ن الصح��ف وتحقيقات الش��رطة 
واسعة النطاق ساعدت في أن تصبح من أشهر الأعمال الفنية 

في العالم، واكتسبت قدراً كبيراً من الاهتمام العام.
ع��ام ٢014، زار 9,٣ ملايين ش��خص متح��ف اللوفر، وقد اعتبر 
مدير المتحف الس��ابق “هنري لويريت” أن 80٪ منهم أرادوا 
فقط مش��اهدة الموناليزا”. ويبلغ معدل زوار المتحف سنوياً 
أكثر من ٥ ملايين زائر س��نوياً، يحصل الزائر منهم فقط على 

٣0 ثاني��ة لمطالع��ة اللوح��ة ع��ن ق��رب في أوق��ات ال��ذروة.
ع��ام ٢014، صدر اقتراح يفيد بأن بيع اللوحة يمكن أن يس��اعد 
في تخفيف الدين المحليّ الفرنس��ي، م��ع أن بيع “الموناليزا” 
وغيرها من الأعمال الفني��ة المماثلة محظور بموجب قانون 
الت��راث الفرنس��ي الذي ينص عل��ى أن “محفوظات المتاحف 
الت��ي تنتم��ي لهيئات عامة تعتب��ر ملكية عام��ة ولا يمكن أن 
تك��ون غير ذلك” فما قيمة هذا العمل الذي يمكن يس��اعد في 

تسديد الدين المحلي لدولة بحجم فرنسا؟
من��ذ ديس��مبر/كانون الأول 19٦٢ حت��ى م��ارس/آذار 19٦٣، 
عرض��ت الحكوم��ة الفرنس��ية اللوح��ة بمدينت��ي نيوي��ورك 
وواش��نطن دي س��ي. وفي نيوي��ورك، زاره��ا نح��و 1,٧ ملي��ون 
ش��خص، انتظروا في طوابي��ر لإلقاء نظرة س��ريعة لم تتعد ٢0 
ثاني��ة عل��ى الموناليزا. وعام 19٧4، عرُض��ت اللوحة في طوكيو 

وموسكو.
قبل ه��ذه الجولة، تمّ تقييم اللوحة بحوال��ي 100 مليون دولار 
أميركي لتأمينه��ا. وبتعديل القيمة وفق��اً لمعدلات التضخم 
حس��ب مؤشر أسعار الاس��تهلاك الأميركي، فإن هذه القيمة 
ع��ام 19٦٢ تس��اوي حوال��ي 800 مليونا ع��ام ٢019، مما يجعلها 

عملياً أغلى لوحة فنيّة بالعالم.

الموناليزا... السرقة التي جعلتها 

أغلى لوحة في العالم
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زهير الجزائري 

المسرحي 

اعتق��د المخرج )إبراهيم صلاح( إن الحدث غاب 
م��ن ذهن��ه وه��و منهم��ك في تدري��ب ممثليه. 
الإثن��ان )عطيل و دزدمونه( وصلا مرحلة الغيرة 
وق��د بلغ��ت عن��د عطي��ل ذروتها حين اكتش��ف 
فج��اة س��خف ما فعل��ه. اكتش��ف فج��أة وهو في 
الطري��ق الى العرض بان��ه اعطى الكلام أكثر مما 
يستحق، يركز على المتحدث وينسى المستمع. 
المس��تمع بقى ساكناً خلال الحديث دون تعابير 
وانفع��الات. لم يف للصمت زخم��ه. كيف ؟ لقد 
حك��م الصم��ت حياتن��ا ط��وال خم��س وثلاثين 
عاما، لا ننطق الكلمات وهي على طرف اللس��ان. 
اكتش��ف فجأة أن كل شيء صاخب، صاخب حد 
الملل. الغضب فقد معناه الفلسفي في الصراخ. 

الحركات عنيفة وفضفاضة.
وس��ط التمرين صرخ:

-كفى!
وش��دّ ش��عره باصابعه. لم يفس��ر سبب غضبه، 
ب��ل اكتف��ى بالصم��ت وحم��ل معطف��ه وغ��ادر 
القاع��ة ت��اركا ممثلي��ه في صمت مرب��ك. عكس 
ولع��ه الس��ابق بالكلم��ات الكبي��رة والإش��ارات 
المسرحية الواس��عة، صار الصمت بعد الحدث 
ش��اغله الدائم. به يقيس قيمة الأش��ياء وحديث 

المتحدثين.

»فليس��قط الكلام«! قالها لنفسه كأنه يخطب في 
جمع. وفي الحقيقة قالها لنفس��ه وهو يس��فهها. 
ل��م يكن جاداً في أحاديثه ولم تكن الكلمات تعني 
م��ا فكر فيه. كأنه يمثل على مس��رح. يقف على 

طوله حين يقاطع المتحدثين ويصرخ:
-مستحيل!

فيس��حب الس��ين والياء عل��ى امتدادهما. حين 
يصمتون يدرك مباش��رة أن ليس لديه اعتراضاً 

جدياً. يريد فقط أن يفرض هيبة الكلمات.
بين الكل يعترض الروائي وحده:

-لا ترفع صوتك، نحن نسمعك!
يقولها عمداً وبصوت خفيض ليريه عري صوته.

»فليس��قط ال��كلام«! كل الكلام، مهم��ا ارتفع أو 
انخفض، لا يضاهي لحظة،لحظة واحدة من ذلك 
الصمت ال��ذي حل بعد أن ألق��ى الصبي قنبلته 
المغشوش��ة. كم م��ن الحقائ��ق الكبي��رة قالتها 
لحظ��ات الصم��ت تل��ك. ازدحم راس��ه بأش��ياء 
ووقائ��ع مبتورة ولا توافيه الكلم��ات. لم ير وجه 
الصبي وه��و يدخل. حين التفت إلى الخلف كان 
الصب��ي قد غادر م��ع ان صوته م��ازال يتردد في 
القاع��ة. حين قالها ندي��م » إنها بين قدمي« كان 
ينظ��ر إلى كفيه وق��د تقاربتا عل��ى الطاولة. هل 
ارتجفن��ا؟ دم��ه كان يصطخ��ب. والصمت حوله 
بكثاف��ة الاس��منت. أول ما رآه حين رفع راس��ه 

وجه وليد وقد التصق بالحائط الأزرق.

انقطعت الصور فجأة حي��ن وصل باب العمارة. 
عل��ى الباب الرمادي ش��طب أحده��م خطأً حادا. 
لم؟ نفس الس��ؤال ولا ينطقه.  صعد إلى ش��قته 
في الطاب��ق الثال��ث في زق��اق فرع��ي مرش��وش 
بالم��اء، صعد مختنقاً بضجة الش��ارع. في الدرج 
شم رائحة الرز والبصل المقلي: »إذن هي هنا«. 
حين فتح الباب وجدها كما توقع، جالس��ه قرب 

السرير والكتاب بين يديها. مهيأة لخيانة عطيل 
وقد تأهب شعر صدرها للعناق و...

لا اعت��راض لدي��ه، لكن��ه أراد أن يت��م كل ش��ئ 
بصمت.

-بلا كلمات!
ق��ال لها وتركها تنزع عنه ملابس��ه. صدرها كان 
ينب��ض بق��وه وهي تن��زع عنه حذائ��ه وجواربه. 
بجس��دها أرادت أن ته��دئ روح��ه حي��ن غ��ادر 

المسرح غاضباً. 
ل��م يكن لديها م��ا تقوله في المس��رح حين صاح 

عطيل : 
-المندييييل!؟

ل��م تفعله��ا، لكنها س��كتت. الخيانة ل��م تتحقق، 
لكنها كامنة فيها.

بع��د جولتين على الس��رير نام وكفه مفروش��ة 
عل��ى عش اللذة ثم اس��تيقظ بع��د نومة عميقة 
فوجده��ا انس��لت مث��ل حيّ��ة تارك��ة طبعة من 

جسدها على السرير. 
-المندييييل؟!

وه��و  ذهنه،فنفاه��ا  في  عطي��ل  صرخ��ة  رن��ت 
صامت)إخرسس��س( ما معنى ذل��ك؟ ما قيمة 
الغيرة في بلد يمشي على الحافة بين انفجارين. 
عاوده الصمت وهو يس��مع صوت الس��يارات في 
الش��ارع البعيد. » الصمت س��يكون موضوعي، 

لذلك قرر أن يعمل مسرحية عن الصمت.
-مسرحية دونما حوار.

قال لوليد.
-...؟

-من أولها إلى آخرها دونما حوار...مش��هد واحد 
من الهلع بانتظار الانفجار الذي لن يحدث. تكات 
الس��اعة هي الصوت الوحيد. تك ،تك، تك،تك...
يتابع تكات الس��اعة فتتصاع��د ضرباتها دون أن 
يح��دث الذي س��يحدث...أريد أن أعطي للصمت 
فرص��ة كامل��ة ك��ي يتح��دث. ل��ن يك��ون هن��اك 

متحدث ومتلقي، الكل يتحدث في الصمت.
-هل لك أن تخفف حدة صوتك لأسمعك؟

يمسك الروائي رأسه باصابعه العشرة:
-ه��ذا الصندوق الخاوي يرن ولا يس��مع أو ينتج 

كلمات!
-من��ذ الحادث أدرك��ت أن الكلم��ات تخفي أكثر 
مما تفصح. س��ابقا كنت أحب  الكلام.. كلامي مع 
الآخرين وحتى مع نفس��ي كان يعطيني شرارات 
أكث��ر مم��ا تعطين��ي الكت��ب. بال��كلام أع��رف ما 
أردت أن أقوله. لكن قدس��ية الكلام سقطت منذ 
الح��ادث وصرت أقدس الصمت حتى وإن غابت 

عني معانيه. 

الكلم��ات الجهوري��ة الرنان��ة لممث��ل المس��رح 
ص��ارت تضايق��ه فيأم��ر نفس��ه كلم��ا صع��دت 
نح��و صدره:صمت! ب��دأ يمرن نفس��ه على هذا 

الصمت الذي يدوي في داخله. 
يمش��ي على خط متع��رج بين زحم��ة الناس في 
س��وق الكراّدة وأزقتها الخلفي��ة. في كل منعطف 
يوش��ك أن يتوقف مع إحساس��ه بغفل��ة الناس 
عن انفجار محتمل. س��تنفجر س��يارة الهونداي 
الوقفه أمام باعة المخضرات، س��يضغط سائقها 

الأزرق، الأزرق ، الأزرق
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الذي يتلفت و إصبعه على زر التفجير، أو سيارة 
الحم��ل المغلقة هذه وس��ط زحمة المتبضعين 
وربما هذه الس��يارة التي اسمع شحطة عادمها  
وق��د توقف��ت خلفي... احتم��ال الانفج��ار في أية 
لحظة يذك��ره بلا جدوى الحي��اة وعاداتها. يدوخ 
وه��و ي��رى م��ا يل��ي الانفج��ار، الاش��ياء ممزقة 
ومبعث��رة ، تص��رخ وهي س��اكنة. م��ن هنا تبدأ 

المسرحية.
حدث الانفجار. بعده مباش��رة تبدأ المس��رحية. 
ينه��ض القتل��ى وق��د تمزق��وا وتغط��و بت��راب 
الب��ارود.. كل واحد منهم يعي��د تمثيل حياته في 
اللحظات التي س��بقت الانفج��ار. يعيد الموظف 
راس��ه المقطوع وينف��ض التراب عن ملابس��ه، 

يبحث عن تلفونه النقال وهو يرن بين الركام:
-أنا في الطريق. لا ، لن أنسى: خيار ولبن!

ثم يواصل السير كان شيئاً لم يحدث. 
بائ��ع الخض��ار يل��م� برتقالات��ه م��ن بي��ن الجثث 

ويصرخ فورا:
-برتقال ديالى، مي وش��كر.

كل م��ا يحصل يبدو واقعيا وواهماً وس��ط دخان 
الانفجار.

كل عبث الحياة اليومية يكش��فها الانفجار. عابر 
يم��رّ قرب الجثة يأخذ تلفون القتيل و يدس��ه في 
جيب��ه. يبق��ى التلفون ي��رن فيخرج��ه ليرد على 

الجانب الثاني:
-لن يرد، مشغول.

أريد أن يضحك الجمه��ور ثم يصفن ذاهلاً. هذه 
فعلا حياتنا!

يمش��ي بخطوات بطيئة كأنه ي��دوس الهواء وهو 
صامت. ي��رى حزمة من المتظاهرين الش��باب 
براياته��م  التحري��ر  س��احة  باتج��اه  يس��يرون 

وهتافهم :
-بالروح، بالدم، نفديك يا عراق!

يواص��ل س��يره محتفظاً بمس��افة خط��وات عن 
المتظاهري��ن. هل ينصحه��م بالصمت؟ أجدى. 
الس��لطة تترك الكلام على عواهن��ه ليحل محل 
الأفع��ال. م��ا يخيفه��ا ه��و الصم��ت، وبالأحرى 
الغم��وض الكام��ن في��ه. م��اذا يخت��زن، و كيف 

سينفجر؟

جل��س في المقه��ى في الوقت الرخ��ي قبل قدوم 
ال��رواد، ومن وراء الزجاج راق��ب حركات الناس 
و إش��اراتهم دون أن  يس��مع أصواته��م. يجد في 
الصم��ت لغة ثرية عم��ا لا يمكن الإفص��اح عنه. 
وبصمت��ه كان يكت��ب النص ويخرجه:المس��رح 
بنقاطه، ورموزه، وبياضه وس��واده…يبدأ ابطال 
المسرحية بهذيان متقطع، ومتسارع، كل واحد 
يري��د أن يق��ول ق��ولاً لم يقله ويكش��ف س��را لا 
يعرفه أحد.. آنذاك يدخل الصبي من باب القاعة 
الخلفي و يدحرج القنبلة نحو المساحة الفارغة 
بي��ن المس��رح والمتفرجي��ن. تت��رك القنبلة في 
مسارها خطأً احمر يكسر زرقة المسرح وحاجز 
الوهم: صمت صمت صمت. صمتي أنا، صمت 
الممثلي��ن على المس��رح وصم��ت الجمهور في 
القاعة. توقف دقائق عند هذا الصمت في القاعة، 
ثم ماذا؟ بعد الحادث والصمت الذي تلاه بدا له 

أن أوضح الأس��باب، وهو الح��ادث، ليس أقواها، 
وإنم��ا التجريد الكامن في ذلك الصمت الذي تبع 

سقوط القنبلة.
تصاعدت دقات الساعة في المسرح بتواتر ترقباً 

ل...«بلا شئ، فليبق الصمت وحده«.
حي��ن دخل وليد وأراد أن يس��لم وض��ع ابراهيم 

إصبعه على شفتيه:
 -إشششش!...أنا أستمع للصمت.

مال��ذي يل��ي ه��ذا الصم��ت المتوتر؟لا ب��د بعد 
الانتظار أن تأتي المفاجأة؟ 

يبق��ى المش��اهدون في أماكنه��م بع��د أن ينتهي 
العرض كجملة مبتورة. 

-ما معنى هذا؟
لن يجيبه احد« هذا هو المعنى«!

 

ً من رواية تصدر قريبا

 

لا تخلو قصيدةٌ من امرأة 
الشعرُ هو الرجل 

لا تخلو الكلماتُ من أمراض 
الحلمُ هو الداءُ والدواء

لا تخلو الفواعلُ من جمودها
المفاعيلُ هي الذوبان

لا أمتلئُ من شيخوختي
طفولتي اكتمال

لا أكتملُ إلا في ترابكَ 
آهٍ.. كم من الحيواتِ البريئة 

تسمدّ ترابكَ 
كي تعلو نقياً أخضر

مثلما لا تنامُ الشمس 
لا أنام 

مثلما لا تغادرنُا الكوابيس
لا أغادركَ

مثلما لا أدنو منكَ 
لا أقتربُ من لسعة الحياة

لا سلامَ لي مع نفسي
إلاّ في حربي مع كلماتي 

لا سطوعَ لحلمي 
إلاّ في اقتلاعي لظلمات الوهم 

لا انتصارَ على يأسي 
إلا في اتحادي بكَ

لا أكتمل إلا في 
ترابكَ
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أزهار علي

نصوص

كنت اغوص في بحر عميق من مياه جلاتينية، اغرق وارسب، 
اختنق في القاع دون مقاومة لثقل الماء، احرك يديَ لأستطيع 

الطفو من جديد، احاول دفع جسدي بقدمي لكنهما لا 
يتحركان، اصرخ وافتح عيني، يصدمني ابيض ضبابي غريب، 

ابيض وذاكرة مشوشة وعينان زائغتان، جسدي على سرير 
البياض، كرة بيضاء ملوثة بالدماء، اصوات انين دون ملامح 

واضحة من حولي، ادير بصري في لفائف الشاش على الاسرة، 
كل من هنا مثقل بعاهة خطرة وغريبة، فقدان يد، فقدان 

ساق، حروق في انحاء الجسد، وجه دون ملامح، بطن مفغورة، 
صور مشوهة تكاد ان تنخر روحي وتخرجها، اتساءل عن 

علتي التي جاءت بي الى هنا، انتبه، واتفقد جسدي، فأجدني 
بنصف علوي لاغير. 

كان احساس مفجع من دون ساقين، يقودني فأصل مرعوبا 
الى احساس اخر متضخم كان بساقين هذه المرة، ساقين 

ممتدتين على طول الغرفة، يمكنني القيام والركض والهرب 
بهما ايضا، انظر فلا ارى لوجودهما اثر.

 انا رجل دون قدمين الان اذن، ماذا سيطلق علي، لن احصل 
على لقب “الاعرج” حتى، “مقعد” لا يعرف مدى ماتبقى 
من ساقيه في جسده، ما جاء في فزعي تلك اللحظة ايضا، 

لم يكن من هول فقدان ساقي او الوجع الذي بدأ بالتصاعد 
في جسدي فحسب، بل كان ذلك الرعب الحقيقي الذي 

تمادي في دماغي، في فقداني رجولتي، وهل من الممكن 
ان يسلم شيء في ذلك المكان دون ان يمس او يشوه او 
يجرح، هل اتمكن من الحياة مرة اخرى، كل مافي جزئي 

الاسفل واقع تحت كتلة شاش كبيرة، لا استطيع تبين شيء 
من اعضائي تحتها، ماهي الحركة التي ساجيدها ان نجوت، 

ماهو الاحساس الذي سيلازمني طوال عمري في هذه الحال، 
تساؤلات مفروكة بالالم المر صارت تدور في ما تبقى مني، 

من جسدي، واحاسيس موجعة ناقصة الحركة اضحت تردد 
ذاتها مثل الانين الذي صار يلازم اذني وقلبي.

كان الانين يتصاعد بينما احاول تحمل الام جسدي التي 
اقتربت من تفجير رأسي،أئن فتختلط في دماغي الافكار 

القديمة، بمناظر باهتة، وصور مشوهة، بآهات على صفحات 
ازمان قديمة،تعود ذاكرتي الى حقب لم اعاصرها، اوجاع 

رجل تحت التعذيب، محاربين مقطعي الاوصال من القرون 
الوسطى، نساء في محارق عملاقة، صور مركبة لأنات مضخمة 

ترتفع، تصعد وتصعد حتى تصل الى السماء،  توقفها يد ما 
عن التسامي، تبقى معلقة على مشاجب التيه السماوي، 

يسحق اصحابها، تضيع صرخاتهم في الفراغ، تقطع الرؤوس، 
تفصل الاطراف، تختلط الصرخات بالانات، تشق البطون، 
ولكنها في النهاية آلام متبخرة لا يكابدها سوى اصحابها، 

لاتخص احدا سوى اجسادهم المعذبة، افتح عيني من حلم 
يحاكي الرعب من حولي، افهم بأن دماغي يحاول ان يجد لي 

مادة توازن لارتباكي.
كنت كالمسخ في تلك الرواية الشهيرة  الحائر في جسده 

المكور، مرتعبا ومكتئبا وفاغرا غرابته امام لحظات لا يتذكر 
وقتها، كل ما يدور في ذهني من تلك الصور المشوشة، 

اكياس اكل منزلي، انتظار الباص في الكراج، عاصفة ترابية 
محمومة، ضحكات خالد ونكاته، جثة دون رأس، جيب خاكي 
وقطعة خبز، ماهي تراتبية كل هذه الاحداث ومتى كانت، لا 

اتذكر، ما يجول في دماغي انها كانت في يوم ما من عالمي 
الفارغ، في ساعة ضائعة من لوحتي المتشظية، مشاهد حلم، 
او فيلم غاب في تلافيف الايام الهاربة، رجال من حرب، وحرب 
من رجال، يتحركون مصبوبين في بزات خاكية واسلحة داكنة، 

الدبابات تقدم عرضا مرعبا، السماء تفور بقنابل دويها 
صاعق، تسقط فتتناثر الاشلاء مثل نافورة للاعضاء البشرية، 

موضع او جحر تحت الارض، جوع يدب بين الجنود لليال 
متتالية، عراك على كسرة خبز، قبضتي تهشم وجه احدهم، 

اخطف خبزة يابسة واضعها في فمي مثل حيوان مفجوع، 
يسحب خالد قطعة من فمي ويأكلها بسرعة، انظر الى وجهه 

الاصفر وهو يلوك الخبزة اليابسة، اجده كهوية مزيفة عنه، 
بملامح تشبهه، لكنها تفتقد تلك النظرة الانسانية الوادعة، 

تلوح في ذهني جملة لا اتذكر اين سمعتها او قرأتها »الم 
الاجساد يبدل طبائعها”.

كان خالد مستعدا اكثر مني للموت، عرفت ذلك حين جلس 
على الرابية اعلى الموضع، كان منتظرا قدره، وكان يريد 

التخلص من عبء هذا الحيوان الذي تحفز في داخله، من 
المخالب التي نمت على اصابعه، وبينما كنت انا مستعدا 
للقتل من اجل شربة ماء، دون الاحساس بالذنب، كان هو 
يكابد المفترس الذي لم يعتده في طباعه وهو يتعاظم امام 
انسانيته، »أن تكون ذئبا، خير لك من ان تكون جيفة فأر« 
قلت له وانا اطارد نظرته الزائغة في الفضاء، »انت متصالح 

مع الحيوان في داخلك منذ قرون، ولربما بعد حرب او اثنين، 
غارة او غارتين، موت او نهاية، سأكون مثلك”

امام خيالاتي التي تستطيل في الفراغ، كان ظل رجل احاول 
تبين ملامحه يستطيل امامي في البياض، كانت ملامح خالد 

على وجهه، وحاولت ان اتبين موضع الجرح الذي فصل رأسه 
فوق الموضع، لكنه كان يبتسم وينظر في ساعته ويكتب في 

الورقة ويتحدث معي، وضع يده على جسدي وقرب سماعة 
ما من نبضي، قال بأني نجوت باعجوبة من موت محقق، 

وان حياتي المتبقية في الجزء العلوي مني هي معجزة الهية، 
“الله يريدني ان احيا اذن دون ساقين، ان اعيش حيوانا  

زاحفا، ليس كذئب، ولا حتى كفأر« تبسمت لهذا الخاطر الذي 
راود دماغي الشيطاني، بينما رحت ارتب ملامح الرجل التي 
بدأت تتكوم امامي من دون دائرة وجهه، فكرت لوهلة باني 

الان ناقص الخلقة، بأعضاء غير متكاملة العدد، كيف اذن 
سأعود للحياة، بعد الموت، بقدمين جديدتين، ام اني سأعود 
زاحفا كما انا الان، وهل سيرتبني الاله كما افعل بملامح هذا 

الوجه امامي ام لا؟ 
  أمن الممكن ان نكون في مكانين منفصلين وان نعيش 

حياتين مختلفتين ولو لوقت قصير؟
 تخيلتني في قصة ما، تبعدني عما آلفه وأعرفه، حالة مرتبكة 
تفصلني عني ,اغادرني  وادخل حياة لا انتمي لها، باب صغير 

مثل افلام قصص الكارتون ،انت تصغر وتصغر، تدخل من 
الباب بكومة شاش وساقين مختفيتين , وجسد زاحف، قصة 
سأعيشها دون ان تكون قصتي اذن، تتحول الحدود، تتحرك 

الجهات، حكاية وحسب، ليست مأساة حياتية تنتظرني. 
ـ “الدخول الى الحرب، هو الخروج من حياة والدخول في حياة 

اخرى« نظر خالد الى السماء، وقال وهو يتابع ذلك الشعاع 
المنطلق فوق رأسه، ولمحت نظرته الاخيرة، كانت نظرة 

ذئب حقيقي، زحفت نحوه، قلبت الجسد الذي فقد رأسه، 
وكان هنالك قطعة خبز في الجيوب الخاكية، وكان قلبي مثقلا  

بوجع الخيانة والخذلان..

هوية مزيفة
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حي��ن تصل��ك ه��ذه الرس��الة، س��تكون -حس��ب ترجمة: ستار كاووش 
إعتقادي-- على وش��ك الذهاب الى باريس، أرجو 
أن تقض��ي وقتاً جي��داً، مع أمنيات بالس��عادة لك 
ولزوجت��ك العزيزة. أس��عدتني رس��التك الأخيرة 
مع ورقة المائة فرنك التي أرس��لتها، لقد سددتُ 
٢٥ فرن��كاً من أصل ٦٥ أدُي��نُ بها لصاحب البيت، 
الذي لم أس��كن في��ه، لكني وضع��ت أثاثي وبقية 
حاجاتي ولوحاتي في إحدى الغرف. وهناك عش��رة 
فرنكات ثمن نقل هذه الأشياء وبعض التفاصيل 
تع��د صالح��ة  ل��م  ملابس��ي  ولكِ��ونَ  الصغي��رة. 
للإس��تعمال، وفي ذات الوق��ت عليَّ الخ��روج الى 
المدينة، لذا اشتريت بدلة بثمن ٣٥ فرنك وستة 
أزواج ج��وارب بثمن أربعة فرنكات. وبذلك بقيت 
ل��ديَّ فرنكات قليلة من المائة التي أرس��لتها، ثم 
عل��يَّ في نهاية هذا الش��هر دفع مس��تحقات إجرة 
الغرفة من جديد، لكن��ي أعتقد أن صاحب البيت 
يمكن��ه الإنتظار بضعة أي��ام. ومع بعض ما دفعته 
للمستشفى، سأتدبر معيش��تي الى نهاية الشهر 
بما تبقى وهذا يكفيني. مع ذلك سأحاول في نهاية 
الش��هر الذهاب الى المصحة في س��انت ريمي، أو 
أية مصحة أخرى تكون متاحة لي، كما أش��ار عليَّ 
السيد سالس. سوف لن أحدثك هنا عن تفاصيل 
ه��ذا الموض��وع، لأن ذل��ك يجع��ل حالتي س��يئة 
وتضطرب نفس��ي أكثر.  أتمنى أني استطيع البدء 
من جديد وأحصل على مكان للرسم والعيش هنا 
في آرل أو في أي م��كان آخر. حاولتُ دائماً أن أتلائم 
م��ع الظروف المحيطة بي والب��دء في كل مرة من 
جدي��د، لكن العقبات الكبيرة هي التي تحول دون 
ذلك، رغم اني أشعر في كل مرة بأن رغبتي وطاقتي 
على الرس��م تعود وتتجدد بعد كل إنتكاس��ة أمر 
بها. لكن ما أس��وء أن أتقبل حالتي التي يصفوني 
بها وأعتبر الجنون مرضاً مثل باقي الأمراض! فأنا 
خلال كل نوبة أمر بها اش��عر بأن الاشياء الغريبة 
الت��ي تملأ رأس��ي أو تلك التي أق��وم بها ما هي إلا 
حقيق��ة مؤكدة، لهذا يصعب عل��يَّ الحديث كثيراً 
ع��ن تفاصيل النوب��ات التي تداهمني، س��امحني 
لأني لا اس��تطيع المضي في ش��رح ه��ذا الموضوع 
أكثر، واتمنى ان تس��تطيع أنت والس��يد س��الس 
والسيد راي ان تهتموا بهذا الأمر، وتبحثوا لي عن 
مصحة مناس��بة تجعل وضعي أفضل. والآن أجد 
نفس��ي محاطاً بأربعة حيطان، لا اس��تطيع القيام 
بش��يء، وليس هناك مصدراً لأية متعة أو مصدر 
إله��ام أو تواصل، ولا يمكنني الذهاب لأية حانة أو 
مطعم دون س��ماع إنتقادات الجي��ران وكلماتهم 
البذيئ��ة. وحت��ى العي��ش مع ش��خص آخ��ر صار 
بالنس��بة لي معضلة كبيرة، بل كبيرة جداً، وحتى 
ل��و كان هذا الآخر رس��اماً، لا أج��رؤ الآن حتى على 

التفكير بذلك. 
ون��رى كي��ف  مصح��ة  في  أش��هر  بثلاث��ة  فلنب��دأ 
ستس��ير الأمور، وهذا يكلف ثمانين فرنكاً تقريباً، 
وس��يكون الأم��ر دون هي��اج أو أزم��ات مفاجئ��ة، 
وفوق ه��ذا يمكنني عمل مجموع��ة من اللوحات 
والتخطيط��ات خلال هذه الفترة. لقد أنفقنا نقوداً 
أكث��ر من اللازم في الفترة الماضية، فبالاضافة الى 
نق��ل محتويات البيت ووضعها في مكان مناس��ب 
ث��م تهيئة اللوحات الجديدة لغرض ارس��الها لك، 

ويض��اف لذل��ك بع��ض المصاري��ف الجانبية التي 
تتعلق بحالتي، وفوق هذا اشعر بحزن شديد لأنك 
بع��د أن م��ددتَ لي يدك وبكل هذه المس��اعدات 
والنق��ود وكل ما قمت به من أجلي في الس��نوات 
الماضي��ة، أق��ول بع��د كل هذا، وها أن��ا أروِ لك في 
النهاية ه��ذه القص��ص الحزينة، إضاف��ة الى أني 
لم اس��تطع أن أدفع بلوحاتي خط��وات الى الأمام. 
لكن��ي أع��دكَ ي��ا أخي بأن م��ا قمت به م��ن أجلي 
وكل المس��اعدات الت��ي وصلتني منك س��وف لن 
تضي��ع هب��اءً، وكل إيمان��ك بي ومس��اعداتك لي 
س��وف تظهر من جديد بش��كل ما. إنت رجل جيد 
وس��تبقى كذلك الى الأبد لذا ما تقوم به س��يبقى 
ويأت��ي ثم��اره. أش��عر بذل��ك وأراه أمام��ي لكني 
لا أس��تطيع ش��رحه ل��ك. والآن ان��ت تع��رف -كما 
يق��ال- أن م��ا حدث لي م��ن أزمات، كان بس��بب 
إفراطي بش��رب الكح��ول والتدخين، ل��ذا فجانب 
م��ن الحل هو أن أقلل من ذل��ك، ومثلما إعتراني 
ذلك ببطء س��يختفي ببطيء أيضاً، وسأتعافى من 
ذل��ك بالتأكيد. وفي كل الأحوال أرى أن كلام الناس 
بش��أن الكح��ول والتدخي��ن فيه مبالغ��ة ومغالاة 
أكثر من اللازم. فلينظروا الى أنفس��هم في المرآة، 
وليبدأوا بالكف عن معاقرة الخمر والتدخين أولاً، 
ث��م يعط��ون نصائحهم للآخري��ن، الب��ؤس هو أن 
تعيش في مجتمع ينادي بالفضيلة وهو ذاته غارق 

في الرذيلة! 
في تلك الأيام التي كان فيها ذهني مشوشاً بسبب 
الأزم��ة، أقدِّرُ طبعاً ما قام به بيير بانغلوس، لكنك 
ستمنحني الكثير من الراحة لو أنك رتبت مسألة 
دخولي المصحة مع الس��يد سالس والسيد راي، 
ب��دلاً من��ه.  أظ��ن ان الإقام��ة لا تتج��اوز ٧٥ فرنكاً 
ش��هرياً في المصح��ة، وه��ذا س��يكون أفض��ل لي، 
وسأسعى لطريقة تجعلني أخرج في النهار لبعض 
الوقت كي أرس��م. لكن أح��ذر ان تدفع مزيداً من 
النقود، فذلك كفيل بجعل وضعي في حالة أس��وء. 
كذلك أن صحبة المرضى الآخرين ليس��ت س��يئة 
وتع��ودت عليه��ا. انه��م يملئون حيات��ي برفقتهم 
الممتعة. أما بالنس��بة للطعام البسيط فهو ملائم 
لي جداً، لكن فقط لو أكثروا من كمية النبيذ، فهذا 
س��يجعل الوضع أفضل، مثلاً نصف لتر من النبيذ 
في الي��وم بدلاً من ربع لت��ر التي كانوا يمنحوها لي 
في المصحة السابقة. ولو بحثنا عن شقة منفصلة، 
فهذا سيترتب عليه الكثير من التفاصيل والنقود، 
أعرف أن الس��يد راي مزدح��م بالعمل، وأن كتب 
هو والس��يد سال ش��يئاً بخصوص ذلك فيجب أن 

نأخذهما على محمل الجد. 
ب��كل الأح��وال ي��ا أخي الحبي��ب، علين��ا أن نتقبل 
الأم��ر ونعي مطب��ات الحي��اة، فقد قطعنا ش��وطاً 
جي��داً ونحن بصحة جيدة، والآن ج��اء نصيبنا من 
الأم��راض والعل��ل التي تنتظرن��ا عاج�الً أم آجلاً. 
وبالنس��بة لي، لو كان الخيار بيدي، لم أختر حياة 
الجن��ون التي أمر بها ولا التمس��ك بالأزمات التي 
تهزن��ي في كل م��رة، لكني ه��ا قد أخ��ذتُ نصيبي 
وأتمن��ى ان لا تتصاعد أزمتي مرة أخرى. وعزائي 
الكبي��ر ه��و محاولتي للع��ودة الى الرس��م، فهذا 
س��يخفف عن��ي الكثير. الخي��ار ليس لن��ا دائماً يا 
أخ��ي، فهل س��تخبر زوجتك مثلاً عن كل الاش��ياء 

الصعبة التي تمر بك؟ هل ستخبرها عن تفاصيل 
باريس المريرة؟  

أش��د عل��ى يدك أخ��ي العزيز، ولا أع��رف إن كنت 
س��أكتب لك رس��ائلي القادمة بش��كل منتظم أم 
لا، فلي��س هن��اك ش��يئاً واضح��اً عن��دي الآن، لذا 
ربما س��تبدو كتابتي غير متوازنة. الش��يء الأكيد 
بالنس��بة ل��ي الآن، ه��و أن مس��اعدتك ل��ي كانت 
أعظ��م م��ا حصلتُ عليه في كل حيات��ي. لا أعرف في 
ه��ذه اللحظات كيف أفس��ر لك ه��ذا الأمر، لكنك 
يجب ان تعرف بأن هذه المساعدة كانت مقدسة 
ووقعه��ا عظيم في روحي، رغم أن��ك لم ترَ نتائجها، 
فلا تحزن بس��بب ذلك. أتمنى فق��ط أن تبقَ هذه 
الطيب��ة مضيئة في داخلك وتحولها الى حب عظيم 
تملأ به قلب زوجتك. وحتى إن قلَّ عدد الرس��ائل 
بيننا فسيفي هذا أيضاً بالغرض وسنكون قريبين 

من بعضنا. 
ان رأي��تَ غوغ��ان أو تراس��لتَ مع��ه، فأرج��و أن 
تبلغ��ه س�المي ومحبتي. وبالنس��بة لأمي وأختي 
فسيس��عدني أن أس��مع عنهن بعض الأخبار التي 
تطمئنن��ي بي��ن فترة واخ��رى. ويج��ب أن تطلب 
منه��ن ان لا تحزن��ا عليَّ، فالأمر لا يس��تحق ذلك، 
وأن كان��ت خس��اراتي كثي��رة والفش��ل يحيطن��ي 
دائم��اً بجناحيه، فأنا أتأمل أن أحصل على نصيبي 
م��ن بع��ض الس��نوات الجي��دة. وم��ا أم��ر به هو 
م��رض مثل باق��ي الأمراض التي يم��ر بها الكثير 
م��ن أصدقائنا، والتي لم ينتب��ه اليها الآخرون كما 
ينتبهون لي مع الأسف. أعتذر عن تسببي ببعض 
المشاكل للسيد راي ولك أيضاً، لكن ما العمل أزاء 
ذهني المشوش وعقلي المترنح، وذلك ما يؤجل 
بدئي بالرس��م أيضاً. وسأحاول على أقل تقدير أن 
لا أجعل الأزم��ة تداهمني، ولا أبدو غريب الأطوار 
عقلياً وجسدياً أمام العامة، وأحاول أن ابقى هادئاً 
ومتوازن��اً نوعاً ما، كما اش��عر الآن. وعذراً لأني قد 
تس��ببت في وق��وع أزمة وقل��ق ل��م أخترهما ولم 
أريدهما ان يحدثا أبداً. كن بخير يا أخي، وأرجو أن 

تكتب لي متى ما تستطيع ذلك.

أخ��وك المح��ب لأمن��ا العزي��زة ولأختن��ا وطبع��اً 
لخطيبتك الرائعة. 

أخوك المحب. 
فنسنت

رسائل فنسنت فان خوخ 

الرسالة الرابعة والثلاثون
آرل، ٢١ نيسان ١٩٨٩ 

يز تيَوّ العز



- ولد في ديالى العراق 1957
- دبلوم رسم - معهد الفنون الجميلة بغداد عام 1977

- بكالوريوس رس��م - كلي��ة الفنون الجميل��ة بغداد عام 
1984

- ما جس��تير فنون تش��كيلية - جامع��ة تونس – المعهد 

العالي للفنون الجميلة بتونس 2004
- دكت��وراه عل��وم وتقني��ات الفن��ون - جامع��ة تونس – 

المعهد العالي للفنون الجميلة بتونس 2013
- عمل مدرس��ا لمادة الرس��م في المعه��د العالي للفنون 

الجميلة بتونس - جامعة تونس

الفنان علي رضا سعيد.. بيوغرافيا
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فالخرافـة تصدر عادة عـن العاطفــة والش��عور لا 
عن العقـل الواعي باعتبارها س��رد خيالي شعبي 
عف��وي ذو معنى رمزي، تتضم��ن بعض الاحيان 
تقلي��دا قديم��ا او حكاية عن ش��خصيات واحداث 
وتش��ير عادة ال��ى ظواهر طبيعي��ة او الى مرحلة 
تاريخية او الى مضمون فلسفي او خلقي او ديني، 
ويقال ان جميع الميثولوجيات العالمية انطلقت 
من اسس خرافية تش��عبت وتلاحمت لدى عدد 
من الش��عوب. والخرافة تبرز احداثا وشخصيات 
وهمي��ة تتراءى م��ن خلالها احداث وش��خصيات 
واقعية. وترتبط بوقائع مادية وخيالية ، مأس��اويا 
او دينيا وترتبط بعقائد إيمانية او بشعائر سحرية 
.انها بعبارة اخرى عبارة عن تمثلات نسبية يعبر 
الفرد من خلال تداولها احداثا نفسية قادرة على 
ان تك��ون جزءا من مفاهيم ادراكية وس��يرورات 

ومسارات.
والخرافة ولدت مع اول الافكار التي كان يشعرها 
الانسان، لتكبر وتتسع مع توسع مداركه، امتلكت 
سطوتها لتش��كل اجابة للعديد من الظواهر التي 
واجهها الانسان ، واس��تطاع ان يصوغها  كاجابات 
للاس��ئلة الصعبة الت��ي يرددها العقل البش��ري 
منذ ان وعى وجوده. ومن الضروري والحالة هذه 
ان تك��ون الاجابات التي خلقها الانس��ان لنفس��ه 
وللآخري��ن المحيطين ب��ه، تصويري��ة حية تمنح 
وتس��بغ ق��وة هائلة عل��ى الق��درات الغيبية بكل 

مشتقاتها وتكوناتها الدينية والسحرية.
وهذا البعد الوجـداني لكل مـن الفـن التش��كيلي 
والخرافة يبرز تشابها بنيويا، باعتبار ان الفن قوة 
روحية خلاقة، وهو تجربة" شـبه دينية" شخصية 
وجداني��ة تت��م خارج نط��اق الحواس ف�ال تقيدها 
قي��ود الواق��ع ولا المنط��ق. والفنان حس��ب عالم 
النفس"كــ��ارل يون��غ" ليس مخلوق��ا عاديا يبدع 
اعماله عن قصد وتفكير ورؤية بل هو مجرد أداة 

في يــــــد " قوة عليا" لاش��عورية. ويتس��م مفهوم 
يونغ على مس��توى البنية بـروح قدرية تعد هـي 
الاخـ��رى ملمح��ا مـن ملامح التش��ابه بين الفــن 
والخراف��ة، فالعمل الفني يصنع��ه الفنان وليس 
العك��س،  لان الفنان عبر منجزه الفـني قادر عبر 
الادراك المباش��ر عل��ى النفاذ الى باط��ن الحياة. 
الف��ن ه��و حدس يس��تولي عل��ى ال��ذات العارفة 
فيجعله��ا تتطابق  مع موض��وع معرفتها. وبرأي 
الفيلسوف الالماني" شوبنهور" فان الفنان الذات 
العارف��ة الخالص��ة المتح��ررة من الارادة واس��ر 
الجس��د وعبودي��ة الاهـ��واء، فهو لايع��ود يعيش  
الابوصف��ه م��رآة لموضوع��ه، بع��د ان فق��د ذاته 
واستحال ذاتا عارفة خالصة عارية مـــــن الارادة.

ان اللجوء الى الفكر الغيبي والخـرافي القائم على 
اسس غيبية لاعقلانية، له منطقه المختلف تماما 
ع��ن منطق الفكر الموضوع��ي، والخرافة المكونة 
لهذا الفكر تنزع دائما الى اضفاء صفات قدس��ية 
غامضة عل��ى مواضيعها واش��يائها واش��خاصها، 
ولا مش��ادة ان الخراف��ة له��ا عمليا مس��تلزمات 
غيبية تس��تند اليها في كثير من الاحيان في الواقع، 
وتنعكس بواس��طتها علــى الـكثي��ر من الظواهـر 
الاجتماعي��ة والس��لوكية، فه��ي تتح��ول في كثي��ر 
من الاحيان الى ممارس��ات وسلوكيات لتكــرس 
الكثي��ر م��ن المفاهي��م، وهذا يعكس م��ن ناحية 
ثانية مدى اتس��اع آفاق المخيلة عن طريق الحلم 
والتخي��ل، وما الف��ن الا نظـام رم��زي قــادر على 
الايح��اء والتأوي��ل، ومن ث��م القدرة على كش��ف 
اللاانس��اني واللااخلاقي في رؤية الفرد. ولهذا نرى 
ب��ان الس��حر والخراف��ة والاس��طورة عن��د الفنان 
تحظ��ى باهتمام أكبر منه عند الفئات الاجتماعية 
الاخ��رى . ويب��دو ان ذل��ك يرجع ال��ى ان الفنان ، 
بحك��م ظروفه الحياتية المادي��ة والذهنية يحتاج 
الى الس��حر والخرافة بدرجة اكـب��ر مما يحتاجـه 
اخ��رى.  حياتي��ة  لمس��ارات  المنتم��ي  الانس��ان 
لان��ه  يحيا حياة اكثـر حساس��ية واكثر ش��فافية، 
تتس��م بالكثير م��ن الاوهام والاح�الم والهواجس 
وبالقلق والخوف والتهديد، والش��عور بالاستلاب 
والاغت��راب، عل��ى كل مس��تويات الحي��اة بحكـم 
التكنولوجي��ة  الف��رد  هـ��ذا  امكان��ات  اختـ�الف 
ع��ن  المنبث��ق  للمتخي��ل  واقتراب��ه  والعلمي��ة 
اللاوعي. فهو كفرد اجتماعي، مشحون بالعواطف 
والاحساس��ات، قليل البره��ان العقلي، ولايخضع 
للمش��اهدة الحقلية او المختبرية، ولا للتصحيح 
والتصوي��ب ب��ل يتقي��د في العدي��د م��ن الاحيان 
بالاعتب��ارات الخرافية الغامض��ة. يعيش في كثير 
من الاحـيان عوالم مغلق��ة يقتصر وجودهـا على 
افـراد وفئ��ات محددة، يدخلونهـا بواس��طة طرق 
واساليب اشبه ما تكون بالطقوس، لها خصوصية 
متف��ردة تحمل اف��كار وآراء من اعتق��ادات  يكثر 

جماليات

 روما: موســـــى الخميسي

الفن التشــكيلي والخرافــة
الغيبي واللاعــقلاني في العمل الفني

موضوع الخرافة وعلاقتها بالمنتج التشكيلي، لاشك انه معقد وشائك، رحب الارجاء، مترامي الاطراف، يصعب حشره في أطر تأليفية 
، خاصة وان التحليل الاجتماعي والسيكولوجي يكاد يكون ضعيفا للغاية، كما تنعدم في مجتمعاتنا العربية،الابحاث الانثروبولوجية 

والاثنوغرافية التي يمكن ان تقدم الوقائع المحسوسة لكل بحث نظري حول هذه العلاقة الشائكة بـين الفنـون التشكيلية 
والخرافـة. الا ان الخرافة والاسطورة والفلسفة والسحر والدين والفن كانت ولا تزال الى يومنا هذا، وفي العديد من تجمعاتنا 

الانسانية، تتداخل جميعها لتشكل مجتمعة او متصارعة، نمـطا معينا من التفكير او الذهنية، غالبا ما اطلـق عليها اسم الذهنية 
الالتباسية، مقابل الذهنية العلمية. فالخرافة لم تتلاش من سلوكياتنا وافكارنا ومعتقداتنا وطموحاتنا، لانها لاتزال تشكل جزءا من 
لغة التعبير الشعبي، فقد تبدل شكلها، اما طبيعتها فلا زالت باقية مترسخة. وقد يتغير دورها، اما بنيتها فتستمر في علاقة جدلية 
مع البنية الاجتمـاعية وذائقتنا الجمالية للاشـياء التي تحيط بنا، انها تتعايش وتتكيف حتى اصبحت تشكل جزءا لايتجزأ من بنية 

قيمنا الاخـلاقية ومحرماتنا الدينية. الخــــــرافـة لازالـت تشـــكل جزء مـن لغتنا في مسيرة التغيير والتطور .
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فيها الوهم والغرابة والغيبية، قادرة على الدخول 
ال��ى ميادي��ن كثيرة في فك��ر الفنان وممارس��اتـه 
ومنج��زه الفن��ي، فهو يرض��ي من خلاله��ا دوافع 
نفس��ية مختلفة يجعلها في مقدمة الوسائل التي 

تدع��م الوج��ود الــذات��ي والاجتماع��ي.
وعندما نس��تـحضر تاري��خ الفن التش��كيلي، فانا 
نب��دأ م��ن مفه��وم اس��تـجابة الانس��ان لش��ـكل 
الاشـياء القائمة امام حواس��ه وسطحها وكتلتها، 
باعتبار ان الاحس��اس بتناس��ـق المنـجز ومتعته، 
ه��و احس��اس بجماله، وله��ذا فاننا نس��تحضر في 
صنيع الفن��ان، التاريخ متداخلا م��ع الميثولوجيا 
والخرافة والسحر والاسطورة، باعتبار ان الخرافة 
والس��حر هما الملاذ الاول للانسان للانتصار على 
خيباته ولتخطي فواجعه، وبواس��طتهما اس��تطاع 
الانسان اتمام عملية الحلم والتخيل والاستذكار.

كان الخــل��ق الفن��ي لدى الانس��ان البـدائي يعني 
اعـادة تمثيل العال��م المرئي من جانب، وهروبا 
مـن فرضية الحياة وتحكماتها من جانب آخر، وفي 
كلا الحالتين يشعر الفنان حتى في وقتنا الحاضر، 
برغبة في الامتاع اذ لم يكن هناك شيء مستمر او 
ثابت في حياته، فلم يكن لديه احساس بالديمومة 
والبق��اء. فق��د كان ولا ي��زال يتص��رف ويس��لك 
بص��ورة غريزية عند كل تح��ول للاحداث، ولذلك 
فان��ه عندما ينجز عملا ذو مس��حة فني��ة يعتبره 
عملا من اعمال الاستعطاف السحري، في محاولة 
من��ه لخلق تعبير مرئي عن الحال التي يعيش��ها، 
بمعنى انه يسعى لخلق مكان خارج زمنه، ويحدد 
شكلا ظاهريا معبرا عن حالة هروبية ليجعل من 
كل امر غير طبيعي يواجهه وسيلة للتعاطف مع 

الطبيعة والمجتمع وتحييدهما.
ام��ا عملية توظي��ف الخراف��ة في المنج��ز الفني، 
فنحن نعلم ان ما من فنان في العصور القديمة او 

المعاصرة، الا ووظف جوان��ب خرافية في اعماله، 
انها تشكل بحق نظاما خاصا يمتلك كل مواصفات 
الغراب��ة في بني��ة المنجز الفني. وق��د يكون البعد 
التأويل��ي في الف��ن والخرافة هو الرابط��ة بينهما، 
باعتب��ار ان الفن كان على ال��دوام يعكس تعبيرا 
فرداني��ا عن مكن��ون مبدعه، فالمنج��ز الفني هو 
من انتاج فرد، غير ان الفن نفسه جزء من الحياة 
الاجتماعية. واذا لم يكن الرسم والنحت جزءا من 
الحياة الاجتماعية فسيكون من المستحيل انتاج 
الرسومات الفردية وتماثيل النحت. الفن نفسه 
عبارة عن عمل ماهر ذي مس��توى رفيع لايهدف 
الى انت��اج الضرورات المباش��رة للحياة كالمأكل 
والمأوى. غير ان المعرفة ذاتها من جانب الفنان 

لم��ا هو عليه نفس��ه وكذلك لما ه��ي عليه حياته 
انما هي امور تتوقف على الديناميات الاساس��ية 
للمنج��ز الفن��ي التي تجعل المجتمع نفس��ه حيا 
ومتغي��را. فان اردن��ا ان نجد مفتاح��ا يلج بنا الى 
طبيع��ة الف��ن والجم��ال فعلين��ا اولا ان نفحصها 
من حيث عمليتها الدينامية وتناميها المس��تمر. 
باعتب��ار ان العلاق��ة بين الظاهرتي��ن المركبيتين 
تمتل��ك تركيب معق��د له جذور راس��خة في عالم 

الوجـدان الانساني.
عندما ترافق الخرافة التكوين البشري منذ الازل 
حت��ى اق��رب العص��ور، فانه ثم��ة وضعا انس��انيا 
مس��تلبا بحاجة الى تش��كيلها وابداعها واللوذ بها 
، وبالفع��ل فق��د اس��تطاع العدي��د م��ن الفنانين 

العالميي��ن ان ينطلق��وا من البني��ة التراثية التي 
ينتسبون اليها ليشكلوا بدائل منها ويتجاوزونها، 
فص��ارت الحكاي��ة والح��دث الخـرافي عن��د هؤلاء 
كثي��را ما تضاف اليه��ا عناصر جدي��دة تتوال مع 
العناص��ر التقليدي��ة ، ثم يع��اد تركيبها جميعا في 
ش��كل متجدد يتنافى مع القيم الفنية والاخلاقية 
المتع��ارف عليه��ا م��ن قب��ل. ووج��د العديد من 
الفناني��ن العالميي��ن في مج��الات واس��عة حرية 
كبيرة، مثلما هو الش��ان في الفن اللاصوري الذي 
تجنب فيه الفنان النق��ل وتمثيل الواقع وتخطي 
ض��رورات الوج��ود الفردي��ة وخل��ق ف��ن صـ��اف 
متــحرر مما يحمـله ويمليه الواقع، نتيجة شعور 
الانس��ان  بهواجـ��س الخ��وف والقـل��ق والحي��رة 

والظلم.
  واذا كان الف��ن والخراف��ة ق��د ارتبط��ا عمليا من 
ق��رون ف��ان اخض��اع ه��ذه العلاق��ة الارتباطي��ة 
لمح��اولات التفس��ير يعد امرا حدي��ا الى حد ما ، 
الا ان��ه لايمك��ن تقليل اهمـي��ة الخراف��ة في عالم 
الفن��ان لانها تبق��ى في احيان كثي��رة عنصرا بنائيا 
مكون��ا لرحل��ة الفن��ان في عالم التخي��ل، اي تبقى 
واحدة من الحلول الجمالية في  ممارس��ة الفنان، 
وقد اب��دع العديد من الفنانين التش��كيليين من 
الذين اعجبوا بالدادائية ومن بعدها بالس��ريالية 
وانطلق��وا منهم��ا، لما وجدوا في ه��ذه الاتجاهات 
م��ن تم��رد وتعبي��ر ع��ن ازم��ة ذاتي��ة ملازم��ة 
تتف��ق ومش��اعرهم الخاص��ة، ف��كان هدفهم من 
الممارس��ة الفنية الوصول الى منتج فني غريب 
تتحك��م في��ه  ب��رؤاه وعوالم��ه الخاص��ة، منت��ج 
الهفوات الخرق��اء والاخطاء المفتعلة والاش��كال 
المغلوط��ة المناقضة للاوّاقع، ليحولها الفنان الى 
م��ادة جمالية، معتب��را اللاوعي والعال��م الخرافي 
بكل اس��تعارته الرمزي��ة وتأليفاته��ا اللامنطقية 
اللاواقعي��ة والغير متجانس��ة، والتي لاتمتلك اية 
علاق��ة بالادراك البصري للعالم الخارجي، مصدرا 
اساس��يا للعم��ل الفن��ي ال��ذي اكتس��ب مفهوما 
مغايرا في مفهوم المدى الفضائي التشكيلي الذي 
كان متبع��ا في اللوح��ة المس��ندية . وان تتتبعن��ا 
العدي��د م��ن الاتجـاه��ات والاس��اليب المعاصرة 
الت��ي انتجها العديد من الفناني��ن العالميين من 
اعمال فنية لاش��كلية ،اثناء وخلال فترة  الحربين 
العالميتي��ن الاول��ى والثاني��ة، س��يقودنا حكمن��ا 
ال��ى ملاحظة هامة، هي ب��روز الصدفة والعفوية 
والن��زوع الى حالات التصور نح��و عوالم خرافية، 
عل��ى نحو يتع��ارض مع المفهوم الش��كلي، وهذا 
الب��روز ل��م يتس��م بالاراديـ��ة، بل ه��و خليط من 
وقائ��ع خرافي��ة وجدن��اه في م��دارس واتجاه��ات 
فنية متعددة منها على سبيل المثال، التعبيرية 
والتجريدي��ة والس��حرية والايهامي��ة... ال��خ، كما 
وجدن��اه في الاتجاه��ات الحديث��ة الت��ي افرزته��ا 
اتجاهات واس��اليب ما بعد الحداثة وعلى رأسها 
المفاهيمية، التي اعتمدت عـلى رفض كل ما هو 
احساس��ي وذاتي، معتمدة الفكرة وما تتصف به 

من عفوية وتلقائية لاتعكس اي وض��ع  عقلان��ي.

جماليات
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حسن ناصر

جماليات

سيرجي باراجانوف: 
شعرية السينما

لا بد لي من أبدأ من توضيح قولي 
بشعرية السينما والإجابة على سؤال 
ضمني ينتج عن ذلك القول: هل 
هناك نثر سينمائي لنقول بوجود شعر 
سينمائي؟
أقول شعرية السينما لظني أن ليس ثمة 
قول آخر ينطبق على سينما المخرج 
الأرمني السوفيتي سيرجي بارجانوف 
)192٤-199٠( وأسلوبه الفذ في صناعة 
أفلامه الشهيرة ابتداء من فيلمه » في 
ظلال أسلاف منسيين« و«لون الرمان« و 
انتهاء بآخر أفلامه الكاملة »عاشق غريب 
». ومن أجل تعريف ما أعني به بالشعر 
هنا ألجا إلى مثالين: الأول ورد على لسان 
الشاعر الفرنسي بول فاليري الذي قال: 
)إن المقارنة بين النثر والشعر هي ذات 
المقارنة بين المشي والرقص( والمثال 
الثاني ورد على لسان الشاعر الأسترالي 
لز موري ) النثر كتابة فكرة ما أمّاّ الشعر 
فهو التفكير نفسه(. 
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لم يكن باراجانوف الذي خرج على تقاليد الواقعية 
الاش��تراكية بع��د أن ش��اهد فيل��م طفول��ة إيفان 
لآندري��ه تاركوفس��كي ي��روي بالصور س��يرة حياة 
أو حكاي��ة من التراث وه��و المولع بتراث الأقليات 
الت��ي احتواه��ا الإتح��اد الس��وفييتي بآيديولجيته 
الحديدي��ة، ب��ل كان يري��د أن يتل��و بالص��ور عل��ى 
طريقة المنش��دين من الشعراء والصوفيةّ قصائد 
تت��وق إلى القبض على الجوهر الكامن في الس��يرة 
أو الحكاي��ة ليتمث��ل ما فيه من جم��ال ومن عمق 
كون��ي. إن��ه في الواقع لا يمش��ي على خ��ط الحكاية 
أو المس��ار المنطقي المتوقع لطريقة س��ردها بل 
يتمثله��ا في رقص��ة صوفية من الصور والمش��اهد 
تهي��م بها الأرواح وتش��ذ ع��ن أي تصنيف منطقي 
أو خ��ط س��ردي. تم��ردّ باراجان��وف وطلّ��ق تقاليد 
الواقعي��ة الاش��تراكية متأث��راً بالمخرج الروس��ي 
الكبير تاركوفسكي ليقول إن كل ما انتجه للسينما 
قب��ل ذل��ك كان )مج��رد قمام��ة( ثم ليب��دأ الحفر 
عميق��ا بعد ذل��ك مكتش��فا الس��ينما ولغتها مرة 
قة ساهمت في اجتراح  أخرى وليبتكر جماليات خّال
لغة جعل��ت صديقه المخرج ميخائي��ل فارتانوف 
يق��ول أن لغة الس��ينما لم تش��هد إضافة حقيقية 
منذ غريفيث وآيزنش��تاين إل��ى أن جاء باراجانوف 

بفيلمه )لون الرمان(. 
المخرج العبقري سيرغي باراجانوف أو )سركيس 
باراجانيان( المولود في تفليس جورجيا دخل عالم 
الس��ينما م��ن بواب��ة الواقعي��ة الاش��تراكية ولكن 
مشاهدته لفيلم تاركوفسكي )طفولة ايفان( قلبته 
رأس��ا على عقب كما يقول. ويبدو أنها أيقظت فيه 
روح��ه التمردية وحساس��يته الجمالية الش��عرية 
الخالصة ليهيم خارج أسوار الآيديولجية باحثا عن 
معنى لحياته كالمنش��دين الجوالين أو »العشّاق« 
كم��ا يقال عنهم في ثقافة تلك الأصقاع والذين هم 
محور فيلميه “لون الرمان” و«العاش��ق الغريب”.  
وم��ن الجدي��ر بالذك��ر أن اللفظ العربي )عاش��ق( 
يطلق على منش��دين وشعراء جوالين يحفظون في 
ذاكرته��م قصائد وروايات طويل��ة وملاحم وألحان 
وأناش��يد لا يق��در عل��ى حفظه��ا إنس��ان ع��ادي في 
تل��ك المنطقة الممتدة م��ن آرارات إلى القفقاس 
وأرمينيا. تعرضّ باراجانوف للسجن أكثر من مرة 
. قبيل الحكم عليه بالس��جن في بداية السبعينيات 
كت��ب آندري��ه تاركوفس��كي إلى اللجن��ة المركزية 
للحزب الشيوعي في أوكرانيا موضحا أن باراجانوف 
لم يخرج سوى فيلمين خلال عقد من الزمن وأنه 
بتينيك الفيلمين ترك أثرا واضحا ليس في س��ينما 
بلاده وحسب بل في س��ينما العالم كلهّ وأضاف أن 
لي��س هن��اك في العالم من يمك��ن أن يحتل مكانة 

باراجانوف في السينما. 
أته��م باراجان��وف بجرائ��م أخلاقية في ظ��ل الاتحاد 
الس��وفيتي  ويبدوعل��ى الأغل��ب أن تل��ك الجرائم 
كان��ت في واقع الأم��ر افتراءات هدف��ت إلى النيل 
من��ه وتحطيم��ه لأنه تم��رد على دعائي��ة الواقعية 
الاش��تراكية وتوظيفه��ا الف��ن باعتب��اره “مش��ياّ” 
باتج��اه قص��د واض��ح ومح��دد ولي��س للمتع��ة 
الجمالي��ة والروحي��ة كالرق��ص. وفي كل م��رة من 

تل��ك الاتهامات والأح��كام الجائرة كانت الرس��ائل 
تنه��ال عل��ى رؤوس القي��ادات الس��وفيتية داعية 
إلى إطلاق س��راحه وإتاحة الفرصة للبشر بالتنعم 
بجمال رقصه الصوري على شاشات دور العرض. 
الذي��ن كتبوا مطالبين بإطلاق س��راحه والعفو عنه 
عدا تاركوفس��كي كانوا: فيدريكو فيليني وفرانسوا 
تروفو وج��ان لوك غودار ولوي��س بونويل ومايكل 
أنجل��و أنطونيون��ي ومن الكتاب فرانس��وا س��اغان 
وج��ون أبديك. لكن الذي حرره من س��جنه الأخير 
)خمس��ة أع��وام م��ع الأش��غال الش��اقة( بع��د أن 
قض��ى أربع��ة أع��وام منها هو الش��اعر الفرنس��ي 
اللجن��ة  برئي��س  التق��ى  ال��ذي  أراغ��ون  لوي��س 
المركزية للحزب الش��يوعي في الاتحاد الس��وفيتي 
ليوني��د بريجني��ف في مس��رح البولش��وي وحي��ن 
س��أله بريجنيف عما يمكن أن يطلب��ه قال آراغون 

كما يش��اع إنه لا يطلب ش��يئا س��وى إطلاق سراح 
باراجانوف.

الدهش��ة الس��ينمائية الت��ي حمله��ا فيل��م »لون 
الرمان« إلى الشاش��ة تسعى وكما ينوهّ براجانوف 
في البداية ليس إلى س��رد حياة الشاعر “العاشق” 
الأرمن��ي س��ايات نوف��ا )Sayat Nova( ب��ل إلى 
تقدي��م حياته وش��عره بطريقة جمالية تس��توحي 
الحكم��ة والجمال من س��يرته وقصائ��ده. بمعنى 
آخر؛ لم يشأ باراجانوف أن يسرد سيرة الشاعر بل 
يرويها بقصيدة من الأش��كال والألوان والحركات. 
يعتب��ر الش��اعر الأرمني المول��ود في القرن الثامن 
عش��ر الأعل��ى والأرق��ى مكان��ة بي��ن العاش��قين 
والش��عراء الأرم��ن وأس��مه كما يمك��ن أن يترجم 
إلى العربية هو س��يد الألحان أو بترجمة محتملة 
أخ��رى صائد الأنغ��ام . والفيلم سلس��لة من رموز 

وايح��اءات نادرا ما يرافقها ال��كلام وكأن براجانوف 
كان يس��عى بنوس��تالجيا عميق��ة إل��ى اس��تعادة 
بدايات الس��ينما باللقطة الواسعة التي تجعل من 
المش��اهد مس��رحية بطريقة م��ا أو تحاكي الأوبرا 
الصيني��ة بالزخ��رف والألوان والحركات كما ش��عر 
كاتب الس��طور في مش��اهد كثيرة . لم ت��ر الرقابة 
السوفيتية أو تكتشف بعُد سيرة الشاعر أو حكايته 
في فيل��م باراجان��وف لقص��ر نظره��ا أو لمحدودية 
رؤيته��ا وضحالة تفس��يرها فاقترحت عنوان “لون 
الرم��ان” بديلا لتضفي دون قصد جمالا اس��تئنائيا 

على عنوان فيلم سيظل ماثلا في ذاكرة السينما. 
أمّ��ا الرمّ��ان ه��ذا الرم��ز ال��ذي يتك��ررّ في أف�الم 
باراجانوف التي تحدثنا عنها فلا شك يرتبط بتراث 
المنطقة وبتراث المخرج الش��خصي. كما أن ميل 
باراجانوف ال��ى الفلولكور المحلي في جورجيا أو في 
آدربيج��ان وأرمينيا فلا ش��ك يمثل بطريقة ما ردا 
عل��ى الآيديولوجية الت��ي أرادت تذوي��ب الهويات 
المحلية بالهوية الس��وفيتية الش��املة. لكن القول 
بشيء كهذا ربما ينحرف بالاهتمام عن الجماليات 
الخالص��ة الت��ي يمثله��ا باراجان��وف بتج��رده من 
الأغ��راض العرضي��ة غي��ر الفن الراق��ي ومخاطبة 
الحساسية الجمالية لدى الانسان تلك التي ترتبط 

بالضرورة بنزاهته الروحية ونزوعاته الخيرّة. 
انتقل باراجان��وف من حركة الكاميرا المس��تمرة 
والمتحولة في ظلال أس�الف منس��يين إلى سكونها 
واللقط��ات االمس��رحية الواس��عة في ل��ون الرمان 
وآخ��ر أفلام��ه المكتمل��ة )عاش��ق غري��ب( متأثرا 
بآيزنش��تاين وبازوليني الذي ق��ال عنه باراجانوف 
»إنه بالنس��بة إليَّ إل��ه«. وفيلم العاش��ق الغريب 
مأخوذ عن قصة لميخائيل ليرمنتوف عن عاش��ق 
فقي��ر من أذربيجان يذه��ب لجمع المال من أجل 
ال��زواج من حبيبت��ه التي وع��دت أنها س��تنتظره 
ألف يوم. نتابع في سلس��لة من الصور والمش��اهد 
الأوبرالية ليس سيرة الشاعر وسيره على الأرض 
بل نرى عوالمه الداخلي��ة ومعاني رحلته متمثلة 
بالأشكال والألوان والحركات. وفي اليوم الأخير من 
انتظارالعش��يقة يأتي إلى العاشق الغريب وهو في 
أقاصي رحلته خضر الياس على جواد أبيض لينقله 
برمش��ه عين من همدان إلى أردبيل. لا شك في أنَّ 
ذلك البعد الس��حري للواقع وال��روي عنه بطريقة 
شاعرية يقف على النقيض تماما من آيديولوجية 
الواقعية الاش��تراكية وسردها النثري الذي يسوقّ 
لفك��رة ورؤية معينة في فت��رة صناعة الفيلم. ذلك 
هو أيضا ما س��كن الروح المتمردة لفنان حقيقي 
آلى أن يكون صادقا لفنه ولرؤيته للعالم وفلسفته 
للجمال والفن وكان مس��تعدا لأن يتحمل سنوات 
الس��جن والاش��كال الش��اقة من أجل أن يرسم لنا 
عوالم جواني��ة صوفية ترنو إلى اكتش��اف الأعماق 
بالشعر الس��ينمائي. لذا فإن باراجانوف هو الأكثر 

استحقاقا لأن يتوجّ بلقب شاعر السينما. 
وأخيرا لا بد من كلمة شكر أوجهها للصديق الفنان 
الأس��تاذ مقداد عب��د الرضا الذي دلن��ا على عوالم 
مخرجين كبار في الس��ينما من آندريه تاركوفسكي 

إلى الشاعر المدهش سيرجي باراجانوف. 
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تحرير وترجمة/صادق الطائي

البعد الرابع

يعتبر القاتل المتسلسل الامريكي إدوارد ثيودور 
جين )1906 - 1984( ، والمعروف أيضًا باس��م “جزار 
بلينفيل��د” أو “غ��ول بلينفيلد” أحد أش��هر الأمثلة 
في ه��ذا “المجال” ، فهو لص جثث مارس نش��اطه 
الاجرامي بين عامي 1954-1957. وقد اتهم رسمياً 
بقتل ش��خصين، لكن قائمة الأش��ياء التي صنعها 
م��ن جل��ود الضحايا طويل��ة إذ ش��ملت: صديري، 
مش��غولات يدوي��ة وتح��ف تعل��ق عل��ى الحائ��ط، 
مش��د وحزام، أقنع��ة، أطباق ومنافض الس��جائر، 
اغلفة كراس��ي جلوس، قفازات ... الخ. وقد اتضح 
م��ن تحقيق��ات الش��رطة ان جي��ن كان مهووس��ا 
بس��رقة جثث الاموات والتص��رف بجلودها لصنع 

مشغولاته الغريبة.
 في زمنن��ا الحاضر، ليس عليك أن تكون لص جثث 
حت��ى تحصل على ح��ذاء من جلد بش��ري!، إذ قد 
يبدو أن هذه الممارس��ة قد اختف��ت تماماً، إلا أن 
HumanLeather.(  الموقع التجاري البريطاني

co.uk( يع��رض منتج��ات مصنوع��ة م��ن جل��د 
بش��ري حقيق��ي، ويزعم الموق��ع أنه يبيع س��لعاً 
فاخ��رة، قانوني��ة تماماً ومصنوعة حس��ب الطلب 

لزبائ��ن “صغ��ار ولك��ن متطلبين” بحس��ب وصف 
الموق��ع. خدع��ة مقنع��ة أم لا؟ ، يمكن��ك تجربتها 
بنفس��ك إذا كان لديك 14000 دولار لتنفقها في شراء 
محفظة نق��ود مصنوعة من جلد بش��ري، مع أني 
لس��ت متأك��داً من أنه س��يكون لدي��ك الكثير من 

المال المتبقي لوضعه فيها بعد الدفع. 

يد شراء إكسسوار جلدي بشري؟ إذن ، من ير
وفقً��ا للأس��ئلة الش��ائعة المطروح��ة في الموق��ع 
عروضه��م  إبق��اء  يري��دون  فإنه��م  ل��ه،  المش��ار 
مح��دودة، لأنهم الش��ركة الوحي��دة في العالم التي 
تصن��ع هذه المنتج��ات. أما بالنس��بة لمورديهم ، 
فيدع��ي الموق��ع أن المتبرعين يورث��ون جلودهم 
قب��ل أن يموت��وا، وأن أحباؤهم يكافئون بس��خاء. 
وم��ع ذل��ك ، لا يتم قب��ول جميع أن��واع الجلود، إذ 
يتم الاحتفاظ فقط بالجلود عالية الجودة، لذلك إذا 
كن��ت تريد أن تجعل عائلتك غنية قبل أن تموت، 

فاحرص على العناية الجيدة ببشرتك.
إن قصة الش��ركة البريطانية تعتبر غريبة بما فيه 
الكفاي��ة، وقد تم إغلاق الموقع بش��كل غريب منذ 

بضع س��نوات لأن أرقام طلباته��م أصبحت “كبيرة 
ج��داً”. وم��ع ذلك ، يق��ول القائمون عل��ى الموقع 
الالكتروني للش��ركة إنه س��يتم إعادة فتح الموقع 
قريبً��ا. ش��رعية المنتجات الجلدية البش��رية غير 
واضح��ة إلى حد م��ا، خاصة فيما يتعل��ق بامتلاك 
المصنوع��ات المنتج��ة وف��ق كتالوجات الش��ركة 

البريطانية. 

يخية مع استخدام الجلد البشري  رحلة تار
تاري��خ الجلد البش��ري مثير للقلق بش��كل خاص، 
فهن��اك آث��ار لأش��ياء مصنوع��ة من جلد الإنس��ان 
في جمي��ع الق��ارات، على س��بيل المث��ال، إذ يذكر 
القبائ��ل  بع��ض  إن  الانثروبولوجي��ا  في  باحث��ون 
الافريقي��ة في النيج��ر والكامي��رون تدُع��ى إيك��وي 
قامت قديما بصنع أقنع��ة كبيرة متعددة الوجوه 
للطق��وس والاحتفالات، وقد تم اس��تخدام العديد 
م��ن الم��واد في صناعته��ا، كما ت��م تغطيتها بجلود 
عبيده��م، لك��ن في الوق��ت الحاض��ر تغي��رت هذه 
الظب��اء  جل��د  وأصب��ح  والممارس��ات  الطق��وس 

المدبوغ يستخدم بدلا من الجلد البشري. 
كم��ا تم العثور عل��ى آثار أخرى له��ذه الظاهرة في 
الياب��ان، حي��ث ت��م احترام بع��ض فناني الوش��م 
لتعقي��د عملهم، وق��د حظي عمله��م بتقدير كبير 
لدرج��ة أن مس��تثمرين مجهولي��ن دفع��وا أمواًال 
للأشخاص القريبين من الموت ليشموا أجسادهم 
بالكام��ل حتى يتمكنوا من الحفاظ على الجلد بعد 

وفاتهم.
وفي عهد ش��يوع قوانين جي��م كرو المقننة للفصل 
العنص��ري في الولاي��ات المتح��دة، ت��م اس��تخدام 
جلد بع��ض العبيد الأفارق��ة والأمريكيين الأفارقة 
في صناع��ة الأحذي��ة، وقد ذكر ذل��ك الدكتور ديفيد 
بيلجريم، المحاضر الأمريكي والخبير في التعددية 
الثقافية والتنوع والعلاقات بين الأعراق، وأشار الى 
إن هذه الممارس��ة لم تكن منتش��رة، لكنها كانت 

موجودة بالفعل في بعض الولايات الامريكية.
والأكثر إثارة للدهشة أن سجلات ارشيف صحيفة 
“ أخب��ار فيلادلفي��ا “ اليومي��ة التي تع��ود الى عام 
تذك��ر طبيبً��ا كان يمتل��ك أحذي��ة رجالي��ة   1888
ملون��ة. وقد أصر على أن الجلد الافريقي المدبوغ 
هو أق��وى وأنعم جلد عرفه الإنس��ان في المنتجات 
الجلدية. ويقول الطبيب الامريكي في مقال ورد في 
الصحيفة بتاريخ 17 اذار/م��ارس 1888؛ »أفترض 
أنك تقصد الاستفسار عما إذا كنت ما زلت أرتدي 
أحذية مصنوعة من جلد الزنجي. أنا بالتأكيد أفعل 
ذل��ك، ولا أقترح التغيير في ه��ذا الصدد حتى أجد 
جل��داً أنعم ويس��تمر لفترة أطول ويق��دم مظهرا 
أفض��ل. ليس لدي أي ش��عور تجاه ه��ذا الأمر. لو 
كن��ت جنوبياً - بالمعنى الأمريكي للكلمة - قد يتم 
اتهامي بأنني مدفوع بتحي��ز عرقي. لكنني أجنبي 
بالمي�الد، عل��ى الرغم م��ن أنني مواط��ن أمريكي 
بالتجنيس، لق��د قاتلت في التمرد من أجل تحرير 
الس��ود. وسأس��تخدم جلد الرج��ل الأبيض لنفس 
الغرض إذا كان سميكاً بدرجة كافية، وإذا كان لدى 
أي شخص رغبة في ارتداء بشرتي على قدميه بعد 
أن يتوقف آخر نفس لي، أنا أقول إن لديه إذن مني 

الجلد البشري ... فنون وفنتازيا مثيرة للجدل

العديد من الموضات مؤقتة، لكن يبدو 
أن بعضها يدوم لأجيال. سواء كانت بدلات 
من ثلاث قطع ، أو بنطلون جينز مفضل 
لديك ، أو جاكيتات جلدية قديمة ، فإن 

العديد من الأساليب تناسب كل الأوقات. 
إذا كنت تحب ارتداء الجلد، فربما تكون 

متحمسًا للابتكارات في هذا المجال، ولكن 
حتى أكثر الأشخاص حماسة قد يترددون 
في ما سأقوله، هل يمكن استعمال الجلد 
البشري في المصنوعات الجلدية كما هو 

الحال مع جلود الحيوانات المختلفة؟ هذا 
هو محور الموضوع .

المنتجات الجلدية المصنعة من الجلد 
البشري ليست شيئاً جديداً، فالمعجبون 

بأفلام الرعب والروايات البوليسية 
وقصص الجريمة يعرفون ما أتحدث عنه. 

ومع ذلك، هناك فرق بين قراءة قصة 
رعب جيدة أو مشاهدة فيلم سينمائي 

وبين رؤية بعض هذه الأفكار المروعة في 
الحياة الواقعية. 
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بذلك قبل وفاتي”.
لسوء الحظ ، هذا الطبيب لم يكن حالة غير عادية، 
فقد تم العثور على العديد من الأشياء المصنوعة 
م��ن الجل��د الأفريق��ي والأمريك��ي الأفريقي خلال 
ه��ذه الحقب��ة في الولايات المتحدة. كم��ا أنه ليس 
من المس��تغرب أن هناك قصصًا عن المشغولات 
أثن��اء  الإنس��ان  جل��د  م��ن  المصنوع��ة  اليدوي��ة 
الهولوكوست في معسكرات الاعتقال النازية، إذ لم 
يعد س��راً أن العديد من العلم��اء النازيين وضعوا 
أف��كاراً مثلت أس��وأ الكوابيس الت��ي يمكن تخيلها 
عن استخدام جلود نزلاء المعتقلات النازية سواء 
كان��وا م��ن مقاتل��ي المقاوم��ة، أو جن��ود الحلفاء 
المثليي��ن  أو  السياس��يين،  الس��جناء  أو  الس��ود، 

جنسياً، أو اليهود. 
بع��د الح��رب العالمية الثاني��ة، أفي��د أن النازيين 
صنع��وا غط��اء مصباح واحد عل��ى الأقل من جلود 
القتلى في معسكرات الاعتقال، وذكر في محاكمات 
نورمب��رغ لقي��ادات النازي��ة: إن غط��اء المصب��اح 
المصن��وع م��ن الجل��د البش��ري ق��د عرض��ه قائد 
معسكر اعتقال بوخنفالد، كارل أوتو كوخ وزوجته 
إلس��ي كوخ ، إل��ى جانب العديد من المش��غولات 
اليدوية الأخرى المصنوعة  من جلد الإنس��ان. كما 
تم العثور على آث��ار لألبوم صور نازي مصنوع من 

جلد بشري.
البش��ري في  للجل��د  أخ��رى  اس��تخدامات  هن��اك 
التاري��خ أكثر “فنية” إذا كنت أجرؤ على قول ذلك، 
لتجنب التقيؤ أثناء قراءة هذا المقال، س��أوفر لك 
التفاصيل والأشياء المروعة التي يمكن أن أجدها 
أثن��اء بحثي، وصدقون��ي ، كان هن��اك الكثير. لكن 
دعونا نركز على الآثار الأكثر لفتا للنظر المصنوعة 

من جلد الإنسان.

أشياء مهمة مصنوعة من جلد الإنسان
عل��ى مر التاري��خ ، كان هناك العديد من الأش��ياء 
المصنوع��ة من جلد الإنس��ان، ولكن هل يجب أن 
 Des “ يصن��ع الفن بجلد الإنس��ان؟ لنب��دأ بكتاب
Destinées de L›âme “ الذي نش��ره أرسين 
هوس��اي عام 1879، وه��و كاتب وأديب فرنس��ي، 
ول��م تأت فك��رة تغطي��ة كتاب��ه بجلد بش��ري من 
المؤلف نفس��ه، بل كان��ت فكرة صديق��ه الدكتور 

لودوفيك بولاند، أحد محبي اقتناء وقراءة الكتب، 
فكر الطبيب: كتاب عن روح الإنس��ان مرتبط بجلد 
الإنس��ان، يا له��ا من فكرة جي��دة! ل��ذا كان الجلد 
المس��تخدم في تغليف الكتاب هو جلد أحد مرضاه 
ال��ذي كان يعاني من اضطرابات نفس��ية. واليوم ، 
تحُفظ بقايا الكت��اب في مكتبة هارفارد، التي أكدت 

أصل الغلاف. 
كم��ا أن هذه الممارس��ة كان��ت أكثر ش��يوعاً مما 
ق��د نعتق��د، إذ ق��ام بع��ض المجرمي��ن بتدوي��ن 
اعترافاتهم بالوش��م عل��ى جلودهم للحصول على 
فرص��ة للغفران وبالتالي الذه��اب إلى الجنة. كما 
طل��ب أش��خاص آخرين أيضًا أن يت��م تخليدهم في 

شكل كتاب للبقاء مع أسرهم أو عشيقاتهم. 

بونتس الأيسلندية  أسطورة نيكرو
إذا كانت كل هذه الأشياء اليومية مملة، فأنا متأكد 
 ) Necropants( من أن أس��طورة نيكروبونتس
الأيس��لندية س��تكون خيالية ومثي��رة! هي حكاية 
ش��عبية او اس��طورة انتش��رت في ايس��لندا تحكى 
عن سراويل س��حرية مصنوعة من جلد الإنسان، 
الاس��طورة تع��ود ال��ى القرن الس��ابع عش��ر، وقد 
ولدت هذه الأسطورة اثناء حقبة صعبة مرت على 
ش��عب آيس��لندا، أذ تعرضت الجزيرة للعديد من 
الكوارث الطبيعية وغارات القراصنة المس��تمرة، 
لذلك لجأ بعض الآيسلنديين اليائسين إلى السحر. 
تفاصيل الحكاية/الاسطورة تقول؛ يجب عليك أولاً 
عقد اتفاق مع رجل يس��مح لك بسلخ جلد نصفه 
الس��فلي بعد وفاته ودفنه، ويجب أن تنتظر حتى 
يم��وت، ث��م أنب��ش قب��ره، وأزل الجل��د برفق من 
النصف السفلي من جس��ده بالكامل دون إحداث 
أي ثق��وب أو تمزقات لعمل بنط��ال منه. تتضمن 
الطق��وس بع��د ذل��ك س��رقة عمل��ة معدنية من 
أرملة فقيرة ووضعها في كيس الصفن باس��تخدام 
ن��وع من الس��حر يعرف بـ “الس��حر الرون��ي “، ثم 
من المفترض أن يمتل��ئ كيس الصفن بالعملات 
المعدنية بشكل دائم. لكي يضمن الساحر خلاص 
روح��ه، كان عل��ى البنط��ال أن يج��د مال��كاً جديداً 
قب��ل وفات مالكه، لتس��تمر الحكاية وتتعقد أكثر. 
وم��ع ذل��ك ، لم يت��م العثور عل��ى أي دلي��ل على 
وج��ود “نيكروبونتس”، وإن البقاي��ا الوحيدة لهذه 

الأس��طورة هي نس��خ واعمال فنية تقلد ما ورد في 
الاسطورة الايسلندية .

لإنه��اء هذا القس��م بلمس��ة أخ��ف، أود أن أذكرك 
أن��ه في الوقت الحاض��ر، هنالك أمثلة على أش��ياء 
من جلد الإنس��ان ن��ادرة للغاية. ع�الوة على ذلك 
، أصب��ح العلم اليوم ق��ادراً على زراع��ة الجلود في 
المختب��رات. إذ يت��م اس��تخراج الم��ادة الوراثي��ة 
ووضعها في مزرعة خلوية ، ثم يتم “حصاد” المنتج 
ودباغة أنس��جة الجلد وتحويلها إل��ى خامة جلدية 
جاه��زة لعم��ل المش��غولات. لكن ه��ل تعتقد إن 

الامر بات أقل رعبا؟ أنا لا اعتقد ذلك.

قضية »ألكسندر ماكوين«
كان ألكس��ندر ماكوين )مصمم أزياء بريطاني توفي 
في 11 ش��باط/فبراير 2010( صان��ع مش��اكل من طراز 
فري��د أثن��اء حياته بس��بب الطبيعة الاس��تفزازية 
لبع��ض مجموعات��ه م��ن الازي��اء. وق��د تمكن من 
احت�الل عناوين الأخبار منذ وفات��ه بفضل الفنانة 
 Tina Gorjanc( ومصممة الازياء تينا غورجانك

.)
صنعت تينا غورجانك اسماً لنفسها عبر مشروعها 
الجنوني لتصميم حقيبة تان وحقيبة ظهر منمش 
وس��ترة موش��ومة م��ن جل��د المصم��م الش��هير 
ألكس��ندر ماكوين ويدعي عدد من العلماء أن هذا 
ممكن نظرياً عن طريق اس��تخراج الخلايا من جلد 
ماكوين وزراعتها، ثم دباغة الجلد واس��تخدامه، إذ 
إن مختب��رات العلم  اليوم ق��ادرة على إنماء خلايا 
من الحمض النووي لشخص ما، لكن الجزء الأكثر 
جنونً��ا في هذه القصة هو أن تينا غورجانك قدمت 
ب��راءة اخت��راع تمنحها الحق في إنش��اء وتس��ويق 
مجموعة كاملة من الملابس المصنوعة من الجلد 
البش��ري، وأطلقت على المش��روع اسم “الإنسان 

النقي” وسط سانت مارتينز.
وقد ثارت موجة حادة من الانتقادات مفادها: هل 
اس��تعمال الإكسس��وارات التي يدخل في صناعتها 
خلايا جلد ألكس��ندر ماكوين غي��ر أخلاقية؟. يقول 
المدافع��ون ع��ن الفك��رة إن جل��د الإنس��ان مورد 
وفي��ر للمصنوع��ات الجلدي��ة، وبقدر م��ا قد يبدو 
الأم��ر مزعجاً، فإن جلد الإنس��ان هو جلد محتمل 
بحس��ب  الجلدي��ة  المصنوع��ات  في  للاس��تخدام 

تصريح��ات المختب��رات العلمي��ة المتخصصة. إذ 
أصبح بإم��كان العلم أن ينمي خلايا الجلد بش��كل 
أكث��ر كف��اءة، ويمك��ن أن تمتل��ك صناع��ة الجلود 
م��وارد غير محدودة تقريباً. في س��ياق تبحث فيه 
صناعة الملابس بشكل متزايد عن بدائل لمعالجة 
مش��كلة تغير المناخ، يعد هذا حلاً قابلاً للتطبيق. 
وهنا يقول المتحمس��ون للفكرة؛” لحسن الحظ ، 
ليس عليك أن تكون قاتًال متسلس�ًا�لً لتمتلك جلد 
إنس��ان، الآن يمكنك القيام بذلك عن طريق زراعة 

الجلد في المختبر”. 
كم��ا ذكر المدافعون عن البيئة أنه الانس��ان يقتل 
أكث��ر من ملي��ار حي��وان كل عام من أج��ل تجارة 
الجلود ، من الأبقار إلى العجول والحملان والماعز 
والخنازير وال��كلاب والقطط ، لذلك يبدو أن الجلد 
الم��زروع في المختب��ر هو جلد مبه��ج من الناحية 
الجمالي��ة م��ع صفات جي��دة، إذ أن جلد الإنس��ان 
يشبه إلى حد بعيد جلد الخنزير. في الوقت الحالي، 
تعتبر الأمثل��ة الوحيدة للجل��ود المزروعة باهظة 
الثم��ن، لك��ن اس��عارها س��تنخفض بالتأكي��د إذا 
أصبحت أكثر شيوعاً، لكنها تبقى في الوقت الحالي 

ذات قاعدة عملاء صغيرة جداً وحصرية.
لكن من جانب اخر يتعالى صراخ المعترضين على 
ه��ذه الافكار الجنونية، وقد أدل��وا برأيهم بالقول؛” 
إن هذا الام��ر يعكس تدهورا واضح��ا في احترامنا 
المتب��ادل، وانهي��ارا لمنظوم��ات اخلاقية حافظت 
على تماس��ك المجتمعات البش��رية عب��ر التاريخ 
الانساني”، كما يرفض المحتجون كل الحجج التي 
قدمه��ا المدافع��ون عن البيئ��ة، وأعتبروها مجرد 
تره��ات تح��اول الالتفاف على مس��لمات اخلاقية. 
وفي النهاي��ة يبدو اننا نعيش في زمن غريب للغاية، 
على حافة الخيال العلمي. من يدري مم س��تصنع 

ملابسنا في غضون 10 أو 20 عامًا؟. 



16
العدد ) 120 ( السنة التاسعة عشر - آب 2021

i n f o @ t a t t o o p a p e r . c o m البعد الرابع

تتنوع المش��اغل الفكريّ��ة والجماليةّ لدى الباحث 
والكاتب إبراهيم محــــم��ود، فالملُاحظ من خلال 
نتاج��ه أنّ الكــتـابةَ  لديه هي تنقيب تحت قش��رة 
إش��كالية  إبداعي��ة  بتضاري��س  للف��وز  المحظ��ور 
الحض��ور من حيث مطاردة الت��راث والـعمل على 
تأثيث غ��رف التخييل بش��بح فاوس��تي ، فالكتابة 
كم��ا يصفها صاح��ب طب��ل الصفي��ح إمكانيتنا في 

أن نَ��دسَّ كفوّفنا في عش الدبابي��ر، وفي توافر هذا 
يح��وز التخييل صف��ة الحضور الفاوس��تي، وأعني 
تعظي��م مق��ام اللع��ن ، وه��ذه مزي��ة الكــــــتاب��ة 
خارج التوافق��ات الثقافية ،وهي نوع من التخييل 
المض��اد للمتخيل العربي المعاصر، فإنْ عدنا إلى 
أدبيات التراث للنفزاوي ، والس��يوطي ، وأمثالهم 
من الأس�الف المارقي��ن بنظر أخلاق��ي النقد ، وفي 
المقارن��ة ومنتجات عصرنا س��نرى أننَّا قد أصُــبنا 
بانتكاس��ة فكريةَّ تش��ي بهيمنة منظومة عيبية أو 
ق��ل أننَّا نحمل صخرة س��يزيف للاختب��اء خلفها، 
ولي��س لإدام��ة حركي��ة س��ؤالنا المع��رفي ، فم��ن 
كل النقائ��ض هذه ج��اء المفك��ر إبراهيم محمود 
مؤممّ��اً تراث أس�الفه بنصوص تعتم��د التنزهّ في 
حقول ملُغَمة ، فمنذ “الشبق المحرم”، و”المتعة 
المحظ��ورة” و” الجن��س في الق��رآن “ وص��ولاً إلى 
إل��ى  “جغرافي��ة المل��ذات “ و”جس��د العاه��رة” 
مؤلفاته البحثية الهامة وهو يس��عى إلى استفزاز 
المخيال العيبي بالمفهوم الشعبي الداعم للحياء 
والحشمة ، بأخرى مس��تنفرة تحسبها المؤسسة 
الثقافي��ة كتاب��ةً قاذوري��ة ، لأنَّ ه��ذا النم��ط م��ن 
النص��وص منطلقة من ضرورة مغ��ادرة المخيال 
الانجمادي والدخول في مواجهة س��اخنة مع المتن 
الجسدي للتاريخ ، ففي مؤلفاته استطاع بشراسة 
فكري��ة أن يزُي��ح قمـــاش��ة الس��تر ع��ن الجس��د 
الفك��ري للعربي ،ليقول للقارئ بأن رسّ المعرفة 
هو الجــس��د ،ومن لا يجتهد في اس��تضافة جس��ده 
بوصفه محترفاً فلس��فياً س��وف يخف��ق في تحفيز 
تربة المعرفة لاس��تقبالها المتغيرّ النظري الوافد 
ومضــــاعف��ة الجه��د البحثي لاس��تنبات المتخيل 
المتغير المتمثل بالنظريةَّ في تربة المتغير الثابت 
الذي هو الن��ص التراثي ، فم��ن قراءتنا لمؤلفات 
الباحث المتعددة خلصُنا إلى أن المخيال العربي 
البحث��ي قد تعثر في أن يقرأ الن��ص التراثي  قراءةً 
مضادةً لم��ا هو متوافر، بهذا ق��د تجاهل ضرورة 
الترح��ال في صح��راء الجس��د للوصول إلى الس��رّ 
الوجودي لعطش المعرفة ، وقد أفاد الباحث فـــي 
ذلك من ترجماته الهامة لمؤلفات جاك دريدا ، ما 
مكنّه م��ن المزاوجة ما بين التأوي��ل والتفكيك في 
اس��تئكاله لجــــس��ده المتخفي في نصوص التراث 
، ل��ذا الوليم��ة المعرفي��ة للباحث هي جس��دانية 
بامتي��از ، ودور المخي��ال هنا هو لس��اني الموضع 
، بعب��ارة أخرى أن يحوز المقام الحاس��ي ، مناوراً 

بذل��ك النظ��ري بالمتخي��ل النص��ي ، فنصـ��وص 
الش��ذوذ والسّ��حاق ليس��ت بها حاجة إل��ى نظرية 
باردة بقدر حاجتها إلى مخيال يلامس الموضوعة 
تاريخياً، ومن ثم اس��تنـــــطاقها فكريا ، وهذا عينه 
ما ح��دث في »كتاب موج��ز تاري��خ الأرداف« لجان 
��عَ  لي��ك هينيج ، فعن��د قراءته نجد أنَّ مؤلفه وسَّ
من أف��ق المط��اردة التاريخية للردف باس��تقصاء 
ودأب ، مؤسس��ا بذل��ك لكتاب��ةٍ ردفي��ة مأهــــولة 
بالحيوية والجم��ال ، إذ تعامل مــــع الردف وكأنه 
الناب��ض الخلفي الجمالي للجس��د ، وقد انتقل بنا 
من الجس��د الوجهي الرتيب الحام��ل للغـــــــواية 
المعتادة إلى الجس��د الخلفي ، فالردف بما يكتنز 
من دلالات جماليةَّ أجاز لنا القول بالرتابة الوجهية 
للجسد، أو ربما أراد المؤلف أن يكسر أفق النظرة 
، ويعي��د الحيوي��ة إلى المس��تهلك الجس��دي من 
خ�الل الاحتف��اء بال��ردف ، لأج��ل إع��ادة تأهــي��ل 
الحاس��ة والجس��د في آن ، به��ذا قد أكَّ��د أنَّ الأديان 
هي وجهية بالأس��اس ، وه��ذه الوجهـــي��ة ناجمة 
ع��ن إيمان م��وارب بوجهي��ة المطلق، وق��د صرَّح 
الق��رآن قائلاً )أينم��ا تولوا وجوهك��م فثم وجه الله 
(، إذن الأدي��ان هي دعوة لوجهـنة الجس��د، وهذه 
الوجـهنة، س��اعدت على الانبع��اث التلصصي من 
داخل التحريم نفسه ،ومن يفحص تاريخ اللاهوت 
بتدبر يجد بأن التحريم وس��ع من دائرة التلصص 
الجس��دي، والتلصصية هي اجتماع حاس��ي ؛ ذلك 
لأنَّ البص��ر يتطلبّ الح��واس الأخرى ، خاصة منها 
اللمس لكي يمارس كليَّته ، إنَّ نظرة محرومة من 
معونة تل��ك الحواس تعدُّ كياناً مش��لولاً ، فالبصر 
دوم��اً ه��و تحس��س بالنظ��ر ، وتقوي��م للممكن ، 
وه��و يس��تدعي الحرك��ة وبخاص��ة اللم��س نفهم 
بحس��ب لوبروطون، من ه��ذا  نفهم أنَّ التلصــص 
ه��و تبــــ��ادل حاس��ي  قائ��م على ترميم الحاسّ��ة 
، فيح��ل البص��ري في اللمس��ي ، وينفت��ح المادي 
الجزئي على كليّة المحسوس بتعبير ميرلوبونتي 
، لينُتج عن ذلك جس��داً كرستاليا مأهولا بدفاعات 
حاس��يةّ مضادة ، فمن دون التدفق الحاسي يظل 
الجـــــس��د رهينَ المش��اع القالبي ، ما يحرمه من 
حي��ازة التوهج الفك��ري والجمالي ، م��ا يؤدي إلى 
تعط��ل المخيال الحاس��ي الذي بتوافــ��ره يمتلك 
البص��ر تلصصه الاختراق��ي ، أي الالتهام بالعينين 
، وكلم��ا تحقق تآصر الحواس ، نتج عن ذلك فضاء 
كينيبال��ي ،وه��ذا يحتاج إل��ى تمرين دائ��م يعُرف 

خصيان فلسفية
 وبياض الكتابة الضاّلة*
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الح��واس بعضها بالبعض الآخر ، ويفُعل من طاقة 
النضيدة الفكرية للجسد .

وفي رجوعن��ا إل��ى أس كتابتن��ا هذه ، وقب��ل ولوج 
العوالم الس��رية لس��رديات الخـــــصي��ة المفُتتح 
ال��ذي عتبّ به الكاتب مؤلفَّه ، ثمة س��ؤال ملحاح 
ينــق��ر الرأس ،مف��اده : ما الذى دع��ا الكاتب إلى 
عنـونة مؤلفه المـوسوم بـ)خصــيان فلسفية( ولم 
يقل أزباب ؟ ولا س��يما أنهَّ غير هياّب لما س��يقُال 
عن��ه ، لأنَّ��ه مأخ��وذ في المس��ــاس بالمحرم��ات ، 
وقـــ��د وط��أ أراض لــ��م يطأه��ا باحث م��ن قبله ، 
أأراد م��ن اجتراح��ه هك��ذا عن��وان أن يجع��ل من 
الأوديبي��ة عتبـــــــ��ة يلج بوس��اطتها  عوالم س��بق 
أن تلاقح فلس��فيا معها؟ جاعلا من الخصية طاولة 
للتباح��ث في مش��كلات المعرف��ة والوجود،بيد أن 
اختي��اره للخصي��ان بوصف��ه موضع��اً انطل��ق من 
ظاهر آيديولوجي ،لأنَّ��ه في عنـــونته مؤلفه بأزباب 
فلس��فية س��يقع في فخاخ لاهوتية ، فلاتزال الكثير 
من الأديان تتعبد بالفالوس،ويقيمـون له النصب 
والطقـ��وس، بذلك قد غ��ادر الواحدي��ة ملتجأ إلى 
الحض��ور الأثنين��ي ، فثم��ة خصيان يس��ار وأخرى 
يمي��ن ، فالجمع في مؤلف واحد بيــــن خصية جيل 
دولوز ،وخصية الس��هرودي ، ربما هي إش��ارة إلى 
خصيانية الفلس��فة ، أو أن��ه أراد الابتداء من ختم 
أوديب ، فلربما بالخص��اء نصل إلى الرغبة “ التي 
هي ربما الرغبة نفس��ها التي اعتـــمدها الكاتب في 
ش��طره الكتاب إلى خصاء ذكوري وآخر أنثوي، بذا 
يكون العنوان هو انمحاء جنساني  للفارق العرُفي ، 
فثمة خصية ذكــــورية لابــدَّ من مواجهتها بأخرى 
أنثوي��ة ، وهن��ا اس��تعارة لثنائية الجنس��ية ، وهذا 
بحد ذات��ه اقلاع عن فرويديات العق��دة، فالعنوان 
ههن��ا هو دالة للخصاء الفكري وليس الجس��دي ، 
فل��و أمــعنا النظر في الش��ــخصيات الحاملة لصفة 
الإخصاء نخلُ��ص إلى أن الكات��ب تنبهّ على ملحظ 
ه��ام ، يكمن في إص��راره على الاحتـــف��اء بمجهود 
فكري إنساني في العلوم العلمية والإنسانية مارس 
العالم تجاهه أبش��ع الإخصاءات ، فما بين خصـية 
مارس،وخصي��ة  وكارل  المقت��ول،  الس��هرودي 
نوال الس��عداوي ،وجوليا كريس��تيفا يقف السؤال 
الأوديب��ي: ه��ل الخروج ع��ن الج��ادة المجتمعية 
والثقافي��ة هو إيذان بالإخصاء؟ وهل نحن البش��ر 

أبناء لحضارة مخصية ؟.
خصيان فلس��فية هو كتابة رابليهية  ليست قابلة 
للتجنيس ، لكنها مقــــاربة هــرميةّ لكتاب “جنازة 
المؤخ��رة”  للباح��ث نفس��ه ، ليب��دو للق��ارئ بأنَّ 
الكتابين هما  احتفاء بالجسد الضال، وقد ووجهت 
التجربة بالرفض والتنكيل؛ لأنَّ منظومتنا النقدية 
ل��م تعَـــتدَ عـل��ى انتقال الجس��د م��ن الحياة إلى 
ال��ورق ، لكن عل��ى الرغم من كل القم��ع لم يكتفِ 
الباحث بالإصرار على حدوث هذه المناقلة ، فعبر 
المؤخرة والخصيان ، عمد إلى صناعة كتابٍ لحميٍّ 
وآخ��ر منوي ، ولماّ كان النقد العربي  قارئاً ورقياًّ ، 
فإنهَّ س��يخفق في هكذا نصوص حاس��يا ؛ لأنهَّ قامع 

لفكرة اللقاء بالجسد .   
في  أخي��رة  محاول��ة  ه��و  فلس��فية  خصي��ان  إذن 
اس��تنهاض المخي��ال بوصف��ه خصي��ةً ، والخلاص 
من الضم��ور الذي أصابه عربي��ا ، فحينما يتراجع 
التخييل ، يصبح من الواجب على شاغلي الحقول 

المعرفية اللعب بالخصيان الفلسفي 
*خصية غادامير 

كان هذا المئوي عمرا 
نظرات عابرة لأزمنة كثيرة

نظرات استمدت عافيتها من خصية سوية
لابد أنها ساندته لعقود طويلة من الزمن 

ليكتب هذا التآسن :«الحقيقة والمنهج« ،«بدايات 
الفلسفة« ،« طرق هيدجر«

الخصية واحدة 
لكنها تتنوع للغاية 

تلك ميزة »الحقيقة والمنهج«
لابد أن الألماني غادامير تفاعل مناهجياً مع عالمه

دشَّن طرق تعامل كثيرة مع خصيته :
خصية للتأمل!
خصية نموذجاً!
خصية للدرس!

َ خصية فنية بالمقابل!
كما هي على صورة الذات:

وكروية الخصية معلمَ تنويري ، كما يلُاحظَ
ً خصية غاداميرية بجدارة حكُما

منتجة ، تدور وتدور كما هي كرة غاليليه
يمكن اختراقها بسهولة 

لكن المقتل يكون هنا 
أما كموضوع للبحث 

فما أكثر وضعيات خصيته عند مكاشفتها
وكيف يمكن الحفاظ على عافيتها 

رغم التقدم في العمر
وهي تتقدم في التوهج وتكبر من الداخل!

*خصية نوال السعداوي
هي ذي صاحبة »الأنثى هي الأصل«

والتي تحمل أكبر خصية في داخلها
منازلة الرجل الممتلئ ذكورة
ً على حلبة الجنسانية تاريخيا

تشهر في وجهه أنوثة تمثلّ لها أصل العالم ، الكون 
رداً صاعقاً على قائل :الذكر هو الأصل 

أي خصي��ة كان��ت تحفّ��ز في ن��وال الس��عداوي لأن 
تواجه ذكورية مضخمة بالطريقة هذه

أليس القول المعكوس ترجم��ة مضادة خصيوية 
الطابع 

أي براعة جدلية فلسفية تملكّت السعداوي
لتظهرِ مدى إفلاس الرجال من منطلق ذكورتهم

وهي تفخخ خصيتهم الواحد تلو الآخر
الخصية واجهة الرجل ، وجهه ، وجاهته ، توجيهه
تلك هي خلاصة ما تفتقت عنه ذهنية السعداوي

وهي تقُلبّ الرجل«الخصية« على شتى الوجوه
ً وهي تمارس في كينونته تشريحا

وفق معايير نوالية
لتعزيز رؤيتها في الذكر 

بأن��ه لي��س أكث��ر م��ن خصي��ة معرض��ة للتعف��ن 
تدريجيا

ولتنسى نوال السعداوي هذه 
أنها على مدى عقود زمنية طويلة

لم تفلح في الخلاص من تلك الصورة المستبدة 
صورة خصية ربما تقلب نومها كوابيس 

ولا تدخر جهداً في تأليب بنات جنسها للنيل منها:
يا نساء العالم عليكن بخصية الرجل

»حقيقته السلفية«
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 وأغلب الأدبيات والمروي��ات المدونة تذهب إلى 
تغيي��ب هذا الامر وتأكي��د خلافه وهو أن الذكورية 
ه��ي الاصل وهو م��ا حمل فرجنيا وول��ف على أن 
تعزل أنثاها داخلها وتكتب لنفس��ها وهي تعلم أن 
في الكتابة لنفسها تقرأ غيرها، وقراءة غيرها تعني 
أن الكتابة منها وإليهن وبهذا تتحقق العمومية في 
الوق��ت الذي فيه الخصوصية هي لبها وأساس��ها. 
 A roomف��كان كتابها )غرفة تخص الم��رء وحده
as ones own( تجس��يد عملي لهذه العمومية 

في التفكير. 
وهذا الأس��اس الفلس��في نفس��ه هو الذي جعل) 
نظيرة زين الدين( تجد نفس��ها تساير أنثاها وهي 
تعل��م أن الس��ر فيه��ا وأن افش��اء الس��ر يعني أن 
تفلس��ف ذاتها بعيدا ع��ن أية مص��ادرة أو مغالبة 
وعنده��ا تكون عموميتها أق��وى من أن تخصصها، 
وخصوصيتها أعمق من أن تسُ��طح أو تغُيب. فكان 
عالمه��ا الصغير بيته��ا وتحديدا غرفته��ا وعمرها 
الفت��ي في العش��رين دلي��ل نبوغه��ا ال��ذي عضده 
وسانده دعم أهلها لها وفي مقدمتهم والدها الذي 
كان يشغل منصب رئيس أول محكمة الاسئتناف 
في لبنان وإليه أهدت باكورة آثارها كتابها )السفور 

والحجاب(
وانفراده��ا في غرفته��ا دليل على أنها اس��ترجعت 
التاري��خ النس��وي فوجدت فيه أن الم��رأة مغلوبة 
دوم��ا بأنثويته��ا التي يعمل الرجل عل��ى إظهار ما 
يري��ده منه��ا واس��كات أو إبعاد ما لا يري��ده فيها. 
وحجت��ه حمايتها والمحافظة عليها لأنها غير عارفة 
م��ا الذي يخ��دم مصلحتها ولا مدرك��ة كنه روحها. 
وتستعرض نظيرة هذا التاريخ بأسى وألم، قائلة:" 
)منذ خلُق الإنس��ان والن��اس مختلفون في الطريق 
الم��ؤدي إلى حفظ المرأة فذه��ب بعضهم إلى أن 
المرأة لا تحفظ إلا بتذليلها وتجهيلها واستعبادها 
وحرمانه��ا حريتها وحس��بها محجوبة في بيتها وقد 

اس��دل النقاب على وجهها..وذهب بعضهم عكس 
ذلك فاعت��رف للمرأة بكمال العق��ل والدين وقال 
إن سفورها واحترامها وتعليمها وتحريرها احفظ 

لها واضمن لسعادة العيلة والهيأة البشرية("
وتشي أقسام كتابها الثلاثة بهذه النظرة الاخلاقية 
المعتدل��ة الت��ي تمتعت به��ا نظيرة زي��ن الدين، 
والثال��ث  دين��ي  والثان��ي  عقل��ي  الأول  فالقس��م 
اصلاح��ي. وأهمي��ة الأخ�الق إنم��ا هي نت��اج هذه 
المحاور الثلاثة مجتمعة فلا عقل من دون دين ولا 
دي��ن من دون عقل ولا دين وعقل من دون اصلاح 
وتجديد.  فلا قس��ر ولا الزام وانم��ا هو الحق الذي 

يعُرف فيتبع.
وم��ن هذه النزع��ة الاخلاقية تتضح خط��ورة افكار 
نظي��رة النس��وية عل��ى الس��لطة الذكوري��ة الت��ي 
وقف��ت حيرى وهي ترى في نزعته��ا توحدا ومنعة 
ينبغ��ي أن تواجهها بحزم وهو ما تنبهت له نظيرة 
فاستنجدت بس��لطة الانتداب الفرنسي من خلال 
رس��التين بعثتهما للمفوض السامي الفرنسي في 
بيروت، وفيهما بينت موقف المعارضين لدعوتها 
مبينة) أن كل دعوة إلى الإصلاح والتجديد تصادف 
مقاوم��ة من الجامدين على الع��ادات والتقاليد .. 
من أجل ذلك حاول فريق من الش��يوخ الجامدين 
على الش��عر القديم واتباعه��م أن يعارضوا كتابي 
..فألفت كتابا جديدا س��ميته الفتاة والشيوخ وهو 
نظرات ومناظرات في الس��فور والحج��اب وتحرير 
العق��ل وتحري��ر الم��راة والتج��دد الاجتماع��ي في 

العالم الاسلامي(" 
وأكدت ايضا أن هناك مؤيدين لدعوتها في الس��فور 
الذي فيه تتحرر المرأة من قيودها، وذلك بوصف 
التح��رر ثمرة م��ن الثم��رات الطيب��ة المنتظر أن 
تقطفه��ا ويقتطفها العالم وأن السياس��ة لم تخطر 
ببالها وهي تؤلف كتابها وأنها ما قصدت في خطابها 
السلطات والمفوضية العليا إلا لتأمين دفاعها عن 

حقوق المراة 
إن النظ��رة الاخلاقي��ة الت��ي تحل��ت به��ا نظيرة في 
كتابها) السفور والحجاب( أبعدتها عن أية أغراض 
سياس��ية متخذة م��ن التدليل والبرهنة وس��ائل 
ناجع��ة في رف��ع الحي��ف والاس��تعباد ع��ن المرأة. 
وأهم صور هذا الحي��ف الحجاب الذي تراه نظيرة 
يضغ��ط على الحرية ويحج��ر العقل ويجمده على 
التقاليد مانعا المرء من الس��ير مع العالم السائر 
في طري��ق الثقاف��ة والمدني��ة الصالح��ة وأن ه��ذا 
التجمد والتحجر والمنع هو ما يريده الاس��تعمار. 
لذا تخاطب الرجال قائلة:") سلموا أيها الرجال إلى 
أمهاتك��م وبناتك��م وأخواتك��م وزوجاتكم حقوقهن 
وليس��لم بعضك��م الى بعض ح��ق الحرية في الفكر 
والإرادة والق��ول والفع��ل باللس��ان والقلم تكونوا 
ذلك الش��عب"  فالمرأة "اح��دى القوتين ويد من 
اليدي��ن وعين من العينين بل جناح من الجناحين 
.. ولن��ا في الغ��رب عب��رة حي��ث لا امة مس��تعبدة 
لان الام في��ه ح��رة ..إن ح��دود الم��راة ي��ا اخوتي 
مس��اوية مساواة تامة لحقوق الرجل بلا زيادة ولا 
نقصان يامر بذلك الدين والش��رع والعقل والطبع 
وأي ح��ق في الدنيا اقس��ى من ح��ق التمتع بالهواء 
وبالن��ور ؟ وه��ل ذلك يا ترى يجل��ى في الحجاب ام 

في السفور؟("  
س��مات  والمس��اواة  والتع��اون  الت��وازن  ويظ��ل 
أخلاقي��ة بها يتحقق الصلاح للأمة رجالا ونس��اء،") 
إن حقوق المرأة..مس��اوية مس��اواة تامة لحقوق 
الرج��ل بلا زي��ادة ولا نقص��ان يأمر بذلك الش��رع 
والدي��ن والعقل والطبع وأي ح��ق في الدنيا أقدس 
من ح��ق التمتع بالهواء وبالنور. وهل ذلك يا ترى 
يتل��ى في الحج��اب أم في الس��فور("  كم��ا لا اختلاف 
بينن��ا في روح الدي��ن ما دمنا نحس��ن الظن بالآخر 
ونعامله بالأخوة فالإنس��ان أخو الإنس��ان. ومن ثم 
لا يج��وز للرجل النبيل أن يس��تغل جبروته ولا أن 
يستعمل س�الحا ليس بيد غيره. وبالرغم من أن 
معارضي نظيرة زين الدين تسلحوا بأسلحة أخرى 
منها المنابر التي كانوا يقفون عليها ويؤثرون على 
ال��رأي العام بالخط��ب والمواعظ؛ فإنها تس��لحت 
بالعلم وحده في إظهار الحق المنش��ود فكان سلاحا 
فعّ��الا بدليل م��ا لاقت��ه دعوتها من أص��داء كبيرة 

آنذاك داخل لبنان وخارجه.
ولطالم��ا ك��ررت نظي��رة الق��ول إن س�الح الفت��اة 
المس��لمة العلم الذي هو طريق النور فكانت هي 
من أوائل من نلن ش��هادة البكالوريا الفرنسية في 
العل��وم العالي��ة والآداب اللغوي��ة. وحصولها على 

قسط من العلم مهد لها طريق التأليف. 
ه��ذا الطريق الذي باركه رج��ال مصلحون وواعون 
مثل رش��يد الخوري الش��اعر القروي وطه حسين 
بينم��ا تصدى لها من اس��تكثر عليه��ا التأليف من 
شيوخ متزمتين مثل الشيخ سليم حمدان وصلاح 
الدي��ن الزعيم وس��عيد الجابي والش��يخ مصطفى 
الغلابيني ال��ذي أخذت عن آرائ��ه وضمنتها كتابها 
الس��فور والحجاب ومع ذلك اتهمها بأنها ليس��ت 
من ألفت هذا الكتاب، وأن المبشرين والعلمانيين 
ه��م الذين ألفوه، ف��ردت عليه قائل��ة: )من أوحى 
ل��ك يا حضرة الش��يخ المعم��م أن المعممين من 

مفكّرة نسويّة منسيّة

للأنثى في الدراسات الميثولوجيا مكانة 
مهمة بوصفها هي الآلهة التي تملك 

اللغز، فلقد جاء في اللوح الخامس من 
ملحمة جلجامش كيف أن افشاء السر 
من قبل اترا حاسيس أدى إلى الطوفان 
فصنع اوتونبشتم الفلك فصعدت فيها 

عائلته وحيوانات الحقل في الصباح قاصدا 
جبل نصير الذي رست عنده الفلك بعد 
أن دلته الحمامة عليه . وليس اعتباطا 
جعل الالهة والحمامة أنُثيين إذ أن في 
هذا فلسفة خاصة هي دليل على أن 
الاستقامة وإعادة التوزان هما رهن 
بالمؤنث. أما لماذا فلأن عند الأنثى 

الحكمة وحسن التدبير، ولأنها الأصل الذي 
لا ينبغي تهميشه أو الاستحواذ عليه.  

فرجينيا وولف
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السنيين والش��يعيين اتفقوا كما زعمت في كتابك 
على غي��ر الضلال فجمعوا لي الآيات مس��تأجرين 
مشترين بها ثمنا قليلا وجمعوا الأحاديث رغبة في 
دريهمات أكلوها حراما وس��حتا ؟ لمَ هذا الاختلاق 
وه��ذا الافتراء على ذوي العمائم من الإس�الم وإلا 
لم��اذا للش��يخ نبذ العمام��ة وقد زين��ت من قبل 
منه الهامة ؟("  وتس��لحها بالعلم عزز دفاعها عن 
الم��رأة ففندت دعوى مجهولية المرأة وناقش��تها 

على أساس من قوة الملاحظة وسعة المعرفة. 
وق��د حملها دفاعه��ا عن حقها وحق بنات جنس��ها 
عل��ى البح��ث ع��ن نم��اذج نس��وية حف��ظ التاريخ 
ص��ورة مش��رفة لها تؤك��د خلق النس��اء وفضلهن 
ول��زوم الثق��ة بهن ومنها صورة حفص��ة التي أخذ 
المس��لمون ش��طر دينهم عنها بعد أن أرسل إليها 
عثم��ان فنس��خ المصاحف الت��ي كان��ت بحوزتها. 
وه��ذا كله بفض��ل علمها الذي جعله��ا تلتقط من 

كتاب الله وأحاديث رسوله الالى والدرر الغوالي. 
وم��ن س��مات نظيرة زي��ن الدين كام��رأة معتدلة 
ال��روح منفتحة الوجدان أنها ل��م تكن تفضل دينا 
عل��ى دين ولا حضارة على أخ��رى. لذا دافعت عن 
النس��وية بالعموم ب��أي لون وعرق، واستش��هدت 
بالنصوص التي تصب في مصلحة النس��اء أيا كانت 
هذه النصوص من خطبة قيلت في مؤتمر تبشيري 
أو من ب�الغ قرأه أح��د الأس��اقفة أو الرهبان. وأن 
الاقتداء بالصحيح ض��روري وإن كان هذا الصحيح 
آتي��ا إلينا م��ن الغ��رب ) ناظرين إلى م��ا في كليات 
العال��م وجامعاته .. فيخطو الإس�الم حينئذ للأمام 
في أي��ام ما لا يخط��وه الآن في أع��وام ويحزنني جدا 
أن اسمع أس��اطين من الإسلام يعلنون آسفين أن 
جامعة اكسفورد تخرج بأسلوب تعليمها الصحيح 
للأم��ة الانكليزية من يصع��دون بها إلى أوج العلاء 
في حي��ن أن الأزهر والنجف ـ م��ع أن الطلاب في كل 
منهم��ا يزي��دون على ط�الب تلك الجامع��ة عددا 
والتعلي��م فيها اط��ول منه في ذلك ام��دا ـ لا تجني 
منهم��ا الام��ة العربية مما ت��راه العي��ون ويحزن 

القلوب( 
وتتخذ أساليب مختلفة في توكيد اعتدالية اخلاقها 
منها الميل الى طرح التس��اؤلات المستفزة للاخر 
والمتهكم��ة من جبروته او جهل��ه فاذا ارادت مثلا 
دحض حجة من يقول إن حرمان المرأة نعمة لها، 
تس��اءلت إذا جاز تقييد حرية الم��رء دفعا للضرر 
المحتم��ل وقوع��ه أ فيجوز أن تمن��ع الاطفال من 
المشي خوفا عليهم من السقوط فيقعوا مقعدين 
في أرجله��م ش��لل؟ وهل يجوز أن تمن��ع الطيارات 
والسيارات والسفن من الطيران والسير خوفا من 
الخط��ر المحتم��ل وقوعه؟ وهل تجيز لنفس��ك يا 
س��يدي الرجل أن تدفن في ه��ذه الايام ابنتك حية 

خوفا من فقر واملاق وتبدل في الاخلاق ؟َ!!  
وتس��اءلت أ يج��وز أن م��ا ارت��اى البخ��اري اثباته 
بع��د الهجرة باكثر م��ن جيلين نقلا ع��ن الروايات 
المتداول��ة على بعض الالس��نة كله صحيح وأن ما 
اثبته غيره من علماء الاس�الم غير صحيح ؟ ومن 
ينكر في ذين��ك الجيلين قد زورّ عل��ى النبي الألوف 
من الاحاديث بمقتضى ظ��روف احاطت بالبخاري 
ممن لا يحسنون الظن بالنساء فلا يعطفون عليهن 
فاثب��ت بمقتضى ظنه وقناعته واهمل في صحيحه 
كل ما كان لهن ؟ والبخاري بشر مثلنا قد يخطيء 
ويصيب   واس��تدركت بعد ذلك قائلة:") إني أجل 
البخاري ولكن ه��ذا لا يمنعني في دفاعي عن حقي 
وحق بنات جنسي أن أرد بمقتضى أمر رسول الله 
صلى الله صلى عليه وسلم ما اثبت من الأحاديث 

ال��ى كتاب الله ج��ل جلاله وانفي م��ا اثبت منها في 
غمط النس��اء امهات الامة ومربياتها ولس��ت اول 
م��ن نفى بعض الاحاديث التي اثبتها البخارى فان 

كثيرين قبلي قد نفوا ذلك("  
وتحدت نظيرة زين الدين الذي يحتج بأن التعليم 
اولا ثم السفور قائلة: فهل كان السفور مخلا بهدى 
ش��عراوي وامثالها كثيرات من فضليات السيدات 
المس��لمات الس��اعيات لاصلاح المجتمع في مصر 
اللابس��ات قبع��ات بلا م�الءة ولا خم��ار ولا جلباب 
والسافرات تمام السفور وهل اضر هذا بشرفهن 
وقدرهن ؟ ام انهن في الاس�الم كالنجوم والبدور في 
الظلام وهن مرس�الت ال��ى رفيقاتهن من علمهن 
وفضله��ن أن��وارا ؟ وهل يرجو الاس�الم من بعض 
الخام�الت الجامدات الموس��ومات بنقص العقل 
والدي��ن خي��را ونفع��ا وصلاح��ا أكث��ر مم��ا يرج��و 
من مث��ل ه��ؤلاء الس��يدات الفاض�الت الجليلات 

المتجددات؟" 
وهي لها في هذا نظرة مستقبلية فدفع بلايا الجهل 
والتقهقر من الأمم قب��ل وقوعها أهون من رفعها 
فيما بعد وأن ليس من العدل أن نقيد بنات اليوم 
بما س��نطلق به بنات الغ��د. وافترضت إن إذا كان 
العقل بالوزن وأن وزن عقل الرجال أكثر من عقل 

المرأة فإن عقل الثيران والافيال أعقل منه.
ولم تكن انتقادات نظيرة زين الدين مقتصرة على 
الرجال دون النس��اء وإنما هي انتقدت من النساء 
اولئك اللائي لا يفكرن إلا بعقلية الرجال فيقبلن ما 
هن عليه من الدونية والضعة قانعات بأن يستغل 
طاقاته��ن الرجال. ولم تدافع عن امرأة تعتقد أنها 
غير قادرة على توجه عقلها نحو ما فيه مصلحتها. 
وتنقل عن الامام علي وصفه العقل بأنه شرع من 
داخل والش��رع عقل من خ��ارج معقبة بالقول:") 
وإذا كان الش��رع عقلا من خارج فليس الش��رع إلا 

عقلا يزيد العقل جوهرا فيكتمل الشرع("  
وإذا كانت نظيرة تدافع عن السفور فإن ذلك يظل 
في إط��ار أخلاقي فيه الس��فور ه��و الاعتدال وغض 
البصر الذي به تحترم الم��رأة ذاتها فتنال احترام 
الاخر له��ا. وليس العكس أي التبرج وابداء الزينة 

تشبها بالغربيات وما عندهن من بدع وموضات.
وس��خرت نظيرة م��ن الم��رأة التي تهين نفس��ها 
بالس��ير خلف الرجل او التي تلبس النقاب وتقبل 
بم��ا س��مته لعبة القن��اع حتى اذا كان��ت بين اهل 
بلادها لبسته واذا سافرت الى بلاد الغرب اماطت 
النق��اب وطرح��ت الحج��اب م��ن دون أن تمنعه��ا 
محارمه��ا م��ن ذل��ك  وس��اقت قصص��ا وحكايات 
ضرب��ت بها مثلا على ممارس��ات لا ينبغي للمرأة 

أن تقبل بها. 
وأث��ار حنقه��ا م��ا عليه بعض النس��اء م��ن الجهل 
ف�ال يعرف��ن أهمي��ة تحرره��ن م��ن النق��اب غير 
مدركات خطورة تحويرهن الحجاب بش��كل يخدم 
اهواءهن") إني أخش��ى أن يستهوي بعض النساء 
ش��كل الحجاب الحدي��ث فلا يحز لأنفس��هن تركه 
لي��س لحس��بانه س��اترا وحافظا للش��رف بل لانه 
خلاب وفتان خلافا للوجه الس��افر في الزي الرصين 
فبذلك يكن قد ثرن الرغبة في ألقيته على الرغبة في 
الرصانة(" ولعل ه��ذا التخوف متحقق اليوم في في 
الفتيات من ولع بالتفنن في لبس الحجاب وابتداع 
ما يثير الفتنة بحجة مماش��اة الموضة ومس��ايرة 

العصر.
وإذا كانت نظيرة تضع ثقتها في النسوة المتحررات 
فلأنه��ن يعرف��ن معن��ى التفكر الح��ر بعقل متزن 
ورحب. وختمت كتابها بمخاطبة أولئك المتحررات 

قائلة:" أسال رفيقاتي الشريفات المتنورات وأني 
معتق��دة أن عدده��ن غي��ر قلي��ل أن يعضدن كل 
فكر حر يظهر في س��بيل خدمتهن وتحريرهن وأن 
يترفع��ن أمام رجالهن وفيم��ا بينهن عن قبول كل 
ري��اء ترج��ح فيه العبودي��ة على الحري��ة وامتهان 
المرأة وتحقيرها وس��وء الظن به��ا على احترامها 

والثقة بها والاعتماد عليها(" 
ولي��س صحيح��ا الق��ول إن التغيي��ب والتهميش 
والنس��يان هي التي فرضته على نفسها بانعزالها 
ث��م اختفاؤها من الحياة العامة؛ إذ ان ذلك مردود 
عليه بطبيعة مش��روعها الفكري الذي تم تحجيمه 
وتجريمه من قبل الس��لطة الذكورية ومواضعاتها 

الابوية فكان التحدي بالنسبة اليها كبيرا. 
وهو ما أسفر عن ش��عور نظيرة بالخيبة والاحباط 
الفكري��ة  الحي��اة  واعتزل��ت  فان��زوت  الكبيري��ن 
والثقافي��ة، ولي��س كم��ا روج م��ن انه��ا تزوج��ت 
وانصرف��ت للامومة والتربي��ة او ان الحال العربي 
والواقع الاجتماعي تبدلا وان المراة نالت السفور. 
ولعل تفاقم ازماتنا الفكرية جعل التغييب لنظيرة 
مضاعف��ا له��ا وامثاله��ا م��ن مفكرين��ا ومثقفين��ا 
الذي��ن يحتاجون من��ا الى القاء حزم��ة ضوء قوية 
عل��ى مش��اريعهم التنويرية من خلال اس��تنهاض 
فكرهم من س��باته وعرضه أمام أعين الدارس��ين 
والباحثين ولاسيما النساء المفكرات اللائي قدمن 
تضحيات ش��خصية وخضن معت��ركات ثقافية فلم 

نقابلهن سوى بالتهميش والاستغفال. 
  

كتاب نظيرة زين الدين
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 زياد عبدالله

تشبهين نجمات السينما اللاتي كتب 
عنهن بندر عبد الحميد في كتابه الطافح 
بالجمال “ساحرات السينما – فن وحب 

وحرية”]1[!

نعم تشبهينهن جميعاً!
أن��ت س��احرة م��ن س��احرات الس��ينما اجتمعت 
فيك ريتا هي��وارت وأودري هيبورن وغريتا غاربو 
وكلوديا كردينالي وأخري��ات كتب عنهن بندر 519 

صفحة.
تتذكري��ن جيداً حي��ن زرناه في غرفت��ه العجيبة في 

دمشق!
ي��ا الله! يش��به الأم��ر الآن انخطاف��ة بالزمن! كانت 

تلك ثاني مرة نزور فيها سوية دمشق!
 لا أس��تطيع الآن تحدي��د الش��هر، لك��ن ذلك حدث 
في موس��م الرمان/شهر الرمان: تش��رين الأول أو 
الثان��ي، فأن��ا أتذكر جي��داً بائع العصير في “ش��ارع 
الباكس��تان” وه��و يم�أل لن��ا قنين��ة “البقي��ن” تلو 
الأخ��رى بعصير الرمان وش��رائنا ع��دداً لا يحصى 
م��ن قنان��ي الفودكا م��ن محل “ه��اواي” والعودة 
إلى غرفة بندر. وها أنا لا أملك الآن س��وى العودة 
إلى كتابه، واس��تخلاص الحكمة كاملة من حيوات 
النجم��ات وأفلامهن وم��ا توصلن إلي��ه بخصوص 
هذه الحياة، فتخرج عليّ جين فوندا قائلة: الرجل 

يتمت��ع بكل الفص��ول بينما تكتف��ي المرأة بفصل 
الربيع. ورومي ش��نايدر تؤكد أنها ليس��ت شيئاً في 
الحياة ولكنها كل ش��يء على الشاش��ة، بينما أنتِ 
كل ش��يء في الحي��اة ولا تعنيك بش��يء الشاش��ة 

والتمثيل والتشاوف، وتضيقين ذرعاً بأي ادعاء.
مثلك مثل ايرين باباس ترى أن السقوط في الحب 
مث��ل الموت لانتمائهم��ا للحقيقة. هي التي تقول 
أيضاً إنها تكتب الش��عر أحياناً، لكن عندما تكون في 
ظ��روف صعبة تكتب قصائد لنفس��ها وهي بمثابة 

الدموع.
هل صحيح ما تقوله باباس؟

مه�الً الآن تذكرت أورنيلا موتيّ م��ع ايرين باباس 
في فيل��م فرانشيس��كوا روزي “قصة موت معلن”، 
كن��ت حينها هائم��اً بك، وأتذك��ر الآن كيف ظهرت 
للمرة الأولى في يوم مشمس ورآها سانتياغو وهو 
عل��ى أرجوحة نومه، رمقها بنظ��رة وقال لخادمته 
قب��ل أن يعاود النوم: “ذكرّيني حين اس��تيقظ بأن 

علي فعل شيء مهم وهو أن أتزوج”.
رأيتها حينها أنت تماماً، طبق الأصل عنك وبهائك 

في نهار مشمس رأيتك فيه للمرة الأولى.
أقلبّ كتاب بندر، أنبش الفهرس.. لا وجود لموتيّ 

ضمن س��احراته.
يا الله يا بندر! كيف لم تمر على أورنيلا موتيّ.

ل��و أنك حيّ الآن لأخبرتك ب��كل ذلك وأكثر ولكنتَ 
أضفته��ا كرمى لي، كرم��ى لحبنا أن��ت من يعرف 

جيداً ما هو الحب والفن والحرية.
 

-----------
]1[  وه����و آخر كتاب صدر ع����ام 2018 عن دار المدى  

للشاعر السوري بندر عبد الحميد )1947 – 2020(

قصة حب معلن
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المل��ك فيص��ل الثاني مع خال��ه الأمير عب��د الإله 
خلال زيارتهما إلى بريطانيا واستقبالهما من قبل 
الملكة إليزابيث والامي��ر فيليب ونجليهما الأمير 
تش��ارلز والامي��رة آن في قصر باكنغه��ام عام 1952 

)غيتي(
تمر اليوم الذكرى الثامنة والثمانون على الاعتراف 
بالع��راق دولة مس��تقلة ذات س��يادة وضمها إلى 
عصب��ة الأمم لتحتل المقعد الس��ابع والخمس��ين 

بين أعضائها.
غير أن العقل المدبر لثورة الرابع عش��ر من تموز 
)يوليو( 1958، العميد عبد الكريم قاس��م وأنصاره 
نجح��وا في مس��ح الذاك��رة الجمعي��ة م��ن كل م��ا 
حقق��ه الرواد المؤسس��ون لدولة العراق وإنش��اء 
مؤسساتها وبناها التحتية حجراً فوق حجر، فبعد 
تصفية العائلة الملكية جسدياً كباراً وصغاراً نساء 
ورج��الاً، ومنح جثة الوصي على العرش، عبد الإله 
ب��ن علي للغوغاء ث��م قتل رئيس حكوم��ة الاتحاد 
الهاش��مي آن��ذاك، نوري الس��عيد، وتك��رار عملية 
التنكيل بجثته، تغير اسم العهد الملكي إلى العهد 
البائد، وشُ��كلت محكمة عس��كرية تبث جلساتها 
الحي��ة عب��ر التلفزي��ون، لغ��رض محاكم��ة أب��رز 
المسؤولين خلال الحقبة السابقة التي استغرقت 

37 سنة.
وقد أصبحت جلس��ات ه��ذه المحكمة ج��زءاً من 
التس��لية لع��دد كبي��ر م��ن العراقيين بم��ن فيهم 
ال��ذي كان يوض��ع في قف��ص  الصغ��ار، فالمته��م 
الاته��ام، لا يمتل��ك القدرة على الدفاع عن نفس��ه 
أو ضم��ان كرامت��ه، وأي علاق��ة رس��مية كانت له 
مع مس��ؤولين بريطانيين بحكم عمله ستستخدم 
دلي�الً عل��ى “عمالته”، وأي ش��خص لحق��ه الضرر 
خلال ذلك العهد بسبب مناهضته له، أصبح دليلاً 

على “وطنيته” وشجاعته.
إضاف��ة إلى ذلك، جاءت الأعم��ال الفنية التي حثّ 
عليه��ا “الث��وار” الجدد أب��رز فناني الع��راق الذين 
س��بق أن درس��وا في أكاديمي��ات الفن��ون الغربية 
م��ن خ�الل المن��ح الت��ي حصل��وا عليه��ا في العهد 
الملك��ي، لتصب بالهدف نفس��ه. فنص��ب الحرية 
ال��ذي صممه ونفذه جواد س��ليم، أح��د أبرز رواد 
الفن الحديث في العراق، ينقسم إلى ثلاثة مقاطع: 
الأول يظه��ر ام��رأة ترمز للحرية وهي في الس��جن 
)مثلما أظهر الرس��ام الفرنس��ي ديلاك��روا الحرية 
في لوحته الش��هيرة، بهيئة ام��رأة ترفع علماً أحمر 
وتتقدم المتظاهري��ن(، وفي المقطع الثاني، هناك 
رج��ل عس��كري يكس��ر قضب��ان الس��جن لتخ��رج 
المرأة حاملة مش��علاً، ثم في المقطع الثالث حركة 

الأجسام التي تشير إلى النهضة العارمة.

غي��ر أن العمي��د عب��د الكري��م قاس��م وأنص��اره، 
تجاهل��وا بع��ض الحقائق الأولية ح��ول هذا الكيان 
السياس��ي الذي ورث��وه، فالعراق حت��ى عام 1919، 
كان معروفاً بالاسم الإغريقي، ميسوبوتوميا )بلاد 
وادي الرافدي��ن(، وه��و يضم الجزء الس��هلي من 
الع��راق أي الولايتين اللتين كانتا جزءاً من أراضي 

الإمبراطورية العثمانية: بغداد والبصرة.
وكان الفض��ل في تس��مية ه��ذه الأرض دولياً يعود 
إل��ى حاكمه��ا المدن��ي البريطان��ي آن��ذاك، آرنولد 
ويلس��ون، ال��ذي اقت��رح اس��م الع��راق المتداول 
في الماض��ي كثي��راً، خلال مؤتمر الس�الم بباريس 
للدول الأربع المنتصرة في الحرب العالمية الأولى، 
بريطاني��ا وفرنس��ا وإيطالي��ا والولاي��ات المتحدة، 
بدلاً من الاس��م الش��ائع في الغرب: ميسوبوتوميا، 

وكسب هذا الاقتراح تأييد الجميع.
كذل��ك نجح صناع السياس��ة البريطانيون في إقناع 
فرنس��ا بالتن��ازل عن ذل��ك الجزء ال��ذي خطه قلم 
المسؤول الفرنس��ي جورج بيكو خلال المحادثات 
التي جمعته بالمسؤول البريطاني مارك سايكس، 
عل��ى خريط��ة أراض��ي الدول��ة العثماني��ة، فمده 
ليش��مل الموصل وأربيل ضمن حصة فرنسا من 
أسلاب “الرجل المريض” في حالة خسارته الحرب. 
وهك��ذا بض��م هذي��ن اللواءي��ن إل��ى “أرض وادي 
الرافدي��ن” ورس��م الح��دود جنوباً وش��رقاً وغرباً، 
وفق اتفاقية سايكس- بيكو، برزت خريطة العراق 
التي رسخ النظام الجمهوري فكرة أنه موجود منذ 

الأزل.
كذل��ك ف��إن الح��كام الج��دد الذين أغلبه��م قضى 
حيات��ه في الثكن��ات العس��كرية، لم يعرف��وا أن ما 
توارث��وه من بل��د لم تتقل��ص أرضه ش��براً واحداً 
عم��ا كان قائماً في الخريطة التي رس��مها المندوب 
السامي البريطاني للعراقي في بداية العشرينيات 
م��ع س��كرتيرته الش��رقية الم��س بي��ل، بفض��ل 
المؤسس��ين الآباء لدولة العراق بم��ن فيهم ذلك 

ال��ذي قتُل ش��ر قتلة بع��د مضي ي��وم واحد على 
المذبحة الملكية.

ول��م يكن الحفاظ على الح��دود الطويلة مع بلدين 
ظ�ال طموحين بأرضه، أمراً س��هلاً، فقد تطلب أولاً 
استخدام القوة العس��كرية البريطانية لردع تركيا 
الطامع��ة بالموص��ل والمنطقة الكردي��ة أكثر من 
مرة، ثم أعقبتها اتفاقية في نهاية عقد العشرينيات 
من الق��رن الماضي معها يقدم الع��راق فيها 10 في 
المئ��ة من عوائ��د نفط الموصل لتركي��ا، أما إيران 
التي لم تكتفِ بالاس��تيلاء عل��ى منطقة المحمرة، 
فكان��ت تريد الاس��تيلاء على مجرى ش��ط العرب 
بالكام��ل حتى تمك��ن نوري الس��عيد من التوصل 
إلى اتف��اق معها وتوقيع معاهدة الحدود الإيرانية 
- العراقي��ة ي��وم 7 يولي��و )تم��وز( 1937، ووفقه��ا 
تسيطر إيران على الضفة الإيرانية من شط العرب 
والعراق يسيطر على كامل مجرى النهر الملاحي.
ولي��س مس��تبعداً أن السياس��ي المخضرم نوري 
الس��عيد كان يع��رف حقيق��ة أن قي��ام الحضارات 
الكثيرة في وادي الرافدين كان بفضل تدفق المياه 
المتواص��ل في نه��ري دجل��ة والف��رات، وأن الجزء 
الأكبر منها ينبع من أراضي تركيا، في حين أن هناك 
خمسة روافد رئيس��ية تمد دجلة بأكثر من نصف 

مياهه خلال مواسم الفيضان تأتي من إيران.
ولذلك فإن الع��راق بحاجة إلى علاقات وطيدة مع 
البلدي��ن الجاري��ن القويي��ن، مقارنة بعدد س��كان 
مجل��س  وكان  المتواضع��ة،  وإمكانات��ه  الع��راق 
الإعمار يدرك مش��كلة اعتماد الع��راق على المياه 
المتدفق��ة من تركيا وإي��ران فخطط لبناء عدد من 
السدود والبحيرات للتحكم بالفيضانات من ناحية 
وللتمكن من تغطية حاج��ة البلد للمياه في أوقات 
الجفاف، ولذلك بنيت خلال الس��نوات السبع التي 
س��بقت ثورة 14 تم��وز 1958 ثلاثة س��دود، افتتح 
واحد منها عام 1957 وهو س��د الثرثار في سامراء، 
إضافة إل��ى افتتاح منخفض الثرث��ار لخزن المياه 

من نه��ر دجلة خلال فترة الفيضان، فيها، وبحيرة 
الحباني��ة في محافظ��ة الرم��ادي، وبذل��ك أمن��ت 
بغداد وقوع فيضانات أخرى فيها، أما س��دا دوكان 
ودربندخ��ان في الس��ليمانية فقد افتتح��ا في عامي 

1959 و1961 على التوالي.
الإرث الثال��ث الذي تس��لمه الانقلابيون من العهد 
الملك��ي، كان التق��ارب الكبير والتفاع��ل الإيجابي 
بي��ن مكون��ات الع��راق البش��رية الثلاث��ة: العرب 
السنة والعرب الشيعة والكرد. فعند وقوع الثورة 
كان رئي��س وزراء الحكومة العراقية، أحمد مختار 
بابان كردياً، ووزير الداخلية، س��عيد القزاز كردياً، 
في حي��ن كان وزي��ر الإعم��ار، ضياء جعفر ش��يعياً، 
ووزي��ر المالي��ة في حكومة الاتحاد الهاش��مي، عبد 

الكريم الأزري شيعياً كذلك.
ومس��اعديه  قاس��م  الكري��م  عب��د  العمي��د  وكأن 
بتش��ويههم صورة الآباء المؤسسين لدولة العراق 
الحديث��ة، دفع��وا أبناءه��م إلى حالة من الش��عور 
بالع��ار، فلا ش��يء يجعلهم يش��عرون بالفخر مما 
أنجزه آباؤهم الخونة والعملاء لبريطانيا، فالتاريخ 
الحقيق��ي للعراق يبدأ م��ن ثورة 14 تم��وز 1958، 

والزعيم الأوحد الذي يجب تقديسه هو قائدها.
في رس��الة بعثه��ا المل��ك فيصل الثان��ي قبل فترة 
قصيرة من مقتله إلى أس��تاذه مالون الذي درسّه 
الإنجليزية في مدرسة هارو عن نشاطاته خلال عام 
1957: “كنا مش��غولين جداً مؤخراً، فخلال أسبوع 
التنمي��ة الثان��ي كان هن��اك أولاً افتتاح جس��رين، 
ومش��روع س��كني يضم 6 آلاف بيت لبغداد فقط، 
ووض��ع الحجر الأس��اس لمبنى المتح��ف الوطني 
الجدي��د. ث��م ذهبن��ا ش��مالاً إل��ى الموص��ل حيث 
وضعن��ا الحج��ر الأس��اس لمصن��ع س��كر جدي��د، 
وافتتحنا مصنعاً للنس��يج. وفي اليوم اللاحق ذهبنا 
إل��ى الس��ليمانية حي��ث افتتحن��ا مصنع��اً جديداً 
للإس��منت، ووضعنا الحجر الأس��اس لسد دوكان 
الذي يعتبر أهم الس��دود من حي��ث الفائدة على 

نهر الزاب الأسفل، وهو أحد روافد نهر دجلة”.
ينهي الملك رسالته لأس��تاذه السابق: “أرفق طيه 
كراسَين نش��را مؤخراً من قبل الحكومة، أحدهما 
يعطي كل المعلومات عن المشاريع وعماّ سينجز 
منه��ا مس��تقبلاً إضافة إل��ى موجز عن الب�الد، أما 
الثاني فأظن أن الس��يدة مالان س��تهتم به بشكل 
خاص، فه��و عن تاري��خ الإبداع والثقاف��ة للعراق، 

أعدته دائرة الآثار...”.
في رحلتنا الاس��تقصائية عن الطريق الذي س��ار به 
الرعيل الأول من السياس��يين العراقيين للوصول 
إل��ى عضوية عصب��ة الأمم يوم 3 أكتوبر )تش��رين 
الأول( 1932، سنكتش��ف كي��ف أنهم تمكنوا خطوة 
خط��وة من الوصول إلى تحقيق ه��ذا الهدف، وكم 
أن دور الأش��خاص والمصادف��ات في صناع��ة وطن 
كان من الممكن أن يتش��ظى بعد الحرب العالمية 
الأولى ويتفتت بي��ن دول الجوار، وكم لعب نوري 
السعيد دوراً مع الملك فيصل وسياسيين آخرين 

في الحفاظ على وحدته وسيادته.

قضايا

 لؤي عبد الإله

العراق في محفل الدول المس��تقلة )1(
حين يمسح "الثوريون" ذاكرة شعب من إنجازات أسلافهم

الملك فيصل الثاني مع خاله الأمير عبد الإله خلال زيارتهما إلى بريطانيا واستقبالهما من قبل الملكة 
إليزابيث والامير فيليب ونجليهما الأمير تشارلز والاميرة آن في قصر باكنغهام عام 1952 )غيتي(
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إنه لأمرٌ يشُعرك  بالتواضع و أنت تنظر 
إلى صورة و ليس لديك فكرة عما تنظر 

إليه، تقول بريسيلا فران في مقدمة 
 Erin حوارها مع الرسامة أيرين لوري
Loree ) 1988 (، المقيمة في تورنتو، 
بكندا. و هذه واحدة من قدرات الفن 

التجريدي السحرية، أن يحولّ حتى أكثر 
المشاهدين معرفةً إلى عين طفولية، و 
هو يبحث عن معنى و يسعى إلى توازن 

في وجه ما هو مجهول لديه. و هذا هو 
الشعور الذي توجده لدينا بأفضل الطرق 

هذه الفنانة.

و تبدو لوحات ل��وري التجريدية الألكترونية ثقيلة 
التأثير ــ و ذلك عائد لحد كبير إلى الركائز المهمة 
للرس��م التي تمت��د خ��ارج الصفحة ـ��ـ و الضوء ــ 
بفعل ش��يءٍ ما غي��ر دنيوي من الطاقة يش��ع من 
دواخله��ا. فالفنان��ة تحولّ الصفات إلى أس��ماء، و 
تحولّ الخصائص مثل الوزن، و اللون، و القماش، 
إلى الأش��ياء نفس��ها. و تش��كل لوحاته��ا المبهجة 
انتقالاً أمام عينيك، تش��به رس��وم أصابع من كائن 

غريب.

 كيف أصبحتِ تهتمين بالفن؟
- كنت أقوم بأشياء فنية مذ كنت في سن استطعت 
فيها الإمس��اك بقلم طباش��ير مل��ون. و حين كنت 
صبي��ة، اعت��اد أب��ي، و ه��و رس��ام، و مخط��ط، و 
موسيقي، القيام معي لساعات في كل يوم بالرسم 
على قطع من البريس��تول منش��ورة على الأرض. 
و كن��ت أع��رف أنن��ي أود أن أك��ون فنان��ة، و لذلك 
ل��م أعانِ أبداً من صراع داخلي بش��أن مس��اري في 
الحي��اة. و أن��ا محظوظة جداً لكون أب��ي و أمي معاً 
يثمناّن النشوء و الإبداعية كطريقة للحياة و لكون 
جمي��ع أفراد أس��رتي تقريب��اً مرتبطي��ن بالفنون 
بطريقةٍ ما. كما أن دخولي مدرس��ة للفن س��اهم 
في رعاية توجهي ه��ذا و جعلني منفتحة على عدد 
من العقول الإبداعية و المسالك الفنية الممكنة.

س / هل كان هناك بوجه خاص أشخاص شجعوك 
أو ألهموكِ في هذا الإطار؟

ج / هن��اك بوج��هٍ خاص أس��تاذة غيّ��رت الطريقة 
التي أعالج بها الرس��م. فق��د قامت نيكول كولينز، 
و هي رسامة تجريدية فائقة القدرة و أستاذتي في 
الدراس��ة، بتعريفي على فكرة أن » ارتكاب أخطاء 
» ه��و الطريق��ة الإبداعي��ة الأكثر تأثي��راً للتعلم. و 

كانت تش��جع على استكشاف مواد جديدة، و على 
التجريب و الخطأ، و القيام بالهزل. و تعلمت منها 
ال��دروس المهمة المتمثلة في ترك الأمر يمضي و 

تقييمه. 
و هن��اك أيضاً منَ ألهمني في عملي مثل أليس��ون 
ش��لنيك، لاس��تخدامها الس��ميك و الحازم للطلاء، 
و ماي��ا هايوك، لفرش��اتها التصويري��ة الملونة، و 
هارولد كلنَدر، لأش��كاله العضوي��ة البناء، و خامية 
rawness صوره الذاتية التجريدية، و فرانسيس 

بيَكون، لضربات فرشاته العميقة الجريئة.

 كيف تصفين أسلوبك؟
- يتأرجح عمل��ي بين التجريد و التصوير لكني أود 
القول إن��ه يقع في صنف التعبيرية التجريدية. فأنا 
أحاول أن أصور العالم الداخلي للشعور أو الروح، 

و م��ع أن هناك عناصر تصويري��ة في عملي، فأنا لا 
أنظر بوعيٍ إلى أش��كالٍ م��ن العالم الخارجي لأعبرّ 

عن أفكاري. 

 و م��اذا ع��ن عمليت��ك الفني��ة؟ كم يس��تغرق 
كل عم��ل م��ن أعمال��ك و أية أن��واع م��ن المواد 

تستخدين؟
- أرس��م بش��كل تعبي��ري بالأل��وان الزيتي��ة عل��ى 
القماشة، و اللوح، و مادة المايلر )من البوليستر(  
بواس��طة م��زج درج��ات مي��ل متع��ددة الأل��وان 
بعلامات عميقة و س��ميكة، خالقةً بذلك ما يمكن 
رؤيت��ه في الغال��ب كإنس��ان أو أش��كال ش��بحية و 
ظواه��ر طبيعي��ة ذات صفات بش��رية تقريباً. و في 
معظ��م لوحاتي الأخيرة، ب��دأتُ بالتجريب بأدوات 
مختلفة، و هو ما يس��مح لي ببناء طبقات سميكة 

من الطلاء أو كش��ط هذه الطبقات و إزالتها لإظهار 
تكوينات منس��ية أو مفقودة. و ق��د أعمل بقطعة 
م��ن دون أن تكون لدي فكرة عن الصورة النهائية. 
و أنا أب��دأ كل قطعة بديهياً بإلقاء ضربات فرش��اة 
جريئة قليلة على السطح و من هناك أقوم بتأليف 
بقي��ة التكوي��ن معاً مثل اللغز ضرب��ةً بعد ضربة، 
��ـ كل علامةٍ تمُلي العلامة  حتى أش��عر بأنه موحدَّ ـ
التالية. و غالباً ما أحاول تدمير قطعة قبل أن أجد 
ش��يئاً ما مهماً أعالجه. و هذه العملية تسمح بأن 
تأتي اللوحة حيةً و تتطور كما هو مطلوب. و نتيجةً 
لذل��ك، أكون ق��ادرة على تجربة علاق��ة تفاعلية و 
مس��تمرة مع المادة. أما الوقت، فيمكن أن أكمل 
لوحة في جلس��ة أو جلس��تين، فأنا أح��ب أن أعمل 

بشكل متتابع و الطلاء لم يجف بعد.

 ما الذي تأملين في إبلاغه من خلال لوحاتك؟
-معظم أعمالي الأخيرة مس��تلهمة من وجودي في 
أح��راش الأمازون في بيرو. ففي ف��ردوس العابات 
المطرية المتش��ابك هن��اك، توفرت ل��ي الفرصة 
لملاحظ��ة دورات العال��م الطبيع��ي و إيقاعات��ه، و 
بفعلي هذا بدأتُ أفهم كيف تعكس هذه عملياتي 
الداخلي��ة أنا. فكل ش��يء حولن��ا و داخلنا في حالة 
مس��تمرة م��ن الصي��رورة، و ال��ولادة و الموت، و 
التوس��ع و الانكماش. و أنا مفتونة بتنقل الطبيعة 
و قدرته��ا عل��ى تذكيرنا بالتحول المس��تمر داخل 
أنفس��نا. و من خلال اس��تخدامي الط�الء، أأمل في 
نق��ل فهم��ي أن كل ش��يء في الكون، مادي��اً كان أو 
غي��ر مادي، هو ش��يء مؤقت و في حال��ة ثابتة من 
التدف��ق. و العمل الفني يش��ابه حتماً ش��يئاً ما في 
حالة انتقال أو انمس��اخ كما ه��ي الحال مع الطلاء 
ال��ذي كم��ا يبدو ي��ذوب و ينط��وي في ذات��ه. و مع 
أن��ي أس��تعمل الطلاء لأخل��ق صوراً س��اكنة، فإني 
أس��تخدمه بطريقة و كأني أعرض أشكالاً سائلة و 

دائمة التغيرّ.

أيرين لوري:
أحاول أن أصور العالم الداخلي للشعور أو الروح

 ترجمة: تاتو 
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عاشَ الشاعر الأمريكيّ المنتحر هارت كرين 
32 عاماً فقط، وأثناء عودته من رحلة من 
المكسيك إلى أمريكا في السابع والعشرين 
من أبريل عام 1932 قفز عن متن الباخرة 

أوريزابا واهباً نفسه للبحر ولم تستعاد جثتّه. 
الانتحارُ غرقاً في هذه السّن الصغيرة، كان 
خاتمة لا بدّ منها لشاعرٍ عاشَ تحت جمرة 
المثليةّ ووطأة العوز ودمار الأسرة ,والوقوع 
أسيراً في سطوة الكحول، وسطوة مجتمع 

مسكون بالهوموفوبيا. هذا الصّوت الذي كان 
متشرداً شريداً معذباً، كان أيقونةَ شعريةّ 
أثرّت في أبناء جيله وأجيال قادمة، وقالتَ 

شيئاً عن الشّعر وعن أمريكا.

أم��ا غينس��برغ، صاح��ب ع��واء،  والذي ج��اء إلى 
العالمَ بعد خمس س��نوات من رحيل هارت، فقد 
عاشَ 71 عاماً، وش��قّ طريقه إل��ى رحاب القصيدة 
الأمريكي��ة المضادةّ ليؤصّل صوتاً متفردّاً في جيل 
البي��ت، الجيل ال��ذي خلَ��ق أمريكا جدي��دة أدبياً. 
ش��اعران لم يجمعهما حض��ورٌ ماديّ، ول��م توحدّ 
بينهما طريق��ة موَت.  إلا روح القصيدة الأمريكيةّ 
الثائ��رة، والطريق إلى حي��اة صاخبة ورماديةّ على 
خطّ التماس بين المثليةّ والتشردّ وزخم القصيدة 

الهادرة. 
وإذا كان ه��ارت ش��اعراً رفُاتُ جثتّ��ه طعام البحر، 
فق��د كان رماد جس��د غينس��برغ قصيداً ش��عرياً، 
ثلُث رماده ووري الثرى في مدفن العائلة اليهوديّ 
في نيو جيرس��ي. وثلثٌ ثانٍ دفُن في المركز البوذيّ 
الدوّليّ في نيو يورك، ولثٌ آخر في مركز ش��امبالا في 
كولورادو. أما ما تبقى فقد نثروه على جبل الطوّر 

في القدُس.  
يلتقيان في الانزياح عن مألوف العالمَ،  وعن مألوف 

الانتماء، وعن مألوف الكتابة، ولا يلتقيان أبداً. 
هارت كرين

رسالة حب جدتّي
لا نجوم الليلة

خلا نجوم الذاكرة.
مع ذلك كمَ من مكانٍ للذاكرة

في الزنار المتراخي للمطَر الناعم.
حتى أنهّ ثمةّ مكانٌ كافٍ

لرسائل أمّ أميّ،
إليزابيث،

وقد كانت محشورةً ردحاً من الزمن

في ركُن السّطح،
إلى أن صارتَ بنيةّ ورخوةً

وتميلُ إلى الذوبان كالثلّج.
 على سطحِ عظَمة حيزٍّ مثل هذا

لزامٌ على الخطى أن تكون رقيقة.
كلّ شيءٍ معلقٌّ في شعرة بيضاء خفيةّ

ينتفضُ مثل أطراف بتولا تنسجُ الهواء. 

وأنا أسأل نفسي:
هل أصابعكِ طويلةٌ ما يكفي لتعزف:

على مفاتيح قديمة ليست إلا رجعَ صوتٍ
أنافذٌ هو الصّمت ما يكفي

ليعيد الموسيقى إلى أصلها
وإليكَ ثانية

وكأنهّا أعيدتَ إليها؟
مع ذلك كنتُ سآخذ جدتّي من يدها

وأمرّ معها عبَر كثيرٍ لن تفهمه،
وهكذا أكبو

والمطرُ يواصل انهماره على السطح
بصَوت ضحكةٍ عطوفةٍ رقيقة

آلن غينسبرغ 
تحت العالمَ ثمةّ مؤخراتٌ كثيرة، فروجٌ كثيرة

أفواهٌ كثيرة، أيورٌ كثيرة
تح��تَ العالمَ ثمة منيّ كثي��ر، لعابٌ كثير ينضح في 

جداول 
كثيرٌ هو الخراء تحتَ هذا العالمَ، يتدفقّ من تحت 

المدن صَوب الأنهار
كثيرٌ هو البوَل الطافي من تحتِ العالمَ،

كثي��رٌ ه��و المخ��اطُ الن��ازلُ م��ن منخ��ريَ العالمَ 
الصّناعيتّين، عرقٌ تحت ذراع العالمَ الحديديةّ، دمٌ 

يدُرَّ من ثدَي العالمَ، 
بحيراتٌ سرمديةٌّ منَِ الدمّعِ، بحارٌ من قيءٍ سقيمٍ 

يندفعُ بين نصفيَ الأرض
تطفو جهة سراغاس��و،  أطمارٌ دهُنيةّ مس��تعملة، 

- سوائلُ كوابحَ،  بنزينٌ آدميٌّ

تح��ت العالَ��م ثمةّ ح��زنٌ، أفخ��اذٌ متكسّ��رة، نيبمٌ 
يشتعلُ في شَعرٍ أسود،

فسفور يأكلُ المرفقَينَ حتىّ العظم
مبُيدٌ حش��ريّ يل��وثّ م��دّ المحيط وج��زرهَ، دمى 

بلاستيكيةّ تطفو على المحيط الأطلنطيّ،
دم��ى جنود تتجمهر على المحيط الهادىء، تقذف 

بي-52 تخنق هواء الدغّل  
بمسالك بخُارٍ ولهبٍ وهاّج،

طائراتٌ روبوتيةّ تميل على حقولٍ من الأرز تلقي 
عنقوداً م��ن القنابل،  كرياّتٌ بلاس��تيكيةّ ترُشّ في 
الجلد، مناجمُ من أسنان التنانين، وألسنة نارٍ من 

الجيلي تسقط على أسطح قشّيةّ وجواميس ماءٍ،
تثقبُ بش��ظيةّ ش��ائكةٍ أكواخ قري��ة، خنادق تطفح 

بمساحيق متفجرّة مسمومة من وقود غازيّ--  
تحتَ ه��ذا العالَ��م ثمةّ جماج��مُ محطمّ��ة، أقدامٌ 
مدقوق��ة، مقُلُ عي��ونٍ مقطوعة، أصاب��عُ مبتورة، 
فكُوكٌ  مشروطة، زحارٌ، ملايينُ المشردّين، قلوبٌ 

معذبّة، أرواحٌ خاوية

ترجمة وتقديم : ريم غنايم

ثقافات 

شاعران يلتقيان ولا يلتقيان:
هارت كرين وألن غينسبرغ
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عبد الخالق كيطان 

زمان ومكان 

- 1 -

١. بدايات: الفندق

كل شيء بدأ من الفندق القذر الذي أمضيت 
فيه سنوات كان من الممكن أن تكون سنوات 
نضج��ي الحقيقي��ة.. ولكنه��ا كان��ت س��نوات 
مليئة بالبؤس والفاقة والحرمان.. لم أكن أنا، 
عل��ى أية حال س��بب ذلك، بل الظ��روف التي 
مرت به��ا البلاد وأحالت الملايي��ن إلى مجرد 
متشردين يبحثون في أكوام القمامة عن قوت 

أيامهم..
كان��ت الح��رب ق��د انته��ت للت��و، وأعقبته��ا 
انتفاضة ش��عبية في أجزاء واسعة من البلاد.. 
ه��ذه الانتفاض��ة نظر إليه��ا كل م��ن زاويته.. 
وحتى بع��د مرور حوالي عش��رين عاماً عليها 
ظلت وجه��ات النظر حولها تختلف.. الس��بب 
في ذلك بالطبع يتمث��ل في اختلاف زاوية النظر 
بالنس��بة لل��ولاء للوط��ن أو الحاك��م.. للدي��ن 
والمذه��ب أو التاري��خ المش��ترك؟ والعراق 
بلد محكوم بالانقس��امات الدينية والمذهبية 
منذ تأسيس��ه وإعلانه الرس��مي قب��ل حوالي 
ق��رن من الزم��ان، والاخت�الف ، إذن، في النظر 
إلى الأحداث الكبيرة سيظل يميز سكان هذه 
البلاد دائم��اً.. وهو الأمر ال��ذي حضر بقوة في 
الألفية الثالثة عندما صحى العراقيون في نهار 
قات��م على دباب��ات وأرتال عس��كرية يمتطيها 
جنود شقر وزنوج قادمون من أقصى نقطة في 
الكوكب ويرتدون ملابس أكبر قوة عس��كرية 
واقتصادي��ة وسياس��ية في العال��م فأس��قطوا 
نظ��ام الحكم )الوطني( في البلاد وأداروها على 
هواه��م لفترة م��ن الزمن.. فاختل��ف الناس 
في النظ��ر إل��ى هذا الح��دث الجل��ل بين مؤيد 

ورافض..
لقد شهدت بنفسي حربين ولم أشهد الثالثة.. 
الحرب��ان الأوليتان ألقتا بي في غ��رف الفنادق 
الوضيع��ة بالرغم من أنني ل��م أكن عاطلاً عن 
العمل تماماً.. وكانت الس��عادة في تلك الأثناء 
تتمثل في يوميات بائس��ة نقتنصها بالكاد من 

كآبة الواقع الذي حشرنا فيه.. 
في ش��ارع الرش��يد، وس��ط بغ��داد، التقي��ت 

مصادف��ة بصدي��ق كان ي��درس في كلي��ة غير 
بعي��دة ع��ن الكلي��ة الت��ي كن��ت أدرس فيها، 
وأس��مه عب��د الكري��م المحم��داوي، كان هذا 
الصدي��ق في أع��وام خلت ق��د اس��تأجر فندقاً 
متواضع��اً وأس��كن فيه جم��وع القادمين من 
مختل��ف المدن العراقية للدراس��ة في بغداد، 
ث��م ت��رك الفندق ال��ذي س��كنت في��ه لفترة 
ولم أعد أتذكر أس��مه واس��تأجر أخر في شارع 
الرش��يد.. الفن��دق الجدي��د، وأس��مه: فن��دق 
عدنان الحديث كان متواضعاً أكثر من سابقه، 
فه��و بطابقيه الصغيرين كان يلم عنده حوالي 
عش��رة حج��رات بواقع خم��س ل��كل طابق.. 

ش��يد الفن��دق في منتص��ف الق��رن الماض��ي 
فوق حم��ام رجالي هو حمام الرش��يد.. ويقع 
بالضب��ط مقاب�الً لش��ارع المتنب��ي الش��هير، 
والذي اكتس��ب شهرته من بس��طيات الكتب 
ونهارات الجمعة الصاخبة ببيع وشراء الكتب 
والمج�الت القديمة والجدي��دة بالإضافة إلى 
أنه يتفرع إلى س��وق السراي الذي عرف على 
مس��توى عام بأنه س��وق القرطاسية الأول في 
العراق، كم��ا تتفرع من الش��ارع أزقة ضيقة 

امتازت باحتضانها أهم مطابع البلاد.. 
دعان��ي عب��د الكري��م إل��ى الس��كن في فندق��ه 
الجديد لأنه قد أقنع صديقين قبلي ، أعرفهما 

جيداً، بالس��كن مع��ه.. فوافقت عل��ى الفور.. 
كان الصدي��ق الأول هو صحفي ش��اب أس��مه 
رحي��م ويتحدر م��ن مدينتي نفس��ها والثاني 
مخ��رج مس��رحي مش��هور يدعى ت��اج الأمير 
يتح��در من مدينت��ي أيضاً ولكن��ه يختلف عن 
والاجتماعي��ة..  السياس��ية  ظروف��ه  في  الأول 
هكذا وجدتني أنقل حاجياتي المتواضعة من 
فن��دق آخر أقمت فيه لفترة في ش��ارع مقهى 
الزهاوي إلى فندقي الجديد في شارع الرشيد.. 
كان ق��د مضى على تخرجي من الكلية حوالي 
عش��رة ش��هور أس��تدعيت خلاله��ا للخدم��ة 
الالزامي��ة ث��م أجبرت عل��ى الالتح��اق بالكلية 

كتاب الهروب
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العس��كرية الت��ي ف��ررت منه��ا ف��وراً وبقيت 
أتخف��ى في بغ��داد وأبي��ت ليلي في فن��دق دنيا 
ال��ذي يقع في ش��ارع مقهى الزه��اوي ملاصقاً 
لسوق هرج الش��هير... ولكن صاحب الفندق 
لم يتحمل وضعي المش��كوك ب��ه فخاف على 
فندق��ه وب��دأ بمضايقتي حت��ى صادفت عبد 

الكريم المحمداوي..
كنت لا أدخل إل��ى الفندق إلا لكي أنام، وغالباً 
ما يك��ون ذلك ليلاً، فأنا أقضي س��اعات النهار 
خ��ارج غرفت��ي في الفن��دق موزعاً بي��ن أمكنة 
كثي��رة لعل مقهى حس��ن عجم��ي كانت أبرز 

تلك الأمكنة..
موع��دي في المقه��ى عل��ى الأع��م الأغل��ب في 
الظهي��رة، أدلف إل��ى المقهى الت��ي تكون قد 
والصحفيي��ن  والأدب��اء  بالمثقفي��ن  امت�ألت 
وقد توزعوا على جماع��ات: فهنا جماعة لعبة 
الدومين��و، وهناك جماع��ة الطاولي، وجماعة 
قصيدة النث��ر، وجماعة الش��باب ألخ.. أطلب 
ش��اياً يحضره ل��ي الن��ادل  الكهل أب��و داود.. 
وأدور في عيني بي��ن الحضور.. في البداية كنت 

غريب��اً عن تلك الأجواء بس��نواتي التي دخلت 
في العش��رينيات، ثم عاماً بعد آخر صرت من 
رواد المقه��ى الذين يعرفه��م الجميع وليس 
بالض��رورة أن يعرفوا هم غيرهم، خاصة بعد 

عملي في الصحافة والتلفزيون.. 
المقه��ى نتن��ة وقديمة ومتهالك��ة.. تحيط بها 
ش��وارع صغي��رة تؤدي إل��ى من��ازل الدعارة 
الس��رية.. ويلاص��ق مبنى المقه��ى المتهالك 
مدرس��ة إيرانية مغلقة منذ زمن طويل.. أما 
على باب المقهى فيجلس صباغ أحذية هرم.. 
وبي��ن الحي��ن والحي��ن يدخل المقه��ى بائعو 
الصحف والسجائر المفرد والكعك وغيرهم.. 
كان العدي��د من الأصدقاء يجدوني في المقهى 
عندما يريدون الوص��ول إلي.. فكانت عنواني 
غير الرس��مي.. وأخص بالذك��ر القادمين من 

مدينتي الجنوبية العمارة.. 
في سنوات لاحقة أجدبت المقهى بفعل هجرة 
الأدب��اء المريع��ة من��ذ بداي��ة التس��عينيات، 
والتردي الاقتصادي المريع س��نوات الحصار 
الرهيبة.. وبدأت س��اعات جلوسي في المقهى 
تق��ل، ثم، ومع عمل��ي المتواصل في الصحافة 
والتلفزي��ون ص��ار حض��وري للمقه��ى في أيام 
الجم��ع، حيث عادة  ش��ارع المتنبي وس��وق 
الكت��ب، أو في مس��اءات ن��ادرة يرافقني فيها 
س��مييّ الممثل الوسيم عبد الخالق المختار. 
وك��م كان يعج��ب صاحبي الجل��وس في وقت 
الغ��روب على قنف��ة في باب المقه��ى محادثاً 

صباغ الأحذية الكهل صاحب العين الواحدة.

٢. عبد الخالق المختار
كان عبد الخالق المختار يستقبلني بالبسمة، 
مرددّاً: سمييّ، خليّ وصاحبي، والمجنّ الذي 
ي��درأ عن��ي. تعرف أن ه��ذه جمل��ة كلكامش 

حول صاحبه أنكيدو.
ولم يكن عبد الخالق المختار غير ذاك الصديق 
ناصع البياض الذي يتش��رف المرء بمعرفته، 
فه��و يذهب بك على الف��ور إلى تخوم الصدق 
واللحظة الآمنة، وكم كنت أحتاج إلى ذلك، أنا 
الذي لاأس��تطيع تحمل فك��رة أن أكون وحيداً 

بلا صديق من هذا النوع.
عندم��ا  الش��خصي  الحقيق��ي  اختب��اري  كان 
أمح��و  أن  عل��يّ  تحت��م  إذ  الع��راق،  غ��ادرت 
م��ن ذاكرت��ي س��نوات م��ن الرفق��ة الصادقة 
والممتع��ة, أو على الأقل أعي��ش في ثنايا تلك 
الذاكرة وحس��ب. صوته ظل يأتيني من خلال 

الهاتف، وكلماته من
خ�الل رس��ائل ل��م تنقط��ع حتى م��ع اختلاف 

الأمكنة وخطورة ذلك زمن الديكتاتورية..
في  لندخ��ل  مس��رح  م��ن  بغ��داد  في  نخ��رج 
الصالحي��ة.. ونخرج م��ن الصالحية لندخل في 
الأكاديمي��ة، وم��ن الأكاديمية إل��ى ما لا حصر 
له من الأمكنة.. فكي��ف عليّ، علينا أن نتجاوز 

ذلك؟
رق��د س��مييّ في المستش��فيات، وبين واحدة 
وأخ��رى كن��ت أدور مع��ه، ومعن��ا ثل��ة م��ن 
الش��رفاء، هل أنسى حكيم جاسم هنا؟ وبين 
محن��ة وأخرى ل��م أكن أملك غير ال��كلام، فأنا 
بي��اع كلام وهو يع��رف ذلك..فكتبت وكتبت.. 
وكان م��ا أكتب��ه يفرح��ه مث��ل م�الك.. وبين 
مستش��فى الخيال ومستش��فى عدنان كتبت 

ذات ي��وم، وتس��امى عل��ى آلام��ه وه��و يق��رأ 
قصائدي عن محنته:

ثمةّ عجز ما
في الرأس

أو في الكليتين
أو في شارع الرشيد

ربما العجز
إننا نرتاد المقهى

أشبه بفاتحين خونة

حف��ظ القصيدة وب��دأ يقرأها ل��ي مركزاً على 
جملة عجز الكليتي��ن! ثم كانت رحلة الذهاب 
إلى عماّن من أجل جراحة أخرى.. فكتبت من 

جديد عن ألمه الطويل المرّ:

قلت له:
إعطني نصف هذا الألم

أنا سليل المناحات
العزاء الأكبر بالنسبة لشاعر فاشل

هو هذا الجفاف في اللغة

وكان العراق ش��ريكاً في الألم، ذلك الألم الذي 
ما انتهى، وظلت فصوله الأليمة تتوالى تماماً 
مثل حي��اة ذلك الممثل الوس��يم الذي دخل 
إل��ى الوس��ط الفني بقدم ش��به مبت��ورة من 
أثر الحروب اللعينة ولكنه س��رعان ما س��رق 
الأض��واء كلها.. وأنا الناح��ل القادم من اقصى 
الجن��وب أدور معه بين الش��وارع والقصص.. 
ندلف إلى مدين��ة الحرية، حيث منزل عائلته 
الكريم، أو نذهب في رحلة لا نهاية لها بسيارته 
التويوتا الصغيرة في شوارع بغداد التي أحب، 

أحببنا، عشق وعشقنا.. هذا هو
صديق��ي.. ويح��ق لي أن أفخر بذل��ك.. يعرفه 
الجمه��ور نجم��اً تلفزيونياً وأعرف��ه أبن عائلة 
كريم��ة وعاش��ق للحي��اة والن��اس والكت��ب.. 
نجلس في حس��ن عجمي فيرفع أذان المغرب 
من مئذنة جام��ع الحيدرخانة المقابل ليقول 

بحسرة: كم يسحرني هذا الصوت الشجي..
عب��د الخال��ق المخت��ار وأنا ش��ريكان في صنع 
سنوات من الجمال الباذخ.. البهي، البعيد عن 
تفاصيل الضياع التي صنعتها المسدس��ات.. 
تكتم��ل دورة الحكاي��ا، عندم��ا يجل��س ش��لة 
من الأصدقاء الممسوس��ين بالمحبة بانتظار 
المعجزة في مقهى ش��عبي وس��ط العاصمة,, 
مقه��ى أردناه وكراً لعزلتنا وكآبة تس��عينياتنا 
وس��رية أحلامن��ا.. حت��ى ص��ار المقه��ى ذاك 

عنواناً بدأ يستقطب العديد من الكتاب
والممثلي��ن والمخرجين والمنتجي��ن.. وكان 
صاحبن��ا يذوي، ولكن��ه يكابر.. لا تس��مع منه 
ش��كوى أو نب��رة ال��م، ب��ل كن��ا نش��تكي بين 
يدي��ه فيظه��ر عزيمة تذك��ر بعزائ��م الحكماء 
والمس��نين.. وعب��د الخالق يمض��ي في قطاره 
وحي��داً، ذل��ك القط��ار المصنوع م��ن الصراخ 
والعويل والآلام الإنسانية.. كيف يحتمل ذلك

كله لوحده؟ لماذا كانت عيناه في المستشفى 
وه��و بي��ن مش��ارط الجراحي��ن لا توح��ي إلا 
بالأم��ل؟ كي��ف اس��تطاع جس��ده الطاه��ر أن 
يحتم��ل ذلك كله، ورأس��ه.. رأس��ه ذاك الذي 
علمني أش��ياء كثيرة كيف كان يداري أسئلته 

الوجودية وهو يحترق ببطء؟
وم��ن حافات العالم في أس��تراليا، حيث أقيم، 
ظل يمدن��ي بالأم��ل. ولما عدت ال��ى العراق 
س��عيت لاس��تعادة بعض ملامح تل��ك الأيام. 
كان الأمل كبي��را، وكان قريباً م��ن الدنو أكثر 
من توقعي شخصياً.. لقد تحادثنا بضع مرات 
هاتفي��ا، إذ كان يقي��م في العاصم��ة الس��ورية 
دمش��ق وكن��ت اج��وب ش��وارع بغ��داد مثل 

العائد الى صباه.
في الليل��ة إياها كنت أتقلب في فراش��ي وحيداً 
عندم��ا جاء هاتف الفجيع��ة، وأقصد فجيعتي 
الش��خصية بصديقي.. هم��دت في الغرفة.. في 
المساء أمطرت الس��ماء قطرات عجبت لكبر 

حجم الواحدة منها..
الس��ماء رحيم��ة، إذ تبعث المط��ر في اللحظة 
الصحّ، والسماء رحيمة حقاً إذ تمنحك صديقاً 
هو عبد الخالق المختار، والسماء رحيمة أيضاً 

وهي تجعل منه أمثولة في الحب.

*فصول من كتاب مخطوط



جديد دار

حبة بغداد


